JAVORSZKY BELA SZILARD

A svéd ,ujpoganyok”

»Az igazan izgalmas zenei folyamatok mindig a periférian torténnek” - sohajtotta még a kilencvenes
derekan Hortobagyi Laszlo, s bar akkor épp nem a svéd tjpogany formaciok legjobbjairdl beszélgettiink,
akar ket is emlegethettiik volna. Merthogy akkoriban a kontinens perifériajan, kiilonosképpen Svédor-
szagban valoban figyelemre mélt6, nemzetkozi viszonylathan is egyediilallo zenei forradalom zajlott - t6b-
bek kozott a kortars népzene tertiletén.

A svédeknél persze a folkzenének mindig is erds és irigylésre méltoan meghecstilt tradicioja volt. A ha-
gyomanydrzés egyik legelsG eurOpai szervezete, a Gotiska Forbundet alig két évvel azt kovetéen alakult
meg, hogy 1809-ben az orszag allamformaja alkotmanyos monarchia lett. Az elsé népdal-lejegyzés 1813-ban
() egy helyi lapban (Iduna) jelent meg, a fent emlitett szervezet tagjai a kovetkezd évtizedekben is szorgal-
masan (bar nem tulsagosan rendszerezetten) jartak a falvakat, készitettek jegyzeteket, és id6r6l idére pub-
likaltak is azokat. Svéd folkzenészek (ahogy 6k mondjak: spelmdnek) mar az 1890-es éves elején adtak
,nyilvanos” koncerteket a stockholmi szabadtéri néprajzi mizeumban - ismertebb nevén a Skanzenben -,
ahol az 1910-t6] meghirdetett spelmén-versenyeken a virtuozitasukat is rendre dsszemérhették. (Osszeha-
sonlitasként: Magyarorszagon Vikar Béla kezdeményezésére csak 1897-ben indult meg a népzene szervezett
gyUjtése, majd az 6 fonogramgytjteményét hallva dontott ugy 1905-ben Bartok Béla, néhany évvel késébb
pedig Kodaly Zoltan is, hogy ,terepre kell menni”, azaz falura kell utazni népdalokat gytjteni.)

A 20. szazad folyaman a svéd folkzene aztan tobb alkalommal is reneszanszat élte. Mindenekel6tt
a negyvenes évek végén, amikor az elsé széleskori népzenei felvételsorozat késziilt (Magyarorszagon
nagyjabol ugyanekkor rogzitették a legendassa valt Patria-sorozatot). Masodjara a hatvanas évek derekan
élénkiilt meg a svédorszagi folkélet - részben a nemzetkozi popzenei folyamatok (Bob Dylan, Joan Baez)
hatasara -, és ez a fellangolas ezuttal tartosabbnak bizonyult, mi tobb, a népzenei revival masfél évtizeden
at szépen bontakozott, és a hetvenes évek masodik felében érte el csucspontjat. Nagyjabol akkor, ami-
kor a magyarorszagi tanchazmozgalom egyik elinditdja, Sebd Ferenc az egylittesével tébbszor turnézott
az orszagban. S bizony nem gy6zott magahoz térni, amikor a paradicsominak tiing svéd allapotokkal
elGszor szembesiilt.

,Eszre kellett venniink, hogy a tanchaz nem kizarolagosan magyar talalméany, a skandinav orsza-
gokban mar vagy 6tven évvel megeldztek benniinket, és remekiil haladnak az intézményesités terén is
- elevenitette fel az akkori élményeket nemrég Sebd. - Csak amultam és bamultam, hogy milyen sok
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fiatal foglalkozik a hagyomanyos svéd hegediiléssel. Akkoriban Magyarorszagon ennek még halvany jelét
sem lattuk. Minduntalan azt hallottuk felettes szerveinkt6l, hogy mit akarunk ezzel a sziik rétegkultira-
val, hany embert érint egyaltalan, milyen alapon 6hajtunk mi ehhez tamogatast kapni? [...] Megdébbentd
és sokkold érzés volt szamunkra egy ilyen ért6 kozegben mozogni. Népf6iskolak, zenésztaborok, szabad-
téri fesztivalok és iskolak vendégei voltunk. Szamtalan tanchazba elvetédtiink, és csodalkozva lattuk,
hogy ott nemcsak a fiatalok szorakoznak (helyi viseleteiket hordva), hanem idds, sokszor 70 éven feliili
parok is. A hagyomanyos muzsika féleg vonos zenébdl allt. Legtobbszor unisono jatszottak a hegeduk.
Mivel csak ugy hemzsegtek a fiatal muzsikusok, sokszor tizen-hiszan ésszeallva muzsikaltdk a szomor-
kas skandinav dallamokat.”

Raadasul e dallamok java része abbol a szempontbdl is régies, hogy hangsoraik nem temperaltak,
ezért az eurodpai fiill szamara gyakorta hamiskasnak tinhetnek. Vagy épp ezért izgatonak. Mikézben
a svéd falusi muzsika legdominansabb tipusa napjainkig a polska, amelyet egyrészt eredendGen tanc ala
jatszottak, masrészt a hegediisnek vagy mas szolistanak ebben lehet a leginkabb domboritania.

A zenitet elérd svéd folk-revival egy lapalyosabb idészak utan aztan a kilencvenes évek hajnalan
éledt tjra. Ekkorra nétt fel az az tijabb muzsikusgeneracio, amely kitermelte az évszazados hagyomanyokbol
batran kikacsinto, nemzetkozi szinten is jol jegyzett ,Gjpogany” egylitteseket, mindenekelStt a Hedningarnat
és a Garmarnat. E formaciok globalis sikere pedig rairanyitotta a figyelmet a svéd folkélet éltesebb kivalosa-
gaira is, példaul a folytonosan kisérletezd, roppant szines életpalyat futd Anita Livstrandra - pontosabban

Az Anitas Livset alapito Anita Livstrand (1953) voltaképpen mar akkor vilagzenét jatszott, amikor ez
a marketing célbol kitalalt ,mtfaj” még nem is létezett.! Tizenhat évesen - a kor hangulatdnak megfeleld-
en - ugyan még Bob Dylan, a Rolling Stones és Joni Mitchell dalaival szorakoztatta az utca népét, nem
sokra rd azonban a gitarjat egy torok népi hangszerre, a sazra cserélte, és onnantol kezdve azon pengetett
folkos jellegti dallamokat. Mikdzben utcazenéléshdl élt, tobb, révid életd formacioban is megfordult, a het-
venes évek derekan pedig egy Gjabb egzotikus hangszert, a hosszinyaku lantok csaladjaba tartozé indiai
tamburit fedezte fel maganak. Az elkovetkezd években prominens svéd muzsikusokkal (Jan Hammarlund,
Turid Lundqvist, Archimedes Badkar, Thomas Mera Gartz) készitett felvételeket, majd 1978-ban egy kii-
lonleges szoloalbummal (Mdtet) rukkolt eld. Rajta 1ényegében az 0sszes zenei hatas megjelenik, amely
Anita Livstrandot addig érte: bolgar, torok és magyar folkdallamok éppugy, mint a klasszikus indiai
zene vagy az afroamerikai blues.

A nyolcvanas évek elsé felét féként az etnomuzikologus, dobos és zeneszerzd Bengt Berger kisérletezd
kedvii nagyzenekaraban, a Bitter Funeral Beer Bandben toltotte (6 énekel annak egyetlen, cim nélkiili 1981-es
albuman is), majd 1987-ben megalapitotta sajat egyiittesét. A skandinav vilagzenei szintér pionirjanak
szamité Anitas Livset eredendéen harom erds kisugarzasu né alkotta, késébb a formacié atmenetileg
duora szikiilt, majd ismét kibdviilt triora, és benne egészen eredeti modon vegyitették Bessie Smith és

1 Avildgzene cimkét amugy 1987-ben egy londoni kocsmaban almodtak meg a modern etnikus zenéket kiado és/
vagy forgalmazo brit cégek vezetdi, kitalalasahoz tehat semmiféle esztétikai vagy filozofiai tartalom nem tapadt,
pusztan egy, a céljaiknak megfelel6 0j zeneipari kategoriat szerettek volna vele bevezetni.
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Ida Cox harmincas évekbeli klasszikus fekete bluesat az archaikus lapp dallamokkal és a kilencvenes
évek elektronikajaval. De nemcsak a bluest tették a magukéva, hanem az utazasaik soran felszedett tibeti,
indiai és afrikai melodidkat is. Se harmoniahangszereket (gitar, zongora), se basszusalapot nem hasznal-
tak, kilonleges fényt, vibralo énekiiket kizarolag titbhangszerekkel kisérték, és gyakorta éltek a digitalis
dobok, illetve az egyre dsszetettebb és kifinomultabb hangmintak adta lehetGségekkel. Szuggesztivek,
misztikusak és transzcendensek voltak, kiillonosképp él6ben hatottak ellenallhatatlannak (Magyaror-
szagra is tobbszor eljutottak), s bar mindossze két nagylemez (Ugh, 1993, Wild World Web, 1995) maradt
utanuk, azok ma is batran feltehetéek.

Szintén lazan kialljak az id6 probajat a kilencvenes évek elejének legerGsebb ujpogany egyiittese,
a Hedningarna felvételei. A hagyomanyos lapp éneklést, a joikot a skandinav folkkal és az elektronikaval
kever$ zenekar nevéhez (Poganyok’) méltdan sokat meritett az ¢si, sotét skandinav mitoszokbol. A ha-
rom svéd alapitohoz (Hallbus Totte Mattson, Anders Stake, Bjorn Tollin) 1991-ben csatlakozott a két finn
énekesnd, Sanna Kurki-Suonio és Tellu Paulasto, és a kovetkez6 években két olyan szinvonalas albumot
(Kaksil, 1992, Trd, 1994) tettek le az asztalra, hogy voltaképpen azota is azokbdl élnek. El6bbiért megkap-
tak a svéd Grammyt, utobbit kovetGen mar huszezer ember el6tt léphettek fel a daniai Roskilde fesztivalon.
Az ott hallottak hatasara irta a Melody Maker tudositoja, hogy amit jatszanak, az ,lehet, hogy UFO-szert,
de a Fold leglényegibb zenéjének hangzik”.

A két emlitett album kozil kiilondsen a masodik (sorrendben amugy harmadik) Trd sikeriilt elemen-
tarisra. Mar ahogy a korongot indit6, a misztikus kodb6l szép lassan kibontakoz6 Tdss’ On Nainenben
eljutnak a delejes transzallapotig, az érzékelteti, hogy itt sokkalta tobbrdl van sz, mint kortars folkrol.
A felztig6 motorosfiirésszel és afrikai torzsi ritmusokkal bevezetett Min Skog, a roppant impulziv, hihe-
tetlen belsé erét sugarzé Vargtimmen, a sokkalta visszafogottabban Liktetd, de nem kevésbé hipnotikus
Gorrlaus vagy a helyenként szinte a hisztérikussagig ttlporgetett Sdgld Ten egyarant konnyedén elszé-
diti a hallgatot, nem csoda, hogy hallatan a nemzetkozi szaksajtoban 6rdogiizé svéd vilagzenét emleget-
tek a kritikusok. De voltaképpen barmelyik dalt citaljuk, hasonld jelzéket aggathatnank ra, mikézben
nyilvan mar énmagdban az is kiilonlegessé teszi a zenekar megszolalasat, ahogy a rockosra és elektroni-
kusra hangszerelt polska-alapok felett nem svédiil, hanem finniil szolal meg az ének. A hatast pedig
fokozta, hogy a Hedningarna a hagyomanyos svéd népi hangszerek (hegedd, moraharpa, nyckelharpa,
fuvola, 1it6sok) mellett a folkban szokatlan instrumentumokat, példaul tekerdt, lantot, barokk gitart és
dorombot is hasznalt.

Az 1994 szeptemberében kiadott Trd hatasara gyakorta turnéztak kiilfoldon, az emlitett két CD-bél
egy valogatas Angliaban és az Egyesiilt Allamokban is megjelent, 1996-ban azonban mindkét énekesnd
,Szllési szabadsagra ment”, amit6l értelemszertien megtort az addigi lendiilet. Ez a fajta tanacstalansag
eléggé ranyomta a bélyegét az 1997-es Hippjokkra, raadasul ezt kovetGen tobb tagesere tortént, tobbek
kozott Tellu Paulasto helyére Anita Lehtola érkezett. Az oroszorszagi Karéliaban (a ,finnek Erdélyében”)
tett latogatasuk eredményeként még kiadtak egy erds albumot (Karelia Visa, 1999), és annak anyagaval az
Egyesiilt Allamokban turnéztak, am ezt kovetGen a tagok egyre inkéabb eltavolodtak egymastol. 2003-ban
mindkét énekesnd kilépett, a tobbiek instrumentalis koncertzenekarként folytattak tovabb. Mi tobb,
a mai napig aktivak: legutobb Kult cimmel 2016-ban jelentettek meg nagylemezt.
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Elészeretettel szoktak a Hedningarnahoz hasonlitani a nala par évvel késébb indult Garmarnat, pedig
utobbi megszolalasaban sokkal inkabb az ¢siségre, mintsem a modern torzsi ritusokra helyezte a hang-
sulyt. Stefan Brisland-Ferner (heged, tekerd), Gotte Ringqvist (gitar, hegeddi) és Rickard Westman (gitar,
bdgd) 1990-ben egy szinhazi el6adason csodalkoztak ra a svéd kozépkori és népzenei hagyomanyokra, és
olyannyira belezugtak, hogy menten a nyomaba eredtek. Az 1990-ben alapitott instrumentalis tridhoz egy
évvel kés@bb csatlakozott a dobos Jens Hoglin, s mar az elsé kislemez felvétele kozben gy érezték, az
altaluk képviselt, sotét tonust, 6don hangulati szonikus univerzumban kell6 kontrasztot jelentene egy
lagy néi énekhang. Ezért elhivnak vendégként régi jo baratjukat, Emma Hérdelint, aki olyannyira bevalt
a formacioban, hogy a debiitalo EP-n (Garmarna, 1993) mar hivatalos zenekari tagként szerepelt.

A kovetkez6 korongtol (Vittrad, 1994) az elsdsorban akusztikus hangszereken megszolaltatott skandi-
nav folkhagyomanyokat hangmintak és sequencer segitségével bolonditottak meg, mi tobb, a dalokbol
az amerikai piac kedvéért angol nyelvi valtozatokat is készitettek. Ennek hatasara az évtized derekara
- a Hedningarna mellett - a Garmarna lett a globusz legkeresettebb svéd vilagzenei egyiittese, ebben az
id6szakban nemcsak az Egyesiilt Allamokban, hanem Angliaban és az éreg kontinensen is tobbszor zajos
sikerrel turnéztak. Ujabb dalaikban még inkabb elhajlottak a rock, a hip hop és a dark ambient felé (en-
nek dokumentuma az 1999-es Vedergdllningen). Mindekozben kisérletez6 kedviiket sem vesztették el:
még 1998-ban Eszak-Svédorszag templomaiban a 12. szdzadi német misztikus apatnd, Bingeni Szent
Hildegéard latin nyelv{i szerzeményeit jatszottak sorozatban, és e misor Gjragondolt valtozata keriilt ra
a 2001-es Hildegard von Bingen CD-re.

Az énekesnd - nem mellesleg remek hegedlis - Emma Hérdelin még 1994 szilveszterén vesztette el
azt a fogadast, amelynek kovetkezményeként dssze kellett allnia a Hoven Droven (roluk alabb lesz még
sz0) két tagjaval, Kjell-Erik Erikssonnal és Janne Stromstedttel, és alkalmilag minimal hangszerelésbhen
(ének, hegedti, harmonium) kellett improvizalnia egy joizlit a baratainak. A teljességgel esetleges produk-
ci6 olyannyira fényesen sikertilt, hogy a Garmarnaval parhuzamosan j formacio sziiletett, és a svédek
egyik kedvenc, édeskés alkoholos italarol elnevezett Triakel az ezredfordulon tobb figyelemre mélto ko-
rongot (Triakel, 1998, Vintervisor, 2000, Sdnger fran 63° N, 2004) jelentetett meg.

Ahogyan a Triakel emelkedett, gy hanyatlott a Garmarna, mely 2003-ban ugyan még tjra kozreadta
bemutatkozo6 EP-jét (hat bonuszfelvétellel kiegészitve), de ezt kovetGen lényegében tetszhalott allapot-
ba keriilt. 2015-ben, b6 egyévtizedes kihagyas utan aktivizaltak ujra magukat, azéta egy friss albumot
(6, 2016) is megjelentettek, melyen nagyrészt ott folytattak, ahol a Vedergdllningenen abbahagytak -
csakhogy az 6si és kozépkori dallamokat ezuttal sokkalta tobb modern tancritmussal és elektronikaval
ontotték nyakon.

Nem ugy az 1989-ben Jamtlandbol startoldo Hoven Droven, amely a Garmarnaval ellentétben zeneileg
sokkalta stlyosabh, mondhatni rockos, sét helyenként kifejezetten hard rockos hangszereléshen szélaltat-
ta meg a régi dallamokat. 'Osszevissza, akarhogyan, ilyesmit takar a neve, de az évek soran ennél azért
joval 0sszetettebb produkciokat hoztak létre. Az eredend@en csak a svéd piacot megcélzo elsé két album
(Hia-Hia, 1994, Grov, 1996) hire idével az Egyesiilt Allamokig is elért, a NorthSide Records elébb egy valo-
gatast jelentetett meg belSliik, majd az 0j évezredben tovabbi harom studiokorongot (Hippa, 2001, Turbo,




2004, Rost, 2011) és egy nagysikerd dupla koncertkiadvanyt (Jumping at the Cedar, 2006) bocsatott ki t6-
likk. Ha a szekér nem is halad tigy, mint fénykorukban, mégsem mondhatni ra, hogy docogne.

A kilencvenes évek elsé felében virdgkorat érd svéd vilagzenei szcénanak tovabbi fontos formacidja
a fuvolista/szaxofonos Jonas Simonson vezette Den Fule. A 'Csunya’ névre keresztelt egytittest akkor
mar évtizedek ota a palyan 1évo svéd folkrock-veteranok alapitottak, és a szintér mas zenekaraihoz ha-
sonloan a skandinav folkdallamokat 6k is modern zenei elemekkel igyekeztek feldobni, aktualizalni.
Esetiikben ez utébbit a rhythm and blues, a funk és a jazzes frazirozas jelentette, mintha az altaluk
a hetvenes évek elején viragkorat é16 progressziv folk rock élt volna tovabb. Bemutatkozé albumukat
(Lugumleik, 1993) az év folklemezének valasztottdk Svédorszaghan, az egy évvel késébb érkezd folytatas
(Skalv, 1994) szintén komoly média- és kozonségvisszhangot vert, nem csoda, hogy az évtized derekan
rendszeresen turnéztak Eurépaban és az Egyesiilt Allamokban. 1997-ben a tagok mégis bucsit intettek
egymasnak. De ahogy ez lenni szokott, ezuttal sem véglegesen: 2007-ben el6bb néhany koncert erejéig
Ujra osszealltak, majd 2009-t61 végérvényesen egyesitették soraikat, és azota nemcsak a kiilénboz6 nem-
zetkozi fesztivalok allandé szerepldi, de két tovabbi albumot (Halling i kdket, 2010, Contrabande, 2013)
is kiadtak. Utébbin raadasul a szenegali kora-jatékossal, Solo Cissokhoval dolgoztak egytitt.

A Den Fule esete is csak tovabb erdsiti azt a fentiek tiikrében amugy is jol érzékelheté tendenciat,
miszerint - bar mai dalaikban kénnyedén lekovethetd, hogy id6kozben miként valtozott az igény, az izlés
és a hozzaallas - a kilencvenes évekbeli svéd kortars folkzenei szcénahol sarjado ,ujpogany” formaciok
napjainkban valoban egyfajta masodviragzasukat élik.




