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Nagy Jozset

MINTHA CSAK
EGY KIVANCSI
EMBER LETTEM
VOLNA, MEGTA-
PADTAM

Balog Jozsef beszelgetése
alapjan

I kell fogadnod, hogy nem fogod csak 1igy ki-

nyitni, mint egy szekrényt, ami tele lenne a
multja darabjaival. Aztdn csak hullik rad a tar-
gyak, a dolgok, az emlékek zdpora. El kell fogad-
nod, hogy nincsenek készen a mondatai, hogy
azoknak is t0bbszor fut neki, akdr a maga sodor-
ta cigarettiknak. Atlagban hétszer gyiijt meg
eqy szdlat. A szemét ilyenkor dsszehiizza, mélyet
szippant, a kovetkezd pillanatban pedig mdr nincs
is ott. El kell fogadnod, hogy ilyenkor nem a szd-
modra legfontosabb és legkomfortosabb kinyilat-
koztatdsokat keresi. Azon gondolkodik, amit csi-
nalt, még inkabb azon, amit csindlni késziil. Nem
a te kedvedért, az olvasdidért vagy a hallgatoi-
dért teszi ezt. A nézokért. Igen. Most az emészti,
hogy meg tud-e épiteni eqy olyan nézoteret, ahon-
nan minden nézo azt és ugy latja az eldaddsban,
ahogy az 0 vizidjaban szerepel. Kontroll alatt ki-
van tartani minden szinpadra irdnyuld pillan-
tast. Sokkal inkabb mérnok, mint terapeuta vagy

milvész. Azaz: igy miivész. Amig hallgatom, ne-
kem is arra kell jarnom, ahol 6. EQy terepaszta-
lon, amelynek kozepén az a szinhaz dall, amelyben
az utolso, orokre befejezetlen eldaddsa késziil. De
kivel is tartok, tartunk-e szinhdz felé?

Nagy Jozsef

Egyre tobbet hallom, midta a Wilhelm-da-
lokat jatsszuk itt. A plakaton igy vagyok fel-
tuntetve.

Josef Nadj — Szkipe

Az kint, Franciaorszdgban miikodik. Itt
még azért — szlikebb korokben — a Szkipe. Az
régi, gyerekkori ragadvany. Szkipetar — ez
egy foldrajzoran volt, még az altaldnos isko-
laban, amikor az albanokrol tanultunk. Még
ott ragasztottak rdam. Az albanok igy hivjak
magukat, a Sas Fiai. Egy fenegyerek az osz-
talyban ezzel szorakozott, hogy neveket
adott, és egyszer ram kertilt a sor. Késébb a
Jtar” sz6 le lett nyisszantva. Igy egyszertibb.
Elétte Szkipetarként kiabaltak utdnam, ké-
sébb maradt a Szkipe. Otthon, Okanizsan
mindenki Szkipének hiv, és igy jottem at
Pestre a hetvenes évek végén.

Viszki

Viszki is lett késébb. Azt egy masik fia ad-
ta. Egy mozibdl jottiink ki, westernfilmet
néztink, tizenkét-tizenharom évesek lehet-
timk. Ugy taldlhatta, hogy hasonlitok az
egyik szerepldre. Egy ideig ment a pingpon-
gozas a két név kozott. Mindkettdre hallgat-
tam. Aztan a Viszki kikopott, mert a Szkipét
hoztam Pestre. Franciaorszagban ezekrdél nem
tudnak. Ott Josef Nadj vagyok.

Jel

Jel Szinhaz. 1986-ban tugy alakult, hogy
most mar ki kell rukkolni egy els6 darabbal.
Egy kavéhaz teraszan tildogéltiink Hudi La-
cival. Cetlikre frogattuk a lehetséges neveket,
s ez tObbszor visszatért. Theatre Jel. Persze
francidul is probaltuk olvasni, jel=zsel, ami



fagyot, fagyast jelent. De ha rdkérdeztek a
francidk, rogton leforditottam, hogy Theatre
de Signal. Ugy érzem, ez stimmel.

1986

En magam éreztem tigy, hogy letelt az a
hat év, a tanuldévek, és megérett bennem egy
eléadas anyaga, vizidja. Meg abban a tancos
kozegben sokszor bokdostek, meg visszahal-
lottam, na, mikor jossz mar ki egy darabbal?
Racsodalkoztam, hogy ez mennyi ember fe-
jében megfordult. Miért varjak t6lem? Senki-
nek sem beszéltem errdl, hogy én mit csind-
lok. De ahogy tobb egyiittesben is tancoltam,
és nagyon szerettem vinni a dolgaimat, Gtle-
teimet — olyan egytitteseket is valasztottam,
ahol ilyen munkadkat ajanlottak —, végiil is
rendben volt ez. Igy lattak, hogy elébb-utébb
én is bekopogtatok. Csak azt mondogattam,
hagyjatok, majd én Osszerakom az idémet, s
ha gy érzem, senki sem siirget, akkor meg-
lesz. '86-ban éreztem tigy, hogy most mar le-
het. Volt mar egy francia mag koriilottem,
néhany ember, akikkel dolgoztam, akiket ré-
gebbrdl ismertem. “83-t6l Pesten is tartottam
kurzusokat, és 6sszeallt a fejemben, hogy in-
nen is viszek ki embereket, s pillanatok alatt
Osszeraktam az els6 folallast a Pekingi kacsd-
hoz. Akkor mar csak a darabcsinalast kellett
megoldani. A parizsi koriilmények abban az
idében nagyon zordak voltak. A probater-
meket nagyon sok tarsulat porgette, ket-
t6-négy ordkra tudtuk bérelni. De aztan ta-
laltam megoldast, hogy itt Pesten miivel6dé-
si hazakban is kaphattam termet. Kiszamol-
tam, hogy anyagilag is jobban megéri, szal-
last kaphattunk, és itt is mutattuk be az el6a-
dast a Szkénében, 1986 decemberében.

Kint

Jugoszlav allampolgar voltam. Nem kellett
disszidalnom. Mintha csak egy kivancsi em-
ber lettem volna, megtapadtam. Mikor ki-
mentem, nem tudtam, mennyi ideig fogok
maradni. Szép lassan a rétegek csak gy egy-
masra rakodtak. Amit beléttem magamnak,
a kortars tancszakma, ami nem létezett a mi

régionkban, az szamomra korszakos folfede-
zés volt. Revelacié. Magaval ragadott. Tobb
évembe telt, amig atrdgtam magamat rajta,
el6adodként is. Nagyon hamar belekertiltem,
de rajottem, hogy nekem erre 6l kell késziil-
nom. Nagyon izgalmas is volt egyszerre tobb
csoportban dolgozni. Ez volt az én akadémi-
am, a kiilonb6z6 6rdk, a studidk és az egytit-
tesek. De mindig biztos voltam abban, hogy
sajat csapatot akarok, csak a kiindulési pont
volt kérdéses szamomra. Kanizsdn ez még
gondolat sem volt. Ott az tgy volt, hogy én
rajzolo-festd leszek. Még Pesten is ezt gon-
doltam, de itt nyilt ki a szemem. Addig na-
gyon jol elvoltam a képzémiivészet és a zene
vilagaban. Na, itt jott ez ki, az akkori Studio
K el6adésaival, meg Jeles Andrasrdl is hallot-
tam, és M. Kecskés Andras pantomimstudio-
jarol. O adta meg a konkrét 16kést, hogy néla
probalhattam ki magamat. Az elejében csak
futo kalandnak szantam az egészet. Kis kité-
rének. Belekostolok, aztan kimegyek Parizs-
ba, visszatérek, s bemegyek a miiterembe.
Na, ez nem tortént meg.



EMLEK

1994 nyardn a 1v. THEALTER Fesztivilon az
éppen elkésziilt Woyzeck-eldaddsukkal jot-
tek. O érkezett eldszir, és aznap jdtszottak a
brazilok, talin Kamerun ellen. A vébét az
USA rendezte, a délutani meccseket 22 oratol
kozvetitették. Egyetlen extra kivinsiga volt,
a meccset mindenképpen nézni akarja, mert a
brazilok a kedvencei. Alig volt még biitorunk
a nappaliban. Ult elttem egy fotelban, a sa-
rokban pedig a tévé. Nem volt kiilondsebben
j6 meccs. Lehet, hogy az oroszokkal jdtszottak
a brazilok? Ha igen, akkor junius 20-a volt.
Ha Kamerunnal, akkor négy nappal késobb.
Négy nap oda vagy vissza, nem szdmitott.
Ott iilt a vilag akkor egyik leghiresebb tin-
cos-koreogrdfusa, és annyit beszéltiink, hogy
aha, hii, baz, azta, igen, nem, ja, hit, hii, szép,
szép, na. Megertettem, hogy nem kell erolkid-
ni, okoskodni, meg sokat beszélni. Két elda-
ddsra volt szerzddésiink, végiil otszor ment
a Woyzeck. Ejszakdnként mosolyogua iilt a
JATE Klubban. Nézte a tdncold, Lajko Félix
banddjdra tombolé tomeget. En meg a kezeit
néztem. A két szelidithetetlen szidmi ikret.
A féken tartott, gyonyorii vaddllatokat. Ma is,
ha a szinhazara gondolok, a kezei és a csondjei
jutnak eszembe. Ahogy kapaszkodik a siiri
anyagba, iiti, suhogtatja, emeli, tépi, simogat-
ja, razza, fodrozza, kikeveri. Formdt és iitemet
ad a térnek. A brazilok meg vilagbajnokok let-
tek végiil az olaszok ellenében, Puhl biré sip-
szavdra, tizenegyesekkel.

Aduk és batyuk

Aztan rajottem, hogy erds aduk és batyuk
vannak a kezemben, hogy egy mas vilagot
hoztam magammal. Ehhez hozzatartozott,
hogy az irodalom talan még erésebben volt
jelen az életemben, mint a képzOmuvészet.
Val6jaban ez a harmas alap. Es Szabados
Gyorgy a Kassak Klubbol, minden szerdan
oda jartam, az & zenei miihelyébe. A kép-
zOmuvészettel, az otthoni, a vajdasagi festOk-
kel igencsak képben voltam. Az otthoni vilag

megragadasa rajtuk keresztiil és altaluk. Erre
meg r4jott nagyon kordn az Uj Symposion,
testkozelben volt mar kozépiskolas éveim-
ben is. A Sympo szellemisége hatotta at ezt az
egész akkori periddust. Tolnai, Danilo Kis,
TiSma, Domonkos, késébb Sziveri. Ez a sor-
sérzékenység. Vagy hogyan is nevezzem ezt
a délvidéki életet, életformat, amit ott kap-
tunk, amiben felnéttiink? Meg persze Csath
Géza. O nekiink megkeriilhetetlen figura.
Lehet, hogy tudat alatt ott munkalkodik az
emberben, hogy allanddan mindent vissza-
tiikr6z magdra és a sorsvonaldra.

Ezt kint vettem észre, mert ezt konnyebb
akkor meglatni, ha az ember kilép a sajat
kozegébdl. Kint vettem észre, a tobbi eléado-
tarsam mellett, hogy én szinte siitok, meg
égetem magam. Nem esztétizalok, nem kifo-
gasokkal probdltam, probdlom magamra
vonni a figyelmet. SOt egyaltaldn nem akar-
tam magamra vonni a figyelmet, hanem na-
gyon erdsen probdltam mindezt atgyurni
magamban. Az ember természetesnek veszi,
hogy szemmel-fiillel jelen van, hogy rakap-
csolddik ezekre a teriiletekre, hogy egymast
kell taplalni. Ez nem mindenhol van igy. Le-
het, hogy ez is a kisebbségi 1éttulajdonsa-
gunk, ezt nem elemeztem még. Hogy eleve
zartabbak vagyunk, kevesebben vagyunk.
Hogy minden embernek megvolt a tertilete,
és ennek Oriiltiink, és mindenkire figyeltiink.
Ez természetes volt, és ma is létezik. Ezt le is
tudom mérni ma is, nem csak azoknal, akiket
ismerek, hanem a kozonségen is, Kanizsan.
Olyan természetesnek veszik, beiilnek a pro-
bakra is, és egyaltalan nincsenek megroko-
nyodve, hogy milyen formakkal taldlkoznak.
Hogy 0ssze van hozva képzdémivészet, él6
zene és improvizacio, irott dolgokkal. Ez
szinte hihetetlen, és mégis természetes nekik.

De Kanizsan nem tudtam volna megcsinal-
ni a szinhdzamat akkor. Néhany kdszinhaz
volt abban az iddben, azokba én nem illet-
tem. Kint sem azt akartam, hogy akkor speci-
alisan oda készitek valamit, ami majd rob-
ban. Am amikor készen lettiink, rajottem,
hogy ott miért Gj. Mi az a plusz. Ez volt a
nyers testkezelés, ami erdteljes ugyan, de
egyuttal zaboldzott is. Meg a mélyben htizédo



ironikus szdalak is dolgoztak benne. Ezt ott
rogton kiemelték. Amikor meg elhoztuk eze-
ket a darabokat ide, akkor itt pedig a nyelve-
zetiik volt 4j.

,Tancszinhdza akrobatikus és teljes, mint a
Pekingi Opera, improvizativ, mint a mediter-
ran buffo. Szellemes, mint a francia regény,
film és zene. Es zeneies. Mint a Tisza menti
fak és szikesek szélfitta reszketd fiicsomoi.
Magyar vildg. De mindig a haldl lapul, a vég-
zet sompolyog mégis, az elrendelés munkal, a
gyermek jatszik és amul a titkos latomdsoknak
a mélyén, alig észrevehetden, az élet gabalyd-
ba szerelmesedve.” (Szabados Gyorgy: Lau-
dacié Nagy Jozsefrdl — részlet. Elhangzott
a Magyar Miivészetért Dij dtaddasakor, 2003.
december 4-én)

Periddusok

A '90-es évek elejéig ez a fiatalos energia
domindlt. Mint egy vad farkasfalka, zabal-
tuk a szinhdzat és magunkat is. Erdekes,
hogy ezt kint Franciaorszagban nagyon sok
itthonrol hozott anyaggal csindltuk. A bacs-
kai emlékekkel, és Tolnai, Csath és Vojnich
Oszkar voltak az els6 harom darab forrasai.
Rajtuk kellett atrdgnom magam, aztan ki-
hanynom &ket a szinpadra. Szabadossal,
A kormdnyzo haldldval egytitt ez volt az els6
kor. Ez kijott, egyszertien kirobbant. Aztan
jott egy masik periddus, amikor mar vissza-
vettiink ezekbdl az elsé energidkbdl. Habar
mindig — ezekben is —jellemz4 volt a fizikali-
tds. Az erd, amit sugaroztunk. De komple-
xebb, polifonikusabb kompoziciokat keres-
tem. Ezutdn megint jon egy szakasz — most,
igy elosztom ezt a harminc évet — megint
visszakanyarodni a kezdetekhez. Kozben
nagyon élénken kérdezgetni megint a kép-
zOmuvészet vilagat. Visszajott, amit elnyom-
tam egy ideig a szinhdz miatt, a testbeszéd és
a zenére komponalt dialdgus miatt. Persze
megvolt a vizualitds feszegetése a szinpa-
don, a diszletekben, szinpadképekben. De
mint anyag, mint téma, mint az el6adast a

4

vizualitdson keresztiil épit6 elemek felkaro-
lasa — ez az utobbi tiz évben erdsodott meg.
Talan a kinti, rendszeressé valdé miiteremla-
togatdsok miatt is.

Volt egy radikdlis talalkozdsom Miquel
Barceldval, az 6 mlivészetével. Rendszeresen
jartam a miitermébe, baratsag alakult ki ko-
zottink. Meginditott az, ahogy kezeli az
anyagait. Féleg az agyagon keresztiil, mivel
nagyon érzékeny vagyok a kerdmidra. Az
agyagra, ahogy 6 is. Rabeszéltem, csinaljunk
egy el6adast. Te kijossz a miitermedbdl, és
akkor ketten gyurjuk az anyagot, és én majd
megadom a formdajat. Legyen egy perfor-
mansz, legyen egy el6adas. Teljesen felbato-
rodtam, foler6sodott a rajzolds, megsziiletett
a Filozdfusok, a Holldk rajzciklus. A fényképé-
szet allanddéan ment, de az utdbbi években
a fotogramokkal vald kisérlet is beindult.
Az utobbi években tehat folyik egy parhuza-
mos keresés. Vizualis keresés, ami természe-
tesen befolyik a szinpadra.

Most megint 4j periodus jon, mert egyre
erdsebben kérdezgetem a maszkot. A maszk-
nak az erejét a szinpadon; most ez hiv maga-
hoz. Most veszem észre, hogy legutobb, az
utolsé eléadasomban — Ismeretlen tijkép —
levettiik az arcot. Semlegesitettiik. Mintha le-
vennénk a jelenlétet. A jelenlétet olyan di-
menzioba csusztattuk, amelyben gy jelen-
het meg az ember, akdr egy Oskép. Tehat
a gyomrabdl beszél, a zsigereibdl. Most azon
veszem észre magam, az érdekel, hogy ha az
emberi arcokat cserélgetjiik, maszkokat hu-
zunk ra, az milyen dimenzidkba tolja at az
embert? Ha igy megszolal, az mit eredmé-
nyez? Az ismert vagy az ismerni vélt arctol
rugaszkodnank most el egy ideig. Hogy ma-
gara a hangra koncentraljunk. Honnan szolal
meg? Most nem fejbdl, hasbol akarom, hogy
onnan szolaljon meg el6szor, hanem mas-
honnan. Most a jovot probalom eldrevetiteni,
amibe most fogok bele.

Az elmult harminc évben a sz6 nagyon mi-
nimalisan vagy egyaltaldan nem volt jelen,
most viszont egyre jobban kivanja a fiilem.
Hogy halljam a kimondott szavakat ezekben
a terekben. Ez megint egy kiilonleges izga-
lom.



Oriiletek

A Wilhelm-dalokban kis vizualis konyvjel-
zOket akartam beiktatni az el6adasba. De
sokkal fontosabb volt, hogyan szolaljanak
meg ezek a versek, meg ez a figura. Szélaljon
meg a mi Wilink, aki szintén egy kozponti
taplaloerénk. Majdnem egy torzs. Torzsnek
is nevezhetném Oket, akik ott élnek, tulélnek
és taplalnak benniinket a jelenlétiikkel. Ok a
falu bolondjai, a lecstiszott figurdk. Ok a mi
létiinknek is a f6 medre, f6 folyama. Hogy
veliik éliink, hogy rajuk reflektalunk. Hogy
elfogadjuk 6ket. Ez az § Oriiletiik figyelése és
ami Oriiletiink kordaban tartdsa is egyszerre.
Furcsa kertészekhez hasonlitandam magun-
kat, hogy hagyjuk burjanzani ezt a természe-
tet ottan. A magunk modjan nyulunk hozza.
Nem csak a szép virdgot hagyjuk meg. Nem
csak azt keressiik. Nem csak azt hagyjuk illa-
tozni, mivel nekiink az istallok szaga is egy
fantasztikus parfiim. Ezeknek a figuraknak
az ereje nagyon sokat mond az emberrdl. Ne-
kem legaldbbis.

Az »én szinhazam« abbol az irodalombol,
abbol a szerkesztdi munkabol kovetkezett,
amit irtam (versek, prozdk, esszék), amit vé-
geztem. Abbdl a szemléletbdl, magatartdsbil,
latasmodbol, létérzékelésbol. Ilyen szinhdaz —
amelybe atjardsom van, amelynek dtjdrdsa
van az irodalmi, szellemi tevékenységembe
— Nagy Jozsef szinhdzi munkdssdga. (...)

(O)Kanizsin sziilettiink — a hatdrzéndban
—, ott néttiink fel mind a ketten. Mindketténk
hozott anyaga az az: (O). Fiiggetleniil attdl,
hogy tdvol éliink egymadstol, gondolkoddsmo-
dunkban van valami kiilonds parhuzamossag,
ugyanazokért a tdjrészletekért, anyagokert,
festokért lelkesediink példdul. Ha Pdrizsba ér-
kezek, elsé utunk mindig Bojan Bemhez és
Velickovichoz (...) vezet. [Nagy Jozsef] Csdath-
darabja, a nagysikerii Comedia tempio pél-
ddul egy id6ben sziiletett az én Arvacsa-
thommal. Vagy amikor Vojnich Oszkdrral,
a neves szabadkai viligutazdval, vaddisszal
kezdtem foglalkozni (egyik, kézzel irt napldja
ugyanis csaldadi ereklyénk), 6 akkortdjt csinal-
ta A vad anatomidjat. A Wilhelm-dalok
egy nagy hanyadat példaul mar eleve az 0 ré-
szére irtam, afféle partitiiraként (...). Parizs-
ban az 6 lakdsdn dolgoztam ezeken a verse-
ken.” (Tolnai Ottd: ,Esetem a szinhdzzal”.
Alfold, 48. évf. 2. sz. 1997. februdr)

Nagy Jozsef masodszor nyult ezekhez a
versekhez. E16sz0r 1992-ben Orfeusz létrdi
cimmel mutattak be eléadasat Franciaor-
szagban. Erre a produkciora hivta ki Bics-
kei Istvant, azota dolgoznak egytitt. Bics-
kei Istvan most masodszor is megformal-
ta Wilhelm, a verbaszi falubolondja alak-
jat, ezuttal a verseket is megszolaltatva,
Nietzsche-vendégszovegekkel egytitt. Nagy
Jozsef Wili , tiszta filozofia”-figurajat, mi-
ként a verseskotet is, az Egytigy(i, a M-
vész és a Tiikor harmasanak egybejatsza-
saval jeleniti meg.



Csehov, Shakespeare

Egészében soha nem jutott eszembe, hogy
megcsindljak télitk valamit. De mostandban
egyre tobbet vagyok érzékeny a dramairoda-
lomban itt-ott felbuggyand darabokra vagy
részletekre. Eddig mindig a holdudvar érde-
kelt, az irodalom, ugy teljes egészében.
Ahogy én, mint szinhdzat csindld ember,
éreztem. Mar eleve kiilonleges szallal va-
gyok rakotve az irodalomra. BArmit olvasok,
szinte a deszkdkrol, a szinpadrol olvasok. Vi-
szont a darabokat szivesen megnézem a
szinpadon, és a kett6 most Osszeér. Am még
most is tulsalyban van a masik irodalom. De
nem zarok ki semmit, azon veszem észre ma-
gam, itt-ott, térben és id6ben nagyon kiilon-
b6z6 dolgok villannak, izzanak be. Fura mo-
don még mindig a koltészet és a filozofiai
irdsok mozgatnak meg, ha a szinhazrol gon-
dolkodom. Erre is meg kell taldlnom a va-
laszt. A dramakban ott a kész intencio, hogy
hogyan képzeljiik el a szinhdzat. Persze, ér-
dekel, hogy akkor hogyan birk6znak ezekkel
a problémakkal, de engem sokkal jobban iz-
gatnak azok az anyagok, amelyeknek kez-
detben semmi koziik a szinhdzhoz.

Siker

Ezt az embernek valahogy be kellett oszta-
nia. Megmaradni folyamatosan. Ez a legna-
gyobb kihivas. Hogy ne torjon meg a munka-
folyamat. Mindig Osszerakni a lehetdséget
egy kovetkezd el6adasra. Hogy megsziilet-
hessen. Nem volt soha idénk arra, hogy a
babérjainkon leleddziink, mert mindig ott
volt el6ttiink a kovetkez6 darab kihivasa. Ez
akkora teher. Soha nem tudod, hogyan siil el.
Folyamatos izgalmi allapot, amit kezelni
kell, és ez lefoglalt benniinket. Nem nagyon
torédtiink a recepcioval.

Az arat ott kint, Franciaorszagban is meg
kellett fizetni azért, hogy gy csinalhass szin-
hézat, ahogy te azt elképzeled. Bar Francia-
orszag a mai napig eléggé pozitiv helyszin.
Ezért is tartom fonn, mert ott tolerdljak a koz-
tes teriiletet. Nem is az, hogy koztes tertile-
tet, de ott nincs ekkora szakadék a kdszinha-

zak és a fiiggetlen tarsulatok kozott. Jobb
koriilmények kozott dolgozhatnak a fligget-
lenek, mint a mi régiénkban. Igaz, a jo folté-
telek még nem eredményezik, hogy olyan
sok jo szinhdzi produkcio sziilethessen. Vi-
szont a lehetésége megvan.

Habora

Mosolyogva szoktuk konstatalni kint, a fe-
ne egye meg! Francidk, ha tudnatok, milyen
jo dolgotok van. De azért hidnyzik nektek
egy kis haboru, hogy rajojjetek, hogy megbe-
csiiljétek ezeket a dolgokat. Mi persze, ott a
Délvidéken, jol ki voltunk szolgaltatva.
Majd” minden nemzedéknek megadatott egy
haboru. Ez igy legalabb kondicioban tart
benniinket. Az én szinpadomra ez korabban
folkeriilt. A vad anatémidjaban (1994) fesze-
gettem ezt a kérdést. Hogy egyszer taldn még
a visszatérés lehetdségét is elvagjak. Annyira
felborul a vildg, hogy mar nem lesz kiat. Ak-
kor hogyan viszonyulsz, ha még jobban bel-
obban az Oriilet? Aztan djra reflektaltunk er-
re a Woyzeckkel, a magunk modjan.

Woyzeck

Szerencsés helyzetben vagyunk, hogy még
most is tanulmdanyozhatjuk ezt az {tigyet.
Igen, olyan, mint egy tanulmany. Ugy lat-
szik, vannak olyan tigyek, amelyek a maguk
modjan kialljak az idd prébajat. Van, amikor
az ember talal egy olyan format, ami mar a
sziiletése pillanataban is id6tlen. Ez segiti,
hogy az ember athuizza ezt kiilonb6z6 koro-
kon. Amiket megéliink. Mai napig is, barhol
jatsszuk, azt érezziik, hogy nagyon frissen
hat. Nekiink meg f6l van adva lecke, hogy
évtizedeken keresztiil, egyetlen darabon be-




liil is, az ember a végtelennel dolgozik. Min-
dig talalsz egy mikrostrukturat, amiben még
mindig nagy a varidciok lehetOsége. Az
orom, hogy ezt még igy is megformalhattam.
Ezt ki lehet teriteni, akar egy egész életre is.
Valdjaban egy darab is elég lenne.

Kiterités

Valéjaban egy darab is elég lenne. Valami
ilyesmit is vetitek ki rovidesen. Még van egy-
két téma, amit lezongorazok. De mar készii-
16k is fejben és papiron a darabhoz. Oda, az
utolsé darabhoz. A befejezhetetlen darabhoz.

Remélem, nem érzek majd késztetést, hogy
Uj darabot csindljak. Mar minden készen 4ll
bennem, hogy lerakjam az etalonokat ehhez.
Ami ugy lesz utolsd, hogy nem lesz befejez-
ve. De jatszani fogom. Ez nem koncepcio kér-
dése, ez mas szinten torténik. Megviladgoso-
dasként, belsd evidenciaként. Igen, ez a for-
ma, amibe kapaszkodhat az ember. Valasza-
das, reflektalas arra az tutra, amelyet eddig
megcsindltal. Amikkel kiiszkodtél. Keresed
mindig a legjobb valaszt a kovetkezd 1épés-
ben: és ez most igy érik meg bennem, igy all
Ossze a gondolattal. Nem filozofalgatds ered-
ménye, hanem egy els6 forum. Hosszt bels6
mérlegelés eredménye.

Diszletek

Minden diszlet megvan, franciaorszagi
raktarakban. Most haza is vittem a Comedia
tempio diszletét. Ez is egy probatétel lesz.
Hogy egy régi format at lehet-e adni? Egy
partitarat. Egyszeri kérdés, hogy ennek
van-e értelme? Milyen hatassal lenne ram?
Legalabb egyszer erre konkrét valaszt kell,
hogy kapjak. Megprobalom. Nyit-e mellékes
ajtot a régi darabokhoz? Ez lesz a kérdés.
Visszanyulok-e, hogy azokat is dtadjam?

Kanizsa

J6 néhany kort mar megtettiink. Most ve-
szem észre, hogy masképpen alakul a vi-
szony. Szlikiil. A hazam koriil probdlom szi-
kiteni. Megcsinalni a mthelyt, a burkot. Vi-

szont kifelé né. Megvaltozott, és masképpen
nd. Ha csak a szinhazi vilagot nézziik, Urban
szinhdza, Szabadka, a Desiré Fesztival, Ujvi-
dék... — nagyon izgalmas szinhazak vannak.
Masképpen van jelen ez a kdzeg, mint az el-
mult harminc évben. Ezzel dialogusban kell
allnom. Viszont itt van a t4j, az egész Jaras, a
tertilet, ahol megy tovabb a megfigyelések
rendszeressége.

Ez van

A régi emberek elhullnak. De jonnek tjak,
fiatalok. Ez is egy kihivas. Veliik megtalalni a
k6z0s nevez6t. Budapest is ezért van. Mindig
is ezért volt, az elmult két évben is. Kicsit sti-
riibben, erdteljesebben, mint az atutazasok-
hoz képest. Tovabbra is nagyon izgalmas
helyszin. Akdr maga a Karpat-medence. Az
erdélyi pontok. Konnyiti a dolgot, hogy mi
darabokkal megyiink, igy tessziik le a kap-
csolddasi pontokat. Addig egyszer-kétszer
jatszottunk arra, a kilencvenes évek elején,
féleg Bukarestben. Most van néhany feszti-
val, amelyekbdl 6sszeadll a kép. Nem sok, de
itt, agy latszik, ennyire van sziikség. Csak
nagyon hasonlitanak egymasra ezek a feszti-
valok. Inkdbb mocsarnak tlnik az egész.
Ami nagyon gyorsan beposhad, és évtizede-
ken keresztiil poshad tovabb. Vagy a rend-
szer ilyen. Belterjes, nem tudja megujitani
onmagat. Vagy a szinhazbdl akarja meguijita-
ni 6nmagat. Ezzel kiiszkodik az itteni térség.

Rengeteg darab késziil. Ez egy lényegbeli
eltolodas. Mert nincs idejiik. Mert lemarad-
nak. Belefaradnak az emberek ebbe a terme-
lési dompingbe. Rengeteg kozepes vagy en-
nél is gyengébb elbadas sziiletik, és ez bebo-
ritja az egész teriiletet. Ezért hasonlit a mo-
csarhoz, mert nem engedi at a levegdt és a
fényt. Ha tobb er6s mi sziilethetne, akkor
azokat mozgatnank be, ez konnyebb volna,
mint alland6an ezen a dzsungelen atkiizdeni
magunkat. Kénnyebb volna, mint mozaikok-
bodl 6sszerakni a szinhazi élményt az igénye-
sebb nézd szemszogébdl, aminek én maga-
mat is érzem. Igy nem beszélhetiink életerds,
friss szinhazi kozegrdl, mert belefalazodott a
megszokasaiba.



Ketto

Kétféle modon probalom kezelni most azo-
kat a kérdéseket, hogy hol jatszunk és ho-
gyan? A harminc év tapasztalataban van egy
keser(i folt is. Nagyon sok darabunk kertilt
olyan szinhazi térbe, ahol nagyon sokat ve-
szitett. Mert nem erre a szinhazi formara, tra-
dicidra lettek kitaldlva az eléadasaink. Az al-
kalmatlan tér latvanyban is, energidban is
gyongiti az el6adast. Ett6l folyamatosan
szenvedek. Unnepnap, amikor olyan térbe
keriiliink, ahol minden megfelel. Ez annyira
ritka, hogy mar prdébaltam is ra reagalni,
amikor a nézdteret is vissziitk magunkkal.
Mar harom eldadas késziilt igy. Filozofusok,
Ozon, Athem.

A befejezetlen darab is ilyen lesz. A nézotér
is meg lesz csindlva. Minden nézé be lesz
komponalva a kompozicioba. Mit lat, mit
hall? Meddig engedem? Minden gesztus,
ami a szinpadon torténik, ellendrizve lesz ki-
viilrél is. Minden pontrél. En hatdrozom
meg, meddig mehet, meddig terjed, milyen
szogben. Ez lesz az egésznek a gondolata.
Nagy Formanak nevezem. Szdz ember lesz
a nézGtéren, nyolc méteres szinpadnyildssal.

De lesz egy Kis Forma is. Htisz embernek,
még kozelebbrdl, és a szinhazi teret még job-
ban sztkitenem kell. Ehhez mar Kanizsan, a
kazanhazban probdlom is a teret, meg itt,
a lakasban. A sarokban megépitem a szinha-
zat, hogy ellendrizzem, milyen a viszony, ha
még kozelebb keriilsz hozza. Ez az egyik
szal, amire raallok, és ezt fogom védeni.

A masik, hogy mindenhol lehet szinhdzat
csindlni. Specialisan belakni, beépiteni, beraj-
zolni egy teret. Es az csak ott és csak akkor
fog megtorténni. Ez a két szdl, ez lesz akkor,
hiszen két labon jar az ember.

Mindig az idedlis szinhdzi forma lebeg az
ember szeme el6tt. Mindig probalok manxi-
malisan elégedett lenni, minden eszkdzom-
mel, ehhez probéalok hozzanyulni. Minél ke-
vésbé kiszolgaltatottnak lenni. Mert nagyon

nagy harcok vannak a hattérben. Nagyon
nagy arat kell fizetni, hatalmas diplomaciai
harcokkal, hogy létezhess.

De ez be van kalkulalva. Ajandékba nem
varhatja az ember, hogy megkapja a feltétele-
ket. Nem is vartam el soha az életben. Most is
azon dolgozom, hogy olyan parhuzamos for-
rasokat épitsek ki, hogy ne alljak fiiggd vi-
szonyban semmilyen rendszerrel. De ha az
ember jelen van, el6bb-utobb taldlkozik
ezekkel az érintkezési pontokkal. En egyen-
rangu félként akarok ott lenni ezekben a pil-
lanatokban. Ugyanakkor nem vdrom ki,
hogy legyenek, ha éppen nincsenek. Ha nin-
csenek megfeleld pillanatok, akkor magam
teremtem meg azokat. Ennyi. Koriilbeliil
ennyi.

FELVETEL UTAN

A sarokban valoban ott egy szinhdz. Nem la-
kasszinhdz, nem. Inkdbb egy méterszer mé-
ter-hiiszas terepasztal. Nem is ldtom eldszor,
hol a szinpad és hol a nézotér. A falak mellett
hatalmas  gipszbriisztok. Egy klasszikusan
mogorva fické arca. Mdsodszor sem ldtom,
nem kiilonboztetem meg a szinpad kiilonbozo
tereit. Hisz az eqy makett. Aztdn, mintha csak
egy késon keld dandynél jarnék, nézem a zold
fiirdokopenyt. Az iivegeket, a képeket, a tir-
qyakat. Atmenetet ey magdn- és eqy nyilvi-
nos tér szogei, kozei, pontjai kozott. Mintha
tojdsokon tdncolna a tekintetem. Ovatos le-
szek. Ez eqy miiterem. Szinhdzi miiterem. Ne-
vet. Nevetgéliink. Itt minden él, a csupasz fa-
lak is. Hallom, ahogy lélegeznek. Beengednek,
de nem tartoztatnak. Nem birodalmi falak, de
meg kell értenem, egy mdsik vildg falai. Ven-
deg lehetek. Tarsszerzo, tulajdonos nem. Mert
ez magany. Is. Ez egy. EQy. Még mindig ne-
vetiink, aztan taldlunk végszot.

A miiterem, az van. Ha tijra fiatal len-
nék, ugyanigy nekimennék ennek. Megint.
Ujra. El sem tudnim képzelni mdsként. De
nem baj, hogy nem kell 1ijra nekimenni. Az
farasztd lenne. Nem, vissza nem. Csak eldre.”

(Budapest, 2014. december)



LEGYEN JEL

Hudi Laszlé mondja

Igen, tényleg, azt én taldltam ki, hogy
legyen Jel Szinhdz. Az egyik 6ltozében.
Talan Orléans-ban, de nem emlékszem mar
pontosan, hol. Egy 6ltézdben {iltiink, 6tol-
tiink-hatoltunk, hogy mi legyen a neviink, és
akkor jutott eszembe, hogy Jel Szinhdz.

Hogy keriiltem az 6ltozébe? Ugy kezdd-
dott, hogy réges-régen, Szkipe mindig jott
haza Franciaorszagbol. Ismertiik egymast,
ugyanugy az M. Kecskéshez jart pantomi-
mezni, mint én. Csak éppen elkeriiltiik egy-
mast, 6 ment, én meg éppen jottem. Csinalta
a tréningeket, amiken én mindig megjelen-
tem. S egyszer csak el6allt azzal, hogy sze-
retne csinalni kint egy el6adast. Nem. Nem
kint. Hanem itt, a Szkénében. Dolgoztunk
vele, és kivalasztott benniinket. Szakonyi
Gyorkot meg engem.

Késobb kérdeztem téle, hogyan esett éppen
rank a valasztasa? Tudod, mit mondott — ez
baromi érdekes volt —, benniink latta meg
azt, hogy amikor volt egy feladat, mi bele-
vetettitk magunkat anélkiil, hogy gondol-
kodtunk volna. Ez aztan tobbszor visszatért.
Egy masik idészakban, amikor lanyokat ke-
restiink a Jel Szinhdzba — ez mindig problé-
mas volt, lanyokat keresni, talalni —, akkor is
tréninget csindltunk Parizsban. De ezt mar
egyiitt. Az emberek mindenféle gyakorlato-
kat végeztek, aztan megbeszéltiik, hogy aki
megkérdezte, melyik labbal induljon, a ballal
vagy ajobbal —na, 6 mar nem volt j6. Mert 6,
ugye, a format probalta megtalalni. Nekiink
pedig arra volt sziikségiink, hogy olyan em-
bert taldljunk, aki a személyiségével vesz
részt a cuccban.

Ebben az egyiittesben erds magyar mag
volt. Mellettiink pedig néhany kiilfoldi. Ok
mindig mondtak nekiink, hogy mi csak ott
allunk, cigarettdzunk, tildogéliink és beszél-
getlink, 6k pedig nem nagyon értik, hogy mi
a franc torténik. Olyan szinten ment az iigy,
hogy nem lehetett verbalisan atadni. Csak
a részvétel altal, ha benne voltal.

Sokszor megtortént. Tessék, itt egy asztal.
Jé, tényleg, itt egy asztal! Mit csindljunk ez-
zel az asztallal? Anélkiil, hogy errdl beszél-
gettlink volna, elkezdtiink dolgokat csindlni
az asztallal. Ha én igy csindlok, akkor te mit
csinalsz? Ez figyelem, folyamatos figyelem.
Nem volt instrudlds. Hogy azutdn ezt meg
ezt kellene gondolni.

Egyszer, a Rinocérosz elétt, Szkipe hivott.
A masodik el6adast akarta csindlni — a Kacsa
utan —, hogy beszéljiink rola. Folmentem a
lakdsara, és maris hamvaba holt a beszélge-
tés. Persze lehet, hogy tévedek, régen volt
mar. Probaltunk koncepciokat folallitani, de
értelmetlen volt. Most az az érzésem, ha visz-
szagondolok rd, hogy nem beszélni kellett
rola, hanem egytitt lenni a dologgal.

Nem jeleneteket probaltunk. A proéba in-
kabb a targyakhoz kotédott. A kellékekhez.
A targyak altal implikalt szituaciokhoz. Ezt
probaltuk wjra és tjra, amikor pedig telitetté
valt a dolog, akkor volt jo. Akkor azt megtar-
tottuk.

A Kacsdban volt egy jelenetiink Gyodrkkel.
A hatunkba egy hosszti nad volt beleallitva,
aminek a végén kés volt. El6szor a nad volt
meg. A kés kés6bb jott. Mi lenne, ha egy nad
lenne a gerincetek folytatdsa? Hu, akkor rak-
juk be ide, a nadragunkba hétra! A gerinciink
folytatasaként. Hogy ez mit okoz? Onnan
kezdve a nadat probaltuk szitudcidba hozni.
J6, de mi lenne, ha kés lenne az aljan, amivel
a Gyork engem lesztirna? Akkor jott a liszt a
hasamban. Ugy sztr le, hogy kiomlik a liszt.
Akkor ezek a motivumok elkezdtek egymas-
ra rakodni, mi meg figyeltiik, hogy akkor
tényleg kapcsolddik az egyik a masikhoz?
Hogyan kapcsolodik? Van-e ra lehetdségiik
egyaltalan?

Egyszer csak hiresek lettiink ezekkel az el6a-
déasokkal. Emlékszel, a Szkénében csinaltuk



az elsét. Ugy, ahogy mindenki a mi kore-
inkbdl. Folléptiink kétszer, talan haromszor
is. 1986-ban vagyunk. Ugy kezdédott, mint
minden egyes eleve elvetélt fiiggetlen, alter-
nativ szinhdzi kezdemény. Egy szerencsénk
volt, egy hihetetlen érzékeny faszi, a Bastille
Szinhdz programvezetdje. Talan Catherine Di-
verresen keresztiil ismerte Szkipét. Figyelt,
hogy mi torténik. Eljott megnézni, mit csina-
lunk, aztan elhivta az el6adast a szinhazaba.
Egy, talan két hetet jatszottunk. Mi tigy men-
tiink: , fantasztikus, van egy fellépésiink Pa-
rizsban!” Egy hét, két hét, nagyszerdi. Aztan
majd hazajoviink, és elsiillyediink a semmi-
be. Viszont akkora siker volt valamitdl, hogy
nem lehetett abbahagyni.

Mert annyira masok voltunk. Mikézben min-
denki egyfajta formanyelvet, tanctechnikat
probalt meg kidolgozni, érvényesiteni, és
aszerint mtkodni, addig mi elementdrisan
miikodtiink. Belevetettitk magunkat, nem
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foglalkoztunk azzal, hogy jol nézzen ki, meg-
feleljen valami kiils6 esztétikai elvarasnak.
Mikozben esztétikat is teremtettiink. Tény-
leg fizikai szinhdz sziiletett, amit a fizikai je-
lenlétiinkkel teremtettiink meg. Egyre-mdsra
kaptuk a meghivasokat. Ott alltunk egy teli
naptarral, illegalis bevandorlokként Francia-
orszagban. Isteni csoda allt Ossze.

Ez haromszor tortént meg velem életem-
ben. Kurvabiiszke vagyok ra. El6szor Jeles-
nél, ahol nagyon erds teatralitds volt, kidolgo-
zott mentalis hattérrel. Szkipénél nem voltak
mentalis tigyek. Az analizalas, a pszicholo-
gizalas a lehetd legtavolabb all téle. Mind-
kettében tudtam mozogni, mindkettében az
elementaris részvételi szandékom vitt. Jeles-
nél mondtdk is nekem parszor, Hudji, ne ren-
dezz! Aztan a harmadik a Mozgo6 Haz. Amit
Jelestdl tanultam, azt dtemeltem a sajat mun-
kamba. Mert amennyire nehéz ember, olyan
sokat lehetett tanulni téle. A , haikuzast” pél-
daul nem modszerként hasznaltam csupan,
hanem munkaeszk6zzé tettem. A Mozgd
Héz-asok sziizek voltak a szinhaztdl, és igy
tudtam Sket munkarendbe allitani.

A képekhez val6 viszonyom, kapcsoloda-
som Szkipétdl jon. Meg tudod, mi? Az, hogy
lehet. Lehet csindlni. Meg lehet csindlni!

Ez a franciaorszagi élményem. Onnan gy
jottem vissza, hogy csindlok egy egyiittest.
Ugy, ahogy kell. Dolgozunk, turnézunk, és
ezt el is mondtam a tarsulatnak. Mennyire
nehéz dolog a turné, amelyben minden ki-
felé mutat. Aztan ebbdl vissza kell menni,
dolgozni kell. Két évig tanitottam Oket erre,
hogy kiléphessiink a nemzetkozi térbe.

Szkipével hihetetlen élmény volt, hogy ha
csindlsz valamit, annak van foganatja. Ma-
gyarorszagon ez nincsen igy. Ott, ha csinalsz
valamit, az kifejti a hatasat. Itt az szamit, mi-
lyen rendszerben, milyen érdekek mentén
szervezOdsz, milyen kapcsolati haléban mo-
zogsz. Bz szOrny( érzés.

Amikor kint ez véget ért, mar egy ideje azt
éreztem, hogy ismételjitk magunkat. A meg-
oldasainkat. Azt éreztem, hogy nem vagyok
semmi. Nem vagyok tancos, nem vagyok szi-
nész. Minden kozott vagyok. Mindenbdl tu-
dok kicsit, de nem eleget. Nem fogok tudni



ugy tancolni, ahogyan én szeretnék. Elkezd-
tem mondogatni Szkipének, figyelj, csinal-
junk mar mashogy eléadast. Ne ugy, hogy
bemegyiink két-hdrom hoénapra a probate-
rembe, aztdn elmegyiink, fellépiink, aztan
vissza a probaterembe. Csindljuk masként!

Akkor kezddédott a Woyzeck. Egy fotdkial-
litds megnyitéjara csinaltuk. En az udvaron
varrtam. Benne voltam az elsd verzioban. De
akkor mar a mehetnék is bennem volt.

Dénessel talaltuk ki a varrast. Régi Buda-
pest-térképeket varrtam Ossze, talan pari-
zsiakat is. Ereztiik, hogy meg kell Gjulnunk.
Minden emberi egyiittlét megkérddjelezddik
egy id6 utan. Most te miért nem beszélgetsz
velem? Miért nem mondod el, mit akarsz?
Két évvel ezel6tt jo volt, hogy odatettem ne-
ked az asztalt. Mert az volt az akaratom, de
most mar nem elég ez az akarat. Am ez ba-
romi nehéz.

Latom mar, innen, kiviilrdl, hogy nagyon
nehéz ezt irdnyitani. Kitaldlni valamit min-
dig, amivel 1j helyzetbe lehet hozni az egé-
szet, ezt a bonyolult szévevényt. Hogy ne-
kem is hozza kell tennem, neked is hozza
kell tenned! Hogy mindenkinek hozza kell
tennie a kozosséghez, az é16ségéhez, azt, ami
a miénk. Azt, amink van nekiink.

Lejegyezte: Balog Jozsef (Budapest, 2014. de-
cember ).

Hudi Laszlo jelenleg 6nkormanyzati koz-
munkas. Kulturalis vonalon. Az el6adasat
egy kirakatban jatssza a Katona Jozsef
Szinhaz: Tolnai Ott6 nyoman egy borbély
torténetét adja el6 Ban Janos. Hétesztendds
periddusaiban most sziinet latszik. Barmi-
re var, ami szinhdz. Es Akarkire. Bucsu-
zoul elmesélem neki, hogy a japan budd-
histdknak van egy emléknapjuk. Februar
nyolcadikdn a torott varrotiikre emlékez-
nek. Minden varrotiire, ami az el6z6 esz-
tenddben eltorott. Hudi a Buddhista Fois-
kolara jar. Mar harmadéves. Csodalkozva
veszi f0l a torténetet. Nevetésébdl megér-
tem, a szélcsend — nirvana — még messzebb
varakozik rd. Még vihart szeretne.

Szakonyi Gyork
HAIKU

a vildguége
ha az Osszes fdjdalom
egyszer kitorne

1.

kett6 hazam van

az egyikben sziilettem
koporsé egy van

2.

latom az eget

egy betort haztetén at
ma sem jottél el

3.

egy angyal elment
messze Alpujarrabodl
6 meg elvetélt

4,

folottem egy sas
mozdulatlan allva szall
szemben a széllel

5.

oszd szét a pénzed
akkor majd hiszek neked
varrass rongyruhat

6.

most térjetek meg
hittériték nem kés6
lehull a lepel

7.
boldogsag tolt el

mert mar nem tetszem neked

egymagam szabad

8.

boldogsag tolt el

nem tetszem a vilagnak
teknds a kovon

9.

jégen korcsolya
titokban eljott a nyar
csonak a tavon




JEL ES WOYZECK

— Balog J&zsef beszélgetése
Varga Henriettaval és Dobrei
Dénessel

Jel Szinhadz masodik korszakdban érkeztetek,
mikor és hogyan?

DOBREI DENES: A kormdnyzd haldla volt az
els6 eléadasom. 1988-ban jatszottak a Rino-
céroszt Ujvidéken. Vacsoraztunk az eléadds
utan, és folmertilt, mi lenne, ha néhany év
mulva benne lennék egy filmben. Azutan telt
az id§, és folmertilt, mi lenne, ha a kovetkezo
el6addsban? Mentem haza a nagy, kodos éj-
szakaban, aztan Ujvidék és Szabadka kozott
eldontottem, hogy megyek. Egy honap mul-
va kezdtem a Kormdnyzéban. Szabados nagy-
zenekara, minden. Igy kezd6dott.

VARGA HENRIETTA: Nekem pedig 1992 nyara
a véletlenek véletlene. Jottem haza egy kata-
kali-tanfolyamrol, Parizsban voltunk éppen,
és a fiuk egy kiallitasmegnyitora késziiltek.
Volt egy otlet, amir6l nem tudtam, hogy az
a Woyzeck, és kidertilt, hogy hidnyzik a Ma-
rie. Azt mondtak, semmi baj, te csak allj ott,
aztan majd megfogunk, lerakunk az asztalra,
széttépjlik a ruhddat, te belenézel a tiikorbe,
te ott sirsz mar, te ott {ilsz az asztal mogott,
és akkor ugy, ennyi. Ez megtortént, és a ki-
allitasmegnyito is. Volt egy csomo ember,
mindenki jol érezte magat, és elkezd6dott a
torténet.

pp: Ez Somlosi Lajos megnyitdja volt a
Dorfmann Galériaban, Parizsban. Harom-
napos performansz-terviink volt, én az els6
napon tet6tdl talpig be voltam gipszelve, egy
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zenekar jatszott. Hasz perc utan jott a rend-
Orség és ledllitotta az egészet. A masodik nap
elmaradt. De mi a félbeszakadt napon kita-
laltuk, hogy legyen akkor a harmadik nap.
Art brut-albumot nézegettiink Szkipénél a
teraszon, olvasgattuk a Woyzecket, és eldon-
tottiik, hogy az lesz. Betiltiink a kocsiba, ki-
mentiink az écskapiacra, vettiink asztalt, meg
mindent, amirdl agy gondoltuk, sziikségiink
lesz ra az el6adasban. Elkezdtiink dolgozni,
aztan rajottiink, Marie nélkiil nem lehet Woy-
zeck, és akkor jott Heni.

Ismertétek elotte a szinhdzat, Nagy Jozsefet, fi-
gyeltétek a munkdjukat?

vi: En ’90-ben keriiltem ki Parizsba. Elmen-
tem megnézni a bemutatdjukat. Ekkor mar
Dénes kint volt, A kormdnyzé haldldt készi-
tették. Akkor mar egyiitt voltunk Dénessel.
Ujvidéken folvettek a foiskolara, de mivel a
szerelmem kint volt, gy gondoltuk, legjobb
lenne, ha ott taldlnék magamnak iskolat.
Benyitottam Jacques Lecoq tdnciskoldjaba,
s ugy dontottem, hazamegyek, és megmon-
dom anyunak és apunak, hogy mégis Parizs



és nem Ujvidék kovetkezik. Elindultam az
iskoldba. Kozben a fitk mar a Kormdnyzé
utan voltak — én masodéves —, az iskolam-
ban pedig minden honapban volt egy nyitott
el6adds, amire eljartak. Tehat teljesen tud-
tam, ki a Szkipe, én is kdvettem a munkaikat.
A szivem cslicskében meg ott volt, hogy de jo
lenne veliik dolgozni! A véletlen aztan meg
is adta az ajandékat.

Ez az ajandék pedig a Woyzeck, ami a mai na-
pig is él. Mindkét verzidban benne vagytok, tobb
mint hiisz éve.

vH: Az alappillérek még itt vannak. Hala
istennek, ez jo, hogy itt vannak, itt vagyunk.
Végtelen lett ez az el6adas. Nincs benne kor.
Kortalan, és veliink né. Vagy nélkiiliink, ami
még szebb. Folkarol minket. Elvisz minket
messzire, a mai napig is, ha megtorténik az
el6adas.

pp: A kezdeteknél volt a Szkipe, Biityok
(Bicskei Istvan), én, Heni. Aztan a kovetke-
z6 kiallitdismegnyité Maurits Ferencé volt.
Akkor érkezett Gemza Peti. Aztan meghiv-
tak benniinket Rennes-be, hogy dolgozzunk
az el6adason, akkor jott a Jézsi (Sarvari Jo-
zsef). Az el6adas Orléans-ban nyerte el vég-
leges formajat, amikor Frank mint Kapitany
is megjelent benne. Es Freddy, a baba. Rossz
kritikdkat kaptunk, Franciaorszdgban nem
mikodott az el6adas. De Pragdban is azt
mondta a Francia Intézet igazgatdja, hogy ha
ez a szinhaz, akkor tobbet nem megy szin-
héazba. Ljubjanaban viszont nagy sikeriink
volt. Hossza folyamat volt a felépiilés, és
hosszt torténete van az eldéaddsnak, azota
is. Ez az el6adas lett a Jel Szinhaz vége és az
orléans-i Koreografiai Kozpont kezdete is.
Szakadas kovetkezett be a Jel Szinhaz ko-
riil, és ebben az irben késziilt el a Woyzeck.
Ez az el6adas afféle ,, unikatum” ennek a tar-
sasagnak.

vi: Ugy tortént, hogy mindenre sziik-
ség volt, és meg is volt minden. Kivéve a
pénzt. Az anyagiak hatramaradtak. Tényleg
egymassal foglalkoztunk, a lelki-alkotoi vi-

lagainkkal. Ha most visszatekintek, folme-
riil bennem a kérdés, mi kell ahhoz, hogy
megtorténjen valami? Az emberek kozott és
a szinpadon, az, amit meg lehet osztani. Es
még mindig osztjuk. Még mindig él. Hogy
milyen rizikét vallaljon egy alkotd, a ko-
z0sség, amikor semmi nincs, ami anyagi, €s
minden van, ami a munkahoz kell? Nagyon
fontos, hogy ezt megélhettem.

Szegeden 1994-ben — 1v. THEALTER Fesztivil
cimmel — kettd el6addst hirdettiink. Ot lett beld-
le. Szinpadot és nézéteret épitettiink a Tantusz
Miivelodési Hazban, legalabb négyszaizan lattak
az eloaddst. A stirii jelen és az 1ij szinhdzi nyelv
valamely néma robbandsban taldlkozott. Esztéti-
ka, nyelv, dserd?

pp: Ezt mi sem tudjuk. De Szegeden példaul
Francia Gyula jatszott Sarvari helyett, aki
most benne van a magyar verzioban. Gyula
tehat visszatért az el6adasba. A Woyzeck va-
léban kirobbant beldliink. Minden a sajat
keziink munkdja. Két bicikli, amelyeken egy
hétig dolgoztunk Gemzaval a rennes-i szin-
haz mitermében. Az igazgatot kérdezték
is, mit csindl itt a Nagy Jozsef? Nem tudom
— mondta -, allitélag eléadast, de mindig
a mthelyben vannak. A prébateremben soha
nem lattak benniinket. Paradisénak hivtak
a kistermet, ahol dolgoztunk?

va: Igen, dagy. Fonn voltunk egy eldu-
gott helyen. Megallas nélkiil le-fol jarkaltak
a fiuk, és mindig jott valami 4j cucc. Valami,
amit ki kellett probalni, amit szét kellett szed-
ni, vagy 0ssze kellett rakni. Egymasra utalt-
sag volt. Ami ezt a mai napig bizonyitja, az a
tér. Ebben kiilonbozik Szkipe tobbi eléada-
satol. Ez a pici tér annyira kinyilt, és kinyilik
még mindig! A mozgast és a létezést is ez bi-
zonyitja. Hogy milyen. Hogy hol kezdddik a
tanc. Nekem. Lattam a tobbi el6adast, ahol ott
van, hogy mekkora a tér, mennyi a lépés, mi-
lyen a mozdulat. Fontos volt a kellék, a disz-
let, de az iires tér ugyantigy. De hogy ebben
a piciben milyen tdgas minden! S hogy min-
denkinek teret adtunk: létezzen mindenki.
Alazatosan.
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Szkipe 1igy emlékezett a Woyzeck el6tti id0szak-
ra, hogy mindenre haraptatok. Mint a farkasok.

pp: Nagy csaladként léteztiink. Minden
megtortént egymas kozt. Senki nem titkolt el
semmit a masik eldl. Ha gond volt, akkor az a
gond megtortént. Ha egymdsnak ugrottunk,
akkor egymasnak ugrottunk, masnap ment
tovabb a munka. Franciaorszdgban ezt ugy
mondtdk: 434, Nagy Jozsef? Az egy rock and
roll csapat! Ejszakéznak, buliznak, isznak —
kozben ott vannak a szinpadon: turnéznak,
aztan rogton mennek be a probaterembe. Ne-
kiink nem volt probaidénk. Mi prébaltunk
a vonaton, prébaltunk 1j el6adast a régebbi
eldadasok elott, turnék kozben és bemutatok
utan. De volt, hogy bementiink a terembe, és
nem tortént semmi. Eljartunk pizzazni, kitil-
tiink a Loire partjdra, és ott sziiletett meg az
el6adas. De mindenki ezzel volt elfoglalva.
Nekiink nem volt mas foglalkozasunk. Mi
azt csindltuk, amiért Osszejottiink.

Oké, a firik igy dolgoztak, de egy szinészninek,
tdncosndnek is jo igy?

va: Ha a Woyzeckrdl van szo, nem is volt
idém, hogy rdeszméljek, hogyan visznek.
Hogy hogyan visznek. Ezt a sz szoros értel-
meében kell érteni. Mert, tényleg, 6k visznek
engem, megallds nélkiil, mihelyt leléptem a
szeékrdl. Ez akkor torténhet meg, ha abszolut
bizalom van. Nincs kérdés, és ott a hit. Ez egy
ndi principium. Ha érzed, hogy teljesen tisz-
ta esszencidval — nem is tudom —, igen, ener-
giaval vagy korbevéve, akkor nincs kérdés.
Biztos, hogy az is fontos, hogy huszonhdrom
éves vagy. Ebben a korban szintén nincs kér-
dés, de félelmetes energia van kozben. Aka-
ras, hit, csak ez! Mindez 0sszecsendiilt. Nem
volt egyszer(i. Nem volt egyszer...

Ugy érted, nehéz?

va: Igen. Hat, egyediil voltam, nem? Egye-
diil mint fehérnép, nem? Persze, Dénes ott
volt. Fontos volt, hogy van egy fit kozottiik,
aki masként is érez. Atél engem és atérez. Le-
het, hogy ez segitett abban, hogy a masikat is
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meg tudjam élni, tisztan. Minden vonal tisz-
ta volt. Marie is ez a Woyzeckban. Hogy min-
denki felé van egy masik atja. Ami teljesen
tiszta, és ez az én utam is.

Szkipébol nyertétek az energidt? Egymdsbol?
Kinyujtottatok az antennditokat, és ott volt, csak
hasznalni kellett?

pp: Soha nem volt ilyen kérdés. Szabad-
sag volt. Valaki jott egy otlettel. Kirohogtiik.
Aztan ez lett az el6adas legszebb pillanata.
Mindent ki lehetett prébalni, nem dobtunk
ki egyetlen gondolatot sem. A Szkipe hagyta,
aztan pedig 0ssze tudtuk rakni. Amikor a Kaf-
kit csindltuk, szombaton mentem be a pro-
baterembe egy oOcskapiacon keresztiil. Egy
dobozban operacios szereket, orvosi targya-
kat lattam meg. Berohantam, Szkipe, gyere,
nézd mar meg! Ez az elsé jelenete az el6adas-
nak. Minden rakodott 0ssze. Ha keresni kez-
desz, akkor a dolgok elkezdenek jonni feléd.
Akkor torténnek a dolgok.

vH: Ami ott megtortént, amit ott tapasztal-
tam, az tiirelem, bizalom. Van id06 és csond.
Nyugalom. Es akkor az ember elkezd dol-
gozni.

Parancs?

va: Nincs parancs. Nincs hatalom. A pa-
rancs bennem sziiletik meg. Mivel van idg,
van bizalom, mivel mindenkinek van helye
a szinpadon, mivel mindenki figyel, nekem
kotelességem dolgozni.

pp: Barki barmikor beleszélhatott a masik
munkdjdba. Ha dontést kellett hozni, volt,
hogy kozosen dontottiink. Figyeltiink és ala-
kitottuk egymast.

Mi torténik, ha ez nincs? Ha elmuilik?

vi: Eppen ezen torom a fejem. Mi van, ha
ez atalakul, hogyan taldlja meg az ember
ugyanezeket a csapatokat, energidkat, tere-
ket, ahol ugyanezt probalja? Nem tudom.
Abban hiszek, hogy ha valami sziikséges,



akkor megsziiletik. Ha nekem kell, akkor
megjon.

pp: Amit az ember Osszeszedett valaha,
azt viszi magaval. De ha nem ¢€l a jelen pil-
lanatban, akkor eldobhatja az egészet. Amit
akkor igaznak és fontosnak gondoltam, le-
het, hogy ma mar nem igazsag és nem fon-
tos. Benne kell lennem ebben a most alakuld
vilagban. Hol konnyebb, hol nehezebb. Ha
ez elmulik, és az ember kiilonb6zd helyeken
és kiilonb6z6é emberekkel tovabb dolgozik,
néha nem ezt latja. Olyan koriilmények ko-
z0Ott dolgoztunk, amit megteremtettiink ma-
gunknak. Probaterem? Nem lehet bemenni?
Akkor egy hétig takaritottunk. S ez fényt
hozott a munkankba. Lattuk, aha, ez kell, ez
nem kell. Pakoltuk a targyakat, a dolgokat,
a lelkiinket, nem volt semmi és senki mas
segitségilink. Csak mi voltunk. Mellettiink a
mtihely. Hopp, eszembe jut valami, fartam,
csavartam, vagtam. Jott valaki, mondta, hogy
jo, nem jo, kell, nem kell. Ez volt. Most meg
mas van. De ezzel is egyiitt kell 1étezni. Lé-
tezni tovabb.

(Szabadka, 2015. janudr)

Meég nem kapcsolom ki a magnot. Dénes foly-
tatja. Hogy Rokds Laci. Hogy Eurdpa legna-
gyobb tdncosa. Hogy Rokis Lacinak van egy
nagy gytijteménye. Hogy minden eldaddsukrdl
elrakott egy jegyet. Eltett eqy belépit. A vildg
minden tdjarol. Erdemes volna egyszer meg-
mutatni ezt a kollekciot.

De hol a Rokdis? Okuvetetlenkedem. Taldn a
csalddja tudja. Hol, hol? Buffalo Bill, hol? Ne-
kem van egy emilcimem. Mondja Dénes. Régi
cim. Nem is tudom.

Aztan irok is va. A régi cimre. Napokig vd-
rok. Illetve vdrok, hogy eldontsem, vdrok-e?
Mire eldonteném, Rokds ir. EQy hosszil levelet.
Hogy.

Hogy. S mint.

Ezt most nem mondom el.

De engedélyt ad, hogy valasszak néhdiny szo-
veget a blogjirdl. Igy van. Van Rékds! Ugy hiv-
jik: Tarzan Zéré.

Tarzan Zéro

INKA NUKU

— Bogotai napld

Tisztézzuk a jatékszabdalyokat most, itt az
elején! En leirom bogotai napjaim ide-
oda ugrald, dsszevissza kronikdjat, és te el-
olvasod ezt. Miutdn elolvastad, elhatarozod,
hogy egyszer majd te is elmész Bogotaba. De
aztan mégsem mész el Bogotaba, hogy ma-
gad is lassad, ott tényleg igy van-e, ahogyan
én irom, mert Bogota messze van. Bogota
Kolumbidban van, az meg Dél-Amerikaban,
rdaddsul fenn a magas hegyen. Bogota mesz-
sze van, hacsak nem innen, a Hotel Tequen-
dama 1244-es szamu, panoramakilatist szo-
bajabol nézed. Kiilonben messze van Bogota.
Nem mégy el oda, vagyis: Bogota nuku. (...)

Mi tortént Bogotdban, és mi nem tortént
velem? Megérkezéskor a repiilétéren én va-
gyok az egyiittes utolso tagja, aki még mindig
a poggyaszkiado futdszalag mellett alldogal.
A tobbiek rég kint vannak az érkez6csarnok-
ban, és elégedetten dohdnyoznak, mikor én
még mindig a csomagomat keresem. Ezek a
lusta francidk a parizsi atszallaskor elfelejtet-
ték folrakni a gépre az én pesti bérondomet.
Tehat itt 4llok most, 2004. marcius 23-an, he-
lyi id6 szerint délutan 6t 6rakor, am valdja-
ban éjjel tizenegy eurdpai orakor a bogotai
repiiltéren, €s a csomagomat keresem. B6-
rond nuku. Ures kézzel (és fegyverteleniil)
allok itt, mint egy utazé bard. Egy paszport-
tal a kezemben végre gazdagnak érezhetem
magam. Ures kézzel a gazdagok utaznak.
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Cipekedés nuku. Most én is gazdag vagyok!
Az Air France helyi képviseldje gyakorlott
mozdulattal nyujtja at a kis tisztalkoddpak-
kot, hogy legalabb fogat mosni és borotval-
kozni tudjak, mig a bérondém a kovetkezd
repiiljarattal két nap mulva megérkezik.
Tessék, itt van mellé haromszazezer peso, eb-
bél lehet ruhat venni addig is. (Nem lehet, al-
lapitom meg masnap egy ruhaiizlet kirakata
elétt. Egy rendesebb 6ltonyt hat-hétszazezer
koriil kindlnak, egy nyakkendd Gtezerbe ke-
riil.) A hatjegyti 6sszeg durvan szaz eurdnak,
vagyis huszonotezer magyar forintnak felel
meg. Osszehasonlitdsul mondom: a helyi 1ét-
minimum Otvenezer peso havonta. A szallo-
daban kiosztott napidijunk éppen ennyi. Phi-
lippe, az egyiittes adminisztratora faradtan
szamolja a bankjegyeket. Hét napra jottiink,
fejenként hétszer Gtvenezer pesdt kapunk.
Az én zsebemben ott lapul még a késve érke-
z0 poggyasz utani banatpénz is. Barhogyan
szamolom, egy itteni szegény pdra tizenha-
rom havi fizetését birtokolom, amely nagy-
jabol kétszazhusz eurdnak felel meg. Tehat
igenis gazdag vagyok! (...)

Ugy érzem magam, mintha én volnék bii-
nds ezért a mindent athaté, mélyvonulati
szegénységért. Bemenekiilok egy kozeli szu-
permarketbe. Az ajtoban itt is fegyveres Or
all. Odabent a polcok zsufolasig megrakva
mindenféle élelmiszer-vilaigmarkéakkal. Es
odabent kikkel taldlkozom? Természetesen
magyarokkal! Dénes és Péter, az egyiittes
tagjai a polcok kozott valogatnak. ,Benniin-
ket most raboltak ki” — tjsagoljak szinte ne-
vetve. Elbeszélésiikbdl megtudom, hogy ma
délel6tt Mathilde-dal, az egyik tancosndvel
(de még milyen jol tancol!) sétaltak a szallo-
datél nem messze esd parkban, amikor egy
négytagu fiatal geng késekkel rajuk tamadt.
Pontosabban Mathilde taskdjara, amit le is
vagtak rola. Péter a karatés multjaval ellen-
szeglilt az egyik késes tdamadodnak, de tul
hosszt volt a penge, nem tudta a tdmado
csukldjat elkapni. A helyzetet egy kozelben
autdzd urvezetd oldotta fel, aki kiszallt a ko-
csijabol, és a pisztolyat a tdimadokra szegezte.
Azok elfutottak a taskaval, benne a pénzzel
és az igazolvanyokkal. Ugyhogy Mathilde
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bankkartydja, ttlevele és napidija nuku! (...)

Fizetek a bisztroban, és felallok. Mit tehe-
tek én e borzasztd szegénység ellen? Sem-
mit. Legaldbb nem teszek tigy, mintha nem
létezne. Annyit tehetek, hogy meglatom és
leirom. Megmutatom neked, aki most a sza-
vaimat olvasod. Ha netan ugy vélnéd, hogy
te milyen szerencsétlen vagy, mert mostohan
megy a sorod, neked nem sikeriil semmi, té-
ged htiz az 4g és ver az élet, akkor ezt rosszul
gondolod. E szévegben megmutatom neked,
hogy léteznek olyan emberek, olyan lelkek,
olyan paridk, éppen a tavoli Kolumbidban,
akik emberhez méltatlanul, éhesen, koszo-
san, nyomoritottan tengddnek, félig a nemlét
kapujaban. A szervkereskedés paradicsoma-
ban jarok. Ejjel elkapnak par koldust, mint a
galambokat, és kibelezik. Senki nem fajlalja
elttinésiiket. Formaldehidben tisznak tagjaik.

Fizetek, és feldllok a helyemrdl. Kilépek az
utcdra. Emberem erre var. Felpattan és ram
tapad. Jon velem, kisér engem. Kettdsiink a
szokasos koreografiai rendben halad a jar-
dan. — Las monedas, las monedas! — hadarja
sziinet nélkiil. Adok neki egy monétat, csak
kopjon le.

Tiz perc mulva egy masik koldussal meg-
ismétlédik az eset. Kés6bb egy harmadikkal
is. Egészen nyomott kedvem tamad. Be kell
lassam, hogy Bogotdban séta nuku. (...)

Bogota az a varos, ahol a hegyekbdl érkezd
felh6k meglepden hirtelen beboritjak az eget.
De tiz perccel késébb ismét vakitéan siit a
nap. Bogota az a varos, ahol a biidos buszok
sziinteleniil tiilkdlnek. Bogotd az a varos,
ahol a hosszu haju, feszes feneki szenyoritak
pillantasra sem méltatjak a fehér pofaju, séta-
16 gringdkat. Bogota az a varos, ahol Gabriel
Garcia Marquez egyetemre jart, és megis-
merkedett egy masik, hiressé valt fiatalem-
berrel, Fidel Castroval. Ez az 6rokifji ember
2004-ben még mindig él, de nem Bogotaban,
ahol a felhdkarcolok egyfajta dél-amerikai,
kopott Manhattant képeznek.

Bogotaban a felhdkarcoloktdl kicsit arrébb
egyemeletes, cseréptetds, erkélyes, mediter-
ran kolonialista udvarhazak Orzik a régi
hangulatot. Udvar és haz a sz6 szoros értel-
meében, mert beliil kellemes terek bujkalnak



a kertek mélyén. Allok a keritéseknél és le-
selkedem befelé. Kiteregetett fehérnemd,
domborodd macskakovek, az udvaron szét-
hagyott nadbutorok, névények cserepekben,
éppen ugy, ahogy a regényekbdl varom. Bo-
gotd az a varos, amelyik szdz éve még egy
kétszer két négyzetkilométeres teriileten fe-
kiidt, de mara hatmilliés nagyvarossa duz-
zadt. Bogotd az a varos, ahol a sotétzold
tropusi novényzet fuldoklik a nagyvarosi
olajbtizben.

Santafé de Bogotd, a varos, mely Kolumbia
févarosa, az orszagé, ahol a vilag legtobb és
legfinomabb kavéjat termelik. (Es kokaint.)
Bogotaban egyetlen jo kavét sem ittam. Kavé
cimén mindenféle barna 16tty6t, vizzel higi-
tott fost adtak. Ugyhogy j6 kavé nuku Bogo-
taban. (Képzelem, miféle kokaint adtak vol-
na elém, ha a kavé utan ezt kérném! De nem
kértem.) Es Bogotd az a varos, ahol a Festival
Iberoamericano de Teatro elnevezéssel minden
évben hatalmas és fény(1z6 jatékokat rendez-
nek, a régi romai szellemben. Ha nem tudod
a népet jolétben tartani, legalabb vessél neki
egy produkciét — mondtak a csaszarok. Pa-
nem et circenses. Nesze, tessék! (...)

Megytink a szinhdzba (No. 1.). De el6bb
még arrdl, miért jottem Kolumbidba. Azért,
hogy szinhazba menjek. Josef Nadj tanc-
egylittesével, vagyis a francia illetéségti
Centre Chorégraphique National d’Orléans
csapataval itt, Kolumbidban jatsszunk a 1x.
Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota
2004 rendezvénysorozatan. A mi régi, még
1990-ben készitett Comedia tempio cim( el6a-
dasunkat adjuk elé. (T6bbes szamban irom,
hisz igen, tobbiinknek koze volt az el6adas
sziiletéséhez.) A fesztivalt ebben az évben
marcius 26-t6l aprilis 11-ig rendezik meg, a
kioregedett és magat rémisztéen megjatszd
igazgatond, Fanny Mikey izlése nyoman.
(Annyi bizsut és kosontytit aggatott maga-
ra, hogy azt hihetném, ¢ is kegytargyarus,
csak nincs kordéja, ezért magan viseli a sok
cuccot. De nem, ¢ itt kulturalis hatalmassag.)
A reprezentativ és allamilag kiemelten tdmo-
gatott fesztivalba rengeteg pénzt 6lnek. A vi-
lag minden t4jarol érkeznek egydittesek, pro-
dukciok. Tizenhét nap alatt kétezer mivész

lép fol, koztiik olyanok, mint a Deutsches
Theater Berlinbdl, a kanadai Daredevil Ope-
ra Company, a szlovén Tomaz Pandur, az
izraeli Inbal Pinto (6k az Oyster cim@ darab-
jukkal érkeztek, amelyrdl Budapesten éppen
én irtam kritikat az Ellenfény hasabjain). Igy
kertil ide a Compagnie Josef Nadj is mint fran-
cia zaszldshajo (és a hajofenékben az egyik
evezOst ugy hivjak, hogy: én). A meghivott
egylittesek sajat kultirajukat reprezentaljak.
Igy fordulhat el8, hogy Franciaorszag, mely
Corneille, Racine és Moliere dramairdk haza-
ja, most egy fele részben magyar eléadok altal
jatszott és Csath Géza-motivumokbdl épitke-
z0, erésen Franz Kafkdra és Tadeusz Kantorra
hajazd, feketére festett abszurd tragikomédia-
val képviselteti nemzeti kulturajat. A kenta-
ur-egylittes felett francia trikoldr leng, hiszen
Orléans-ban miikodik. Josef az igazgatd. En
pedig a beosztott daru, az emel6gép, aki fizi-
kai erejét ki-, fel- és elhaszndlva a szinpadon
ide-oda pakolgatja az abszurd testhelyzetek-
be merevedett tarsait. Es ezért én, a luxusra-
kodé el6adasonként nettd 250 eurdt kapok,
hatszor tobbet, mintha ezt a magyar alterna-
tiv szinpadon tenném, ahonnan szalajtottak.
Az utcai falragaszokrdl értesiilok, hogy
ugyanebben az idészakban rendezik itt Bo-
gotaban az alternativ szinhazak fesztivaljat.
Elgondolkodom tobb szemponton. Ezek sze-
rint én, aki Pesten az egyik legelvadultabb
alternativ jatszohely, a mu Szinhdz régi jo-
akardja vagyok, most a nemzetkdzi mainst-
ream, azaz a hivatalos, az arannyal kinyalt
seggl fOcsapas elismert el6addja lettem. (Ezt
a nyakamban 16g0 artist pass félreérthetetle-
niil tanusitja.) Kettd: ezek szerint a foldgo-
ly6 tualfelén, itt, Bogotdban is kettévalik a
szinhaz teste hivatalos és jol fizetett érzdkre,
valamint maguktol jott, de masok altal me-
neszteni akart alternativ sirrablokra. Es nem
csupan kettévalik a két oldal, de hatalmas tr
tatong kozottiik, akarcsak Pesten, ahol soha
nem fog eltlinni ez a fekete lyuk. Az pedig,
hogy te melyik oldalon foglalsz helyet, csak
attol fligg, hogy te, a mlivész elfogadod-e a
hatalmat, vagy elutasitod. Folmész-e a mi-
niszteri hivatalba, vagy lent maradsz a pro-
bateremben. Adminisztralod-e magadat, és
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bodoritod a tetteidet, vagy teszed a dolgodat
és gyakorolsz. (...)

Partira megytiink. A francia nagykovethez,
fogadasra. Meghivta az egytittest latogatasra
a rezidencidjaba. Egy ilyen megtiszteltetést
nem hagy ki senki, tehat tizenketten présel6-

diink egy Hyundai kisbuszban. Kik ezek az
emberek? Tiz tdncos eléado és Philippe, az
adminisztrator, valamint Raymond, a techni-
kaiigazgatd. A tiz eldado mar nem az eredeti,
bizony, az eltelt évek alatt 4j bedlldk is van-
nak a csapatban. A régiek kasztjat Josef ve-




zeti. Torhetetlen el6addja sajat szinhazanak.
Személyes részvétele olyan conditio sine qua
non, amely nélkiil az ,un spectacle de Josef
Nadj” mifaji megjelolés nem létezhet. Az-
tan jonnek a tobbi régiek (most alkalmi sor-
rendben emlitem neviiket): Dobrei Dénes, a
csendesnek és sziirkének tiind volt vajdasagi
szinész, kiben dramai tartalmak csataznak,
Sarvari Jozsef, a nyakas Jozsi, alias Scharul
Godzsa, a zsidonak kikeresztelkedett, ko-
paszra nyirt feji, paraszti szarmazasu, kis-
kajdacsi bakter fia, egy masik magyar tancos,
aztan Cécile Thieblemont, a diszkrét francia
tancosnd, de nyuljal csak hozzd, azonnal fel-
robban; aztdn jomagam, a nagydarab, jovialis
barom Rdkas, akinek csak a lelke nagyobb,
mint a testi ereje, mellyel emelget. Ok ott vol-
tak az 1990-es kreacioban, tehat sz szerint,
a sajat sorsukban valdsitjdk meg a darab la-
tin cimét: Comedia tempio — Az id6 komédidja.
Aztan jonnek az ,4j beallok”, ez azt jelenti,
hogy csupan hatodik éve dolgoznak az elda-
dé4sban. Ok a kovetkezdk: Biity0k, alias Bics-
kei Istvan, a Josef foldije, de meglehet, rokon,
az idds és pocakos karakterszinész, akinek
oly sok mindent elnéznek; Gemza Péter, a
fiatal gyongyossolymosi tornasz, mara Josef
sakkpartnere, aki igyes és ruganyos, és nyil-
tan arra torekszik, hogy mesterét, Josefet ne
csak mozdulataiban, de 61t6zékében is pon-
tosan masolja; aztdn Mathilde Lapostolle,
a lassan elmeborulasba forduld, csendesen
mosolygo és torékeny alomtancosnd; azutan
Nasser Martin-Gousset, az egoista, vékony-
csontt arab-francia tancos fiti, aki energiai
felét raaldozza sajat jogai allando kikovetelé-
sére. Plusz Philippe, a humorérzékkel meg-
aldott francia adminisztrator és Raymond,
a nyugdijba késziild szinpadtechnikai igaz-
gato (a titulusra a jobb bérezés érdekében
volt sziikség). (...)

Megyiink a szinhazba (No. 2.), (...) de
most a mi eléadasunkra, a Teatro Coldénba.
Aranyozott a nézétere. Olasz szinhaz, négy
emelet balkonnal. A j6 helyekre nyolcvan-
ezer pesoba keriilnek a jegyek, fol, a galamb-
tilésre mar két fagylalt ardért, vagyis otezer
pesdért tilhetsz. (Sajnos, még sziikséges egy
repiildjegy is Budapestrdl, ez nagyjabol két-

szazezer forintba kertil.) Most ebben a szin-
hazban jatsszuk az el6adasunkat, sszesen 6t
alkalommal.

Mi is ez az el6adds, melynek cime azt sej-
teti, hogy ,,az id6 komédidja”? A cim igazza
lett, mert az 1990-ben Orléans-ban krealt da-
rabot most, 2004-ben, azaz tizennégy évvel
késdbb itt adjuk el6 Bogotdban. Most a két-
szazadik el6adés koriil tartunk (sajnos, abba-
hagytam a szdmolast 1995-ben, amikor ha-
rom év jatéksziinet koszontott be az eléadas
torténetében).

A Comedia tempio reprezentativ darab. Tiz
jatékos és négy kisérd technikus miikodteti.
A csapathoz eredetileg négytagti zenekar is
jarult. A diszlet hatalmas, éppen megtolt egy
kamiont. Most hajora adtak, hogy idetisszon
egy dél-amerikai szinpadra. Ha nem ismé-
telgetném magamban, amikor a diszletbe
lépek, hogy ,Bogotaban vagyunk, ez most
Dél-Amerikaban van”, akkor azt hihetném,
hogy ez a diszlet téren és idon kiviil all vala-
hol az univerzumban. Mert ha felépitik, min-
denhol ugyanolyan. De mi, az el6adok, sehol
nem vagyunk ugyanolyanok.

Ez az el6adas zaszldshajo Josef Nadj alko-
tdi palydjan. Szinhdazi stiluskorszakainak ma-
sodik és nagyon sikeres fejezetét jelzi. Addig
kisebb létszamu, hat-nyolc el6adora alaki-
tott, ersen tancos, nagyon lihegds darabokat
készitett, ahol a diszlet sokkal kisebb szere-
pet kapott, mint a mozgas. Ilyen volt a Ca-
nard pékinois (1985) és a Sept peaux de rhinocéros
(1988) cim1 el6adas. Ez utdbbiban kezdtem
Joézsival egytitt én is a Joseffel val6 egytittm1i-
kodést. (Nalunk régebbi harcostarsnak csak
Hudi és egy masik tdncos szdmit, mivel 6k
részt vettek a Pekingi kacsa cimi, zaszlobontd
el6adasban.) De a Comedidban egy 1j alkotoi
fordulat vette kezdetét: a hatalmas diszlettel
a szinhdzi akcio nagyobb jelentdséget kapott,
mint a visszaszorult tanc. A Comedia tempio
nyelvezete a mai napig érezteti befolyasat Jo-
sef tobbi darabjan. (...)

Az am, a zenekar! Hiszen ezt a darabot
eredetileg négytagi zenekarral adtuk eld.
(Az gy milyen méltosagos volt! Egészen
mas, mint ez a mostani merev gépzene.)
A zenét Stevan Kovac Tickmayer szerezte, az

19



tjvidéki Tickmayer Ocsi, Szkipe foldije, aki
a hagai kiralyi zeneakadémian, a Koninklijk
Conservatoriumon tanult zeneszerzést. Es
milyen érvényes, id6tallo, melodikus zenét
komponalt ennek a darabnak! Kesernyésen
érzelmes dallamok hajlanak egymasba, na-
gyon gazdagon valtogatva a zenei témakat.
A kis zenekar, aki az eléadas kezdetén Ocsi
vezetésével fekete frakkban, szertartasosan
bevonult a szinpadi arokba, 6t (csupan 6t!)
zenészbol allt. Tickmayer zongoran és bégén
jatszott (és vezényelt), csellon Milan Vrsajkov
zenélt, bracsan Dusan Sevarli¢ hegediilt, po-
zanon Branislav Aksin jatszott, szaxofonon
és tarogaton Grencso Istvan fajt. Ez a kvin-
tett hallatlanul izmosan adta el6 a Comedia
zenéjét. Hol kortarsi hangzasban, hol dzsesz-
szes ritmusokkal, dinamikusan toltdk elGre
az el6éadas menetét.

Ma ez nincs. A menedzser, Martine Dioni-
sio (Thomas Erdos egykori asszistense) gép-
zenei felvétellel adja el a szinhdzaknak ezt az
eléadast. Igy olcsobb. Vegyetek csédort fasz
nélkiil! Mert igy olcsobb. De olyan is.

Mir6l szdl az el6adas? Cime szerint a ja-
tékrodl szdl, és az idordl szol. Most mar a mi
el6adoi sajat magunkrdl szol. Kezdetben
Csath Gézardl (valdédi neve Brenner Jozsef)
és az ¢ életének és ir6i munkassaganak moti-
vumairdl szolt az eléadds. Ma mar nem er-
18l szOl. Mi, eléaddk atvettiik a hatalmat, és
mar nagyon vidaman adjuk el6 ezt a sotét és
pokolra szallé6 darabot. Tessék nevetni! (...)
A Comedia tempio el6adds dramaturgiaja
szintén az elsiillyedés mentén halad. A le-
éplilés, az elvesztés, az a valami, ami régen
volt, de ma mar nincs, az elme megbillenése,
a hallucindciok, a betegségbe zuhands, majd
a végs6 koldussag. Magyar barataim, ugye,
milyen ismerds nekiink mindez? A szomjas
reménykedik, hogy vizet taldl, az eltaszitott
reménykedik, hogy szeretve lesz — de nem
talal vizet, és nem lesz szeretve. Ezek azok
a motivumok, amelyek Csath Géza irasabdl,
A vardzslo kertjébOl a darabba kertiltek. (...)

Ugy érzem, hogy egész életemben, vég nél-
kiil ebben az el6adasban jatszom. Kiilonbo-
z0 életszakaszaimban jatszottam a Comediit.
Jatszottam fiatalon, jatszottam iddsen. Ez a
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darab végigivel az el6adoi palyamon, s ha al-
mombdl ébresztenének, és csupan két hang-
jegyet lejatszananak a zenébdl, én azonnal
odaugranék, ahonnan a darab folytatodik.
Mint Pavlov kutydja (megint egy orosz!),
egyszerlien beallnék a tér egy bizonyos pont-
jara a megfeleld testtartasban, és felvenném
az oda kitaldlt mozdulatot. Még az éjszaka
kozepén, sotétben vagy kodben is tudnam
folytatni a jelenetet. Ez az oka, hogy még igy,
leromlott allapotomban és testileg meggyo-
torve is képes vagyok lejatszani a darabot.
Nem kell mar alakitanom semmit. Csak be-
jovok az el6adasba, és én magam vagyok a
figura, aki megjelenik.

Kezdetben nem szerettem ezt az el6adast.
Ez a haldlos feketeség szurta az orromat.
Ma, par lépéssel kozelebb a koporsohoz, ezt
a feketeséget csak sziirkének latom. De én
bohdcnak sziilettem, nem pedig dramai hds-
nek. Josef dramai hos. (...)

Este jatszunk, mint az allat. Mindenki pat-
tanasig fesziil. Jaj, csak nehogy elrontson va-
lamit, mert a tobbiek élve lenyelik! Gengsz-
terek kartyazhatnak ilyen haldlos eltokélten,
az egyik kéz a lapokat tartja, a masik kéz a
fegyver markolatdra cstiszik. Egy rossz moz-
dulat, és mindenki 16 mindenkire! Az el8a-
das szikrazik. A vibralé hangulatban min-
denki Osszekapja magat és precizen jatszik.
Semmi rontds, semmi hiba, még a kéttagt
embertorony is, billegve bar, de megtaldlja
egyensulyat. A nézék hatalmas ovacidban
részesitenek minket... Ez j6 el6adas volt!

Masnap a reggelinél kidertil, hogy Josef az
éjjel végre jol kialudta magat. Mert az eld-
z0 este szemhunyasnyit sem aludt. Annyira
bantotta 6t az elsd estén elrontott eldadas,
hogy elkeriilte az dlom. Mi masbol lesz a
gyomorbaj, ha nem ebbdl? Szkipe magaba
agyazza a problémakat, ahelyett, hogy meg-
szabadulna tdliik. Ebbdl latszik, hogy ndla
életre-halalra megy a jaték. Még most egye-
16re az életre megy. (...)

(A tarsulat a szovegben leirt Comedia tempio
eléaddst utoljdra a franciaorszdgi Maconban jit-
szotta 2007. mdjus 4-én. Ez volt a darab hozzdive-
tolegesen szamolt haromszizadik eloaddsa.)



A PROBAT
KIALLTAM

Gemza Péter mondja

dult egy szinhazi alapképzés-program,
amelyet Varszegi Tibor vezetett. Els6 nydron
Sarvari Jozsit hivta meg, és mi elkezdtiink
dolgozni vele. Ez a tiz-tizenkét napos kur-
zus meghatdrozo volt szdamomra, behatdb-
ban akartam foglalkozni a tréningekkel. Egy
éven at, naponta harom-négy drat gyakorol-
tam, hol csoportosan, hol egyediil nekidllva
a tréningnek.

A kovetkezd évben Nagy Jozsef jott tani-
tani. Mar ott elkezdtiink egy beszélgetést,
érdekelte, hogy mit csindlok. A kovetkezd
évben pedig utazasra indultunk Tiborral.
Meg akartuk nézni 6ket. Egy egész Nagy Jo-
zsef-hét Toulouse-ban! Beiiltiink egy Lada-
ba, és kalandos uton eljutottunk a francia va-
rosba. Végignéztiik a Jel Szinhaz teljes akkori
repertoarjat. Ez fontos 1épés volt az utamon.

A kovetkezd évben Nagy Jozsefnek kisebb
performansz-el6adasai sziilettek. Ez olyan
id6szak volt még, amikor elkezdett Pesten
dolgozni, és barki beszallhatott a munkaba,
ha érdekelte a dolog. A Tilosban, a Media-
wave Fesztivdlon csinaltunk bemutatdkat.
Dobrei Dénes és Bicskei Biityok is hivtak az
eléadasba. Szkipe mondta nekik, hogy ne-
kem szoljanak. Nézzék meg, hogyan allok a
munkahoz. Ezt persze csak késébb tudtam
meg, de nagyon izgalmas volt.

Ez talan az elsé Mivészetek Volgye idején
volt, oda készitettiik az el6adast. Megvolt a
diplomam, és szolt, hogy jojjek a Woyzeckbe.
Akkor elindultam az tton, és valami elké-

]’észberénybe jartam tanitoképzdbe. Itt elin-

pesztd dologba csoppentem. Egyfeldl a szo-
vegelemzések és a beszélgetések szokatlan
szintjével taldlkoztam, masrészt manualis
munka is tarsult ehhez. Sajat magadnak csi-
nalod a diszletet, te magad teremted meg
az el6adashoz sziikséges Osszes , koritést”.
Kozben nagyon erds a kozosség, a csapat.

A probat kialltam, mehettem tovabb a do-
loggal. Folytatodott a Woyzeck ék-iitése —azaz
amit a kortars tancon titott. Ma ez sikertorté-
net, az el6adas bejarta a vilagot. De az elején
egyaltalan nem igy tortént. Csak egy nagyon
szlik réteg fogadta el és értékelte az el6adast.
Elébb lett hires kiilfoldon, mint Franciaor-
szagban. Aztan ott is robbant, és megtette a
hatasat.

Ez volt, amit talaltam, ez kezdddo6tt, ami-
kor megérkeztem kozéjiik. Hihetetlen gon-
dolati mélység, és nem kevésbé hihetetlen
munkaszeretet és munkabiras. A reflexivitas
és a nyugalom szigete. Ahogy Szkipe fejében
megsziiletik az el6adds, aztan a szabadsagon
keresztiil mindez kibomlik. A vezetés, ahogy
8 vezette ezt, érzed a feleldsségedet, ugyan-
akkor a szabadsagodat, de azt is érzed, hogy
egy vildg része vagy. Egy szinhazi vilagnak
és egy emberi kozosségnek a része. Azt is tu-
dod, hogy ez mind megy valami felé — s hogy
az a valami: jo!

Nagyon sokaig nem voltak olyan ambici-
6im, hogy el6éadomtvészettel akarnék fog-
lalkozni. Arra gondoltam, ez nagyszerti lehe-
tdség, hogy a tanitadshoz alapokat szerezzek.
Folyamatosan képeztem magamat kint is.
Tiz év utan allami, tanctanari diplomam lett.
De ez nem volt ennyire tudatos. A szinhaz
olyan volt, mintha privat iskoldban lennék.
Dani, Biityok, Szkipe, a hozzajuk folyama-
tosan érkezd tancosok, a kiilonbozd stilusok
allando titkoztetése, s Szkipe elképeszt6 tem-
poja. Mind hatalmas htzderd volt. Ez a htsz
év a kapaszkodasomrol szolt, hogy sikertil-
jon ritmust tartani vele.

Kozben mindegyre egyszerre kritika és
csodalat targyat is képezte, hogy a csapat in-
tellektualisan is mindenki el6tt jart. Az egész
torténetben minden atipikus volt. A tanc, a
tancos, a szinész, minden. Jottek, kérdezték,
0, ez akkor milyen kontextusban sziiletik?
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Milyenben? A kontextus a folyamatos mun-
ka volt. Szlinet? A nap huszonnégy drajaban,
az év haromszazhatvanot napjan ezen gon-
dolkoztal.

Hogyan fogadott benniinket a vildg? Disz-
menet volt. Hogyan mondjam masként? Ke-
vés helyen voltunk, ahol ne az lett volna,
hogy teljesen mindegy, milyen szinhdzban
vagy, a fogadtatds nagyon erds. Sok helyen
jatszottunk, de kevés alkalommal. Nem jat-
szottunk 6tveneket egy-egy szinhdzban. Nem
a hely, nem a varos — persze, azok is izgalma-
sak voltak —, az alkotd emberekkel valé talal-
kozas volt remek. Kideriil, hogy egy hatal-
mas csaldd az egész szinhdz. Minél tobbet
latsz belbliik és a szinhazaikbdl, annal in-
kabb otthon érzed magad.

A huisz év atlagaban volt vagy otven-hat-
van eléadasunk évente, ugy feleannyi szin-
hazban. Megtaldlod az archetipusokat, bar-
melyik helyen tudsz navigalni. Ha van egy
olyan el6adas, mint a Woyzeck — nem csak ez,
de nekem ez odleli f6l az ott toltott husz éve-
met —, akkor barhova elmehetsz vele. Nem
egy lokalis problémardl szol, nem a politika-
rol, nem aktualitdsokkal dolgozik, és nagy
munka van mogotte. Akkor teljesen mind-
egy, hova viszed. Timbuktuba, barhova. Ak-
kor is megtaldlja az utat az emberekhez és
hozzajuk fog szdlni.

Itt ériink el a szinhdz egészen mély 1é-
nyegéhez. Mindegy, hogy van-e szoveged,
mindegy, hogy az elitnek jatszol vagy a kiil-
varosban, mindegy a vallas, mindenképpen
egy mély, lényegi miikodést érintesz, tarsz
fol.

Az én életemben az volt a fordulat, amikor
a Jel Szinhaz a Comedidt jatszotta az Operett-
ben a kilencvenes évek elején. Innen ugy
jottiink ki Tiborral, hogy vagy abbahagyjuk
az egészet, vagy akkor igy. Legaldbb igy. Az
almom az volt, hogy talan jatsszak egyszer
a Comedia tempidban.

Ez vélasztas kérdése is, betilni egy Ladaba,
végigverni azt az utat, kihordani a fdiskola
tanuldszobajabol azt a negyven széket. Fol-
mosol, tréningezel, aztan visszapakolod az
egészet, és igy, minden nap. En hiszek a napi
munkaban. Befekteted, van egy célod, azt
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mondod, igen, ezt szeretném csindlni. Per-
sze, sok szerencsés mozzanat is kell. Tényleg
eljott oda, tényleg csinaltuk, tényleg meghi-
vott, tényleg jol sikeriilt. De én jobban hiszek
abban, hogy ez az allhatatossag eredménye.
Nem egyszertien csak dolgozik az ember,
hanem célja van és beleall. Akkor is, ha kipa-
kolsz, de nincs o6tlet. Ott vagy bent a terem-
ben, nem megy, de arrol gondolkodsz, azt
irod, azt olvasod, és mind egy cél felé mutat.
Amikor realizalédik, nem azt érzed, hogy a
véletlen mtive lenne, hanem azt érzed, igen,
ezért dolgoztam.

Nagy Jozsef a legmeghatarozoébb miivész
az életemben. Nagyon sok jo emberrel talal-
koztam, sok jo szinhazi emberrel. Megadta
a sors, hogy sokukkal dolgozhassam. Nem
a tobbieket akarom lebecsiilni, amikor azt
mondom, benne valami olyasmi indult el,
ami teljesen mentes attol, hogy valaki azt
mondana r4, na, igy kell kinéznie egy szinha-
zi el6adasnak, igy kell kinéznie egy tancelda-
dasnak. Az § eredetisége példatlan. Amilyen
vilagot teremt, ami belSle abba atsugarzik,
az a legnagyobb miivészi hozzaallas ered-
ménye. Annak a cstcsa, amit alkotasnak ne-
veziink. Ezt nem lehet rovid id6 alatt megte-
remteni. Nem lehet végiggondolatlanul, nem
lehet szazezer kompromisszumon keresztiil
végigverni. Ezt mind-mind hozza tudta tenni
ahhoz, ami az ¢ alkotdsa, és aminek egyetlen
részletére sem tudod azt mondani, hogy ne
lenne hiteles. Mert hiteles. Maradéktalanul.

Mester. Olyan mester, mint a legrégebbiek
és a legnagyobbak.

(Debrecen, 2015. janudr)



A HOSUNK VOLT

Urban Andras mondja

Nekem Nagy Jozsef a par excellence m-
vész. Tizenhét-tizennyolc éves korom-
ban lattam egy el6adasat, A rinocérosz hét bo-
rét a Szerb Nemzeti Szinhazban, Ujvidéken.
Ez az Aiowa alakuldsanak kornyékén lehe-
tett. Ez volt az az eldadas, nekem és a csa-
patnak, amelyre tényleg tigy néztiink, hogy
ami a szemiink el6tt jatszodik, az a csoda.
Ugy ttint nekiink — onnan, Zentarél -, hogy a
mi Pal utcai fia-s tekintetiinknek ez a tovabb-
folytatasa. Borzongva, lenytigozve, katarzis-
sal éltitk meg. Folemeld érzés volt, hogy ez
a miénk. A miénk is.

Akkoriban jottem ra, hogy én mar talalkoz-
tam Nagy Jozseffel. Ezerkilencszaznyolcvan
lehetett, talan hatodikos voltam, amikor el-
utaztam egy rockkoncertre. El8szor enged-
tek el egyediil a sziileim. Fellépett ott egy
Franciaorszdgban él6 kanizsai pantomim-
miivész. Nagy Jozsef volt, Marcel Marceau
tanitvanya. Ez tényleg egy klasszikus panto-
mim-el6adas volt.

Nagy Jozsef a mai napig is az a mlivész
szamomra, aki — mindegy, hogy mit csindl.
Abban az értelemben, hogy mindig tudom
kovetni, figyelni, mivel foglalkozik. Tudom,
hogy valamit valamiért csindl. Nem érzem
sziikségét annak, hogy mérlegeljem, j6, nem
jo, hol tart? Tart. Valahol tart, jarja azt az utat,
amin jar. Akar a Rinocérosz, akar a Come-
dia tempio olyan szinten érintett benniinket,
hogy csak csodalni tudtuk. Akkor is, most is,
ha 6szinték vagyunk.

En masfajta szinhazzal foglalkozom, lénye-
gében madssal, és nem is akartam ugyanolyat
csindlni. Az emlékezetes ujvidéki el6adas
utdn mondtam is édesapamnak, apa, én azt

éreztem, hogy odamegyek hozzajuk, vigye-
nek magukkal. Egy vandorszinhdzhoz szeret-
tem volna csatlakozni. Apam azt kérdezte,
akkor miért nem mentél oda?

Nagy Jézsefet mindenki a sajatjanak érzi.
En ugy is tudok ra tekinteni, mint francia
miivészre, gy is, mint magyar miivészre,
ugy is, mint vajdasagi magyar alkotora. De
ez mind - valdszintileg — nem is érdekes.
Mindenki figyel mindenkit, és ez valamikor
tisztazodni is fog. Mi valodszintileg a kiilon-
boz6 identitasait latjuk.

Sokdig Nagy Jozsef volt az, akinek sikertilt.
Megtestesitdje volt a vidék almanak, hogy a
vildg azok szamadra is 1étezik, akik itt sziilet-
tek. A muvészete mellett sok mast is meg-
testesitett. A hds volt, aki Kanizsardl megho-
ditotta a vilagot.

Azt hiszem, a Rinocéroszrél nyilatkozta,
hogy ez a nagyapja haborts emlékeinek a
felidézése. Ez is furcsa volt, hiszen mind-
egyikénknek megvoltak a tOrténetei a ta-
takkal, nagyapakkal. Abban is van valami
leny(ig6z6, ha valaki vilaghirti miGivészként
a kanizsai jaras fliszalairdl beszél, ezt tartja
Orok inspiracios térnek. De ez az 6 torténete.

En nem rajongtam soha azokért — lehet,
hogy ez rosszul hangzik —, akik ezt a szinha-
zat a zaszlajukra tzték vagy megprobaltak
utanozni. Epp azt nem lattam benniik, ami
Nagy Jozsef el6adasaiban csodalatos volt.
Csak nadla volt meg az elemi, autentikus erd,
ami miatt nem is tlint szinhaznak. De jaték
volt, és mégis valosagos, ami ott jatszodott
a szemiink el6tt. Erre mondtam, hogy ott
tortént eldttiink az élet, a mi , pdlutcaifitis”
tekintetiink el6tt, ott zajlott a valdsagban az
almunk.

Akkor Franciaorszdgban ez lehetett a kez-
dete a cirkuszszinhaz — nem tancos, inkabb
— akrobatikus vonaldnak. Vagy a metaforak.
Sokan csak azt probaltak tdle atvenni, hogy
mennyire funkcionalisak a diszletek. Hogy
a diszletek hogyan alakulnak at ezzé-azza.
Holott nala ez az atalakulds mindig ugy
zajlott, hogy Oriilt erés, metaforikus, koltdi,
filozofiai jelentéssel birt. A valtozas, a , mu-
tatvany” az el6adasban mindig kisebb esz-
tétikai csoda volt. Mélyen az emberbe nyult.
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Mohacsi Balazs

ismeretlen

koltozni fogok ide
hamarosan, ilyen
szemmel nézek kortil.
tzfalak és kéménylétrak,
a varos ismeretlen

vidéke. néma sorhazfalak.
felpattogzott mazu kapuk.
betonsziirkiilet csak.

ki gondolnd, hogy
forgalmas féutak
keritésében €liink

itt is. megyek vissza
anagy keresztezddésbe,
ahol még lakom, de

nem is tudom mar, milyen
labon jovok haza.

mégiscsak

meglatlak az utca taloldalan.
eszembe jut, az agyat,

ahol régen, egykori talalkozasunk-
kor

éppen nyugalom paldntdi csirdztak,
miattad el kellett volna hagynom
mégiscsak.

ez vildgos mostanra mar.

és latom,

jonnek a tobbiek is. mind-

egy.

ugy tlnik, gazdalkodhatom

ki ezt a kis életet mar hibakbol.
most a petdfi utcaban lakom,

de még itt sem ismertem meg

a romantikat.

Mint a legjobb festmények. De ez az 6 tehet-
sége. Az ember keresi magat. Gondolom, 6
is. Vagy nem is onmagat, inkabb az otthont,
ezt a teret. Bar 6 mindig vallalta ezt a térsé-
get. Ami Tolnai Ottonal is megjelenik. Nem
csak a miiveibdl késziilt el6adasokra gondo-
lok —bar Tolnai Ottd az, aki ebbdl csodélatos,
enciklopédikus mitoszt hozott 1étre. Ez mas
kanizsai ismerdseimben is megvan, és ez
mas identitds, mint példaul a zentaiaké. Ez
egy specifikus ragaszkodas a tajban meglévo
momentumokhoz. Pedig alig van kiilonbség,

s mégis: hogy pontosan ahhoz a fliszalhoz,
szikes roghoz ragaszkodnak, és nem egy ma-
sikhoz.

Nagy Jozsef mindig autentikus embereket
valogatott 0ssze, nem klasszikus tancosok-
kal dolgozott. Ez is az 8 tancos-koreografusi
munkajahoz tartozik, hogy nekik adott sza-
badsagot. Frissességet hozott, olyan dolgo-
kat, amit a nyugati technikdkon nevelkedett
tancosok nem is értettek, nem is éreztek. Ok
azt az elidegenitett tancot mivelték. S egy-
szer csak megjelentek ezek a furcsa mukik,
akik nagyon kiilondsen és jol viselkedtek a
szinpadon, és tudtdk csindlni. Szinte kép-
zOmuvészetbdl, képzdmiivészeti attrakciok-
bol sziiletett meg az el6adas.

Epp Tolnai mondta, hogy Nagy J6zsef mii-
vészetével beteljesedett az, amit § a szinhdz-
rol gondolt. De ez tényleg az 6 szinhdaza, az
6 miuvészete. Nekem furcsa is volt eleinte,
hogy sokaig nem taldlkoztunk. Koriilottem
mar mindenki profin vette a hatast. Aztan ra-
jottem, hogy ez jo, hogy rendben van, hogy
én igy, masként artikulalodtam.

Lejegyezte: Balog Jozsef (Szabadka, 2015. janudr ).



Bicskei Istvan

WILI-KEM
JEL-ENTESEI

Azzal kezdeném, amikor a Jel elhomalyo-
sult kissé. Datumot nem irok, de a ki-
lencvenes évek elején csddbe juttatta az akko-
ri adminisztratorunk (gazdasagi fonok?) az
egylittest. Dobbenten alltunk a dolog el6tt...
A tancosok nagy része szétrebbent, mint pat-
kanyok a siillyed6 hajorol, harman marad-
tunk: Nagy Jozsef (Szkipe), Dobrei Dénes
(Dani) és én (Biityok-Wili)! Emlékszem, Szki-
pe lakdsanak teraszan ticsorogtiink, bamul-
tuk a Pere Lachaise kapolndjanak tornyat,
és hallgattunk. Dani azt 6tltte ki, hogy csi-
naljunk haromnapos fesztivalt Somldsi Lajos
— akkori fotosunk — kiallitdsanak megnyitoja-
ra a Dorfmann Galéridban. Hat jo... Els6 nap
begipszeljiik tet6tdl talpig a széken iil6 Da-
nit, szerziink zenészeket, én majd fotézom, a
zene sz0l, és egy adott pillanatban Dani fo6l-
all és kisétal a vodorrel, amelybdl gipszel-
tem. Parizsban tengette életét Farkas Zoli, a
Kontroll Csoport basszusgitarosa Kriszta-
val, kozépkori kottdkat masolt kézzel (na-
gyon nehéz, preciz munka, specidlis tollal:
naponta egy oldalt lehetett lemasolni!). Meg-
kérdeztem, tudna-e egy kisebb bandat szer-
vezni a megnyitora? Tudott. Elkezd6dott a
performansz, jottek rendesen a nézdk, és ép-
pen folkelt Dani, amikor berontott vagy huisz
rohamrenddr, és csondhdboritas miatt lefuj-
tak az egészet...

Masnap még az is kideriilt, hogy a galéria
menedzsere belépti dijat szedett. Felhaborod-
tunk ezen. Dani mar nem volt hajlandé to-
vabb fesztivalozni. Szkipe, mint mindig, hall-

gatott és gondolkodott. Egyszer csak elénk
rakott néhany fotot, amely zsdkba 6ltozott,
sarokba dobalt, elmazolt arcy, kitomott ba-
bokat abrazolt, és elébiink rakta Biichner
Woyzeck-szovegét. Ezt olvasgatom mostana-
ban, mondta. Dobbenetes hatassal volt rank,
hiszen csak par éve jatszottuk az Ujvidéki
Szinhdzban Tompa Gabor rendezésében...
Woyzeck és ezek a figurdk!!! Folugraltunk,
kocsiba vagtuk magunkat, és irany az dszer,
a bolhapiac stb. Alig mult el néhany ora, és
probaltuk a Woyzeck elsé valtozatat Varga
Henriettdval. Ebbdl nétt ki az az eldadas,
amellyel bejartuk a vilagot, és amelynek meg-
sziiletett az itthoni, Gjjaéledt Jel Szinhdaz-i
valtozata.

Mint egy fénixmadar, felroppent és hatara
kapta Wili-kémet is. Igaz, hogy megoreged-
tél, de még igy, vén csakoként is bebicegsz
a szinpadra, 6regedd (ne haragudj, Szkipe!)
Mestered oldalan, Tolnai Ott6 (Tofe) csoda-
latosan megirt verseivel damulatba ejtve a ko-
zOnséget.

Mar lassan huszonot éve jeLeskediink
egylitt, agy is, mint az Orléans-i Nemzeti
Koreografiai Kozpont tancosai, hiszen a lel-
kiinkben mindig ott bujkalt a Jel!
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LEGY FUSZAL
SZIMFONIAKENT
TUD MEGSZ0-
LALNP”

— Szelevényi Akossal beszélget
Ladanyi Istvan

ikor, milyen kériilmények kozott mentél el
Magyarorszigrdl?

’86-ban mentem el. Ez magdaval hozott egy
hatalmas torést, mert tavozni a sziil6hazabol
nem egy konnyed, nem egy ingyenes csele-
kedet. Sajnos akkor olyan rendszerben kellett
élntink, ahol egész egyszertien nem volt mod
a muiivészetben fejlédni, nyitni, érdeklédni,
hallani, utazni. Ezért kellett nagyon radikalis
lépést tennem. Egy ilyen 1épésnek a sikeres
megtétele azonban olyan hihetetlen szabad-
sagérzettel jar, olyan energidkat szabadit fel,
amelyek valodszintileg egy életre meghata-
rozzak, hogy mit hogyan kultivalunk.

Te tudtad, hogy hovd mész? Mennyire voltak
terveid arrdl, hogy mit akarsz csindlni?

Nem vagyok egészen biztos benne, hogy
htiszévesen az ember pontosan atlatja, hogy
melyek azok a dolgok, amelyek csirdznak
benne. A hattérben ott volt a jazz mint moz-
gatorugod — igy taldn az lett volna a logikus,
hogy az USA felé tendaljak —, viszont mind-
azok a zenék, amelyek megfogtak, Osszes-
ségiikben nem a jazzhez sorolhatok. Archie
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Shepp, Albert Ayler, Coltrane, Don Cherry,
Ornette Coleman, s idehaza Dresch Mihaly
és Szabados Gyorgy mellett Beethoven, Led
Zeppelin, Zappa, Hendrix és sokan masok
nem olyan utat mutattak szdmomra, amely
oda vezet. Emellett itt van még Eurdpa szere-
tete is, az eurdpaisag szeretete. Es abbol a ke-
vés informaciobol, amim volt, gy tlint, hogy
Parizs az egyik legmegfelel6bb varos arra,
ami felé orientalodhattam. Nagyon hamar
sikeriilt hallanom olyan, szdmomra nagyon
fontos zenészeket, s6t aztan meg is tudtunk
ismerkedni, akiket tobbszOr masolt kazetta-
kon tudtam csak addig hallani. Griffin példa-
ul Franciaorszagban élt (t6le van a tenorom),
Archie Shepp, Steve Lacy is, Steve Potts is.

Mikre tudtdl ott rakapcsolédni? Hogyan inditot-
tad el az ottani életedet?

Mindenképpen megoldottam azt, hogy ne
kelljen olyan zenét jatszanom, amiben nem
hiszek. Feltétleniil arra torekedtem tehat —
barmilyen fizikai munkaval —, hogy ez a tér
ne mocskolédhasson be. Ekdzben egyszer(i-
en arra jottem ra, hogy hihetetlen szabadsa-
got ad az, hogy le van foglalva a kezem, le
van foglalva a testem, ezaltal nincs tigymond
idegesnek mondhatd keveredés a test és a
gondolatisag kozott. Tobb zene sziiletett meg
bennem papirvagas kozben, mintha csak-
is azzal foglalkoztam volna, hogy zenéljek,
vagy csak gyakoroltam volna. Valdszintileg
elmentem volna valami mellett, amit ezen az
titon megtaldltam. Es amin valészintileg to-
vabb is tudok menni az élet és a zene kozti
viszonyt illetéen.

A szaxofon az alaphangszered, igy egyfajta
anyanyelved is, amelyet beszélsz, de amelytdl
mindig el is mozdulsz. Létezik olyan, hogy elége-
detlenség a hangszerrel? A hangszerrel elégedett
vagy tovdbbra is, csak lehet olyan kozlenddd, ami-
re mégse felel meg a szaxofon, és mds nyelveket is
igénybe akarsz venni? Nemcsak a zenei miifajok,
stilusok kevesek szdamodra, hanem 1ij hangszere-
ket is keresel, sot csindlsz is. Ilyenkor valamit hal-
lasz beliilrdl, amit szeretnél reprodukdlni, vagy
talalkozol hangzasokkal, amelyeket beemelsz?



A szaxofon filozoéfiailag nagyon érdekes
hangszer. Azért az, mert eleve hibrid, mar
eleve egy alternativa, bizonyos szempont-
bol vilagokat athidalo, vilagok kozotti kap-
csolatkeresd. Az élethez s ezdltal a zenéhez
hozzatartozik, hogy akarva-akaratlanul mast
kell fajjon az ember, mint amit mar fajt az
el6z6 nap, csakis azért, mert az el6z6 nap
nem ugyanaz, mint a mai nap. Rengetegen
vannak, akik sémakba zarkoznak, ha viszont

.

az ember megprobal rakérdezni az életre, a
létre, akkor szembesiil egy olyan hatdrral,
ahol egyszeriien elviselhetetlenné valik az
a tény, hogy csak szaxofonozni. Olyan szintre
kell eljutni, hogy a hang miértje érdekeljen,
és ennek a miértnek az allandé hogyanja,
magyaran hogy mi irja koriil a 1ét értelmét,
hogyan — mit kultivdlva, nap mint nap csele-
kedve — érdemes éIni. Egy ember nem lehet
csupan zenész, s nem lehet minddssze sza-
xofonos, ahogy nem lehet csak egy bizonyos
stilust jatszani sem. Zenérdl van szd, nem
stilusokrdl, és a zenérdl is csak azért, mert
van lét. Lépten-nyomon taldlok 4j hangsze-
reket, melyekbe beleszeretek, sokszor népie-
ket, amelyeket azonban nem a hagyomanyt
kovetve hasznalom, hanem ugy, ahogy egy
gyerek felfedez valamit, majd kifejlesztem,
amit sziikségesnek érzek. Az, hogy az ember
milyen hangforrasokat haszndl — s fontos az
is, hogy miket nem —, az tulajdonképpen mar

annak a vetiilete, hogy ki 6, és mi a viszonya
a léthez. Tobbet, illetve mast tudok meg va-
lakirdl, ha improvizalok vele, mint egy kavé-
hazi beszélgetésbol.

Az embernek van valamilyen viszonya a zené-
hez, a hangszerhez, de ahhoz is, akivel egyiitt jit-
szik. Az nyilvdnvald, hogy nemcsak a zene fontos
a szamodra, hanem az elOadds is, aminek van egy,
a zenén tiulmutatd komplexitisa, amikor a zenei
produkciddat behelyezed a szinpadi térbe, ott va-
lamilyen egyiittmozgasba, aminek adott esetben
nem csupdn zenei vonatkozdsai vannak, hanem
eqyuttal az eléadds része is. Ennek legkiteljese-
dettebb formdja az, amit Nagy Jozseffel csinaltok,
ahol a szinpadon kozos jaték, dialogus, kiizde-
lem zajlik. Mikor talaltatok rd egymadsra, hogyan
lattatok meg, hogy erre sziikség van, hogy ezt
lehetne, kellene csindlni?

Miel6tt személyesen taldlkoztunk volna,
eltelt jo par év, én lattam a darabjait, 6 pe-
dig latott koncerten, hallotta a lemezeimet.
Ez az egymas munkassagara figyel6 korszak
aztan egy bizonyos pillanatban valdszintileg
onmagatol megért arra, hogy megsziilessen
a kapcsolat, s felkeresett, hogy dolgozzunk
egy darabon. A tarsmiivészetek mindig is
foglalkoztattak, és sokat dolgoztam a nyolc-
vanas évek végétdl alternativ tarsulatokkal.
Az én meglatdsom szerint az a hely, ahol
a szoveg, a zenész, a szinész, a festd és a tan-
cos talalkozhat, a szinhaz. Az ott torténd ko-
z0s munka adott lehetéséget arra, hogy ol
tudjuk térképezni azokat a folyosokat, egy-
mast kiegészité zonakat, amelyek a tarsmi-
vészetek kozott vannak. Olyan hosszu léleg-
zetli munkdkba fogtunk, ahol nem egymas
ala rendelt szerepekben akartunk dolgokat
megvaldsitani, hanem arra kerestiink alter-
nativakat, hogyan tudjuk egyiitt megmutatni
a kiilonbozdségeinket, hogyan egészithetjiik
ki egymast, s hogyan ad az 6tvozet valami
mast, két (vagy tobb) elembdl hogyan sziile-
tik meg egy harmadik. Ilyen jellegi mtihely-
munkaban részt venni hosszt honapokon at
kialakitja az emberben a kell6 érzékenységet
a massag, az onmagat mashogyan kifejez6
ember irdnt. A Szkipével valo talalkozaskor
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Orban Roza

TIGRIS

Te voltal a tigris az allatkertben,

és persze begolydztal a ketrecedben.

Es végiil mar te is untal driiltnek lenni,

de azért jolesett gyereket ijesztgetni,
hobbibdl. A neveldkkel értettétek egymast,

persze 8k nem bantak, hogy volt koztetek racs.

Mikor vasarnaponként korbevezettek,
egy deszkara kellett letenned a fejed.
Hagytad magad. Hogy simogassanak.
Szelid voltal, ett6]l még vadabb.
Rangattak a farkad, hogy odakapijal,
de elfelejtettél. Kiszabadultal.

HENGERFE]

Nem értek az autokhoz.
Amikor utoljara lattam

az apamat, mar hallani lehetett,
hogy az autdjaval gond van.

Hengerfejes. Azobta se

tudom, ez pontosan mit jelent.
Mintha valamit kdszoriilnének
az alvaz alatt vagy felett.

Es nyikorog, akdrhova megy.
A haladas szinte faj neki.
Felismerik ezt a hangot

a testem reflexei.

Nem lattam apat évek ota.
Talalkoztunk, de mar nem 6 volt.
A varosban még hallani szoktam

a csikorgast, ha a kdzelben parkolt.

ezzel a tapasztalattal rendelkezve mindezek-
r6l nem kellett kiilon beszélniink, de amugy
sem a beszéden keresztiil talalunk rd a min-
ket érint6 dolgokra: a munka igazi realitasa
konkrétan a platon zajlik, a teremben, ahol
dolgozunk, s minden ott toltott percnek je-
lentésége lehet. Nala mindig konkrét gon-
dolatvilag van, eleve egy képet, diszletet lat,
ami aztdn valtozhat, vagy meg se valdsul. Ez
a tér zavarhatna — merthogy eleve kotottség-
gel indul —, de a probdkon nem meghataro-
zott elemeket gyakorlunk be, hanem kozos
improvizaciok soran sziiletett elemekbdl
épitkeziink, és a plasztikai latdsmod hozza-
tartozik a személyiségéhez. A hangsuly azon
van, hogy mindig rataldljunk arra a kell6
metodoldgidra, aminek kdszonhetden valami
megsziilethet, s barmilyen kotott formdja is
lesz, az improvizacionak mint hozzaallasnak
koszonhetéen a legéldbb, legbalesetveszé-
lyesebb, legtorékenyebb maradhasson. Az
improvizaci6 — de jobban szeretem ,,az eldre
nem eldontott” kifejezést haszndlni — mindig
attol érdekes, hogy sziiletik, egyfolytaban
sziiletében van, s nem torheted Ossze ezt a
nagyon torékeny egyensulyt, ami attol all
fenn, hogy a 1étbdl merit. Hogyha barmelyi-
kiink figyelme alabbhagy, az labilisabba te-
szi a dolgot, igy vannak jobban és rosszabbul
sikertilt fellépések, de ezt a rizikot érdemes
vallalni. Magas mértéka és fokui koncentra-
ciét kovetel meg, 1étfontossagu a jelenlét, s
mindez tulmutat azon, amit egy kisember
dontése hozhat. Szkipe szamara épp ezért
fontos és inspirdlo a kreativ zene iranti ér-
deklédése. Az igy sziilet6 elemek Gsszeren-
dezéséhez persze sziikség van az alkotd ka-
pacitasara, a ralatdsara ahhoz, hogy darab,
illetve kompozicié legyen beldle. El6fordul,
hogy a targyak egész egyszertien hangszerré
valnak, mint példaul a kitiriilt agytutolcsérek
(most mar elég komoly gylijteményem van
ezekbdl). A Szkipével val6 munkdnkban az
az egyik legjobb, hogy ezekre is mddot ad,
s van id6 keresésre, ami manapsag ritkasag.
Minden darabnak megvan a maga hangszer-
parkja, mint diszlete, témadja, ami eleve meg-
adja a karakterét, ami nem csak a hangzasra
hat, hanem a darab egészére is. A legutolsd



darabban régebben mar kellékként hasznalt
badogkadakbol készitettiink hangszereket,
de mindig vannak utjak. Tartja bennem a
lelket, hogy messze nem fedeztiink fel min-
dent, ami akusztikusan megvaldsithato. Hi-
szek abban, amit egy ember egy hangkeltd
eszkozzel fizikailag meg tud teremteni. Ne-
kem ez koherens képpé 4all ossze.

Mi volt az elsé munka, amit egyiitt csindltatok?

Az volt a cime, hogy Eden, Franciaorszag-
ban kezdtiik, és Magyarkanizsan fejeztiik
be. Kevés idénk volt, kevés pénz, az jott ki
beldle, ami; a zenéjét — kibdvitve — ebben az
évben adom ki.

Abbdl, amit mondtal, vildgos, hogy nem az tor-
tént, hogy magyar emigransok talalkoztak kint,
Osszeborultak, és csinaltak valamit. Mi az, ami
Osszerantja ezeket az embereket ilyen alkalmak-
kor?

A mivészeti igény. Amugy mindig is
6dzkodtam attdl, hogy olyan apropdébdl mo-
zogjak kint él6 magyarok koreiben, hogy
magyarok. Miért lenne ugyanazért ott, mint
én? Szkipével természetesen mas a helyzet.
Olyan szempontbdl nekem példaul nagyon
érdekes a kiilhonba szakadas kérdése, hogy
elérhettem azt a szintet, hogy mindenhol
idegen vagyok, a szonak a legnemesebb ér-
telmében. Ezért nem lehet szdmomra olyas-
mirdl beszélni, hogy nagy visszatérés meg
ilyenek. Hovatartozas biztos van, de lehet,
hogy ezt a hovatartozast tigy lehet megfogal-
mazni, hogy példaul hogyan tud megérinte-
ni egy olyan fény, ami csak bizonyos helye-
ken van, mint példaul az Alfoldon. Szkipe is
érzékeny ezekre a dolgokra, fontosak neki az
alapok, a foldhoz kotéds kulttra. Ugy gon-
dolja, azt kell megmutatni a vildgnak, hogy
kik vagyunk. Ilyen szempontbdl fontos,
hogy alapvetéen egy nyelvet beszéliink, de
szerintem inkdbb az a fontos, hogy hogyan
latjuk a dolgokat, amit részben befolyasolhat
az eredetiink. Van az Alf6ld mint k6zds pont,
egy ilyen térben akar egy fliszdl is szimfoni-
aként tud megszolalni. Szamomra olyan sze-

retetrdl van sz, amit a kornyezetiink, a Fold
allando jelleggel ajanl. Hatartalan és soha
nem lezarhatd inspirdcio, kifogyhatatlan
kondér, ami mellett, ha elmennék, mocskos-
nak érezném magam.

A zenéhez visszatérve, milyen jelentdséggel bir
nalad a csend? Ami nemcsak a hangzas hianya,
hanem dnmagaban létez0 valami. Azon is el lehet
gondolkodni, hogy a csend sem teljesen egyforma,
nem ugyanolyan mindsége van, a tartama is jelen
van egy-egy eldaddsban. Ezek a csend—hangzds
periddusok hogyan miikodnek az eléadds sordin?
Meddig lehet tartani, meddig lehet kitartani, ho-
gyan lehet hasznalni?

Az ember a csenddel ugy tud dolgozni,
ahogy az agyagot tudja megmunkalni a ke-
zével, ugyanugy, mint a zajokkal, a hangok-
kal, ugyantgy él. A hang és a csend, a zaj és
csend Osszjatéka maga az élettér, ilyen eset-
ben a keret, ha példaul koncertrdl beszéliink.
De ugyanugy dolgozunk vele, hasznaljuk
a Szkipével folytatott munkaban, az el6a-
dasokon is, ezek a dolgok ott is alapvetdek.
A csend, a lasstisag-sebesség olyan témako-
rok, amelyekhez egyenrangu részekként kell
hozzaallnunk, egymast éltetik. Nem arrdl van
sz0, hogy lenne ra barmilyen recept, hanem
arrol, hogy az embernek milyen a viszonya
ezekhez a dolgokhoz. Nincsen két egyfor-
ma csend, s nincsen abszoliit csend. Tobben
probélkoztak azzal, hogy megteremtsék, a
dolgok ellentmondasa révén ugyanakkor,
mihelyt meg akarod tapasztalni, bele kell ke-
riilndd, s miutan €l6lény vagy, az mar nem
lehet abszolut csend. Természetes kozegben
ilyen csend nincs, ezért minden csend mas.
Visszakanyarodtunk oda, hogy nem elkez-
deni kell valamit el6adni, valamilyen stilus-
ban, hanem az élet rezdiiléseire kell figyelni,
szerintem. Legaldbbis megadni a lehetdségét
annak, hogy a dolgok megtorténhessenek,
nem el6re eldonteni, hogy mi fog torténni.
Ezéltal, hogy nem dontok el elére semmit,
fejet hajtok az elétt, amit gy mernék hivni,
hogy teremtés... a létezhetd, a sziilethetd...
Ez majdnem egy hddolat, hommage magara
a kreacidra, magara a létre.
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Szoba hoztad Kanizsat. Oda nyilvan mdsképp
nem keriiltél volna, ha nem lett volna ez a talal-
kozads Szkipével. Foltételezem azonban, hogy nem
onmagaban Szkipe miatt tetszett meg, hanem ma-
gdban fogott meg a hely. Mi van ott, ami annyi-
ra kozel all hozzdd, hogy évente tobb honapot ott
tolts? Ott van a Tisza, ott van a vdros, ott van
a Jards, amelynek onmagdban a neve is elgondol-
kodtaté. Miket foglal magaba ez a kotodés, ami
szdmodra ismerds is meg idegen?

Egyszer mar léptem fol a Jazz Fesztivalon
elétte, de ami a valaszkisérletben fogoddzo-
ként felhasznalhato, az az, hogy nagyon
fontos szerepet jatszik a Tisza. Majdnem azt
merem mondani, hogy a Tiszdra példakép-
ként tudok tekinteni abbdl a szempontbdl,
hogy az az Onregeneracios rendszer, az az
abszolut vilag, amely egy ilyen folyot ka-
rakterizal, példaértékii. Most nem csupan
arrdl beszélek, hogy mit miivelnek vele, mi
minden keriil bele, és mégis tuléli, hanem ha
az ember igazdbol meritkezik meg a Tisza-
ban — nem lemegy és lubickol, vagy attssza,
és akkor az egy teljesitmény —, akkor ugy
éli meg ezeket a dolgokat, hogy a természet
olyan erds részével tud kapcsolatba kertilni,
amely szamomra, amiota ezt megtehetem —
és ez mar nagyon régota torténik —, most itt
ezzel a magyarkanizsai jelenléttel allanddan
elérhet6dveé valt, sehol mashol nem valositha-
té igy meg. Ahogy a Tisza él, ahogy benne
az allatok, a novények élnek, halnak, bomla-
nak, tjjasziiletnek allanddan, az egy abszo-
lut vilag. Megmeritkezni a Tiszaban szerves
kapcsolat a természettel, a viz miértjével. Sitt
ez nem olyan koriilmények kozott torténik,
ahol a tobbi ember jelenlétét olyan szinten
kell megprébdlni elviselni, mint a turizmus-
nak nevezett jelenség esetében. Ez itt olyan
kornyezetben torténik, ahol ez a josag egész
egyszertien csak varn, és oda lehet menni. Igy
meg tudunk maradni nagyon kozel ahhoz,
amit maga a Tisza ajanl a sebességével (és ez
a sebesség mara egy nagyon sarkalatos kér-
déssé valt). Allandé kolcsonhatdsban meg-
valosuld viszony, amely lehetévé teszi, hogy
azokon a szintereken meg tudjak jelenni,
ahol ezekrdl a szamomra fontos dolgokrdl és
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persze sok masrdl a zenén keresztiil beszél-
ni tudok. Ahhoz, hogy ide eljussak, el6szor
is repiildre kell tilnom. Ez az egyik leggyor-
sabb kozlekedési eszkdz ma. Azutan Buda-
pestrdl lejutni Kanizsdra, ahhoz vonatra kell
szallnom, ami kicsit azért lassabb. Majd ko-
vetkezik a sinbusz, ami még lassabb, mig vé-
giil elhoz ide. Es amikor az ember megérke-
zik a Tiszdra, folfogja a folyasa sebességének
jelentéségét. Ami valdszintleg onmagaban
nem tudna teljesen kielégiteni, legalabb-
is akkor nem, ha csak ez lenne, de ha nem
tudnék kapcsolatban allni vele, biztos, hogy
nehezebben tudndm megélni mindazt, amit
egy més sebességii vildg megkovetel. Es em-
litetted, hogy van a Jaras, van a Csodakat...
Rengeteg részletet tudnank emliteni, aminek
megvan a maga fontossdga, amelyek engem
mélyen megérintenek. Valdszinti, hogy egy-
féle pluszként érintenek meg, és ez az a hely,
ahol az idegenségemet talan kicsit mashogy
élem meg, van benne valami azonossag, hol-
ott nem vagyok idevaldsi. De az, ahogy az
itteni magyarsag Szerbidban éli meg a maga
voltat, valamint az én hosszu ideje tarto ide-
genben létezésem, valdszintileg leveszi azo-
kat az éleket, aminek koszonhetéen talalunk
olyan szalakat, amelyekrdl sz6 ugyan nin-
csen, de latok hasonldsagot, sorsbéli hason-
losdgot. Kiizdésbéli hasonldsagot. Anélkiil,
hogy azt mondandm, hogy ez a kett6 atfedi
egymast. Kialakultak szdmomra értékes ba-
ratsagok is. Lehet, hogy butasagnak fog tlin-
ni, de imadok boltba menni Kanizsan, mert
nagyon mélyen megérint az eladok kedves-
sége. Nagyjabol tudod, milyen pénzekért és
milyen koriilmények kozott dolgoznak ezek
az emberek. A nyomorszinttél nem messze
allanddsult az életiikben az a figyelmesség,
az a kedvesség, az a kozvetlenség, ami at-
siit a munkdjukon. Nem azt mondom, hogy
mashol nem létezik udvariassag, de ilyen
formajat mashol ritkdn taldlom meg. Nem is
tudom, ezekrdl lehet-e olyan nagyon sokat
beszélni, valdszintileg nem. Viszont meg-
érezni és orommel megélni ezeket — ennek
megvan a maga fontossdga. Ez valdszini-
leg Osszefiigg a tobblakisaggal is. Franciaor-
szagban Osszpontosul mindaz, ami engem



szakmailag érint, a menedzseri irodatdl kezd-
ve az addrendszerig, tehat hivatalosan ott
vagyok. De tobb id6t toltok Budapesten, mint
azel6tt. Es ez az anyaorszégban leledzés arra
emlékeztet néha, mintha egy nagyon furcsa,
belterjes tavacskaban fénék. Amikor az em-
ber atlépi a hatart, akar Zentaig, Kanizsaig,
egészen mas energidkat sugdroz az egész.
En ebben a massigban hatalmas értéket 14-
tok, s ez mar 6nmagdaban némi hovatartozast
jelent, és az a fontos, hogy mi mellett allok ki.
Akarmilyen aron, vagy felmérve, hogy mi-
lyen dron, mindezek erre vezetnek ra.

Tovabbi zenei és miivészi kereséseidre szeretnék
rakérdezni. Mi az, ami most ldtszik a szemhatdro-
don? Mi az, ami felé tapogatddzol, ami felé moz-
dulni szeretnél?

Valészintileg nem tudok olyan valaszt
adni, ami nagyon konnyen kibonthato, s
nem is torekszem erre, mivel nem kell, hogy
mindendron legyen olyan. Aggodva nézek
erre a vildgra, ahol a pro-kontra allando-
sult dldemokratikus vitdja nem hagy teret
a gondolatnak, a gondolkodasnak, ahol a
,vélemények” megakadalyozzak a ralatast
a valddi problémadkra. Visszatérve a konk-
rét kérdéshez, biztos, hogy azt a folyamatot,
amely megmutatta, mi az az igény és izlés-
vilag, amely az altalam valasztott irdnyt — il-
letve amit kaptam s megéreztem, ami erésen
hatott rdm - meghatarozza, annak idején
az jellemezte, hogy sok mindent megirtam.
Abban az id6ben véghezvittem, hogy barmi
aron létrehozzuk, amit hallok. Tudom, hogy
tobbeknek nem volt konnyt velem dolgoz-
ni emiatt, mert nagyon akartam valamit, és
nem volt egyszer(i ezt megvalositani vagy
akar megérteni, de a — zenei és emberi — sze-
retetnek koszonhetéen mégis sikeriilt, halad-
tunk. Ez elérkezett egy szintre, de alapveten
olyan emberi viszonyt kdvetelt meg, amelyet
egy id6 mulva nem akartam tobbet megélni
— hogy vezet6 legyek, és hogy igenis kidol-
gozzuk az Gtleteimet —, s ez pontosan a szere-
tet, a hogyan élni kérdését illeti. Ezt kovetSen
elegem is lett abbol, hogy barmit lekossek,
nagyon nagy hatdst improvizatorokkal volt

szerencsém jatszani, és ez nagy mértékben
megvaltoztatta, irdnyitotta az életrdl s ezaltal
a zenérdl alkotott képemet. Az egyre inkabb
fekete-fehér (binaris) gondolkodasu vilag-
ban azt tartottam fontosnak, hogy nyissunk,
felszabaditsuk a zenét, alternativakban s ar-
nyaltabban gondolkozzunk. Egyre tobbet
foglalkoztattak a kizarolag improvizalt duok,
a masikkal vald teljesen szabad talalkozas és
jaték, s ezt kultivalom ma is. Ambér a niian-
szok itt is fontosak. Van igényem megirni
dolgokat, de valdszinti, hogy ez az igényem
most kielégiil azon a munkateriileten, amit
példaul Szkipével csindlunk, vagy amikor
egy autistak életérdl —és igymond élhetetlen-
ségérdl — késziilt dokumentumfilmhez készi-
tek zenét, mint éppen most is. Ezt leszamitva
most a zenében kifejezetten nincsen ilyen jel-
legtiigényem, nem ezt tartom a legfontosabb-
nak. Elérkezik az a pillanat, amikor az ember
nem tud azokban az ididmakban és sémak-
ban gondolkodni, amelyekben koradbban -
ez érinti a ritmust, a harmoéniat, a dallamot,
amelyek elég csaldadiasak lehetnek barkinek
-, és ahhoz, hogy tovabb tudjon 1épni, maga a
hang valik fontossa. Tetsz6, nem tetszd, akar-
milyen hang, a hang mint érték. Megprobal
tallépni ezeken a gatakon, és megprobal be-
lemenni a hangba, magéba az anyagba. Ez is
egy anyag. Arrol, hogy ezen az tton hogyan
tudok tovdbbmenni, err6l nagyon nehéz
beszélni. Azt példaul, hogy a tenorszaxofo-
non mit tudok mtivelni, mit fog ez sugallni,
nem tudhatom eldre. Itt olyan dolgokrdl van
sz0, amelyek egy kiviilallénak valdszintileg
nevetséges hiilyeségek, de nekem, aki csi-
nalja, féleg egy fuvos zenésznek, de ezaltal
mint embernek is, itt kezdédik a kapcsolata
a vilaggal. A hangjan alland6an dolgozik az
ember. Kialakul a viszonya a hangszerrel,
amit a hangszer megkovetel: fizikai erdfe-
szitésként, beosztasként, fegyelemként — ez
nagyon hosszt menet. Példaul az, hogy az
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ember milyen favoka-nad-kombindciokat
hasznal, az is annak a vettilete, ki 6. Velem
tavaly tortént meg, hogy favokat valtottam
a tenoron — furcsa modon egy 4j, fiatal do-
bossal késziillédtiink az esti koncertre; a fa-
vokat ugyan tobb éve kaptam egy addigra
mar halott fiatal baratomtol, de akkor kertilt
eld, s minden bevezetés nélkiil azon fujtam
aznap este —, s ez nevetségesnek tlinhet, de
ez szamomra egyfajta forradalom, mert ké-
pes voltam r4a, és most ezen dolgozom. Nem
ugy, hogy megtanuljam azokat az agyon-
gyakorolt technikdkat ezzel is elfjni, hanem
ennek a valtasnak a miértjét keresem, illetve
hogy mit sugall, s tovabbmenni a felfede-
zéssel. Az els6 tehat a hang, a hangforrasok
kivalasztasa, az anyag mindsége, az ezekhez
val6 viszony. Vannak mas dolgok is, ame-
lyek foglalkoztatnak, fortyog egy 4j kvintett
lehetésége fiatalokkal, tobb lemezt fejeztem
be az elmult honapokban, de féleg azt pro-
balom fenntartani, nyitva hagyni, hogy ne
csusszon be a gyengeség, ne hagyjon alabb
az igény, hogy amit csindlok, az &szinte to-

rekvés maradhasson. Ugy érzem, ezt tobbek
kozott gy tudom megtenni, hogy tovabbra
sem engedem meg magamnak, hogy egy sti-
lusba zarkézzam be. Nem gondolom, hogy
azaltal lehet csak megoldani, illetve meg-
kozeliteni egy problémat, egy jelenséget, ha
format, sémat taldlok rd, hanem folyton to-
rekedni kell arra, hogy ne zarkozzak be, ne
higyjem el, hogy barhova el lehet érkezni,
és inkdbb azokat az utakat szandékozom
keresni, amelyeknek koszonhetéen az em-
ber nem keriil ellentmondédsba magaval a 1ét
folyamatos valtozasaval. S mindez szorosan
Osszefligg mindazzal, hogy hogyan sikertilt
idegenné valnom, vagy hogy egy iddben
nagyon rosszul és nagyon jol is érezhetem
magam, barhol, avagy mashol kellene lenni,
mikozben ott a legjobb, ahol vagy... Ez egy
ralatas. Megprobalom azt megfogni, azt jat-
szani, ami nekem hianyzik, ahol hidnyt ér-
zek. Hogy ez mennyire sikeriil, mdas kérdés,
de ha efelé tendalok, az mar mozgatorugo.
Ezzel mindig van mit tenni, ezen mindig
érdemes dolgozni.
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Milan Madarev

NAGY JOZSEF
MOZGASSZINHA-
ZANAK GENEZISE

— részlet

Nagy Jozsef mozgasszinhdza a gyerek-

jatékok, a pantomim alkalmazdasa és a
kortars tanc hatasdara alakult ki. De a sport,
az iparosmesterségek, a harcmivészetek és a
cirkusz mozgdaselemei is szerepet jatszottak
Vszevolod Mejerhold, Jacques Copeau (Eti-
enne Decroux tanitdmestere) és Etienne Dec-
roux (Nagy Jozsef pantomimtandra) kuta-
tasaiban, és igy Osszefiiggenek Nagy Jozsef
mozgasszinhdzaval. Az autopoétikdja olyan
kifejezési eszkdzoket hasznadl, amelyek vala-
hol a tanc és a szinhdz kozott helyezkednek
el. Mi a mozgas szerepe Nagy Jozsef szinha-
zaban?

A kinézis az a kifejezés, amellyel [Platon
és elédei — M. M.] a test mozdulatait jelolték,
és a Webster szotar érthetetlen megjegyzé-
sébdl megtudhatjuk, a kinézissel Osszefiigg
ennek valdszintisithetd pszichikai kisérete,
amelyet metakinézisnek neveziink; ez a tézis
abbol az elméletbdl nétt ki, amely szerint a
pszichikai és a fizikai csak ugyanannak a re-
alitdsnak két kiilonb6z6 oldala.”!

A metakinézisre alapozva Németorszag-

1 Martin, John: ,Znacilnosti modernega plesa” (A modern tanc jelleg-
zetességei). In Emil Hrvatin szerk.: Teorija sodobnega plesa (A kor-
tars tanc elmélete). Maska, Ljubljana, 2001. 88. o.

ban Mary Wigman, Kurt Jooss és Laban Ru-
dolf, Ausztriaban pedig Gertrud Bodenwie-
ser létrehozta az expresszionista-kifejezd
tancot (Ausdruckstanz). Ezek a tancosok és a
kovetdik a mozgassal fejezték ki a tapaszta-
lataikat és az érzelmeiket. Az Ausdruckstanz
az expresszionizmusnak nevezett miivészeti
iranyzat részét képezte, amely az els¢ vilag-
habort utan elsésorban a festészetben és az
irodalomban jelent meg.

A német expresszionista tanc, Pina Bausch
tancszinhdza, a japan butoh tanc és a poszt-
modern tanc nagymértékben befolyasolta
Nagy Jozsef viszonyat a mozgasban 1évo
testhez. A test a tanc targyava valt, s mar
nem pusztdn egy metafora kifejezéeszkoze.
A xx. szdzad hetvenes éveiben a posztmo-
dern tancba megérkeznek a nem nyugati
hatasok, a zen buddhizmus és a John Cage-
Merce Cunningham-szerzdparos filozofidja.
A tancedzések bevalt menetébe a koreogra-
fusok ekkor elkezdték beemelni a tajcsicsuan
és az aikido elemeit. Haszndlatba vették a
véletlen-faktort, és tanulatlan tancosokkal
kezdtek dolgozni, illetve olyanokkal, akik
melldzték a sajat technikat, mivel ,a test ter-
mészetes mozgasformdit” keresték. A test
mozgasat nem kiviilrdl diktaltak, a kiils6 és
a belsé vildg interakcidja nyomadn alakult.

A xx. szazad hetvenes éveiben meghonoso-
dott a Tanztheater, azaz tancszinhiz kifejezés,
ami meghatarozta az akkor fiatal koreogra-
fusok munkajat. Pina Bausch el6adasaiban,
aki Kurt Jooss tanitvanya volt, az emberi
test kihangositasa (a ki- és a belégzés zaja,
a szivdobbanas) empatikusabbd teszi a né-
z0t, hiszen a szemlél6bdl a tér megtapasz-
taldjava valik. A kékszakdllii cim( el6adasa-
ban — Hans-Thies Lehmann szavai szerint
— Pina Bausch ,tancszinhazanak szenzacios
beiktatasat lathattuk, amelyben a mozgas,
az expresszio tere és intenzitasa, amely im-
mar az expresszionista tdnc hagyomanyos
része, fontosabb voltak a dramai fejlédésnél,
anarracional és a szépségnél - mindez Wup-
perthalban 1976-ban botranyhoz vezetett.
Az ismétlések [a rezigndacio, a félelem és a
magarahagyatottsag gesztusainak ismétlése
- M. M.] elemei valtottak ki a legnagyobb
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ellenérzést.”? Pina Bausch, akarcsak Bertolt
Brecht, a gesztikust hasznalta fol a test 6nki-
fejezésére, amely kiharcolta maganak, hogy
a sajat torténetét adja eld. Eldadasaiban a
gesztikussag nem tamogatja a dramai vagy
irodalmi szovegeket, de nem is helyezkedik
szembe veliik.

A gesztikussag fogalma Cicero és Quin-
tilianus retorikdjaban jelenik meg, a német
nyelvben pedig a xvin. szazadtdl ismert.
Megjelenik Gotthold Ephraim Lessingnél is,
az ,individualizalé gestusok”? kifejezésben.

,A tovabbiakban a gesztusrdl beszéliink.
Ezen mi a legkiilonboz6bb fajtaju, egész
gesztusok komplexumat értjiik, kijelenté-
sekkel egyetemben, mely komplexum vala-
mely, az emberek kozott elkiilonithetd folya-
matoknak szolgal alapjaul, s a folyamatban
részt vevok kozos magatartasara vonatkozik.
(Egy ember elitélése mas emberek altal, ta-
nacskozas, harc és igy tovabb.) Vagy gesz-
tusoknak és kijelentéseknek olyan komple-
xuma, amely egyes embereknél jelentkezve,
bizonyos folyamatokat valt ki (pl. habozas,
beismerés), vagy csak egyetlen ember maga-
tartdsa (mint az elégedettség és a varakozas).
A gesztusmegmutatjaazemberekegymashoz
val6 viszonyat. Példaul egy munkateljesités
nem gesztus, ha nincs tarsadalmi vonatko-
zasa, mint amilyen a kizsdkmanyolas vagy a
kooperacié.”* — Bertolt Brecht korai korsza-
kaban (1927) kezdte el haszndlni ezt a kife-
jezést, mikor kezdetét vette egyiittmikodé-
se Kurt Weill zeneszerzdvel. Weill 1929-ben
irt egy szoveget A zene gesztikus értelmérdl
cimmel, mikozben Brecht tovabb folytatta a
gesztikussag elméleti és gyakorlati tovabb-
gondolasat a sajat munkajaban.

,Az 0sztonds és véletlenszerli test ilyen
puritan elvetése a szocidlis struktira szemi-
otikdja és a tarsadalmi torvényszerliségeket
folfedd gesztikussag szamlajara ahhoz veze-
tett, hogy a pszichoanalizis hatasa alatt allo

2 Hans-Thies Lehmann: Postdramsko kazaliste (,,A posztdramatikus
szinhaz”). Kiril Miladinov ford. cou-tkH — Centar za teoriju i praksu iz-
vodackih umetnosti, Zagreb-Beograd, 2004. 246. o. [A konyv magyar
kiadasaban (Balassi, Bp., 2009.) ez a részlet nem szerepel - Kricsfa-
lusi Beatrix szives kozlése. A fordité megjegyzése.]

3 Patrice Pavis: Szinhazi szétar. L’'Harmattan, Budapest, 2006. 164. o.

4 Bertolt Brecht: Szinhazi tanulmanyok. Magvetd, Budapest, 1969.
498. o. Imre Katalin ford.
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elméleti szakemberek, Lyotard, Deleuze és
Vigarello megkérddjelezték azt a szemioti-
kai modellt, amelyen a gesztikussag elmélete
alapul. Az 6 folfogasuk szerint a szemiotika,
akdrcsak a marxizmus, azon a prébalkozason
alapul, hogy a vildgot jelekkel magyarazzak
meg, amivel a szinpadot és a testet egy vég-
s0, meghatdrozott szignifikanssa redukaljak,
ahelyett hogy kitdrndk vérkeringésiiket az
0sztonok és az energia eldtt.””

A posztmodern tancbdl Nagy Jézsef a kon-
takt-improvizacié tapasztalatait hasznalja,
amelyet Parizsban tanult Mark Tompkinstol
(Steve Paxton amerikai tancos-koreografus
tanitvanyatdl). A kontakt-improvizacié egy
aikidon alapuld amerikai tdnc, amelyet 1972-
ben Steve Paxton fejlesztett ki kollégaival és
tanitvanyaival.

,Azok az emberek, akik kontakt-improvi-
zacioval foglalkoznak, kolesonds interakcio-
ban hozzak létre a tancot, amelynek soran az
improvizacio a fizikai stly- és emel&erdn ala-
pul. A tancosok ennek soran elmélyiilnek a
mozgas €s (elsésorban az érintés altal) a part-
ner tapasztalatainak érzékelésébe; s mig az
emelé mozgasban van, a tdncosoknak meg
kell drizniiik a szabad energiadramlast, és
felhagyni a kontrollal a kdlcsonos bizalom és
interakcio jegyében.”®

Bizonyos tancos és balett-tancos korokben
ma is létezik egy félig-meddig titkos, néha
nyilvanosba fordulé vita arrdl, mennyire
tanc az, amivel Nagy Jozsef foglalkozik.
A nem eléggé informaltak sajat képet alkot-
nak autopoétikdjardl is, mint példaul Rafa-
el Bianco olasz tancos-koreografus: ,Nem
ismerem elég jol Nagy Jozsefet. Egyetlen
el6adasat lattam egy fesztivalon, amelyen
tavaly juliusban vettiink részt. Volt néhany
nagyon szep Otlete, de szerintem a munkdja
inkabb a cirkuszhoz, az akrobatikahoz koto-
dik... Mindenki ugy tekint a kortars tancra,
mint kortars cirkuszra, én azonban nem igy
vagyok ezzel. Koreografusként arra haszna-
lom a testet, hogy kommunikaljak valakivel,

5 Patrice Pavis: ,Brehtov gestus” (Brecht gesztikussaga). Scena, Novi
Sad, 1998/1-2. 9. o. Sergej Luka¢ ford.

6 Cynthia J. Novack: ,,0 gibanju kot kulturi” (A mozgasroél mint kul-
tararol). In: Teorija sodobnega plesa (A kortars tanc elmélete). 161-
162. o.



és egészen mast tesz az a rendezd, aki arra
torekszik, hogy szép szinpadi benyomaso-
kat keltsen. Sok kortars koreografus is éppen
erre torekszik. Nagy Jozsefet nem nevezném
koreografusnak.””

Nagy Jozsef akkor kezdte tanulni a bu-
toh tancot, amikor Etienne Decroux-hoz jart
pantomimorakra. Az a kapcsolat érdekelte,
amelyet a butoh tanc a tudatos és a tudattalan
kozott teremt. A butoh a létrejotte pillanata-
tol kezdve a tanc forrasat és értelmét keres-
te, ennek firtatdsa pedig azonos azokkal a
kérdésekkel, amelyeket Nagy Jozsef tesz ol
maganak arrdl, mi a szinhaz és hogyan lehet
azt kifejezni.

A butoh az ,ankoku butoh” kifejezésbdl
szarmazik, amelyet Tacumi Hidzsikata, a
butoh egyik megteremtdje hasznalt elészor.
Maga a kifejezés annyit jelent: a sotétség
tanca. A butoh japan jele két elembdl all:
bu — tanc és toh — 1épés. A butoh vagy butoh
tanc kifejezés késébb honosodott meg. Maga
a tanc a hagyomanyos japan szinhdz, az exp-
resszionista (kifejez0) tanc és a mimika ele-
meibdl all. Azok a japan tancosok, akik a
mult szdzad huszas éveiben Németorszag-
ban tanultak Mary Wigmannal, hazatérve
megnyitottdk sajat balettiskolaikat. Ilyen is-
kolédba jart Kazuo Ohno és Hidzsikata is. Az
utobbi késébb sajat iskolat inditott, ahol a
képzés soran ragaszkodott a tanuldk indivi-
dualitdsahoz, és ez maig a butoh tanc egyik
jellegzetessége maradt.

Az els6 butoh eléadas egy rovid, zene nél-
kiili darab volt, Kindzsiki (,Tiltott szinek”)
cimmel (1959), amely tartalmaval botranyt
okozott. Egy fiatal fit, Josito Ohno egy tyuk-
kal szeretkezett, laba kozé szoritva-fojtogat-
va. A sOtétségbdl egy masik ember kovette
— Tacumi Hidzsikata.

Ma is vannak olyan tancosok és koreogra-
fusok, akik nem ismerik el tancnak a butoht.
Jerzy Grotowski azt mondta rola, hogy ,egy
igen régi muvészeti forma utdni kutatas,
amelyben a ritualé és a miivészeti alkotas

7 Milan Madarev: ,Razgovarali smo sa (intervju sa Rafaelom Bjan-
kom i drugim koreografima / voditeljima radionica na Prvom Beog-
radskom festivalu igre)” (Beszélgettiink - interju Rafael Biancéval
és mas koreografusokkal / workshopok vezetdivel az Elsé Belgradi
Tancfesztivalon). Orchestra, Beograd, 2004/28-30. 18. o.

nagyon hasonlitanak egymadsra. Amelyben
a koltészet dal volt, a dal varazslat, a mozgas
pedig tanc.”®

A butoh miiveldi szerint ,,mindazt, amit tes-
tiink lathaté részei eltakarnak, a hatunk aru-
16 moédjara folfedi”.’

Nagy Jozsef szinhdzaban a szavak egyre
gyakrabban talaljak meg a helyiiket. A kor-
mdnyzé haldldban egy énekes dalokat ad eld.
A rejtdzés kora ciml duettben Nagy Jozsef
6gorogill mond el néhany sort egy gorog
tragédiabol, majd néhany verssort Henri Mi-
chaux-tdl, mig Cécile Thiéblemont egy fran-
cia dalt mond-énekel. Bicskei Istvan az Ejfél
utin cimi el6adasban (magyarul) mondja el
Koncz Istvan utolsé versét, a Haromszor kér-
temet, és egy monoldégot az Edenben. Ugyan-
csak ebben az el6addsban Szorcsik Kriszta és
Mezei Kinga imat mondanak el.

A verbdlis szinhdz elemeinek haszndlata
Nagy Jézsef mozgasszinhaza természetes fej-
16désének részét képezi. A szavak akkor je-
lentek meg, amikor a szinészek készen alltak
arra, hogy masként is megnyilatkozzanak, ne
csupan mozdulatokkal. Mint ahogy a klasz-
szikus szinhdzban a szovegnek akkor kéne
elhangoznia, amikor a szinész készen 4ll a ki-
mondasara, nem a hosszu begyakorlds aran.
A munka e fazisdban Nagy elindult a totalis
szinhdz irdnydaba, és a klasszikus szinhaz is
kamatoztathatna valamit az 6 mozgasszin-
hazi kutatdsaibdl.

A gyerekjatéktol a mozgdsszinhazig

A gyerekjatékok tanulmanyozasa kimerit-
hetetlen forras mindazok szamara, akik sa-
jat pedagdgiai és pszicholdgiai modszereiket
szeretnék fejleszteni. Sztanyiszlavszkijt a
gyerekek szerepjatékai inspiraltdk modszere
kidolgozasaban, Mejerhold azokra alapozta
biomechanikai gyakorlatait, Copeau 4j szi-
nészi modszereket dolgozott ki a ,Régi Ga-
lambduc Szinhazban” (a Theéatre du Vieux-

8 Zbigniew Osinski: ,,Grotowski Blazes the Trails: From Objective
Drama to Ritual Arts”. In: The Drama Review, 1991/35. (tavasz). 95—
112. 0.

9 A Tanja Zgonc ljubljanai butoh tancosnével és koreografussal folyta-
tott beszélgetéshdl; lejegyezte: M. M., a BITEF szinhaz butoh works-
hopjan, Belgradban, 2000. marcius 18-an.
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Colombier-ben), Jacob Levy Moreno pedig
létrehozta a pszichodrama alapjait (szerep-
cserek).

A gyerekjaték rejtett hatast gyakorol Nagy
Jézsef mozgasszinhazara is. De haszndljak a
szinészképzésben is, amirdl Svetozar Rapaji¢
ir: ,,Az els6 feladatok és gyakorlatok, ame-
lyek arra hivatottak, hogy a hallgatokat ko-
zelebb vigyék a dramai tett Iényegének meg-
értéséhez, a szinhdzpedaddgia tobb agaban
a gyerekjatékokon alapulnak, legyenek azok
akar csupan figurativak vagy illaziok, illetve
utanzasok, vagy éppen tobbé-kevésbé abszt-
raktak és szimbolikusak. A gyerekjatékok-
kal valo foglalatossag nemcsak a képzeletet
serkenti, fejleszti a »jatékossag« érzését, va-
lamint a koncentraloképességet, hozzajarul
az energia felszabaditdsahoz és eltiinteti a
korlatokat meg a béklydkat, hanem van egy,
latszolag ezzel ellentétes, de sziikségszer(i
funkcidja: 1étrehozza a jaték soran nélkiiloz-
hetetlen fegyelem sziikségességének tudatat,
kiemeli a kollektivitas érzésének fontossagat,
és arra veszi ra a hallgatokat, hogy az el6re
megbeszélt keretek kozott fizikailag és lelki-
leg felszabaduljanak.”*

Ehhez a munkahoz igen fontosak voltak
Mejerhold és Copeau kutatdsai, kiilondsen a
testtel valo kisérletezés hangsulyos volta mi-
att. A sport és a harcmiivészetek, valamint a
cirkusz és a szinhaz kapcsolata Mejerhold és
Copeau munkassagaban kozvetlen kapcso-
latot hoz létre Nagy Jozsef mozgdasszinhdza-
val. Ok tigy vélik, hogy a szinészeknek a gye-
rekek testhasznalatardl kéne példat vennitik.
A gyerekek képesek reagalni minden belsé
és kiils6 ingerre, képesek alkalmazkodni, ké-
pesek atalakitani az ingert, ami a dzsesszben
és az improvizacids zenében elterjedt impro-
vizacios elvre emlékeztet. ,Hogyan model-
lezziik az 4ij szinészt? Azt hinnénk, végtelentil
egyszeri. Amikor a gyerekek mozgasat cso-
daljuk, a biomechanikus tigyességiiket cso-
daljuk. Ha a szinészt olyan kozegbe helyez-
ziik, amelyben a testedzés és a sport minden

10 Svetozar Rapaji¢: ,,Decjaigra—zacetak dramske igre” (A gyerekjaték
- a dramai jaték kezdetei). In: Zbornik radova Fakulteta dramskih
umetnosti. Fakultet dramskih umetnosti - Institut za pozoriste, film,
radio i televiziju, Beograd, 1997/1. 188. o.
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egyéb formdja egyarant hasznos és kotele-
z0, akkor 4j embert teremtiink, aki minden
munkaformara képes.”!!

Suzanne Bing, Copeau munkatdarsa a gye-
rekjatékokat akkor kezdte tovabbfejleszteni
a szinhdz irdnyaba, amikor 1916 folyaman
Parizsban gyerekekkel dolgozott. Copeau
tarsulatat, a Régi Galambducot, New York-
ban érte az els6 vildghaboru vége. Suzanne
Bing gyermekdramat tanitva tovabbfejlesz-
tette parizsi kisérletét a Margaret Naum-
burg alapitotta szinhdzban. Copeau-nak a
gyerekekkel valé munka segitett abban,
hogy kidolgozza a Régi Galambduic Szinhaz
yj alapelveit: ,Figyeljiik meg a jatszadozd
gyerekeket. Tanulhatunk tdlitk. Mindent a
gyerekektdl tanulunk. Semmit nem kell ra-
juk kényszeriteni. Semmit nem szabad el-
venniink téliik. Segitsiik a fejlodésiiket, de
ugy, hogy annak 6k ne legyenek tudataban.
Nehéz ezt leirni, mivel még kisérleti fazis-
ban van, nincsenek dogmai. Az élet és az
emberi érintkezések inspirdljdk. Tgéretekkel
terhes. A kitartas kinjai mar megkezdddtek.
A szinész megteremtésének célja nem csak
eszkoze, hanem forrdsa is a teljes dramai ih-
letnek.”"

Etienne Decroux, a neves pantomimmi-
vész is ennek az iskoldnak a didkja volt.
A mozgasszemléletével Decroux nagyban be-
folyasolta Jean-Louis Barrault, Marcel Mar-
ceau, Jacques Lecoq munkdssagat, valamint
a szinhdazi antropologia képviseldit (Eugenio
Barba Odin Teatretjét). Decroux tanitotta a fi-
atal Nagy Jozsefet is a xx. szdzad nyolcvanas
éveiben, amikor mar maga is a nyolcvanas
éveit taposta.

Etienne Decroux pantomimje
és Nagy Jozsef mozgasszinhdza

Nagy Jozsef 1981-ben, Parizsban kezdett
pantomimet tanulni, Marcel Marceau-ndl,
am a zart rendszer nem felelt meg neki. Nem
sikeriilt kommunikaciot létrehoznia tanar és

11 V. E. Mejerholdot idézi Janne Risum: ,, The Sporting Acrobat (Meyer-
hold’s biomechanics)”. In: Mime Journal. Claremont, California,
1996/18. 67. o.

12 Jacques Copeau-t idézi John Rudlin: ,Play’s the Thing”. In: Mime
Journal. Claremont, California, 1996/18. 18-19. o.



tanitvany kozott. gy tavozott, és folkereste
Etienne Decroux-t, Marceau tanarat, akinél
kozel hat honapot toltott 1981 és 1982 folya-
man.

Decroux a mozgds miivészetét testi mi-
mikanak (corporeal mime) nevezte. Panto-
mimje kiilonb6z6 elméleti és gyakorlati
modellekbdl meritett ihletet: a Régi Galamb-
dtc-iskolabdl, a xix. szazadi francia szobra-
szok munkaibol (Eugene-Louis Lequesne,
Augustin-Alexandre Dumont, Jean-Baptiste
Carpeaux), valamint kozvetetten Frangois Del-
sarte hang- és mozgaspedagdgus és Paul Bel-
lugue munkaibdl, ez utobbi a parizsi Szép-
muvészeti Akadémia anatdmiatandra volt.

Lequesne, Dumont és Carpeaux arra inspi-
raltak Decroux-t, hogy a mozgas egyensuly-
nélkiiliségének hatarteriileteit kezdje kutat-
ni. A mtvészet Decroux szerint hatartertilet,
amelyben atfedésbe keriil a természetes és a
természetellenes, a lehetséges és a lehetetlen,
a valdsag és a koltészet. Decroux tudatosan
kockaztatta a mozgas egyensulyat annak
érdekében, hogy egy €16 szobor dinamikus
egyensulyat és annak testi mimikajat hozhas-
sa létre. ,Az én vagyam az, hogy a szinész
elfogadja a leveg6formalds szemfényveszté-
sét, hogy megérezziik, hol kezdddik és hol
végzddik a koltészet... A gondolataink for-
maljak a mozdulatainkat, ugyantgy, ahogy a
szobrasz hiivelykje formalja a szobrot, a tes-
tiink pedig, beliilrél formalddva, megnyulik...
A mimes egyszerre szobrasz és szobor is.”"®

Kutatdsai alapjan Frangois Delsarte meg-
allapitotta, hogy a szavak mindig a moz-
dulatokat kovetik, s Decroux is, a mozgas
maga alkotta nyelvével, ugyanezt képviseli.
Delsarte kutatasai késébb sok tancost (Isa-
dora Duncant és kovetoit), szinészt €s ren-
dez6t megihlettek. Elegendd, ha csak Jerzy
Grotowskit emlitjiik, aki szerint minddssze
egyetlen abszolut szabadly létezik: hogy a tes-
ti aktivitas az elsd, és csak azt kdveti a hang.
Ez a vélemény eldszor Johann Wolfgang
Goethe Szabdlyok a szinész szdmdra cim,

13 Etinne Decroux-t idézi Thomas Leabhart: ,,Decroux and Sculpture
(Theatre and Sport)”. In: Mime Journal. Claremont, California,
1996/18. 45. o.

1803-ban megjelent irdsaban bukkan eld."
,Paul Bellugue (1892-1955) esszéista és a
parizsi Szépmiivészeti Akadémia anato-
miatandra volt, valamint Etienne Decroux
munkatarsa, baratja. Tanc-, sport- és szobor-
tanulmanyaival eldsegitette, hogy Decroux
megalkothassa a muvészettorténeten és az
anatémian alapulé esztétikajat. Etienne Dec-
roux megfigyelte, hogy az emberek tobbsége
a kommunimadcid és az onkifejezés sordn is
a test periféridira, az arcra, a kézre helyezi a
hangsulyt. Az efféle kommunikdacié és onki-
fejezés szerinte hazugsaghoz vezet. Decroux
megallapitotta, hogy az eléado csak akkor
hozhat 1étre Oszinte kifejezést, ha az egész
teste arcca valik.”" Ez a megallapitas és a
maszk gyakori pantomimes hasznalata Dec-
roux-t Osszekoti mentora, Jacques Copeau
tanulmanyi kutatdsaival. Az atlétdkhoz és a
kinai harcmivészetek szakavatottjaihoz ha-
sonldan a test energetikai kozéppontjat a kol-
dok alatt harom ujjnyira hatdrozta meg.'

Decroux pantomimje idével bezarkozott ,,a
perfekcionizmusba és a dehumanizalt for-
malizmusba” (Nagy Jézsef). Emberszobrai,
barmennyire szépek voltak is, oncéltiakka
valtak. Decroux, amikor teljessé tette a rend-
szerét, elvesztette a vagyat barmiféle valto-
zas irant. A legfontosabb tanitvanyai — pl.
Jean-Louis Barrault, Marcel Marceau és koz-
vetve Jacques Lecoq — Decroux mozgasmi-
vészetét tovabbépitve sajat pantomimiskola-
kat nyitottak.

El6adasaiban Nagy Jozsef a szinpadi ala-
kok megformaldsa soran gyakorta haszndlja
fol az allatok mozgasat és viselkedését, ami

14 Lasd J. W. Goethe: Szabalyok a szinész szamara. Mann Lajos ford.
http://lwww.criticailapok.hu/index.php?option=com_content&-
view=article&id=33604 (2015. februar 15.)

15 Milan Madarev: ,Na duginom tragu” (A szivarvany nyomaban). In:
Ulaznica. Zrenjanin, 2002/179-180. 66-67. o.

16 A tajcsicsuan a kinai kulturalis hagyomany és a kinai harcmiivé-
szetek része. A hagyomanyos kinai tajcsicsuan-jartassag (,a vég
csucsa”) az energia testen at torténd akadalytalan aramlasan ala-
pul, ami akkor valésul meg, ha elképzeljiik, hogy a fej egy lathatat-
lan cérnan l6g, a térd kicsivel lejjebb keriil, a figyelem pedig a ,tan
ti jen”-pontba 6sszpontosul. Ennek gyakorlasa jotakony (terapias)
hatassal van a szervezetre. A tajcsicsuan létrejottét tobb legenda
ovezi. Az egyik szerint a Jiian-dinasztiaban keletkezett (1271-1368)
és Csang Szan-feng almaban tanulta meg. A masik valtozat szerint
a tajcsi a Tang-dinasztiabol (618-907) eredeztethetd. Szavahiheté
forrasok a tajcsi kialakulasat a Csing-dinasztia idejére, a xvin. sza-
zadra teszik. (Lasd Mario TopolSek: Taj ¢i ¢uan. A szerzé kiadasa,
Belgrad, 1979. 9. o. A labjegyzetben a hivatkozott forras allitasait a
tényadatok tiikrében pontositottuk — A szerk.)
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Etienne Decroux pantomimjének és a keleti
harcmiivészeteknek is jellegzetessége. A né-
zOben az elbadas ilyen részeinél csodalko-
z0 benyomas alakul ki. Nagy Jozsef atvette
Decroux-tdl az eléadé sajat belsé ritmusaval
apolt viszonyat, melyet soha nem a kiviilrél
jové zene mozgat, hanem minden beliilrdl
jon. ,,A belsd ritmus a szinész zenéje. A va-
lamennyi alak kozti interakci6 alkotja meg a
darab ritmusat. Ennek a zenének az egész-
bdl kell erednie, nem kiviilrdl érkeznie, mint
ahogyan az a balettban gyakran megesik.”"”

Az alakok testen keresztiil torténd kifejezé-
sét Nagy Jozsef kiilon filozofiai keretbe he-
lyezi a darabjaiban. Ez a keret 6sszhangan all
érzékeny vilaglatasaval. ,,Az €16 testet mint
a vilag vezet6jét felfedezni annyit tesz, mint
a filozoéfiai vildgismeret szdmdra realiszti-
kus alapot biztositani. Ez az, amit a kritikai
elmélet elkezdett, tétovan, gyakran esztéti-
cisztikusan elzarkézva, kényes kérdésekbe
burkolézva.”'®

Nagy Jozsef mozgdsszinhdzdban az ala-
kok a testi kifejezéseken keresztiil valdsulnak
meg, amit a pantomimben fizikai alaknak
neveznek, de én szélesebb kontextusban fo-
gom elemezni. Ez annyit jelent, hogy a né-
zOben az alak identitdsa az adott alak altal
elvégzett Iépéseken, a tancon és az egyeb tet-
teken keresztiil formalddik. Ha megnézziik
a kortlottiink levé embereket, azt lathatjuk,
hogy mindenki egyedi moédon mozog. Ezért
is fontos mas emberek ilyetén megfigyelését
alkalmazni, és profilt alkotni beldliik a szin-
padon. Egy szinpadi alak elemzésekor aléleg-
zése és a jarasa kozotti kapcesolatot keressiik,
folfedezziik a ritmusat, de nem utanozzuk,
hanem igyeksziink folfedezni benne a moz-
dulat Iényegét. A mozdulat hatarozza meg
az alak identitasat, amint azt Anne Dennis
allitja. , A kozérthetd test tobb, mint egy jo
kondicioban 1év¢ test. Hogy igazan hasznara
lehessen a szinésznek, megbizhaté hangszer-
nek kell lennie, hangszernek, amely valaszol
és reagal. Mint ahogy a zenész hangszerét {0l
kell hangolni és a festd ecsetjét is karban kell

17 Thomas Leabhart: i. m. 55. o.
18 Peter Sloterdijk: A cinikus ész kritikaja. V. Szabd Laszlé ford.
http://www. ¢3.hu/~prophil/profi994/sLoteror.html (2015. februar 15.)
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tartani, ugy a szinész testét is fol kell készi-
teni a kreativ munkara.”"

A megélt gondolatok és érzelmek megha-
tarozzak a légzés intenzitasat. A kozérthetd
test természetesen reagdl ezekre az impul-
zusokra, és az 6t koriilvevd kornyezet id6-
beli és térbeli koriilményeivel 6sszahangban
mozog. Mozdulatelemzéseiben Decroux a
szinészi testkifejezés harom alapelemét defi-
nidlta: a mozdulat formadjat, intenzitasat és
ritmusat. A forma az a vonal, amelyet a szi-
nész mozgasakor a térben létrehoz, az inten-
zitds annak a fesziiltségnek a meghataroza-
sa, amely a pillanatban vagy a mozdulatban
keletkezik, a ritmust pedig a mozdulatok
hangsulyai és hossza hatarozza meg.

A klasszikus balett és Decroux pantomimje
kozott (ez utdbbi Nagy Jozsef mozgasszinha-
zanak lényeges eleme) az a kiilonbség, hogy
a klasszikus balett absztrakt, az alapjat pedig
a zene képezi, mig a pantomim konkrét, és a
természetes mozgason, illetve az izmok te-
hetetlenségén alapul. A balett a magasba t6-
rekszik, a tancosok gyakran labujjhegyen,
vagy akar éppen ugras kozben, a levegében
vannak. A pantomimes a fold felé torekszik,
€s a jarasra helyezi a sulypontot. A természe-
tes mozgason és az izmok tehetetlenségén
alapuld konkrét torténés, a jardsra 6sszpon-
tositott hangsuly és a folddel vald kapcsolat
Nagy Jozsef mozgasszinhazanak fontos ele-
mei. ,Ugyanekkor dolgoztam FEtienne Dec-
roux-val, aki a bali és indonéz el6adasok
megtekintése utan megértette a marionett-
koktélt, az é16 anyaghoz — az ember-mario-
netthez val6 viszonyulast. S akkor folépitette
a sajat teljes rendszerét, amelyet én végigki-
sértem, és akkor hagytam fol vele, amikor
megéreztem, hogy az sok lesz. Nem jo6 a tul
sok informdcio a testnek, mert befolyasolhat-
ja azt a naturalista mozdulatot, amely koze-
lebb &ll az animdhoz, és animalis mindséget
ad a mozdulatnak.”*

19 En Denis: Artikulisano telo - fizicka obuka glumca (A kozérthetd
test — a szinész fizikai folkészitése). Institut za pozoriste, film, radio
i televiziju Fakulteta dramskih umetnosti, Beograd, 1997. 55. 0. Ana
Davico ford. (Anne Dennis: The Articulate Body. The Physical Trai-
ning of the Actor. Drama Book, New York, 1995.)

20 Részlet M. M. Nagy Jozseffel 2003 novemberében folytatott beszél-
getésébdl, a rogzitett anyag a szerz6 maganarchivumaban talalhato.



Nagy Jozsef el6adoi — s 6 maga személye-
sen is — olyan el6addi technikat alkalmaz-
nak, amely Craig iibermarionett-elméletének,
Decroux-nak a testhez mint marionetthez va-
16 viszonyanak, valamint a 1égzés és a moz-
gas szinkronjaban megvalosulo szellemi-tes-
ti egyensuly keleti elméletének szimbidzisa.*!
Craig A szinész és az iibermarionett cimQ szo6-
vegét sz0 szerint értelmezdk arra jutottak,
hogy ki akarja {izni a szinpadrdl a szinésze-
ket, és {ibermarionetteket tenne a helyiikre.
,A szinésznek tehat el kell tlinnie, s helyét
az élettelen alak foglalja el, akit — amig jobb
nevet nem viv ki maganak — iibermarionett-
nek hivhatunk. A babrol vagy marionettrdl
sok mindent leirtak mar, néhany elsérangut
konyv is sziiletett rdla, mint ahogy jo néhany
miuialkotast is megihletett. Manapsag, legke-
vésbé szerencsés id6szakaban, sokkal inkabb
valami felsérendi babat latnak benne, és azt
képzelik, valoban a jatékbababdl fejléddott ki.
Ez tévedés. A bab régi templomok készobra-
inak leszarmazottja; mara pedig valamilyen
elfajzott istenség lett beldle.”*

A szinészmesterség gyakorlataval évtize-
dekig foglalkozd Lee Strasberg megalapozott
véleménye szerint Craiget félreértelmezték.
A szinésznek csupan ujra kell értelmeznie a
viszonyat a technikajahoz, amelynek olyan
pontosnak kell lennie, mint a marionett ese-
tében, vagy, mas szoval, ,a szinészetnek mu-
vészetté kell valnia”.?

A természet és az energiadramlds megfi-
gyelését kozéppontba allitd sokéves hagyo-
manynak koszonhetéen a Keleten elsajatitot-
tak azokat az elveket, amelyek a marionett-
babok mozgasara emlékeztetnek.* A japan

21 Ez csak latszolag konnyii feladat, amelynek nehézségére akkor de-
riil fény, amikor az ember megkisérli a belélegzéssel egyidejlileg
folemelni, a kilégzéssel egyidejiileg pedig leengedni a karjat - ez a
tajcsicsuan jang formajanak kezdete.

22 Edward Gordon Craig: ,,A szinész és az libermarionett”. Szant6 Ju-
dit ford. Szinhaz, 1994/9. 34-46. o. (http://szinhaz.net/pdf/1994_09.
pdf; 2015. februar 18.) .

23 Lee Strasherg: San o strasti (,,Alom a vagyrol”). Fakultet dramskih
umetnosti - Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, Beograd,
2004. 50. 0. Radomir-Bajo Saranovic¢ ford.

24 A marionett egy bab, amelyet fentrél, huzalok segitségével mozgat
a babszinész, aminek kovetkeztében a marionett mozgasa némileg
mechanikus, de valészeriitleniil elegans és nehezen megvaldsitha-

és a kinai szinhaz, a butoh tancos szinészek
és ezek kovetdi marionettbabhoz hasonléan
mozognak. Mintha lathatatlan huzalt erdsi-
tettek volna a fejiik bubjahoz s azon fiiggené-
nek, minden mozdulatot derékbdl csindlnak.
Nagy Jozsef magaéva tette a szinészi gyakor-
lasnak ezt a modozatat, és Osszekapcsolta
Decroux marionettként beallitott emberével,
amivel sajat el6adoi stilust hozott létre: ebben
az el6add mozdulata — az emberi és a mario-
nettszer(i kozott ingadozva — kétiranyu.

Vszevolod Mejerhold biomechanikaja
és Nagy Jozsef mozgasszinhadza

Mejerholdot a kifejezési mddok eredmé-
nyessége érdekelte, amelyet a taylorizmus-
sal® kotott 0ssze. Mejerhold véleménye sze-
rint a szinész, akarcsak barmely mas munkas,
a maximalis teljesitményre torekszik, amely
akkor jon létre, ha a mozdulat pontos, és a
feladat legeredményesebb megvaldsuldsi
modjara iranyul. A szinpadon a szinész egy
munkasruhat (jelmezt) visel$ gyari munkas-
hoz hasonlit, és mivel a szinész tevékenysége
a szinpadon természetes és életszer(i, még a
sziinetek is a munkafolyamat részét képezik.
,Egy tapasztalt munkas mozdulatait szem-
lélve a kovetkezdket figyelhetjiik meg: 1) a
folosleges, termelést nem szolgalé mozdula-
tok hianyat; 2) a ritmikussagot; 3) a test suly-
pontjanak szabalyos kivalasztasat; 4) a stabi-
litast. Az ezen alapul6 mozgast a tanc elemei
jellemzik, a tapasztalt munkas mozdulatai
mindig tdncra emlékeztetnek. (...) Minden
iparosnak — kovacsnak, dntének, szinésznek
— birtokolnia kell a ritmust, és ismernie kell
az egyensuly torvényeit. A szinész, aki nem
ismeri az egyensuly torvényeit, az iparos
inasanal is rosszabb. (...) [A] modern szinész
alapvetd hidnyossdga, hogy nem ismeri a
biomechanika torvényeit.”*

to, ha egy szinész probalna meg életre kelteni.

25 Taylorizmus (Frederick Winslow Taylor amerikai mérnok nevébdl):
egyszerl(i, 6sszehangolt ipari miiveletek rendszere az lizemvezetés-
ben. (Tolcsvai Nagy Gabor: Idegen szavak szétara. Osiris, Buda-
pest, 2007. A ford. megj.)

26 V. E. Mejerhold: ,Prvi pokusaj stvaranja uslovnog pozorista” (A
foltételes szinhaz megteremtésének elsé kisérlete). In: O pozoris-
tu (A szinhazrol). Nolit, Beograd, 1976. 86-87. 0. Ognjenka Milice-
vi¢ val., ford.
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A biomechanika a szinészek elméleti-gya-
korlati felkészitése, amely az allatok és az
emberek kifejezésmoddjainak vizsgalatan (a
szervezett mozgas alapelvein) nyugszik, illet-
ve azokon az elveken, amelyek alapjan a szi-
nész a mozgasat végzi. Mejerhold biomecha-
nikdja 0sszhangban all valamennyi kortars,
mozgassal foglalkozé szinészi tréning maod-
szereivel. Természetesen Nagy Jozsef moz-
gasszinhdazaval is.

Nagy Jozsef szdmara az idedlis szinész
egyesiti magaban az iparost (a tlizoltok az
Orfeusz létrdiban), a zenészt és a szinészt.
Nagy és Mejerhold idedlja csak elsd latasra
tinik furcsanak, mivel a kéziigyesség és az
iparosmunka csakugyan tartalmazza azt a
némi ritmust és szinpadiassagot, amellyel
valoban emlékeztet a tadncra — legalabbis an-
nak szemében, aki képes ezt meglatni.

RAJSLI Emese forditisa
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Péter Petra

NAGY JOZSEF,
AZ ,0KOS
HEMPERGES”
IMPORTORE

Nagy Jozsef miivészi palyajaval' fog-

lalkozé irasok — még sajat honlapja is
— 1986-t0l (vagy '87-t6l), a Pekingi kacsa cimii
darab bemutatdjaval és sikerével kezdik az
ceuvre targyalasat. Jelen irds két szempont-
bdl is rendhagyo témat érint. Egyrészt az ezt
megel6z6 par évre tekint vissza, masrészt
els@sorban nem alkotdi, hanem tanari tevé-
kenységérdl szol. Ezzel hivja fol a figyelmet
arra a meghatdrozo szerepre, amelyet a kora-
beli hazai, kortars és modern tanctechnikak
irant érdekl6d6 tancos kozosség szamadra
testesitett meg azzal, hogy els6ként tanitott
Magyarorszagon kontakttancot.

Ahhoz, hogy ennek megértsiik a jelentd-
ségét, fol kell idézniink a nyolcvanas évek
elejének ,tanciigyi” koriilményeit. A szazad
elso felében viragzo moderntanc- (azaz moz-
dulatmtivészeti) iskolak és eléadomuivészi
csoportok tevékenységét 1949-re ellehetetle-
nitették, gyakorlatilag betiltottak. A szovjet
mintdra kialakitott kultarpolitika két mtfajt
ismert el: a balettot és a szinpadra allitott, sti-
lizalt néptancot. Mindkettdt szigoru esztéti-
kai-tematikai keretek kozott. Modern torek-
vések vidéki miihelyekben (Szegedi, Pécsi
és GyOri Balett), vagy — a néptanc esetében —

1 Az ,,okos hempergés” kifejezést Nagy Jozseftol kdlcsondztem. Vo.
Nagy Jozsef: ,,A kontakt-tanc”. Tancmiivészet, 1984/11. 20. o.



amatdr csoportokban valhattak valéra.” Mi-
vel a mozdulatmiivészeti hagyomanyokat
betiltottdk, a szakemberek a testrdl szerzett
és kiérlelt tudasukat transzformaltak a kii-
16nb6z0 hatartertiiletekre, s igy legdlisan, de
gyakorlatilag a tlirt szféraban dolgozhattak.?

Nem csoda hat, ha a nyolcvanas években
feléled6 kortarstinc nem a mozdulatmuiveé-
szeti hagyomanyhoz kapcsolddik, s csak a
balett (Bozsik Yvette) és a néptanc (Kovacs
Gerzson Péter) teriiletérdl érkezhettek azok
az 1jitdk, akik nyitottak voltak az t1j mozgas-
formak, a testrdl valo ujfajta tudas befoga-
dasara. A masik forrdsvidéket az alternativ
szinhazi vilag jelentette, ahol ekkorra jelen-
tés tudas halmozodott fol, s éppen olyan
— a testtel, a fizikalitdssal hangsulyosan fog-
lalkozé — modszerek terén, amelyek szintén
jo alapot adhattak a tancos palya iranyaba
torténo ,, dezertalasra”. Az elsé hazai kortars-
tanc-el6adast példaul a korabban az Orfeo /
Stadié K tarsulattal dolgozé Angelus Ivan
mutatta be 1982-ben.* Ugyancsak meghata-
roz6 forrassa valik a pantomim, amely mar
a hetvenes években fellendiilésnek indult.
M. Kecskés Andras miihelyébdl szamos al-
kotd keriil ki, Nagy Jozsef mellett innen in-
dul példaul Baldzs Mari, Goda Gabor, Hudi
Laszlo, Rokas Laszld, Tana-Kovacs Agnes,
Uray Péter is.

Az éledezd kortarstancos kozeg megha-
tarozo helyszine a népszerti, modern szem-
lélet Jeszenszky-féle jazzordk mellett az
1983-ban megalakult Kreativ Mozgas Studio
volt. Az Angelus Ivan és Kalman Ferenc ve-
zette Stadidban a heti rendszerességti 6rak
mellett 1984-ben indultak el a kéthetes nyari
és egyhetes téli kurzusok, melyeken a részt-
vevok féleg kiilfoldi vendégtanarokkal talal-
kozhattak.

2 Fuchs Livia: Szdz év tanc. Bevezetés a tancmiivészet xx. szazadi
torténetébe. L’Harmattan, 2007. 259-276. 0. Az amatdr néptanc-cso-
portokban foly6 korszerii torekvésekrél lasd még Krall Csaba: Szi-
ne és fonékja. A szolnoki néptancfesztivalok torténete. Aba-Novak
Kulturalis Kézpont Nonprofit Kft., Szolnok, 2013.

3 Ezzel a témaval részletesen foglalkozik Lenkei Julia: A mozdulat-
miivészet Magyarorszagon. Vazlatos torténet. Veszprémi Egyete-
mi Kiadd, 2004.

4 Fuchs Livia: i. m. 334. o.

5 A pantomimrél lasd Fiirjesné Huszar Orsolya: Pantomim retro. Egy
miifaj fellendiilése az 1970-es, 1980-es évek Magyarorszagan. Dip-
lomamunka (http://artes-liberales.hu/start.php?rovat=tudomany&-
cikk=171).

A nyari kurzusok idején pedig az tgyne-
vezett Budapesti Uj Tinc Verseny keretében
— szaz forint nevezési dij ellenében — barki
bemutathatta az 6t-tiz perces ,bator, egyé-
ni hangvételi tanc-, illetve mozgasszinhdazi
produkcidjat”.°

Az elsé versenyen, amelyet 1984. augusz-
tus 19-én a Szkénében rendeztek, Nagy Jo-
zsef Bojtuté cimi szoldja nyerte el a kurzu-
son tanitd kiilfoldi mesterek mellett Angelus
Ivanbol és Fuchs Lividbol 4116 zstri elsd dijat.
Nagy mellett ekkor Hudi Laszl6 koreografi-
aja (Rokas Laszlo és baratai eléadasaban) és
az Abrahdm Erzsébet-Goda Gabor kettds
kapott még dijat (valamennyien M. Kecskés
tanitvanyai).”

Fuchs Livia beszamoloja szerint ,Nagy Jo-
zsef a Bijtutéban szinte végiglebegte a tes-
tével meghtzott diagonalt, mikozben kar-
jainak és csupasz felsOtestének kanyargod
mozgasa diszitette puritan ldbmunkajat.”®
Egy késébbi irdsaban pedig igy emlékszik
vissza: ,,...egy furcsa, a félszegséget a maga-
biztossaggal elegyit6 figura 1ép a szinpadra.
Szo6ldja nem mads, mint a tanctér diagonalis
bejardsa, birtokbavétele foként esésekbdl és
apro felugrasokbdl allo, s kozben a testet
minden irdnyba elcsavardé mozgasokkal. Ez
a fit nem tancol, a kifejezés megrogziilt ér-
telmében, hanem a maga groteszk és nagyon
is személyes mddjan a teste minden porci-
kajaval allit valami egyébként kimondhatat-
lant a lét esetlegességérdl.”® Ebbdl a rovid,
érzékletes leirasbol magunk el6tt lathatjuk
a késdbbi, jellegzetes Nagy Jozsef-i figurak
el6képét. (Bar a kilenc évvel késébbi leirast
nyilvan a késébbi eléadadsok tapasztalata is
befolyasolhatta.) Szintén Fuchs Livia sza-
molt be az 1984-es nyari tanfolyamrol és az
elsé versenyrdl a Ballet Internationalben, ahol

6 Részlet a verseny meghirdetésének szovegébdl, amely a kurzusok
szorolapjain olvashato. A szorélapok az oszmi Tancarchivumaban, a
Kreativ Mozgas Studiordl osszegy(ijtott forrasok kozott talalhatok.
Ugyaninnen szarmaznak a kurzusok tematikajara és a versenyek
nyerteseire vonatkozé informaciok is.

7 A késdbbi versenyfelhivasok szorélapjai nem kiilonboztetik meg az
egyes dijazottakat. A korabeli beszamolok azonban egyértelmiien
utalnak az els6 dijra. Goda Gabor életrajzaban kozonségdijasként
szerepel az itt bemutatott Déja vu cim(i duett (http://tancelet.hu/tan-
cosok-koreografusok/189-goda-gabor).

8 Fuchs Livia: ,,Budapesten el6szor...” Tancmiivészet, 1984/10. 29. o.

9 Fuchs Livia: ,JeL. Harom talalkozas Nagy Jozseffel, a Jel Szinhaz
vezetdjével”. Iskolakultara, 1993/10. 86. o.
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a zstri indokldsaként az eredeti koreografiat
és a kifinomult/szuggesztiv tdncosi képessé-
get emliti."’

Nagy Jozsef 1984 decemberétdl a Jel Szin-
haz indulasaig a Kreativ Mozgas Studio
kurzusainak rendszeresen visszatérd tanara
lesz. Az els6, négynapos téli tanctanfolyam
keretében két szdznyolcvan perces kontakt-
tanc-kurzust tart, az egyiket kezdd, a masi-
kat halad¢ tancosoknak. 1985 juliusaban két
héten at tanit kontakttancot, szintén szaz-
nyolcvan percben, kiilon kezdd és haladd
szinten. Emellett a Pet6fi Csarnokban meg-
rendezett masodik Uj Tanc Verseny zstiri-
jében is részt vesz. Ezen a versenyen, két
kilfoldi alkotd mellett, Rokas Laszlo ezuttal
alkotéként kap dijat. Ugyanez év telén Nagy
kilencnapos tanfolyamon tanit ugyancsak
kezd¢ és halado csoportokban. 1986 nyaran
mar nem talaljuk a tanfolyam tandrai kozott,
Goda Gabor hivasara ugyanakkor tiz napon
at tanit az I. Francia Kortars Tancszinhdazi
Mihely keretében.!!

Ugyanebben az évben mutatta be itthon a
Pekingi kacsa cim{, a késébbi alkotoi palyajat
meghatdrozo és a franciaorszagi sikert meg-
hoz6 mtivét."

Szkipe — ahogy a Kreativ Mozgas Studio
szorolapjain is nevezik 6t — azonban nem
csupan Budapesten tanitott. A Kreativ Moz-
gas Studid szorolapja és a Ballet International
cikke is a parizsi American Center tandra-
ként mutatja be."

A Bojtuté sem az els6 follépése volt Buda-
pesten a pdrizsi pantomim-tanulmanyok
megkezdése ota. Mivel rendszeresen visz-
szajart M. Kecskés egyiitteséhez, volt kap-
csolata a hazai szcénaval. Szabo Gyorgy

10 Az angol szévegben ,subtle”, a németben ,suggestiv”’ szerepel.
Livia Fuchs: ,Report: Hungary / Report: Ungarn”. Ballet Interna-
tional, 1984/11.

11 Lasd http://lwww.artus.hu/hu/rolunk/tagok?view=actor&id=2; vala-
mint a kurzus szérélapjat (Goda Gabor tulajdona).

12 A Pekingi kacsa bemutatoja 1986. december 17-én volt a Szkéné-
ben. Lasd Regés Pal-Regds Janos: Szkéné Szinhaz 1968-2008.
Szinhéz és fold kozott. Szkéné Szinhaz-Miiegyetemi Kiado, 2008.
237. o. Franciaorszagban 1987 marciusaban mutattak be a Théatre
de la Bastille-ban, 6szt6l pedig a Théatre de la Ville-ben jatszottak.
A Pekingi kacsa meghatarozé szerepérdl lasd Péter Petra: ,,Nagy
Jozsef: Pekingi kacsa (1986)”. In Jakfalvi Magdolna (szerk.): A 20.
szazadi magyar szinhaztérténeti kanon alakulasa. Balassi Kiado-
Szinhaz és Filmmiivészeti Egyetem, 2011.

13 Livia Fuchs: i. m.
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meghivta az 1982 tavaszan rendezett Kozgaz
Mivészeti Hét pantomimmiisorainak sora-
ba. Az itt el6adott duettben az ekkoriban
szintén Marceau-ndvendék Baldzs Maria volt
a partnere.'

Eléadoként, alkotoként — s bizonydra ta-
narként is — meghatdrozo volt szdmara az a
miuivészeti-tarsadalmi kozeg, ami a nyolcva-
nas évek Parizsat jellemezte. Az intézményes
kereteket és a bokezii dllami tdmogatast Jack
Lang kulturalis miniszter teremtette meg a
nemzeti koreografiai kozpontok halézatanak
létrehozasaval, amelyek keretében minden
tancmtfaj — a balettdl a legtijabb, formabonto
torekvésekig — otthont talalhatott maganak.

Az 1978-ban indulé Marceau-iskoldban
harom évig, reggeltdl estig folyik a képzés,
a pantomim kiilonféle irdnyzatai mellett a
novendékek klasszikus és modern balettet,
akrobatikat, vivast és szinészmesterséget is
tanultak. A tanitvanyok éjszakanként gyak-
ran az utcan jatszanak, kalapoznak. Nagy
emellett Larri Leong kinai maldj tdncos ha-
tasara kiilonbozd keleti mozgasrendszerek-
kel — aikido, tajcsi — is elkezdett foglalkozni.”
Mark Tompkins miihelyében nemcsak kon-
takt-improvizaciot tanult, hanem az 1985-0s
Trahisons — Men cim darabjaban is tancolt,
amely sok stilisztikai hasonldsagot mutat
Nagy késébbi munkaival." Tompkins el6z6
évben nyerte meg a Bagnolet-i Nemzetkozi
Koreografiai Verseny els6 dijat.’” Ez a ver-
seny a nyolcvanas években formalodo, Fran-
ciaorszagban ,0j tancnak” nevezett posztmo-
dern iranyzat reprezentativ eseménye volt.'®
Tancosként Tompkinson kiviil meghataro-
zoak voltak még a korai években Catherine
Diverresszel és Frangois Verret-vel folytatott
kozos munkai is. Az 0j tanc mellett a nyolc-
vanas évek Parizsaban lett népszerti Bausch

14 Julia Koch: ,Ungarn von der Marceau-Schule”. Daily News, 1982.
aprilis 8.; ué: ,Kézgaz-Kunstwoche. Marceau-Schiiler und Ananas-
tee”. Daily News, 1982. aprilis 6.

15 Purger Tibor: ,,A pantomimtél a mozgasszinhazig. Ezerarcii mozdu-
lat. Beszélgetés Nagy Jozseffel, a parizsi pantomimiskola kanizsai
névendékével”. Magyar Szo, 1982. szeptember 7.

16 A darab itt megtekinthetd: http:/lvimeo.com/84311498

17 http:/lwww.idamarktompkins.com/?q=en/marktompkins; http://tqw.
atlsites/default/fileslEMBODY%20Feb%202003.pdf

18 Az 1969 6ta megrendezett versenyeken olyan koreografusok tlintek
fol, mint Philippe Decouflé, Jean-Claude Gallotta, Daniel Larrieu,
Maguy Marin, Mathilde Monnier, Angelin Preljogaj.



tancszinhaza is, valamint itt és ekkor robbant
be a modern japan tanc, a butoh is. Eikdval,
a butoh alapitdja, Kazuo Ohno tanitvanyaval
tancosként is dolgozott."

Szkipe az amerikai szdrmazdasu, 1973 ota
Périzsban €16 Mark Tompkinsndl kezdett
kontakttanccal foglalkozni. A kontakt-imp-
rovizacio kitalaldja, az amerikai Steve Paxton
— aki kordbban Merce Cunningham tancosa
volt, majd tébbedmagaval, a Judson Dance
Theatre keretei kozott, a posztmodern tanc
képviseldje — 1972-re datalja a technika kiala-
kulasat, amelyet tobbéves kisérletezés el6zott
meg. Tompkins azonban nem Amerikaban,
hanem mar Franciaorszagban talalkozott
Paxtonnal, 1978 nyaran egy kéthetes work-
shoponismerte meg a kontakt-improvizaciot.
Ezutan tobbedmagaval studiot alapitott, és
1979-t61 rendszeresen tanitott.

Nagy Budapesten valdszintileg ,tiszta”
kontakttechnikat tanitott. Egyrészt a kurzus-
leirdsban is ez szerepel, masrészt a Tancmiivé-
szetben kozolt cikke nagyon precizen mutatja
be a technika alapelveit.*® Az egyik résztvevo
beszamoldja szerint ugyanakkor az improvi-
zacios gyakorlatokat szinhazi szemmel érté-
kelte, , igényelte, hogy a mozgasoknak jelen-
tése legyen”, s a tancos legfébb erényének az
egyéniséget tartotta.*!

A kontakt-improvizacié szemléletének meg-
hatarozdja a demokratikus attitid, vala-
mint a test mikodésére iranyuld érzékeny
figyelem, a testtudati elmélyiilés. A kontakt-
improvizacio elsajatitdsdhoz egyrészt nem
sziikséges évekig tartd tréning. Paxton nem
is képzett tancosokkal dolgozta ki a me-
todust. Az alapelemek parhetes gyakorlas
soran megtanulhatok, amelynek célja a biz-
tonsagos mozgas — esés, gurulds, emelés, ug-
ras, gordiilés — elsajatitasa, hogy a csoportos
improvizaciok — az un. kontakt-jamek — soran
a résztvevd ne okozzon sériilést. A technika
abban az értelemben is demokratikus, hogy
nem vesz tudomast a hagyomanyos férfi-ndi
szerepekrdl, amely még a modern tdncban is

19 Csontos Erika interjtja. Fényfiiggony, 1996. 6sz. 9. o.

20 Nagy Jozsef: ,,A kontakt-tanc”. Tancmiivészet, 1984/11. 19-20. o.

21 Heltai Erzsébet: ,A posztmodern tanc végletei”. Tancmiivészet,
1985/11. 28. o.

a koreografidk és a tréningek meghatarozo
dramaturgiai és technikai jellemzdje. A kon-
taktban a test egészen 1j szemlélete miatt
lehetévé valik az, hogy a konnyebb, gyen-
gébb emelje az erdsebb, nehezebb partnert.
A kontakt-improvizacié jellegzetes el6adodi
formdjaban — jam — nincsenek f6- és mellék-
szerepek, de koreografus sincsen. A résztve-
v0 el6addk szabadon valasztjdk meg, mikor
kapcsolodnak be, illetve ki a k6z0s tancbol.
A tanc soran a résztvevok kozott kialakulo fi-
gyelem, testi kommunikdcio alakitja a torté-
néseket, azt, hogy ki milyen szerepbe kertil,
s ezek a szerepek folyamatosan valtoznak.
S végiil abban az értelemben is demokrati-
kus, hogy a tanc soran kialakuld érintések
soran nincsenek sem kitiintetett, sem tabusi-
tott testrészek, testfeliiletek.

Ahhoz, hogy mindez valdban jol miikod-
jon, sziikség van arra a testtudati munkara,
amely a kontakt-improvizacié masik megha-
tarozo alapja. , A kontakttanc az egész testtdl
egyfajta intenziv reagalasi képességet kove-
tel, az alland6 adasvétel érzékeny allapotat”?
—fogalmazza meg nagyon érzékletesen Nagy
Jozsef. A kontakt szemléletét talan a , kotele-
z0” alapgyakorlat — az an. small dance — mu-
tatjabe legjobban. A posztmodern nem ismeri
a mozdulatlansag fogalmat. Az egy helyben
allo, latszélag mozdulatlan testben ezernyi
apré izommozgas tartja fent a gravitacios
erd és a talpak alatamasztasa kozott folyton
alakul6 torékeny egyensulyt. Az ,apré tan-
cocska” soran a figyelem erre a finom, bel-
s6 mozgasra iranyul, s ebbdl a figyelembdl
indulnak ki a mozdulatok, elmozdulasok.
A kontakt-improvizacio elsajatitdsa tehat
nem bizonyos technikai bravirok utanza-
sat jelenti, hanem a sajat test és a masik test
miikodésének a megismerését, ami elvezet a
mozgaslehetdségek jatékos felfedezéséhez.”

A kontakt-improvizacié technikai és szem-
léletbeli forrasat egyrészt a kiilonb6z6 keleti
mozgasrendszerek, masrészt az allatok — f6-
leg a macskak — mozgasa, jatéka adja. S bar a

22 Nagy Jozsef: i. m. 20. o.

23 Az improvizacié tancpedagdgiai lehetéségeirdl lasd Hod Adrienn:
Tanctanitas improvizaciéval. Szakdolgozat (Budapest Kortarstanc
Féiskola), 2014 (http://tanc.org.hu/wp/wp-content/uploads/2015/01/
Héd-Adrienn-BA-szakdolgozat.pdf).
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gyakorlatok a testsulyrol, a térérzékelésrdl,
a testek kozotti érintkezési lehet6ségekrdl
szOlnak, kulcsszavai a bizalom, az elenge-
dés, a nyitottsag, az éberség. Nem meglepd
hat, hogyha pszicholégusok mar a hetvenes
években is a tanc terapikus hatasardl beszél-
tek, s éppen ezért valhatott népszerivé és
széles korben elterjedtté mikedveld tancos
korokben is.

Végezetiil ejteniink kell néhany szot arrol,
hogy Nagy Jozsef rovid pedagogusi jelenlé-
te mennyire ért6 befogadokra taldlt a hazai
tancos kozegben. A tanctanfolyamok kon-
takt-ordinak latogatoi kozott volt Goda Ga-
bor, az Artus Szinhdz megalapitdja, aki nem-
csak sajat munkdiban hasznadlta, hasznalja
ezt a technikat, hanem sok éven at tanitotta,
tanitja ma is. A kontakt-improvizaci6 leg-
kovetkezetesebb kovetdje — pedagogusként,
alkotdként és eloadoként is — Gal Eszter, aki
2002 6ta szervezi a Kontakt Budapest Nem-
zetkozi Improvizacié Fesztivalokat is. De
Nagy kurzusain taldlkozott a kontakt-imp-
rovizacioval rajtuk kiviil Balazs Mari, Ga-
lik Eva, Hudi L4szl6, Szakonyi Gyork, Kal-
man Ferenc, Rokas Laszl6, Angelus Ivan is.**
A kontakttanc tanitdsat azonban nem csupan
a tanitvanyok folytattak. 1988-ban a Kreativ
Mozgas Studioban tanitott a mester, maga
Steve Paxton is.2> Késébb, 2009-ben a Kon-
takt Budapest keretében az ,6sanya” Nancy
Stark Smith is tanitott Budapesten.?

Az immar nemzetkozi jelenség, hogy a
technika madra a kortarstancos képzés egyik
alapelemévé valt, s6t 1étezik olyan szakmai
vélemény is, amely szerint a testtudati mun-
kara épiil6 kontakt lenne a kortarstanc meg-
hatarozé technikai-szemléletbeli alapja.

A cikk megirdsat visszaemlékezéseivel, ill. szak-
mai tandcsaival segitette Angelus Ivin, Fuchs
Livia, Gal Eszter, Goda Gabor és Szabo Gyorgy.
Halds koszonet érte!

24 A kurzusszervezd, Angelus Ivan kozlése.

251988. marcius 2-3-an kétnapos ,tréning-miihelymunka-kontakt-
improvizacio”. Forras: plakat az oszwi Tancarchivumabol.

26 http:/ffidelio.hu/tanc/ajanlo/kontakt_budapest_nyolcadszor

44

Ivan Medenica

NAGY ES KANIZSA

— Emlékezeés és identitas,
maganszféra es politika

sten hata mogotti vidéki kocsmara hason-

lito sztik, lepusztult térben groteszk, torz
figurdk — puposak, felfujt testliek, a fejiik
rongyokba csavarva — egy emberi test kortil
foglalatoskodnak. Levetkdztetik, szalmaval
lecsutakoljdk, uniformist htiznak ra. Azutan
egy kisebb szénabdldra iiltetik, aminek a szé-
lébe nyelével lefelé forditott fejszét szarnak,
olyan targyat improvizalva igy, amely stili-
zalt 16ra hasonlit. Az egész folyamat alatt —
esetlentil és komikusan — katonai drillt uta-
noznak. Végiil tinnepélyesen folemelik ezt a
hozzajuk hasonldan groteszk, tdbornokszert
jelenséget, és lovastol kiviszik a szinrdl.

A fenti jelenet a Woyzeck cimt el6adasbol
valo, amelyet Georg Biichner azonos cimt
drdmdja alapjan allitott szinre Nagy Jozsef
koreografus és rendezd a franciaorszagi Or-
léans-ban taldlhatdé Nemzeti Koreografiai
Kozpontjdban, a helyi Centre Chorégrafique
Nationalban. Lévén, hogy Jugoszlaviabol szar-
mazik — az észak-vajdasagi Magyarkanizsa-
16l —, és ez az el6adds még az Osszetlizések
idején késziilt (1994-ben), egyes kritikusok
és teoretikusok ezt a jelenetet tigy értelmez-
ték, mint a szerz6 haboru elleni politikai til-
takozasat, a haboru elitélését. A jugoszlaviai
szarmazasu Vesna Milanovic kifejezetten azt
allitja: ,Nagy Jozsef politikai kommentarjai a
Woyzeck cimi eléadasban a Kapitany szim-
bolikus alakjan keresztiil ismerhetéek fel,



aki mint egy, az Atya nevében megtestesiilt
monstrudzus figura, a két 1abon jar6 gonosz,
a tekintély, babjatékosként mozgatja a szala-
kat. Engem mint néz6t a Kapitany figuraja al-
taldnossagban is a diktatorikus rendszerekre
emlékeztet, de kiilonésen Milosevic¢ szerbiai

diktaturajara”. (Milanovi¢ 2006: 71). Yana
Meerzon kanadai szinhazszakérté erre az
allaspontra hivatkozva az abszurdumig kié-
lezi ezt: ,,Nagy Jozsef Woyzeck-rendezésében
felismerhet6 a szamiizetésben €16 tancos vé-
leménye »az elsé humanitdrius haborurdl,
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amely néhany évvel a mi szinpadra allita-
sa elott kezdodott. (...) Az eléadas folidézi
a megsemmisitett varosok, a porban fekvo
megcsonkitott testek latvanyat, a koszovdi
hébortu képeit, amelyeket kiilonféle média-
csatornak kozvetitésével lathattunk.” (Meer-
zon 2012: 80-81.). Még Nagy Jozsef miivei-
nek legmegbizhatobb tolmécsa, a francia
szerzOnd, Myriam Bloedé sem tudott ellenall-
ni ennek az Osszehasonlitasnak, amikor azt
allitja, hogy a Woyzeck ,maga lett a szeren-
csétlenséggel valo szembenézés, az iszonyat-
ban val6 elmeriilés, mikozben megalkotdsa
1épésrol lépésre haladt (egy idSben Jugoszla-
via szétrombolasaval, széthullasaval)” (Blce-
dé 2009: 171-172).

Ezek és az ehhez hasonlé vélemények,
amelyek Nagy Jozsef Woyzeckjére Jugoszla-
via szétesésének politikai kommentarjaként
(elitéléseként) tekintenek, a ,talinterpreta-
las” kategoridjaba sorolhatok. Ezzel a kife-
jezéssel Umberto Eco elejét szeretné venni a
teljesen szabad tolmdacsolasnak, amely Ro-
land Barthes felfogasabdl ered, aki szerint az
olvasd a szoveg végleges szerzdje. Eco tézise
szerint, ha mindenféle értelmezés lehetséges
is, az még nem jelenti azt, hogy ezek koziil
egyik sem értelmetlen. Ezért sikra szall amel-
lett, hogy a szovegben léteznie kell az értel-
mezés legalabb minimalis alapjanak.' Nagy
Woyzeckjének sem a szinpadi szovegében,?
sem a leirt jelenetében, sem mas részletében
nincsenek olyan jelek, amelyek a fenti idéze-
tekben leirt eseményekre vagy személyekre
utalndnak: Jugoszlavia szétesésére, Milose-
vi¢ diktatarajara, ,az elsé humanitarius ha-
bortira”, lerombolt hazakra és megcsonkitott
testekre, a koszovoi pusztitasrol a médiaban
megjelent fotokra.

Az el6z0 4llitast nehéz abszolut értelemben
bizonyitani, hiszen Eco érvei segitségével
sem lehet olyan megbizhaté mechanizmu-
sokat talalni, amelyekkel megkérddjelezhet6
valakinek az olvasata, a latottak nyoman ta-
madt személyes asszocidcidja. Ezért itt most

1 Bévebben lasd Umberto Eco: Interpretation and Overinterpreta-
tion. Cambridge University Press, New York-Melbourne, 1992.

2 A fogalmat Richard Schechner értelmezésében hasznaljuk - mint
a szinpadi jelek 0sszesitett partiturajat.
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csak azokkal az allitasokkal foglalkozom,
amelyek, tgy thnik, vitathatatlanul pontat-
lanok és/vagy abszurdak. A leirt jelenetben
Meerzon felismerte a Koszovdban elkovetett
blintetteket, annak ellenére, hogy azokat a
szerb er6k 1998-ban kovették el, mikozben
az el6éadas 1994-ben jott létre. Milanovi¢ azt
allitja, hogy a lovastiszt a népet mint babut
manipuldlé diktator szimbdluma, holott a
jelenetbdl vilagosan kittinik, hogy a viszony
forditott: a tiszt a babu, akin mesterkednek,
akit életre keltenek a férfiak... Ha a mani-
pulacié keltette asszocidcional maradunk,
amihez ez a koreografia kétségkiviil alapot
szolgaltat, akkor meg kell forditani a Mila-
novic altal kinalt értelmezést. Ez nem a dik-
tator ,szinpadi metaforaja”, aki manipuldlja
az alattvaldkat, hanem a tarsadalomé, amely-
nek sziiksége van vezérekre, akik belevetitik
katonai és totalitarius fantazmagoridikat egy
jelentéktelen kreatardba — egy ,homme de
paille”-be.

Ami az emlitett értelmezéseknél kiilon za-
varba ejt6, s ezzel is megkérddjelezi azokat,
a borzalom érzésének kizarolagos hangsu-
lyozasa, amelyet Nagy Woyzeckjének ilyen
és hasonld jelenetei allitolag kivaltanak.
A szerzOk olyan kifejezéseket hasznalnak,
mint ,monstruézus figura”, , gonosz”, ,el-
borzaszté képek”, ,szembesiilés a szeren-
csétlenséggel, borzalommal”... Egyikiik sem
emeli ki a jelenet groteszkségét; kétségki-
viil borzalmas, de mindenekel6tt komikus,
abszurd, s6t néhol naiv és komolytalan.

Ennek a ,naivitasnak” a forrdsa életrajzi
ihletésti. Ahogy Bloedétd]l megtudjuk, a szal-
mal6 Nagy Jozsef versillusztraciojara emlé-
keztet, amit tizenegy éves diakként készitett
Jovan Jovanovi¢ Zmaj kolteménye nyoman
(Bloedé 2007: 116). Egy ilyen személyes on-
életrajzi adat persze nem sokra kotelez. Vég-
s0 soron, mint Deirdre Heddon allitja, ,a néz6
donti el, onéletrajzként tekint-e az alkotdsra”
(Heddon 2008: 10). Kétségkiviil nehezen
igazolhat az értelmezés, amely a gyermek-
rajzra vezeti vissza a jelenetet, hiszen azt
senki sem latta, kivéve a szerzd gyerekkori
baratait... Am ha nem teljesen legitim is, ez
az Onéletrajzi tolmdcsolas tisztan gyakorlati



szempontbol mégis jol hasznalhatd a Jugo-
szlavia szétesésére fokuszald, tal komoly
Woyzeck-értelmezések megkérddjelezésére.

A szoban forgo értelmezések nem a tar-
talmuk miatt problémasak, tehat nem azért,
mert az egyébként joggal elitélendd torténel-
mi események, a MiloSevi¢-rezsim és koszo-
voi politikdjanak birdlatat vélik felfedezni
benne. Es nem is azért, mert nem teljesen
megalapozottak a szinpadi szovegben, illet-
ve hogy egyes altalanos sikokon nincsenek
elmélyitve, aminek koszonhetden példaul a
groteszk kifejezésben csak a rémeset isme-
rik fol, és figyelmen kiviil hagyjak a humort,
a naivitast, az abszurdot. Els§sorban azért
problémasak — s a jelen kutatads témaja ez —,
mert Nagy miivében kozvetlen politikai al-
laspontot keresnek.

Kutatdsomban azt a tézist szeretném bizo-
nyitani, hogy Nagy Jozsef szinpadi miivei-
ben, legyenek azok barmennyire is koncep-
tudlisak, stilizaltak és absztrakt felfogasuak
- van ugyan politika, de egészen masmilyen:
egyediilallo. Illetve, ha Ggy vessziik, nem is
annyira sajatos, hiszen a feministak xx. sza-
zad masodik felébdl szdrmazd szlogenjére
vezethetd vissza, miszerint ,a maganszféra
is politika” (the private is political).

Nagy miiveinek szovegkornyezetében ez
az allitds magyardzatra szorul. A , magan-
szféra mint politika” Nagy eléaddsaiban nem
korlatozddik arra a fajta politizalasra, ame-
lyet a feministdk masodik nemzedéke hir-
detett az akkori nyugati tarsadalmakban, de
mindenekel6tt Amerikaban (az 1960-as és
1970-es években) a leginkabb hattérbe szori-
tottidentitasok — a ndk, a melegek vagy queer
beallitodasuaak, a feketék vagy 4ltalaban a
,masfajta rassz” — felfedezésére, konstruk-
cidjara és legitimalasara. Nagy el6adasaiban
»a massag emancipacidja” a kozép-eurdpai
nemzeti kisebbségek kulturalis kiilonb6zo6-
ségeire vonatkozik, amilyen a szerzd magyar
kozossége az egykori Jugoszlavidban, a mai
Szerbiaban.

De politikai szempontbdl ez az allitas is
tal éles, igy aztan nem is pontos. Nagy el6a-
dasaiban a kulturdlis jellemz6k nem alta-
lanossagban erednek a nem magyarokkal

koriilvett magyar identitasbol. Nagy kultu-
ralis (mikro)kozmoszanak kozpontja sziil6-
varosa, Kanizsa, amelynek jellegzetességei
egyedibbek és ugyanakkor univerzalisabbak
is az etnikainal. Példaul biztosan nincs még
egy olyan (tizezer lakosu) kisvaros ebben
a régidban — és valoszintileg tavolabb sem —,
ahonnan ennyi miivész szarmazna: koltok,
festSk, szobraszok, zenészek... Erdekl&dési
koreik, akarcsak sorsaik is sajatsagosak: nem
illeszkednek be a provincidba, excentrikusak
és outsiderek, sokan koziiliik 6ngyilkossagot
kovettek el. Azonban az is nyilvanvald, hogy
a kreativakat, a masféléket mas provinciak-
ban is ,elfajzottnak” bélyegzik, félrelokik, ki-
kozositik, szarmazasuktdl fiiggetleniil. Nem
akarom tagadni a magyarok marginalizalo-
désat Szerbidban, ami bizonyos mértékben
nyilvan létezik, és a kisebbségi etnikai cso-
portok elszigeteltségének altalanos jelensé-
gét sem. Csak azt szeretném mondani, hogy
a kanizsai identitds ilyen dekonstrukcios
rétegz6désében és megsokszorozodasaban
még egy fontos tényezdt észre kell venniink:
a provincia univerzalis szellemiségét. A pa-
rizsi, New York-i vagy a tokioi kozonség
nem fogja észrevenni Nagy el6adasainak
onéletrajzi motivumait, a magyarok szerbiai
helyzetét vagy altalanossagban a kozép-eu-
ropai etnikai kisebbségek helyzetét, ugyan-
akkor meg fogja érezni a sajatos vidéki szel-
lemiséget, amely groteszk, abszurd, nem t{iri
a massagot és a kiilonlegeset, destruktiv és
onveszélyes.

Mielé6tt a kanizsai mikrokozmoszbol eredd
identitaskonstrukcidkkal folytatnank Nagy
el6éadasai kapcsolatrendszerének taglalasat,
hangsulyozni kell, hogy a szarmazas nala
egyike a legfontosabb, de semmi esetre sem
az egyetlen fontos identitasképzdéknek. EIS-
adoi technikdja és szellemisége a japan kul-
taraval mutat rokonsdgot; Borges és Be-
ckett is ihleti, miivei ezeknek a vilagirodalmi
nagysagoknak a vilagaval is rokonithatoak;
a koborlas, az utazas, a hatarok probalgata-
sa az ,idegenek”, emigransok identitasaval
hozhat6 kapcsolatba... Ezek a kapcsoloda-
sok tgyszintén jelentések mveiben, de eze-
ket itt most nem elemezziik.
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Deirdre Heddon Onéletrajz és performansz
cimii tanulmanya kivalé elméleti keretet ad-
hat annak a kérdésnek a megtdrgyalasara,
hogy a szinpadi alkotdsban hogyan alakul ki
a helyhez kotottségbdl eredd identitasra uta-
16 konstrukciok konkrét reflexidja. Az egyik
sarkalatos alldspontja a témaval kapcsolat-
ban igy hangzik: ,a hely politikuma ugyano-
lyan komplex, mint az identitds politikuma,
s ez a kett6 0sszekotddik” (Heddon 2008: 88).
Ez a kett0ség azt jelenti, hogy az adott hely-
hez val6 kotottség — ennek Osszes topografi-
ai, torténelmi és kulturalis sajatossagaival —
jelentésen hozzajarul az egyén identitasanak
a kialakuldsahoz, és forditva, a személyiség
olyan matrica, amely a hely identitasat is jel-
lemzi. Ennek a reldcionak az érzékeltetésére
Heddon kitalalta az ,,6nhelyrajz” (autotopog-
rifin) fogalmat, szellemesen az Onéletrajz
mintdjara. Meggy6z0en magyardzza: ,az
autotopografia a hely leirasa a személyen ke-
resztiil, és ugyanakkor a személyiség kiirdsa
is a helyen keresztiil” (Heddon 2008: 91).

Mas teoretikusok allaspontjaira hivatkoz-
va Heddon meghagyja annak lehetdségét,
hogy hely és személy kapcsolata Osszetet-
tebb, ezek a fogalmak atfedik és kolcsono-
sen meghatdrozzak egymast. Heddon idézi
Lucy Lippardot, miszerint a hely emlékekkel
megjelolt tér (Heddon 2008: 93). Tehat meg-
kiilonbozteti egymastdl a ,tér” és a ,hely”
fogalmait. A tér nem differencialt kategoria,
a hely pedig olyan tér, amelyet személyes
élmények, tapasztalatok, emlékek formal-
nak. Mas szoval az emlékezés, a nosztalgia,
a vagyddas a valahova tartozas utdn és mas
hasonl¢ lélektani tevékenységek atalakitjak a
konkrét semleges teret intim, egyedi konst-
rukciovd — amelyet helynek neveziink, vagy
még inkabb ,az én helyemnek”.

Eppen a (kozos) tér (sajat) hellyé torténd
atformaldsanak személyes tartalma miatt
egyenlithet6 ki a ,hely” a ,lokalitds” fogal-
maval. ,Helybelinek”, idevaldsinak lenni
annyi, mint ,a helytinkon lenni”. Az olyan
lélektani mindségek mellett azonban, mint a
békesség és a valahova tartozas, ez az iden-
titds rendelkezik kihivaskkal is, ahogyan
egyes elméletirdk, koztiik Heddon is észleli:

48

,,a helyhez kotottség konnyen tarsul a kiviil-
allésag, a vesztésre itéltség érzésével” (Hed-
don 2008: 94). Mésrészrdl egyes teoretikusok,
a feminista alldspont mintajara, miszerint ,a
maganszféra is politika”, azt allitjdk, hogy
,a lokalis is globalis”. Napjaink utazé vila-
gaban, a migracio, a bevandorlds és kivan-
dorlas, a tomegkommunikdcids és szocialis
behaldzottsag vildgaban a lokalisra sziikség-
szerlien ranyomja bélyegét a globalis. El sem
lehetne képzelni manapsag, hogy a lokalis
és a globalis élesen elvalasztodjanak, hogy
egyik a masik nélkiil létezhessen.

Nagy Jozsef szinhdzi el6adasainak Kani-
zsahoz f(iz6d6 rétegei valoban meghata-
rozhatodak , autotopografiaként” is. Miivészi
szenzibilitdsanak kialakuldsara, a groteszk-
hez, az abszurdhoz, a szomorthoz és meg-
hatohoz val6 vonzddasara kimutathatdan
hatdssal voltak fiatalkora Kanizsdjanak kii-
lonleges, elvarazsolt figurai. Masfel6l Nagy
identitdsanak tobbi Osszetevdje, amelyek
koziil néhanyra azt mondtuk, hogy a magi-
kus realizmus és a sziirrealizmus irodalma,
illetve a tavoli (japan) kultarak befolyasa
alatt formalddott, ennek a vidéki kisvaros-
nak az élményét szinte mint valami miszti-
kus helyet égette bele az élményvilagaba.
A hely és a személyiség (vagy individudlis
identitds) fogalméanak elméleti Gsszevonadsa
révén relativizalodik a hatds kérdése: a Ka-
nizsa és Nagy el6addsainak érzékenysége
kozotti kapcsolat sajatos vilagfelfogasként
jelentkezik, amelynél nem lehet tudni, kinek
volt nagyobb hatdsa a masikra. Nagy Jozsef
el6addsaiban nincs , dokumentarisztikus”,
csak tobbszordsen atvitt értelemben létezo,
a szerz6 emberi és muvészi szenzibilitasa
altal stilizalt Kanizsa.

A ,lokalis, vidéki mint outsider” konkrét
koncepcidja sok el6addsaban folfedezhetd.
A kanizsai , varosi legendakra” és azok ,hé-
seire” valo emlékezések nosztalgikus tanu-
sagtételek az outsider-sorsokrdl, legyenek
azok miivészek vagy egyéb excentrikus
emberek. Egy szociologiai kutatds konnyen
megmagyaraznd, vidéken miért is outside-
rek tobbnyire a furcsa, ontorvény és kreativ
emberek.



Az ,outsiderség” szindromdja tarsadalmi
szinten is megmutatkozik — abban, hogy eze-
ket a mtivészeket nem ismerte el kell6képpen
a provincia, ahol élnek —, am egy ennél sok-
kal mélyebb antropoldgiai szinten is: mint
mar emlitettiik, sokan koziiliik 6ngyilkosok
lettek. Dobo, a fest6 el6szor fejbe 16tte magat,
de a golyd csak surolta az agyat, ami miatt
késébb nehezen beszélt, hogy azutan tiz év
mulva egy éjszaka, miutdn mindenkinek
fizetett a kocsmdban egy italt, sikeresen
végezzen magaval. Hazament és mérget
ivott. Az G sorsat, akarcsak Kovacs Antal ka-
nizsai szobraszét, aki felakasztotta magat,
Nagy az Egy ismeretlen nap-
[6ja cim( miiben idézi meg.

Az Egy ismeretlen napldji-
ban talalhato jelenet, amely-
ben vilagosan artikulalodik
az ongyilkossag motivuma,
a hattérben, a belsé térben
jatszodik, amelyet a publi-
kum az ablakon keresztiil
lat. A ,leselkedés”, a , kuk-
kolds” momentuma az asz-
szocidciok széles és Osszetett
spektrumat nyitja meg. Ez a
perspektiva metaforikusan
legalabb harom motivumot
egyesit — a visszatekintést
a multba, a bepillantast a
maganéletbe és a szinpadi
mibe. A baratok ongyilkossaga a multban
tortént, Nagy az emlékezeten keresztiil tjra
atélhetdvé teszi ezt; az ongyilkossag bizto-
san a legszemélyesebb emberi cselekedet; az
ongyilkossag Shakespeare sokat idézett so-
rainak — ,szinhdz az egész vildg és szinész
benne minden férfi és n¢” — legtragikusabb
valdra valtasa : az ember kiizd, elbukik, fel-
emelkedik, de végiil, mindentdl fliggetlentil
lemegy a fliggony, mondhatnank, raborul a
fliggony a sorsara.

A belsé térben ez a jelenet tobbjelenté-
sti. Nagy odamegy a felakasztott babuhoz,
amely formdjaban és dimenzidéiban ember-
re hasonlit; éles késmozdulattal, ami ijesztd
is lehet, hiszen torokmetszésre emlékeztet,
elvagja a kotelet; leengedi a babut a kadba,

és lassan ringatni kezdi. Ambivalens érzés
alakul ki, rémiszté és megnyugtatd, hiszen
a kddban fekv6 babu egyszerre juttatja a néz6
eszébe a bolcsében ringd babat és a koporso-
ban kiteritett holttestet, metaforikusan egye-
siti a szliletést és a halalt. A kad korforgasa
akar az életé: sziiletés és halal elsé pillantasra
nagyon kiilonboznek egymastdl, mikdzben
azonos jelenségek — atlépés a semmibdl az
életbe és forditva. De Nagy emlékei a baratok
ongyilkossagarol nem kizarodlag filozofiai jel-
legliek, hanem nagyon vildgosan a konkrét
identitas konstrukciojat is szolgaljak. A babu
fekete Oltonye és fehér inge — ami gyakori
jelmez Nagy darabjaiban —
a pannoniai, vajdasagi kis-
varosi emberek, parasztok
ikonikus iinnepi viselete.
Mikor ehhez az {innepi vi-
selethez még zene is tarsul
— jellemz6 magyar népze-
nei motivumok -, akkor
vilagos, hogy ez a jelenet
nem csupan az ongyilkos-
sag filozofiai dimenzidjarol
sz0l, hanem szocialis, kul-
turdlis jelentése is van. Az
ongyilkosok szama a ma-
gyar nép korében a legma-
gasabb egész Eurdpdaban.
Ezek az excentrikus és
outsider miivészek igaza-
bol nem kiilonboznek Nagy gyermekkori
Kanizsajanak mas lakosaitol, akik tugyszin-
tén megihlették. Példdul egy Heka nevi
fit sorsa, aki allanddan probdra tette sajat
batorsagat és kitartasat, ezért megfogadta,
hogy Otszor atassza a medencét a viz alatt
anélkiil, hogy leveg6t venne, de belefulladt
a medence kozepén. Bleedé értelmezése sze-
rint Nagy els6 el6adasa, a Pekingi kacsa egyik
jelenete Heka erkolcsi tartasanak allit emlé-
ket, amelynek lényege a becsiilet megdrzése,
ha belepusztul, akkor is. ,,A Pekingi kacsdban
Nagy szandékosan maximalis szinten tartot-
ta az energiabedobast, mintegy fizikai telje-
sit6képességének hatarait probalgatva: Heka
emléke elStt fejet hajtva olyan jelenetet alli-
tott szinpadra, amelyben 6t személyt (tobb
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mint haromszaz kil6t) tart fent a hatan”
(Bloedé 2009: 54). Hasonldan cselekedett Du-
sival, a hosszu sz szakalltl excentrikus kani-
zsai borbéllyal, aki keveset beszélt, de nagy
tiszteletnek drvendett, hiszen kivald mestere
volt a szakmdjanak. A borotvalas, kiilonos
tekintettel a borbély virtuozitasara, Nagy ko-
reografidinak visszatérd motivuma, megoro-
kitette az Orfeusz Iétrdiban, a Woyzeckben és
az Egy ismeretlen napldjiban is.

Nagy el6adasai igazoljdk a fentebb emli-
tett tézist, amely ellentétes azzal az allitassal,
miszerint ,a lokdlis outsider”. Ndla ugyanis
a lokalis globalisként is m{ikodik, méghozza
kétféleképpen. Az els6 csupan az el6z6 tézis
fondkja. Attol még, hogy a kanizsaiak outsi-
derek voltak —jollehet kizarélag a tarsadalmi
beilleszkedés szempontjabdl —, a sorsuk nem
lokdlis. Ellenkezdleg, ez épp hogy mindazok
globalis sorsa, akik — barmelyik kicsi, zart
kozosségben — ,masmilyenek”. Az ongyil-
kossag szindrémadja tigyszintén nem csupan
Kanizsdra és annak excentrikus lakossagara
jellemzd, hanem a régio, kiilondsen a magyar
kozosség altalanos, antropoldgiai jellemzdje.
A ,lokalis is globalis” szdszerkezet maso-
dik jelentése Nagy szinpadi képzelSerejére
és Kanizsa természeti kornyezetére, a tajra és
sajatos foldrajzi fekvésére vonatkozik.

Kanizsa a pannoniai siksagon keresztiil-
foly6 Tisza partjan fekszik, amely feldleli
Eszak-Szerbiat (a Vajdasagot), egész Magyar-
orszagot, tovabba Romadnia, Horvatorszag,
Bosznia és Hercegovina, Szlovakia, Ukraj-
na részeit. A siksag a maga lassu folydjaval
mint 6 jellegzetességével tobbszorosen is
jelen van Nagy szinhdazi eléaddsaiban. Nem
illusztrativ és banalis vizualis jelként, amely
valami diszletként minddssze nosztalgikus
emlékeket mozgat. A siksag és a folyd Ossze-
tettebb gondolati-érzelmi folyamatok része,
azoké, amelyek Nagy identitdsanak és gon-
dolkodasanak alkotdelemei, amikor olyan
filozofiai kategoridk keriilnek szoba, mint
a tér, a hatarok relativitasa, a helyvaltoztatas
lehetdsége, illetve lehetetlensége. Legelsd,
életre sz0l6 élménye a siksag volt, fejti ki Bloe-
dé értekezésében, ebben keresve a magyara-
zatot a szerzd filozofiai vilaglatasara, de az
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altala foldolgozott anyaghoz valé muvészi
hozzaallasara is. ,,Szorongasra és meditaci-
ora egyarant alkalmas, mértékteleniil nagy
teriilet. Barmilyen projekcio, tehat barmilyen
kép szamara nyitott. (...) Egy felszdlitas: egy
tatongd tér, amely betOltésre var” (Bloedé
2009: 64). A siksag tehat egyszerre Nagy Jo-
zsef vilaghoz vald kontemplativ alapalldsa-
nak a szublimacidja — amelyben a nyitottsag,
a kiszolgaltatottsag és a kivancsisag szembe-
talaljak magukat az atlathatatlansaggal, a fel-
foghatatlansaggal és a bizonytalansaggal —
és mlivészi stratégidja arra, hogy trrd legyen
a szinpad iires terein, illetve rajzoldsnal az
tires papiron. Bleedé allitdsa szerint a siksag
élménye fedezhetd fel a testek és a targyak
koreografusi-rendez6i megkomponaldsanak
alapjaiban is. A horizontalis perspektiva, il-
letSleg a részletek széles térben valo elren-
dezése domindl néla. Ezeket a képmezdket
néha zoomolja is, ilyenkor a szinpadtér egy
felnagyitott részletre sztikiil 6ssze, akarcsak
a Woyzeckben (Bleedé 2009: 66-67).

A Tisza kiilonosen jelentds szamara. Tobb
a személyes, érzelmi sikndl: ,Nyugati part-
ja a Bacska, a masik mar a Banat: a Kelet ott
kezdddik. Nyaranta beuszom a kozepére,
és uszas kozben hol keletre nézek, hol pe-
dig nyugatra, keletre, nyugatra...” (Bloedé
2009: 100). A mtivész a Kelet és Nyugat ko-
zOtti hatarfolyd kozepén — ez a lehetséges
legjobb metafordja Nagy kulturalis identita-
sa egyediségének. Ahogyan Claudio Magris
irja: ,atmenni a Tiszan, ezen a lusta magyar
Niluson... olyan, mintha elhagynank a tar-
tomanyt, ahol otthon érezziik magunkat,
hogy belépjiink egy idegen orszagba” (Blce-
dé 2009: 100). De mivel a viz, a foly6 allando
mozgasban van, valtozik, a hatar is , relativ”,
amelyet képez — tehat egyrészt elkertilhetet-
len, elmozdithatatlan, masrészt fluid és meg-
foghatatlan. Ezt a paradoxont erdsiti a kozé-
pen megall6d Uszd képe. Az tszas az egyik
parttdl a masikig hataratkelés, ugyanakkor
a hatdr igazolasa is: ahhoz, hogy at lehessen
haladni rajta, el6szor is léteznie kell. Ezzel
szemben az Usz9, aki megall kozépen, mint-
egy a hatart provokalja. Nem atlépni, hanem
meghaladni akarja: nem megsemmisiteni és



egyesiteni az atellenes partokat (kiegyenli-
teni a Keletet a Nyugattal), hanem viszony-
lagossa tenni és kozelebb hozni egymashoz
a kett6t (0sszekotni a Keletet és a Nyugatot).
A két vilagot egymastdl elvalasztd folyd
kozepén lebegd tiszo még egy ellentmondast
megtestesit: az elmenés és az ottmaradas ko-
z0tt fesziild ellentétet, azt, amelyik a hatdrat-
lépés utani vagy, a parttol valo elrugaszko-
das és a maradas, a kotédés sziikségessége
kozott fesziil: horgonyt vetni és gyokeret
ereszteni — legyen barmennyire iszapos is
a talaj. Fliggetleniil a Kelet és Nyugat kozotti
hatarrol szO0l6 mesétdl, a menni vagy marad-
ni kettds szembendllasanak ez a dekonstruk-
cidja jol jelzi Nagy identitaspozicidit, ame-
lyek erdsen atszovik mindegyik el6adasat.
Nagy harminc éve Franciaorszagban €l és
dolgozik, de rendszeresen hazajar Kanizsa-
ra, a varosba, amely inspiralja.
Mindazonaltal nem csupan annak révén ta-
pasztalta meg a hatarok és a mozgas relativi-
tasat, hogy rendszeresen visszajar Kanizsara
és hogy az allandé mozgasban 1év6 vizben
keres tdmaszpontot. Ebbdl a szempontbdl
Nagy tobb, mint az az ember, aki elindul
a sziilévarosabdl és a sziil6foldjérdl, hogy
atassza a folyot, de nem érkezik meg a ma-
sik partra. A zen szellemében Nagy tagadja
amozgas, az elmenés és a valtozas kategdridi-
nak lehetdségét, ugyanakkor paradox médon
megkérddjelezi a nyugalom, a maradas, a 1é-
tezés lehet&ségét is. Ha soha ki sem mozdul
Kanizsarol és soha nem tssza at a Tiszat, ak-
kor sem maradhatott volna ,,a helyén”, mivel
ennek a helynek ki kellett fordulnia 6nmaga-
bol. Ez a kozép-eurdpai népek sorsa, sokkal
inkabb, mint barhol masutt az 6reg kontinen-
sen: anélkiil, hogy elmozdulnanak otthonrdl,
a hatdrok gyakori atrajzolasa miatt valtozik
a kulturdlis és az etnikai Onazonossaguk.
A transznaciondlis bedllitottsagot, amilyen
példaul az Osztrak—-Magyar Monarchia ide-
jén vagy Jugoszlavidban létezett, atszabjak
nemzetire. Errdl Varszegi Tibor meggy6z6-
en ir: ,A kanizsai periféria, a szdmuizetéssel
fenyegetett kisebbségek életével, olyan tér-
ség, amelyben barkibdl konnyen lehet polgar
vagy hajléktalan, ahol csak az Gjra felfedezett

helyi mitoldgidk és legenddk nytjtanak me-
nedéket az allanddan atirt torténelmekkel
szemben, amelyek szégyentelentiil keresked-
nek az emberi életekkel” (Varszegi 2000: 99).
Nagy Jozsef Eurdpa ezen térfelének leghosz-
szabb békeiddszakaban sziiletett és nétt f6l
(negyven év), szemben azokkal, akik akar
tobb kulturalis-torténelmi valtast, megraz-
kodtatast is megéltek. Nagy nem adja at ma-
gat a szellemes ttlzasoknak, amikor észrevé-
telezi: ,magyarként jugoszlavnak sziilettem,
azutan szerb lettem, mikdzben francia utle-
velemre varok” (Bloedé 2009: 91).

Szem el6tt tartva az identitds szédiile-
tes dekonstrukcidit, amelyek a hatarok vi-
szonylagossagabdl erednek, egyetérthetiink
Nagy helyvaltoztatas- és valtozas-élményé-
nek projekcidjaval, amit Bleedé kindl: ,Vagy
tehetnénk egy kitérét a Nagy Jozsefnek oly
kedves keleti bolcsességek iranyaba, ame-
lyek latjdk a mozgast a mozdulatlansagban
és forditva...” (Bleedé 2009: 18-19).

Felmertiil a kérdés, hogy ezek az identitas-
konstrukcidk és filozofiai problémak, ame-
lyek a siksag élményéhez, illetve a hatarok
valtozasahoz, tovabba a mozgas és valtoza-
sok lehetdségéhez/lehetetlenségéhez kapcso-
lédnak, konkrétan hogyan mutatkoznak meg
Nagy el6adasaiban. Kordbban mar elmond-
tuk, semmiképpen sem illusztrativan, hanem
a muvészi percepcid mélyebb rétegeiben,
konkrétan: az emberi testben és a szinpa-
di térben. Felhivtuk a figyelmet arra, hogy
Nagy siksagélménye a horizontalis felépité-
st szinpadtérben nyilvanul meg, a részletek
széles korben szétteritett jelenetezésében.
Ami a hatarok és a mozgas viszonylagos-
sagat illeti, Bloedé ezeket is felismeri Nagy
darabjaiban, a szinpadtér kialakitdsaban és
aszereplOk testének megformalasaban. Egyéb-
ként azért hivatkozunk ra ilyen erételjesen,
mert téziseit az alkotdval folytatott beszélge-
tések soran alakitotta ki, tehat szinte onélet-
rajzi megnyilatkozdsnak szamitanak. Ezek
a vallomasok nem koteleznek benniinket a
muvész alkotasainak értelmezése soran, de
hasznosak lehetnek. , A hatart és annak val-
tozékonysagat fellelhetjiik a legtobb darabja-
nak szinpadképében is, leginkabb a tanc altal
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megmozgatott terekben, de nemcsak ott. (...)
Nyilo és csukddd ajtok, amelyek néha csak
azért nyilnak ki, hogy még jobban bezarod-
janak, vagy hogy mas ajtokhoz, még zartabb
terekhez vezessenek. (...) Szétdarabolt terek
ezek, minden irdnyban felparcelldzva, fel-
novo vagy leddlo valaszfalakkal, elfordulo,
kinyalé vagy visszahajloé falszakaszokkal,
a fény altal eltakart, strolt, kivagott vagy
atszelt vasznakkal, felnyilo vagy beszakado
padlézatokkal” (Bloedé 2009: 93).

A hatar témajanak az el6addk testében, tes-
tén keresztiil vald megnyilvanuldsarol mar
nem beszél ennyire meggy6zden Bloedé, aki
itt mar strolja azt, amit irdsunk elején tulér-
telmezésnek neveztiink. , Ezek a behatarolt,
szaggatott mozdulatok, ezek a kimozditott,
kificamitott végtagok, ezek a bizonytalan
egyensulyok, ezek a sehovd nem vezetd el-
rugaszkodasok, melyek hatalmas energiakat
mozgdsitanak, minddssze egy aprocska ta-
volsag megtételéhez. Nevetségesen kis térfo-
gatokban, feliileteken 0sszecsukddo, goresbe
randulo, 6sszement testek” (Bloedé 2009: 94).

Meg kell emliteni még valamit Kanizsa ter-
mészeti kornyezetébdl, ami fontos szerepet
kap Nagy alkotasaiban. A gyakran kiarado
folyoval szegélyezett termékeny siksag jel-
legzetes természeti targyait, mint a viz, ho-
mok, por, sar, agyag, buza, széna, fa... Bar
ezek az elemek mads éghajlatokon is jellem-
z6ek, mégis, kiilondsen igy egyesitve, ennek
a siksagnak valnak az ikonikus jeleivé. Ami-
kor a helybéli publikum nézi az el6adast,
benne ezekkel az anyagokkal, kétségiik sincs
afeldl, hogy ezek a pannon tdj szublima-
cidi, valamint a hangulaté és az érzékenysé-
gé, amit ez magaban hordoz. Kanizsa kevés
tizemeinek egyike példaul éppen cserepet és
téglat gyart, mert a varos mellett agyagban
gazdag fold talalhato, erre a célra a legalkal-
masabb a kornyéken. A sdr is ennek a vidék-
nek a szimbolumava valt. Bar a telepiilések
nagy része gyonyord, még Maria Terézia ide-
jébdl szarmazo6 varosrendezési tervek alap-
jan épiilt, nehéz elkeriilni a sarat az utcdin.

Nagy el6adasaiban kiilon jelentésége van
a fanak és a beldle késziilt deszkanak meg
asztalnak. Ahogy lehorgonyzott a Tiszan,
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ugy gyoOkeret eresztett a partjan is. Mas szo-
val a sziil6f6ldhoz valo tartozast a fatdrzson
keresztiil is érzékelteti, kiilonosen a pusz-
tasagban maganyosan allo szalfa latvanyan
keresztiil. A maganyos szalfa jelensége azt
mondja, hogy a foldhoz kotottség és a léte-
zés gyOzelme olyan tapasztalat, amelynek
ara van... A megmunkalt fanak mas, de ugy-
szintén nagy emociondlis jelentése van: ez
nem csak a sziil6foldhoz kapcsolja, hanem a
legszilikebb csaladhoz, konkrétan az apjahoz
is. Nagy édesapja, idésebb Jozsef acsmester
volt, és sikertelentil prébalta bevezetni a fiat
ebbe a szakmaba. Ifjabb J6zsef soha nem ked-
velte meg az dcsmesterséget, de megtanulta
tisztelni a fat és értékelni a kivalé mesterek
ligyességét, ratermettségét, azokat az alko-
téi mindségeket, amelyeket 6 a mivészeté-
ben fejleszt tovabb. Kivételes taldlékonysaga
mellett Nagy szinhazanak jellemzd vonasa
a mesterségbeli tudds, a mestermunka.

Ezekbdl a deszkakbol asztalok késziilnek,
éppen olyanok, mint amilyenek Nagy anyai
nagyapjaéi voltak. Jozsef egész gyermeki vi-
laga e koriil az asztal koriil forgott: alatta
bujt el, rajta lapozott kiilonb6z6 konyveket,
amelyeket nagyapja rendszeresen kikolcson-
z0Ott a varosi konyvtarbol, illetve azt is, amit
allandéan maganal tartott (talan van jelen-
tésége, hogy nem a Biblia volt az asztalon,
hanem a legnagyobb magyar koltd, Petofi
Sandor Osszegytijtott versei). Mellesleg ez a
szenvedélyes olvaso, J6zsef nagyapja paraszt
volt, Nagy excentrikus gyermekkori hdseinek
egyike, aki nem tud alkalmazkodni, és kiilon-
leges.

A faasztal szinhdzi el6adasainak gyakori
rekvizituma: allandé mozgasban van, fel-
fordul, szétszedik, egész koreografidkat ta-
lalnak ki vele. Ugyanez a helyzet a deszkak-
kal, amelyeket gyakran htznak el6 asztalbdl,
falbol, hogy azutan kiilonb6z6 dolgokat
miuiveljenek veliik. Mivel az €16 és a holt
anyag egyesiilése, atfedése gyakori motivum
a munkaiban, ezek a deszkak sokszor mint
valami kinovésekként ragadnak az emberi
testekhez. Mas szoval a deszkdk és az asz-
talok sokszor nem csupan vizudlis jelként
funkciondlnak, hanem erds energiaatvitel is



végbemegy altaluk a tdncosok interakciojan,
érintkezésén keresztiil.

Bobby Baker performanszmiivész munkai-
rol beszamolva Heddon azt az allaspontot
dolgozza ki, miszerint az emlékezést érzek-
szervi ingerek taplaljak (Heddon 2008: 40).
Ehhez az elképzeléshez mi még hozzaad-
nank az ,identitds folépitését” is, ami Nagy
munkassagaban teljes igazolast nyer. Hiszen
nem csak a fa és a beldle késziilt targyak,
hanem mads természetes anyagok is, amelye-
ket mar emlitettiink — az agyag, a gabona,
a széna, a viz, a sar — a természetben felnétt
gyermek érzékszervi tapasztalatanak részei.
Tizennégy évvel kés6bb, amikor mar Parizs-
ban és Orléans-ban ¢l, a m(ivésznek eszébe
jutnak ezek az élmények, és beépiti azokat
az eléadasaiba. Igy (Gjra)alkotja a pannon
varoska lakossaganak kulturalis identitasat,
azokét az emberekét, akik félig urbanus mi-
liében élnek, félig pedig még mindig a ter-
mészetben, a kiilonosen termékeny mezd-
gazdasagi vidéken.

Nagy miiveiben leginkabb a fabol késziilt
asztal szublimalja az identitdskonstrukcidok
{6 rétegeit, és nem csupan kanizsai vonat-
kozasban. Az asztal az apa miihelyének és
a nagyapa szobdjanak taktilis élményébd],
ennek emlékébdl a miivészi szublimacion
keresztiil tobbszorosen szimbolikus targy
lesz. Az asztal a mesterm@ szimboluma (az
apa), a kiilvilaggal szembenallo szellemi élet
szimboluma (a nagyapa), az otthon melegé-
nek és biztonsaganak jelképe, az 6rok titkok
és konyvek jelképe, azoké az egyenes feliile-
teké, amelyeken emberek dolgoznak és vi-
gadnak — faragnak, irnak, konyvet lapoznak,
tésztat dagasztanak, tancolnak. Tehat az asz-
tal a sziil6i haz és a sziilévaros szimboluma,
de egyben a vilagé is. Az asztalnal nincs jobb
igazolasa annak az allitasnak, hogy a ter-
mészet megidézésével Nagynal valdra valik
a ,lokalis is globdlis” gondolata.

Itt visszatérhetiink az elejéhez, és meg-
nézhetjiik, hogyan alakitjadk az identitast a
Woyzeckben a kanizsai emlékek, a varosi le-
gendak és a t4j, milyen identitasrol van szo,
s ez milyen politikai tartalmakat hordoz. Ez
az el6adas is tele van azokkal a természetes

anyagokkal, amelyek Nagynal a kanizsai tér-
ség ,ikonikus jelei”. Pontosan ugy miikod-
nek, ahogy altalanossagban mar kielemez-
tiik: inkabb a tancosok, szinészek jatékanak
a targyai, mint csupan vizualis szenzaciok.
A szereplOk arcat és ruhdjat szaraz agyag, il-
letve sar boritja; miel6tt bedltoztetik katonai
uniformisba, a tiszt testét lecsutakoljak szal-
maval;, Woyzeck agyagbdl fejeket formal;
mindannyian valamiféle fatargyakkal fogla-
latoskodnak — leszedik a falakrdl és athelye-
zik a deszkdkat, amelyekhez emberi testek
ragadnak, mozgatjdk és {itik a gyalulatlan
fabol késziilt asztalt és a székeket.

A hatér kérdése, a mozgas és a valtozasok
lehetdsége ugyszintén jelen van. A Woyzeck
kivalé példa Nagy mar emlitett szinpadi je-
lenetszervezésére: a kozelitésre, a részletek
megmutatasara. Es valdban, a szinpadtér
egészen Kkicsi, felismerhetden bekeritett (ha-
tarmotivum), négyszog alaku. Lévén, hogy
soha nem lépik at a hatart, a szinészek alig
tudjak kikeriilni egymast ebben a sziik tér-
ben, 6sszesimulnak, 16kd6s6édnek egymassal
és a targyakkal — legf6képpen az asztallal,
amelynek kozponti pozicidja van. A mozga-
sukat nem csak a sziik és talzsufolt tér aka-
dalyozza, hanem az is, hogy a rendezd lehe-
tetlenné teszi azt valami szellemes, abszurd
és metaforikus oOtlettel. Az egyik jelenetben
a szereplSk folsorakoznak a rajthoz, folpat-
tannak a rozoga biciklikre, erdsen tekerik
a pedalt, de egy tapodtat sem mozdulnak.
Kicsit elkalandozva a targytol, megemlithet-
jik, hogy a biciklizés tipikus jelenség Pan-
nonidban, ez a legnépszeriibb kozlekedési
eszkdz a siksdgon: mindenki kerékparozik
— Oreg és fiatal, nok és férfiak. Egy masik
jelenetben Woyzeck kotélhagesot akaszt a
nyakaba (olyat, amilyet a hajokon hasznal-
nak), és megprobal felmaszni ra; ez termé-
szetesen lehetetlen, minden lépéssel koze-
lebb kertil a fo6ldhoz, és végiil — leesik.

A Woyzeckben a varosi legendak emlékei és
azok hései is reflektalddnak. Mar kiemeltiik,
hogy a jelenet, amelyben Nagy, aki a cim-
szerepet jatssza, virtuézan megborotvalja
a Kapitany koponyajat — ezzel kész zsonglor-
repertoart visz szinre a kezével, amelyben ott
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a borotva —, félreérthetetlen
hommage Dusinak, az ex-
centrikus kanizsai borbély-
nak, szakmédja kivalo mes-
terének. Mikozben érezni,
milyen veszélyekkel jar egy
ilyen borotvalas — Woyzeck
raugrik a Kapitanyra, rdzu-
han aborotvaval a koponya-
jara —, a jelenet halaltancca
valik. Annak ellenére, hogy
ez a kozonség szamara eset-
leg lényegtelen, a halaltanc
talin onnan ered, hogy
mindig Dusit hivtak, hogy
megborotvalja az elhalalozott kanizsaiakat...
Az agyagozas a mar emlitett ongyilkos szob-
rasz, Kovacs Antal emléke el6tti tisztelgés-
ként is folfoghato. Felakasztotta magat, ami
Woyzeck zuhandssal végz6dé maszdsara
emlékeztet a kotélhagesoval a nyaka kortil.

Amikor most, Nagy Jozsef ,kanizsai mo-
tivumainak” kutatdsa végén, kiilonos te-
kintettel a Woyzeckre, egyesitjiik ennek az
eldadasnak az elemzését azzal, amit kezdet-
ben mondtunk rdla, a kovetkezd lehetséges
magyarazatot kapjuk. A Woyzeckben bemu-
tatott vildg sziik, fullasztd és lepusztult tér,
amelyben iitkdznek, egymashoz simulnak
és egymassal kolcsonosen kegyetlenkednek
a rosszarcu, lepukkant kreattrdk. Biichner
dramadjatol eltéréen Woyzeck nem szamkive-
tett, maganyos egyed, ellenséggel korbevéve:
kezdettdl fogva beleillik az er6szak vilagaba,
amelyben mindenki - egy szerepléné kivé-
telével — egyszerre elnyomott és elnyomo
is.> Ez a vildg el6szor is vidéki kocsmara
emlékeztet, valahol a Balkanon vagy Panno-
nidban. Zart, korlatolt, magdra utalt, klauszt-
rofébids vilag, nincs beldle kiat. Minden
mozgas — amely, még ha nem is tudatosan,
de a kitorésre iranyul — eleve kudarcra van
itélve: kotélhagesoval a nyakban nem lehet
magasra jutni, széteso biciklivel pedig illizio
a messzeség.

3 Nagy Woyzeck-eléadasa és Biichner szévegének viszonylatairdl
lasd Ivan Medenica: Sustinske veze: Bihnerov i Nadjov Vojcek
(»Alapvetd kapcsolatok: Biichnerés Nagy Woyzeckje”). Duh Prirode,
Kulturni centar Pancevo, 2010. 97-112. o.
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Er6szakrohamaikat, ame-
lyeket a térbeli és szelle-
mi szlikdsség okoz, ezek a
groteszk alakok a leggyon-
gébbeken: a nékon élik ki.
Masrészt erdszakos 0szto-
neiket az olyan szocialisan
elfogadhato struktarakban
vezetik le, mint a katonasag
— groteszk katonai gyakor-
latokban és az ugyszintén
groteszk Tabornok felépité-
sében. Amikor a durvasag
teljesen elszabadul, fajron-
tot csindlnak: bezar a vidé-
ki kocsma, a székeket felforditva az asztalra
rakjak. De a székhez hozza van kotozve egy
ember, zacskdval a fején: intd jel arra vonat-
kozolag, hogy ez a durvasag nem veszélyte-
len, erészakhoz vezet, haldlba, lehet, hogy
haboruba torkollik. A Nagy gyermekkorabdl
jol ismert asztal ismét a vilag kozponti jelké-
pévé valik, csakhogy ezuttal, mint a kifordi-
tott ruha, teljesen ellentétes konnotaciot kap.
Ez a kicsi, zart, izoldlt vildg, amit , provincia-
nak” neveznek, nemcsak a nosztalgia, a me-
legség, a gondtalansag és a biztonsag forra-
sa; hanem az intolerancia, a primitivizmus és
az erdszak forrasa is lehet.

Orizkedniink kell a csapdaktél, melyek-
be beleestek azok az értelmezések, amelyek
kritikajaval a kutatast kezdtiik. Nagy Woy-
zeckjének groteszk vilaga nemcsak kellemet-
len érzést, félelmet és szornyiilkodést valt
ki belbliink, hanem félreérthetetlen kritikai
allaspontot is kovetel télink. Mint min-
den groteszk, ahogyan bevezeténkben mar
ramutattunk, ez a vilag is komikus, kiilo-
nos, érdekes és abszurd is egyben. Ez nem
csokkenti az erkolcesi feleldsséget, mégis egy
széles kulturalis-antropoldgiai perspektivat
nyit meg, szinte ugy, mint Csehov mtvei-
ben. Félreérthetetlen politikai kritika helyett
atfogo, kiélezett szemlélet fejlédik ki, amely
elitél bizonyos jelenségeket, ugyanakkor ke-
resi az okokat, probdlja megérteni, mi miért
torténik... Nagy Woyzeckje biralja a primiti-
vizmust és az er6szakot, de megmagyardzza,
hogy semmi jobbra nem szamithattunk ettdl



a vilagtol: a vidék anyagi és szellemi nyo-
moratdl, a civilizacié periférigjan elhelyez-
kedd, szlikos, elszigetelt vilagtdl. Ez a vilag
kiilonboz6 alakot Olthet, az osztrak—-magyar
diktataratol kezdve Tito Jugoszlavidjan at
MiloSevi¢ Szerbidjaig. A lényeg, hogy nem
egy konkrét torténelmi jelenség kritikajardl
van sz0, hanem annak szélesebb kulturalis,
tarsadalmi és identitasbeli alapjairdl, amely
kiilonboz6 formakban ,,0lthet testet”.

Nagy Onéletrajza, a kanizsai varosi legen-
dak és a t4j emléke tehat a konkrét, dm tobb-
rétegli identitds megteremtésének eszkozei
darabjaiban: pannoniai, kisebbségi, periféri-
kus... Ebben az értelemben el6adésaira al-
kalmazhatd az a szinhazi koncepcio, amelyet
Marvin Carlson ,az emlékek gépezetének”
nevez, mindenekel6tt Tadeusz Kantorra vo-
natkozo elemzésében. Carlson azt mondja,
hogy Kantor , kései miivei, 1évén hogy erds
otvozetet szének a szerzd onéletrajza, az eu-
ropai almok és rémalmok emléke, valamint
Kantor sajat életmtivének tOrténete kozott,
szinte az emlékek gépezetének nevezhetok”
(Carlson 2003: 104). ,,Az emlékek gépezeté-
nek” mindezek a részei — a szerz6 onéletrajza,
a kozosség torténelme és identitdsa, a belsé
kapcsolat egy opuson beliil — megfigyelhetdk
Nagy szinhdzdban is, annyival, hogy ebben
a munkankban nem elemeztitk az utdb-
bit: a koherens szerzdi poétikat. Egyébként
a Carlson-féle ,emlékek gépezete” mellett
masban is szembetind a hasonlosag a két
szerz0, Kantor és Nagy poétikdja kozott. Ez
a hasonldsag, valamint azok az argumen-
tumok, amelyekkel Nagy ezt relativizalja,
ugyszintén nem témai ennek a munkanak.

A kanizsai identitasnak, amely Nagy el6a-
dasaiban igy létrejon, sok pozitiv jellemzoje
van — a kotédés érzése, az otthon melege,
a kiiloncok tisztelete és csodalata —, ugyanak-
kor benne van az is, ami félelmet kelt, rette-
gést, gondot okoz, néha itéletet is tartalmaz:
mindenekel6tt az onpusztitasra gondolok (az
ongyilkossag-szindroma) és a destrukciora
(az erdszak a gyongébbekkel, a massaggal
szemben). Mas szdval, a személyes emlékek
hozzajarulnak az 6nazonossag megteremté-
séhez, amelynek egyes megnyilvanuldsait

birdlni kell és elitélni, még ha van is rd ma-
gyarazat, hogyan torténhet meg mindez...
Mindebbdl kovetkezik, hogy ha Nagy m-
veinek van politikai tartalma, akkor ebben
a ,maganszféra is politika” elve érvényesiil.*

BARTUC Gabriella forditisa
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Bartuc Gabriella

WILHELM
DUETTJE A
TEREMTOVEL

Gondolkodni annyi, mint kockadobast
Y7 végezni, mert az elvetett kockdk olyanok,
mint a tenger és a tajtékok, mint a Fold és a tiiz.
A véletlen tengere és a sziikségszeriiség égboltja,
éjfél-dél. Ejfél az az 6ra, amikor elvetjiik a kockdkat.

Az ember nem tud jatszani. Az Ur meg ireg,
nem tudja a kockdkat elvetni a tengeren és fonn
az égben. Az oregur olyan, mint egy hid, vala-
mi, amin til kell haladni. Hanem »egy gyermek
drny«, »picinyke sotét termet, amint szirén-csa-
varoddsban dll«, 6 képes arra, hogy tijrakezdje
a kockadobast. Oszt” a szdamkonstelldcio lenne
vagy lehetne a miialkotds és a vildg befejezése és
igazoldasa. Meglathassuk, hogy a miivészetben
(eltori a krétat) miként hazasodik dssze a sziik-
ségszertiség és a jaték, a konfliktus és a harmdnia
azeért, hogy megsziilje a miialkotdst.

Meguesztegethetetlen, mint a torvény. (Eldobja
a torott krétat.)

A véletlen és a sziikségszeriiség ellentétpar-
ként dll szemben egymdssal, ahol a mdsodiknak
tagadnia kell az elsét, amely nem tehet mist,
mint sakkban tartja a mdsodikat. A kockadobas
utolso reménysége, hogy egy mdsik vilagban ta-
lal va arra a konstelldciora, amelyet valamiféle
»iires sikrol« nyer, ahol a véletlen nem létezik. Ez
a konstellicio nem annyira a kockadobdsnak,
mint inkdbb egy hatdrdtlépésnek az eredménye.
(Itt rajzol egy pontot a tablara.) Nem ké’ firtat-
ni, melyik aspektus kerekedik feliil, az élet leérteé-
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kelése vagy folmagasztaldsa. Elvdlaszthatatlanok
eqymdstol, bevddolnak és elitélnek. Az élet azé’
bocsinatot kérhetne tiillem...”

Ezzel a traktatussal, a Gilles Deleuze fran-
cia filozofus Nietzschét magyaraz6é gondo-
lataival, tovabba az odkanizsai Cigonyatol
idézett aforizmaval kezdddik a Wilhelm-da-
lok kétszemélyes valtozata, ami nem hagyo-
manyos értelemben vett szinhdz, de nem is
tanc és nem is képzémiivészet. Gesamtkunst.
Osszmiivészet: Wilhelm, a vidéki Orfeusz
duettje a Teremtével. Ha megkisérelném ra-
cionalis OsszetevOi szerint elemezni a Jel
Szinhaz el6adasat, az olyan lenne, mintha
béklyot htiznék ra. Ezért inkabb kalandozom
benne.

Zsenialis, ahogy az elsé feliitésre struktu-
ralt és intellektudlis szoveg egyszer csak az
,0szt” és a ,meglathassuk” jellegzetesen
bacskai szofordulat mentén felhasad, és be-
robbantja a nézét Tolnai Ott6 kozmoszaba.
(A kréta kettétorése kell ahhoz, hogy belép-
hesstink ebbe a vilagba.) Legszivesebben
nyeritenék a gyonyortdl, otthon vagyunk,
ez a mi vildgunk. Bicskei Istvan, alias Wil-
helm olyan agyafurtan képes eldadni a be-
vezetésként idézett mondatokat, hogy kell
par masodperc, mire radobbeniink, nem egy
akadémikus, hanem egy Okanizsai Oriilt zse-
ni, zsenidlis Oriilt, félkegyelmt falubolondja,
félesz(i, félnotas, stisti eszmefuttatasat hall-
juk az életrdl, az alkotasrol, a mindenségrodl
és a nagy semmirdl. Utobbi kett6, ugye, nem
sokban kiilonbozik egymastol. Ahogyan
a zseni sem az Orilttdl. A mlivész megoriil,
tanusitva, hogy a tudat hatdrait néha csak
az ép elme feldldozasa aran lehet atlépni
— Tolnai abszolut €l a szabadulasnak ezzel
a modjaval. Olyan mindségek és igazsagok
utan kutat, amelyek messzire tavolodtak
az értelemtdl. Wilhelmet, a félnotas vidéki
Orfeuszt folébe emeli mindenki masnak az-
zal, hogy azt beszél és azt tesz, amit csak
akar, hiszen torvényen kiviili: ,én sohasem
juthatok sittre / suttra dutyiba / sii sii sosem”.
Wili addig faggatja a foldet, az eget, a Sziket,
a bogarakat, az 6sziild6 nyulakat, a szarral
bekent katonatiikrot, Fanny hipermanganos



lavorban tiikroz6do labakozét, meg a rézke-
fét, a bilidrdasztalt és a plébanost, tovabba
a szamaras Vittus kétméteres fiat, a mamat,
a kalauzt meg a tobbieket, beleértve a Min-
denhatot is, amig egyikiik ki nem ddl. Hogy
melyikiik lesz az, aligha kérdéses. Wili halni
késziil egy, a Szikrdl hozott fliszéllal a sza-
jaban, de gondolatai — amelyeket mar-mar
szinte valdsdgosnak hisziink —, vulkankito-
réskeént terjednek. Kiilonben a vilagot tagado
4j realizmus filozofiai alapja éppen ez, a gon-
dolatok éppoly valdsagosak, mint azok a té-
nyek és materidlis létez6k, amelyek a vilagban
mindenkit koriilvesznek. Helyben vagyunk.
A kopott kerti sopriire mar nem tudunk gy
ranézni tobbé, hogy ne jutna esziinkbe Wili.
Es hogy ne jutna esziinkbe a boldogsag.
A boldogsag mint a gyengeelméjtiek kivalt-
saga. Komédiaként kellene tehat felfogni az
életet, amiben semminek sincs igazabdl mar
értelme, értéke? Mi tagadas, a komédia sok-
kal szabadabb mfifaj a tragédianal.

Bicskei Istvdn mesterien mozgatja a mi
bonyolult tiikorrendszerét, holott nem tesz
mast, ,csak” beszél. Mondja egymas utdn
a félbehasitott énekeket, a hol ritmusos, hol
monoton nytiszitést, litaniat Wili életének
kizokkentd, provokald, mintha mindenbdl
gunyt z6 haldlkomoly aprd részleteirdl
(a patkanyfogd csattant; captatok; voltam a
templomban; sitt; a drétkefe szép; én kd; ma sem
értem az egészet és igy tovabb, sorolhatndm
a verscimeket). A félelemrdl, az 6rokos, be-
teljestiletlen vagyakozasrol, a létezésrodl és
elmulasrdl szolnak ezek a versek, azzal az
Oszinte fajdalommal, amelyet mindenki érez,
amikor redlisan szembenéz a dolgokkal. Fe-
kete Oltonyben mozdulatlanul all a szinte
tires szinpadtér sarkaban (mint akit odaszo-
geztek). Zihal és fuldokol (mintha tivegszi-
lankok kertiltek volna a tiidejébe), mikozben
rezzenetlen arccal, a verseken at el6hivija
a titokzatost, a kozmikus mondanivalot.
Nem tolmdcsolja, hanem életre kelti Wili
szorakozdas- és szenvedéstorténetét. Ez mar
valamiféle elementaris azonossag a verssel.
Bicskei Istvan az id6k folyaman eggyé valt
a szereppel. Wilivé csiszolta magat Okani-
zsan. Az Ur segitségével.

Az Ur/Teremt6/Alkoté is megjelenik a szin-
te teljesen iires fekete térben, amelyben sza-
badon lehet a legkiilonb6z6bb dimenzidkban
mozogni, nincs kijarat és bejarat, totalis sza-
badsag van. Amikor meglatjuk, Nagy Jozsef
sulyos fekete nagykabatot visel, mint Beckett
abszurd jatékainak szerepldi, és olyan lassu,
siel6 mozdulatokkal jar, mint a parkinsonos
betegek. Alarca van és hosszti fehér haja,
akarha egy commedia dell’artébol lépett vol-
na elé. Nehéz vulkankoffert cipel, amelybdl
liszt folyik. Hamarosan nullasliszt boritja be
a foldet. Sz(iz nullasliszt. Liszt a zongoranal?
Merthogy egy zongora el6tt birkézik a koffer-
rel, utdna meg egy kdlyha konyokcsovével
meg a kéményseprd drotjaval. Improvizaci-
0s jellegli pogany szertartas kezd6dik, néma-
jaték konyokesovel. Kiizdelem a hétkdznapi
targyakkal, ezek athuzasa a legmagasabb

intellektualis, esztétikai szféraba, a , kolté-
szet einsteini gorbiiletébe”. Ez példaul ugy
torténik, hogy a berogziilt szokdsoktol elté-
réen masra és masként hasznalja a targyakat
és az eszkozoket. Amikor ezt megunja, akkor
a Teremt6 valamiféle babszinhazasdiba kezd
a szinpad kozepén 4all6 akvariumban, tiveg-
kalitkdban. Atjarét nyit élet és halal kozott,
tagitva az el6adas tér- és iddbeli dimenzio-
it. Kezének mozdulatait kivetitik a szinpad
hatsé falara. Agyagbol emberfigurat gyur
a lét akvariumaban. Heidegger is megmond-
ta, az ember belevettetett a létbe. Tudasunk
a vilagegyetemrol eleve latszatokra, feltétele-
zésekre épiil, minden valtozékony és kérdé-
ses. Aztan a Teremtd egy kalapaccsal szétver
egy porcelanelefantot. A rombolas mint a te-
remtés gesztusa. Hommage annak az okani-
zsainak, aki a romai Szent Péter bazilikaban
kalapaccsal megcsonkitotta a pietat?
Minden hatalmat a képzeletnek! Nyilvan
tobbféle értelmezése létezik Nagy Jozsef
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nagyhatdst performanszanak, amely Tolnai
szovegéhez kapcsolodik, idonként ugyanak-
kor szandékosan eltolodik, majd — hirtelen
torésekkel — szoveg és mozdulat Gjra taldl-
kozik. Ami tény, Tolnai szovegétdl, Bicskei
hangjatol és Nagy Jozsef mozgasatdl a nézd
valamiféle misztériumjatékban érzi magat,
a valos és az imagindrius hatdran lebegve.
Az emberi végallapot komédiajat nézziik,
ami mégis ugy képes megszolalni, hogy
a mindenség és a semmi kozotti parbeszéd-
ként hasson — vagy inkdbb szétrombolja a
maradék Osszefiiggésrendszereket is? Mert
az Ur mér oreg, nem képes a kockdkat el-
dobni, az ember meg nem tud jatszani. Talan
csak Wili, a koztes kategodria?

Nagy Jozsef egyben az el6adas rendezdje
is, amely a harom kanizsai alkot6 szerencsés
taldlkozasabol sziiletik. Az teremt igazi kap-
csolatot kozottiik, hogy az életr6l mindany-
nyian ugyanazt gondoljak, ugyanazt veszik
észre és ugyanugy reagalnak a vilag dolga-
ira. A rendezé munkadja ilyen koriilmények
kozott a karmesteréhez hasonlithatd, aki fol-
kutatja a zenem (a versszoveg) strukturait.
Tolnai a valdsag rengeteg ellentmondasos
aspektusat rogziti mintegy latomasként, Wil-
helm fantdzidjaként az életet, az 6kanizsai lét
mélyrétegeit ragadja meg a maga megglt és
rejtett megjelenési formaiban. Nagy Jozsef
ezeket a realitasokat mutatja fol a szovegen
athatolva, mikozben hozzateszi a maga és
szinésze tehetségét, szellemiségét, érzékeny-
ségét. De Orizkedik a felmutatott szitudciok,
a felmutatott vilag értelmezésétSl. Az mar
a néz6 dolga. Egyébként szerintem fo6losle-
ges a Wilhelm-dalokat mindendron ésszertien
megkozeliteni — hogy , mirdl szol, miért ad-
jak el6, mit akarnak elérni vele?” és hason-
16k. Ez az el6adas olyan, mint egy zenemu
vagy maga a koltészet — amiképpen az is.
Kozvetlen, szenvedélyes és megindito, a ha-
tasat nem lehet szavakra leforditani.

(Wilhelm-dalok. Tolnai Otté miivei alapjin

a Jel Szinhiz eléaddsdban, Nagy Jozsef rende-
zésében. Eloadok: Nagy Jozsef és Bicskei Istvan.
Vendégjaték a Szkénében,

Budapesten, 2014. oktdber 9-én.)
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Pintér Viktoria

ASOBU

— Tuddsitas egy avignoni
felvételrdl

Nagy Jozsefrdl és a Jel Szinhazrol egé-
szen iddig alig tudtam valamit. Epp-
hogy csak beleolvastam az Uj Tolnai Vilag-
lexikonba, épphogy csak lefényképeztem
(O-, Magyar)kanizsan a Dob¢ Tihamér—
Koncz Istvan-szobrot, épphogy csak lattam
a Tiszat egyszer, egy zentai torony tetejé-
rél. (Nem is tudom, hogy van-e tobb torony
Zentan.) Epphogy csak ratalaltam Henri
Michaux-ra, mégis arra torekszem, hogy
hitelesen irjak egy el6adasrol, amit csak fel-
vételrdl lattam. Valaki tekintetén keresz-
tiil, hivatlanul érkeztem Avignonba. Lesel-
kedni. Beszélgetni. Elképzeltem a nézGteret,
elképzeltem az idgjarast, azokat a mozdu-
latokat, amelyekrdl lemaradtam, s maris ott
vagyok, ahonnét kezdtem ezt az irdst, épp-
hogy csak... épphogy csak. Nyugtalan va-
gyok. Olyan el6adasrdl irok, ami éppen a sz6
elél menekiil, pontosabban a megnevezés
zart osztalyardl szabaditotta ki/fol/meg ma-
gat. Bizom benne, hogy ezek a tavolsagok, ez
az idegenség mégis lehetdvé teszi, hogy rata-
laljak a szavaimra.

Asobu (Jaték) Henri Michaux tisztele-
tére (2006)

Csengettytlik, kolompok hangja inditja az
el6addst, hosszu ritudlis asztal mogott egy
befaslizott arca férfi, figura, babu tlnik fel.



A hangokkal egyditt alakok valnak ki a sotét-
bdl, emberek 6mlenek a falbol. Egyszerre lesz
teste a zenének és az érkezd szereplOknek.
Négyenababuhozlépnek, maguk folé emelik,
halottas menetté alakulva vallukon az élette-
len fabdbuval lassan szinpadda irjk a teret.
Az iires asztal felkinalja magat a bektiszo
szerepléknek, emberek foglalnak helyet.
Ko6zben a hatulso fal, az avignoni Papai Palo-
ta kovezete filmként veri vissza a raérkezd
kezdd fényt. Az anyag atiit a ravetiild fényen,
a kovek feliilete (6n)képeket sugaroz vissza.
A tavolodd kamera sz(ikit6 eljardsa tovabb-
értelmezi az anyagi €s nem anyagi vilag
alkoté talalkozasat. Az anyagbol (hulldmzo
ko) folyo éled, talan a Tisza. Az el6térben egy
emberi arnyalak ring. Sziirrealis vetiiletek
kovetkeznek egymasra, hol eleje, hol vége
nincs a képnek, mintha a foly6 megsziintette
volna a kezdet fogalmat, mikézben folyton
az eredetre utal. ,...hova caplatsz kérdem
ismételten a széke tiszabol / azon kiviil hogy
vissza a szOke tiszaba...”' L6 hempergddzik,
tancol, mozog, vonaglik a porban, a sikon, a
pusztan, a semmiben. S 1am, kép kerekedik
ebbdl a semmibdl. A foldre koncentralok, a
porba irt formdk egyszerliségére, a zavar-
talan horizont egyszerre tiszta és mulando
allapotara. Aztan két ember jon, hatuk gor-
be, rajta tiikor (gorbetiikor), a tiikor feliilete
visszaadja a testnek a hajlast. Hogy fold felé
forditott tiikor van, vagy labuk alatt tiikor
felé forduld fold, nem lehet eldonteni. Ezek-
nek az embereknek a tiikorképét minden-
esetre nem az arc adja, hanem az elhagyott
nyomok rajzolatai. Az dncipelés maganyos,
de nem egyediili mozdulatai. Jar alab, ésjar a
tiikor-1ab. Atjatszanak egymason, nem tudni,
ki vezet kit. Képvaltasok: egy ember fekszik
az asztal mellett, 1dbai éles szbget zarnak
az asztallappal; férfi és nydj az elszakadas
kozonyének bejarhatatlan tavolsagaban; két
maszkos figura halad at a sikon, megrajzolt
ceglédi kanna korvonalat tartjdk a keziik-
ben (tudom, hogy rengeteg ilyen kanna
van, mégis egyetlenrdl rajzoltdk, hogy az
mutassa mindegyiket); két saralak fesziil

1 Tolnai Otto: ,,mi a ké”. In ué: Wilhelm-dalok avagy a vidéki Orfeusz.
pim Digitalis Irodalmi Akadémia, 246. o.

egymasnak egy semmibe vezetd 1épcsd tetején,
egyensulyi helyzetiik egy pillanatra kiviil
veti Oket mind az Osszes vildgon; aztan
emberek hoznak egy ketrecbe zart pavat,
ropképtelenek a szarnyast. A képek nem
egymast kovetik, hanem egyszerre vannak
jelen, nincs sorrendiség, nincs torténet. Gaz-
datlan 16 érkezik, megbomlik az eddigi
id6tlenség. A rombolds vezeti a térbe az
idot. A szandéktalan, nem tudatos, allati
,beavatkozas” (nyalds, harapas, 16kdosés)
kozegatformald ereje a képrombolds meg-
tisztitd, nem ideoldgiai, mindinkdabb ritudlis,
tjraird jellegét eleveniti fel. Minden borul,
kuszalédik a tdj, mosddnak, maszatolod-
nak a korvonalak. Elindul valami. Ahogy a
test(kép)et torzitja az id6, gy gytrdédik most
minden 1j kompoziciokba. (A darab egy
késdbbi pontjan az épp alakot valto, egymas-
ra masz6é szinészek amorf magritte-i/mi-
chaux-i (?) kalligrafikus testeket formalnak.
Minden latszédik. A paravan mogé kertilés,
az atalakulas, a szétesés. Hatdrtestek rezeg-
nek.) Amint megprobalom ki/elsajatitani,
mar le is bomlanak a kulisszak, takarasok.
A vilag mindig gyorsabb, mint a sz, Nagy
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Jozsef vildga pedig még gyorsabb. Ugy
kozol, hogy mire megfogalmazhatd koz-
léssé alakulna, mar rég til van valamin. Egy
dolgot azonban nem tud elhagyni, a testet.
A sz0 elvalik a szdjtol, a test viszont lényem-
hez ragad, sokkal inkdbb hordoz engem,
mint én 6t. Akarha Andrea Zlatar mondana
az érintés poétikajarol: ,Az én tagjaim, az én
bérom, az én testem €s én egyek vagyunk.
A hang rajtam kiviil hangzik el. A hang
néha nem »én« vagyok. Az érintés viszont
mindig »én« vagyok.”? Ugyanugy a vissza-
vont és meg nem tett érintés is ,én” vagyok.
Ezek is mind beszélnek. A megvalosulas
nem feltétel. A mozzanat bizonytalansaga
mindig kristalytisztan sz6l. Minden arulko-
dik, a bor, a szem, a sziv, a korom, minden.
A test tobbszolamt, nem vag dnmaga sza-
vaba, szabadjara engedi sajatos nyelveit. Ezt
a poliféniat hallatja az Asobuban Szelevényi
Akos és Mezei Szilard zenéje. A zene itt nem
alafest6, hanem alkototars. A zenészek egy
térben vannak a tancosokkal a szinpadon.
Mozgasuk a hangszerrel zenét hiv eld, a
zene pedig a szinpadi testekkel taldlkozva
Uj mozgasokat. Rezgések akusztikdban és
latvanyban egy idében érzékelheté ozmozi-
sa. Audiovizualitds. Myriam Bloedé konyvé-
ben megemliti, hogy Nagy Jozsef kezdetben
az egész eléadas ald szivhangot képzelt el.
Ugy gondolom, Szelevényiék zenéje nem
tér el ettdl a koncepciotol. A 1ét alapvetd
hangoltsdgdra jatszanak rd. Az ember hang
altal terjed a térben, a test pedig rezonal,
rezeg ezekre a hangokra. Az Asobuban a
zene nem ir le hatalmas dallamiveket, nem
mesél, hanem mozgasba hoz. Az effektekbdl
Osszehangolt dallammontdzs hiteles képe a
darabnak, az embernek, a vilagnak. Ebben
a zenében nincs félrehangzas, minden hang
egyenértékii, valaminek a része, s talan része-
se. Nincs determinalt hamis hang. A pilla-
nat, a free jazz, az effekizene nem kategorizal,
kivancsi. Egyszerlien csak szdl, és képeket
idéz. Apré megindulasok, amelyek aztdn
térben és idében keresik kapcsolodasi pont-
jaikat. Ami szétesik, csak az alkalmas arra,

2 Andrea Zlatar: ,Az érintés poétikaja”. EX Symposion, 2012/77.
(Test-Emlékezet). 29. o. Ladanyi Istvan ford.
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hogy ujra Osszerakhatonak mutassa magat.
A zene és a tanc nem viaskodnak egymassal,
egyik inditja a masikat. Igazi forgdszinpad.

Az Asobu els6 duettje: Kathleen Reynolds
és Nagy Jozsef. Es én csak arra tudok gon-
dolni, mikdzben nézem, hogy ennek a zakos
férfinak milyen irgalmatlan hosszt végtagjai
vannak, végenincs tagjai, ahogyan kozvetitett
szavainak sincs eleje, se vége soha. A forma
kezdi s kikezdi az embert. ErintSk. Férfi és
nd egymasra irjak testiiket. Nyomot hagy-
nak, elvalnak és visszatalalnak. Kontakttanc.
Majd egymason fekszenek, kozel, nagyon
kozel a foldhoz. Labaik az égnek merednek,
fordul a vildg, a nézdpont, mintha az ég-
bolton jarnanak. Ahogy a bogarak Tolnainal:
,a bogarak is azért vetik olykor / csikos meg
pottyds hatukra magukat / azért kalimpal-
nak semmibe a labaikkal / mert megelégelték
a foldet / az égen szeretnének maszkalni”.?
Az ember hata a foldhoz tapad, tragédidja
is pont ez, hogy csak néhany gramm szorult
belé alevegbégbdl, a tobbi mind-mind nehéz-
kedés. A gravitacio kozponti témaja a darab-
nak. A mélykozépponttal dolgozo foldkozeli
technikak variacioi a kiszakadasig frusztral-
jak a testeket. Ikuyo Kuroda szdldja példaul
csupa Oriilt elrugaszkodas, testkotések hisz-
térikus rangatasa. A folyton zabolazott len-
diilet ide-oda 16kdosi a tancost a térben.
A visszamozgas kikeriilhetetlen, ahogyan
a szakadatlan nekigyiirk6zés is. Felugrik,
visszahull. Lobog a haj, visszaesik. Indul a
kéz, visszacsap. Az elszabadult lendiilet ad-
dig nem latott kontrollizmokat hiv eld a test-
bél. Akaratlanul jeleniti meg a visszamozgast
is. A szakadatlansagnak, a végkimeriilés ha-
tardig feszitett mozgasnak nyugvopontra
kell jutnia. Ikuyo Kuroda kisujjaval vezeti
energidit végig a foldon, a foldbe. Ez a (tam)-
pont és (nyom)vonal, ahol a jel jelenlétté va-
lik. A nyomhagyas elemi 0sztone az anyagit
valasztja, azt lényegiti meg.

Az Asobu kozponti figurdja egy babu. Vé-
gig része és részese a darabnak. Az ellenallas,
a semmi egyik legnagyobb szinhdzi meta-
fordja. Kleist a babut a nehézkedés Osszes

3 Tolnai Otto: ,akarhova lépek fold”. In ud: Wilhelm-dalok avagy
a vidéki Orfeusz. pim Digitalis Irodalmi Akadémia, 86. o.



emberi vonatkozasat (emlékezet, vagyak,
szenvedély, mult stb. stb.) kizdr6 antigravi-
tans, tiszta figuranak tartja, aki ,a tehetet-
lenséget, az anyagnak ezt a tanccal szem-
beni leginkdbb ellendlld tulajdonsagat nem
ismeri. Nagyobb erd emeli a magasba, mint
ami a foldhoz hazza.” Nagy Jézsef szolo-
jaban beletdncolja magat ebbe a szervetlen
babuvilagba, marionetté lesz. Es olyannak
tinik fel, mintha pont a kleisti felfogassal
szemben akarna mutatni valamit. A tehetet-
lenségi faktort. A (sajat) mult mozgato erejét,
sziikségét a mozgashoz. A zsinegek nemcsak
behatdroljdk, hanem meg is tartjdk a testeket.
A zsindéroknak sajat életiik van a darabban.
Alkotok. Legtobbszor a szajbdl 16g a manila,
a zsineg, a zsindr, a zsiger.

A Jel Szinhaz sajatos nyelvet hozott létre
maganak, ami a befogadast nagyon izgal-
massa, helyenként intimmé teszi. A gesztus
rétegzédik. Ugy fordul a befogadas felé, hogy
tobb szinten lehessen parbeszédbe keriilni
vele. A jel, a szimbdlum ugyanis mindenkit
asztalhoz iiltet, mindenkit megkinal. Ott van
a fa, a madar, a foly6. Mind egyéni megtol-
tésekre, taldlkozasokra varnak. Ugyantgy
els6k, utolsok, egyek és sokak. Csak lehetd-
ségeik megszamldlhatatlansdgat mutatjak.
A jel azonban sokszor metaforava alakul.
A metafora nyelvbe agyazott, forditani kell,
amihez sziikséges egyfajta ismerdsség. Ilyen
a darabban a Tiszavirdg-tancbetét, amit
igazan csak az érthet, aki talalkozott a jelen-
séggel. (Ugyanakkor a virdgszimbdlum is
miikodik végig, nem hagyija el a befogadot.)
Mintha a mozgas Tolnai leirdsara hangolod-
na: ,,Ebben benne van az, amit kishalalnak
is nevezhetnék, ez az egyetlen dolog, ahol
a sziiletés és a halal egyetlen pontban torté-
nik.”* Es az egész transzfigurativ sor végén
ott van a sz0, a nyelv, amit Nagy Jozsef ke-
vésszer hasznal direkte a szinpadon, de ha
megteszi, akkor azt magyar nyelven (Mi a
ké? / Ki vagy?). Ez otthonossdg. A magyar szo
Osszeforditja az egyiittvaldkat a nézbtéren is,
és mar nem a szinpad lesz a fontos, hanem
a nyelv altal ritudlisan megteremtett k6zos

4 Tolnai Ottd: Kolté disznézsirbél. Kalligram, 2004. 30. o.

tér. Persze a kozos tér egy Osszmiivészeti,
folyton létestild vilag is. Ahol a kiilonb6z6
tanckultardju (nyelv(i) emberek taldlkoznak,
de ott vannak veliik egy térben a zenészek,
a képzémivészet, a targyak. A darab végén
szines rongyokba kotozott figurdk jelennek
meg. Arca van az anyagnak, anyaga van az
arcnak. A kiilénb6z6 szinek a kortanc fo-
lyaman Osszeolvashatova valnak, atjarnak
egymasba. Minden egylényegii, de igazan
a kiilonbozés forditja Oket egymas felé.
A kiilonbozdség az az impulzus, amely a
masik felé tart. Ez valik beszédképessé a Jel
Szinhaz darabjaiban. Ezek az alkalmak ese-
mények, mert a mivészi tér megtorténik.
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Toronyai Edina

TEST ES ANYAG
EGYMAS KOL-
CSONHATASABAN

— a Paso doble

iquel Barcelé és Nagy Jozsef, a Paso
doble el6addi ugyan két eltéré muvé-
szeti ag feldl érkeztek 2006-ban az avignoni
celesztinusok temploméba, hogy rendhagyd
egylittmiikodésben egy tlinékeny és foly-
ton atalakulé tablosorozatot hozzanak létre,
az eléadas mddjanak mind a fest6-, mind a
tancmuvészetben follelhetdek el6képei.
Harold Rosenberg 1952-ben az absztrakt
expresszionizmussal rokon akciofestésze-
tet elemezve a vasznat egy cselekvésre ki-
jelolt arénaként irta le, és nézete szerint az
akciofesték ugyanakkora figyelmet szen-
teltek a festés aktusdnak, mint a befejezett
munkanak, s6t a festményt gyakran csak a
miteremben el6adott performansz targyi
nyomanak tekintették.! Az 1940 és 1960 ko-
zOtt elterjedt irdnyzat meghaladta a szdzad
elsé felének népszert targyi vagy érzelmi
abrazolasmoédjait, Jung és Freud tudatalat-
ti-fogalmdra épitve a nézd tudatalattijdhoz
kivant férkézni, és egy kollektiv, 6si, archeti-
pikus vizualis nyelvet igyekezett kitapintani.
Gyakran a francia tasizmust tartjdk az abszt-
rakt expresszionizmus és az akciofestészet
europai megfelelGjének, amelynek képvise-

1 Harold Rosenberg: ,,Action Painting”. Artnews, 1952/12.
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16i a kubizmussal szembefordulva a spontan
ecsetmunkat kedvelték, a tubusbodl a vaszon-
ra csepegtették és frocskolték a festéket, és
sokszor kalligrafidkra emlékeztetd firkakkal
tlizdelték tele a képet.

A képzémiivészet vilagabol eredd perfor-
mansz megjelenése a masodik vildghaborut
kovetéen megalakuld elsé avantgard japan
miuiivészcsoporthoz, a Gutaihoz (jelentése:
megtestesiilés) kothetd. A Paso doble pedig
nemcsak az ember fizikai alloképességét
probara tevo performanszjellege miatt rokon
a Gutai probalkozasaival, hanem az anyag-
kezelése, a performansz-festészet, a perfor-
mansz-szobraszat miifaji elegyitése miatt is.
A Gutai egyik tagja, Kazuo Shiraga munkas-
sagat végigkisérte az anyag és a test viszo-
nyaval vald kisérletezés, a labbal készitett
festményei a legismertebbek. 1954-ben A sdr
kihivdsa cim@ performansz-festményében a
sarat egész testével igyekezett alakitani,
mintha csak az vastag, alakithato festék
volna. A festmény a testtel vald kozvetlen
érintkezés utjan jott 1étre, a mlivész teste és
a sarfestmény egyarant az akcié szinterévé
valt. Shiraga alakitja a festményt, a sar pedig
lathatéan a mtivész testét alakitja, a mtivész
zuzodasokkal tele emelkedik ki a sarbdl.
A sdr kihivdsa a Gutai eszményeit valdsit-
ja meg, amennyiben a mivész partneri vi-
szonyba keveredik az anyaggal, s mintegy



,kezet fog” vele. Ugyan Shiraga festmény-
ként tekintett miivére s késébb ki is allitotta,
a kozonség el6tt alakitotta ki azt, és az alko-
tas folyamatara helyezte a hangsulyt. A fest-
ményt voltaképp id6beli folyamatta alakitot-
ta és el6adta.

Maga Miquel Barceld is kiilonosnek tartja,
de a Paso doblét voltaképpen festménynek te-
kinti. Nehéz elképzelni az agyaggal valo fes-
tést, de az agyag végig nedves marad, soha
nem szarad ki, és ugy kezeli, mint a festé-
ket. Ugyanakkor kitér arra is, hogy az agyag
olyan, mint a test, minden gesztus nyomat
megOrzi, legyen szd simogatasrol vagy okol-
csapasrdl. Az agyag ugyanakkor beboritja
az el6adok ruhajat és testét, fizikai és me-
tafizikai kozelségbe keriilnek az anyaggal,
parbeszédbe elegyednek vele, a szerepldk az
anyag hordozdiva valnak.?

A tanc torténetét targyalva Curt Sachs az
archaikus tanc két tipusat, a kép nélkiili és
a képen alapuld tancot kiilonbozteti meg.
A kép nélkiili, nem abrazolo6 tancoknak nin-
csen meghatdrozott keretiik, cselekménytik,
alapvetd céljuk az, hogy a tancosokat transz-
ba repitsék. A képen alapuld, abrazolo tan-
cok varazslo-szertartasok részei, a tancos az
utdnzds révén tesz szert az utanzott allat
vagy targy erejére, tulajdonsagara. Ameny-
nyiben nem utdnzd ceremonidra emlékeztet,
a Paso doble is el6kép nélkiili archaizalo tanc-
nak tekinthetd, vagy olyan deifikalo szertar-
tasnak, amelynek sordn maguk a szerepldk
teremtenek maguknak képet, majd eggyé
valnak vele. Mindkét el6add ki is emelte,
hogy az el6adas nem a reprezentdcio, hanem
a prezentacio tartomanyaba tartozik.

Miquel Barceld és Nagy Jozsef elmondasuk
szerint kifejezetten keresik a transz formdit a
Paso doble el6adasa soran, az el6adas végére
mindketten fizikai képességeik hatdrara ér-
keznek. Az el6adas elején a kozonség is sokat
nevetett, de kis id6 multan megérezték, hogy
apranként egy meghatarozhatatlan dolog ko-
zepébe csOppentek, az eléadok transzkozeli

2 Paul Ardenne & Miquel Barceld: ,,A propos de Paso doble — pré-
sentation extraits de la vidéo-performance”. In: Performance, art
et anthropologie. Les actes de colloques. Musée du quai Branly,
2009. november 27.

allapotba jutnak. Aldbbhagy a nevetés, néha
erdszakos €s egyenesen veszélyes jelenetek
jatszodnak a szinpadon. Ugyanakkor mind-
végig megmarad az el6adas jatékos vondsa,
szinte gyermeki orommel formaljak az agya-
got, a végén lyukat vagnak az agyagfalba és
eltinnek benne. Mintha ahhoz a mtivészet-
torténetet megel6z6 tevékenységhez nyul-
nanak vissza, amelybdl maga a muvészet
valaha kisarjadt, mintha visszafele eredtek
volna el az aton, amely az eredend¢ és ter-
mészetes mitdl a szimbolikusan értelmezett,
onkényes és konvencionalis jelekbdl kom-
ponalt mialkotdsokig vezet. Miquel Barceld
és Nagy Jozsef a testiiket is bemutatjak, pon-
tosabban nem a testiikkel dolgoznak ebben
az el6addsban, hanem a test és az anyag
diskurzusaval. A gesztusnyelv felszabadul
a konvencidk aldl — nem azonosithat6 azon-
nal minden mozdulat, és nem értelmezhetd
az anyag atalakuldsdsdnak minden fazisa —,
a gesztusok és az Osszefliggd magatartas-
rendszer folforgatja az elismert tdrsadalmi
cselekvések vilaganak sztereotipidit is, meg-
kérddjelezve magukat azokat a kulturdlis
gépezeteket is, amelyek a magatartasi ritua-
lékat szabalyozzak. Uj alternativékat nytijta-
nak, tavlatokat nyitnak mind az anyag, mind
a test felfogdsdban, az el6adasban mester-
séges kontextusokba rendezdédd jelentések
sokasagat hozzdk létre, tobb értelemben
is: az el6adas kontextusaban (szcenografia),
a testben és a folyton valtozdé és meguju-
16 tabloban, valamint ezek egymashoz valo
viszonyaban. Barcel6 és Nagy az alkotas
gesztusaival az agyag, a tabld tjabb és tjabb
variansait teremtik meg, s ezzel parhuzamo-
san tudatosul, hogy maga a test is az anyag
viszonylataban korvonalazodo szemiotikai
produktum.

A Paso doble 6sszességében, noha a tancot
és a képzémiivészetet egyedi mdodon 6tvozi,
nem is annyira a mufaji rendkiviiliségével
tlinik ki — jobbara a performanszmiivészet
hagyomanyaiba illeszkedik —, az el6adast
sokkal inkabb az alkotds ritudlis megjeleni-
tése, az anyag megmunkalasa, a test és az
anyag viszonyanak bemutatdsa teszi emlé-
kezetessé.
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Ladanyi Istvan

PASO DOBLE

Miquel Barcel6 nevével, megidézett fi-
gurdjaval és néhany képével Tolnai
Otté magyar—francia kétnyelvi kotetében, a
L’ombre de Miquel Barcelo /| Miquel Barcelo dr-
nyéka cim@ konyvben taldlkoztam. A konyv
és Tolnai kozvetitette szamomra Miquel Bar-
cel6 mlivészi vildgat, amely ennek az el6a-
dasnak egyik meghatdrozoja. Tolnai Nagy
Jézsef révén kertilt kapcsolatba Miquel Barce-
loval, a kanizsai szarmazasi mozgasmiivész
révén, akinek muvészi vildgat én ohatatla-
nul Tolnai-olvasataimon, Kanizsa-szovege-
in, Wilhelm és Csath figurdjan keresztiil 1a-
tom. Nincs artatlan tekintet, érzékenységiink
jelentds részben érzékenyitettség, az artat-
lan tekintet jo eséllyel tompa, vagy csupan az
altala tujnak latottra fokuszal.

A Tolnai-verseskotet motivumai, az abban
nemcsak szavakkal, hanem vizuadlisan is re-
produkalt képek az anyagot, az alkotds anya-
gat és az alkotdson kiviil maradd, nyers, az
embertdl meg nem érintett, az emberirdl nem
tudo anyagot, mas esetben az embertdl meg-
szabadult eszkozt vagy targyat lattatjak. Az-
tdn mégis: az igy megkiilonboztetett embert,
aki mindig, ha ugyanazt ismétli is, egyszeri
viszonyba kertil az épp megérintett, befolya-
solt, folyni engedett anyaggal.

Tolnai fest§ embere homokkal, vizzel, fény-
nyel és arnyékkal dolgozik, a viz hidnyaval,
az arny€k hianyaval. Amikor fest, azzal a le-
het6séggel él, azzal a pillanattal, amit a viz,
az olaj, a vizzel, olajjal oldott festék ad, be-
ledof az €16 festékbe, és fest, addig a rovid
ideig, amig el nem parolog mind a nedves-
ség, és csontszarazon meg nem kot az anyag.

64

A kiszaradd, megkeményedd arnyék az
anyaga, ahol a fény megpihen.

Nyers agyag latvanya, hangja, szaga — és
tapintdsa az érzékek emlékezetében. A ned-
ves, €16 agyag sikos, felfényld latvanyaval
és a csobogo-csepegd viz hangjaval indul az
el6adas. Az agyag fiiggblegesen és vizszinte-
sen is betoOlti a teret, voroses talajként tapad
a szinpadra, és sziirkésfehér falként, fiig-
gonyként all szemben veliink. A két agyagfe-
lillet egymassal is viszonyba kertil, az alapot
addagyagszdényeg érintkezik a felfiiggesztett/
kitdmasztott agyagfiiggonnyel, iszaptészta-
val, bezarnak és rank nyilnak, a tiikrozés, a
dialogus, az egymasra vetiilés és az arnyék
lehetdségét is a szinpadra viszik. A nézé
felé nyitott teljes jatéktér az él6, nyers, pul-
zal6é agyag. Nem holt, iires szinpad, hanem
€16, nedves, nyers fold, megszilardulo pép,
akarha meritett papir durva, épphogy egy-
betapadt feliilete — tiszta €16, nyitott lappar.
A mozgas, a tanc, a dal és a szinek hianya,
a lehuzo, foglyul ejtd sziirkés-kékes-zold
iszap. A hely, az egy helyben maradas szel-
leme, a megtapado, érlelt hordalék, sulyosan
rétegezett id6tlen id6.



Aztan a durvan lesimitott, felfiiggesztett
agyagfeliilet, agyagfiiggony pulzalni kezd,
mozgasok, mozdulatok nyomai dudorodnak
ki rajta. E1§ hartya, megduzzad, felptiposo-
dik, kipukkad. Hosszt1 rud dofi at a feliile-
tét, egyszer, azutan ujra és Gjra. Puffadasok,
duzzanatok, lyukak az ellenall6 és igy nyo-
mokat 6rzé feliileten, és monoton, repetitiv
kiizdelem a csonddel, keresd, tapogatozo,
az iires levegdt megjel6ld, sulyosan tapado,
forrasatol elemelkedd, felpattand, szétszivar-
g0, kiomlb zenévé Osszedlld hangok. Az é16
agyagbdl €16 kezek bujnak ki, sebeket nyit-
nak a feliileten, visszahtzddnak, tj résekbdl
nyulnak ki, aztdn egyszerre leall az agyag-
figgony lyuggatasa, megall a pulzélas, és az
életre kelt térbe két oldalrdl belép két ember.

Fekete, semleges hatasu oltonyben, fehér
ingben, cipoben, két kortalan férfi. Fejiik
meztelen, arcuk kifejezés nélkiili, keziikben
egy-egy fabol faragott foldmivesszerszam,
a stilizaltsagig, a kezdetekig egyszerisitett
kapa, 4s6. Most a vizszintes feliiletbe iitnek
sebeket, csapkodjdk, furjak, beléhatolnak, és a
megbontott feliiletbdl felfelé huzzak az agya-
got, megbontjadk homogenitasat. A fliggdle-
ges agyaglapon létrehozott sebek mintdzatara
rimeld nyomhagyasok. Aztan teljes testiikkel
kezdik gytrni, {itni, formalni és deformalni
az agyagot, a fekete 6ltonyok és a fehér bort
emberi testek egyre inkabb lathatd viszony-
ba kertilnek vele. Ezek a férfiak ugyan kiilon,
6nalld, haté mindségként léteznek az agyag-
feliiletekbdl 4ll6 térben, nem valnak eggyé
vele, hiszen hatnak r4, kiizdenek vele, &m mi-
kozben gytirik, alakitjak, reakcidra késztetik,
illetve rajta hagyjak, belé rogzitik mozgasuk
nyomat, maguk is egyre inkdbb magukon
viselik az anyag és a kiizdelem nyomait.

Milorad Belanci¢ magyarra is leforditott
elemzése' az el6adast folyamatosan létesi-
tett képzémiivészeti eldadasként értelme-
zi, ahol minden pillanatban kész és minden
pillanatban tovabb alakuld képpel, miialko-
tassal van dolgunk. ,A kép itt tigy mutat-
kozik meg, mint megjelenités az eléaddsban

1 ,A kép mint megjelenités”. Nagy Jozsef miivészetérdl. Hid, 2011/3.
3-14.0.

[predstava u predstavi], és az é statusa ebben
az el6adasban minden megjelenitésen ke-
resztlil problematizalodik, amelyek iko-
noklasztikusan sziiletnek az elézéen mar
adott megjelenitésekbdl. A megjelenités/kép
lancolatat a Paso doble nem akarja megallita-
ni, kozpontositani vagy lehorgonyozni maga
a kép reprezentativ identitdsdnak hegemon
megjelenitésében, a kép idedlis konstrukcio-
jaban.”? A képzémuvészet, a szinhaz, a mu-
vészetek feldl érkezo elemzd a folyamatosan
létesitett miialkotast szemléli, az alkotas, a
nyomhagyas kiizdelmét. Ha létezne artatlan
tekintet, az talan leginkdbb a mindennapos
életgyakorlatok mintazatait latna elsddle-
gesen, az egyberdgziilt szétbontasat és a
kiilonvalt-kiilonvalasztott egybetapasztasat,
a folyamatos Osszegyurast és kiilontépést,
egy-egy pillanatra, egy-egy motivum erejéig
a foldmuvest, a fazekast, a péket — de ezek az
Osszeallo jelentések, mint a konkrét foglal-
kozas-megnevezések is, gyorsan szétbontod-
nak az tjabb tevékenységekben, és visszatér-
nek az emberhez egyaltalan. Belebeg ugyan
a Tolnai-konyvbdl Nabokov pillangdja, An-
teusz csapddik a talajpa a mitoldgiabdl, a
barlangrajzok szinkretikus alkotdmtivésze-
tének tudasa a muvelddéstorténetbdl, de a
tudas felmonddsaval, egyaltalan az értelme-
z0 aktivitassal szembeni szemérem is életre
kell hogy keljen a nézdben, a nézg allapotban
is részessé tev, az érzékszerveket aktivizalo
eléadas nyoman.

A legizgatobb, legfébb fesziiltségforras,
ami a szinpadi testeket is &tmindsiti, a maga
€16, nyers voltat hangsulyozé agyag. A mi-
vészetnek nevezett testi aktivitast folyama-
tosan jelentésteleniti, els6dleges érintkezéssé
teszi ez az €16, reagald anyag, és a szinpadon
kiizd6 mlivészt is folyamatosan visszatériti
emberi testéhez. Lathatova valik rajta {itko-
zése az emberi testtel, megfogja, felfogja a test
mozgdsat, s maga is raragad a testre, nyomot
hagy rajta. Izgato a részességiink és a kiviil-
allasunk kiilonvalaszthatatlansdga is. Uliink
és nézunk, mikozben minden érzékszerviink
aktivan részt vesz abban, amit latszdlag csak

2 Uo. 4.0.
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a szem lat és a fiil hall. A szagok, a tapintas
érzékletei, de talan az agyag kesernyés és az
izzadsag sos-édes ize is aktivizalodik, és egy-
gyé valik a reflexiv tudat el6tti élményben
a latvany és a hangok hatasaval. Ez a testi
részvétel némitja el a reflexiot, de létrejon
egy nagyon erds fesziiltség is a kettd kozott:
hogy ugyanis ugy vesziink részt mégis, hogy
végig kiviil kell maradunk. Pozicionk isteni
vagy angyali: a kiviilallo, esetleg megért6
szemléldé, testiink mégis a részvételt érzi —
a kozvetitettség és a kozvetlenség, kozos és
egyéni, reflexiven tudatos és megoszthatatla-
nul testi, eggyévalas és elkiiloniilés tisztazat-
lansagaban. Végsd soron ebbe a felsorolasba
keriilhet az anyag atformalasanak és a vele
vald eggyévalasnak a tisztazhatatlansaga is.

A mozgas és nyomhagydas minden elemé-
ben magadban hordozza a kettsséget: hia-
nyokat hoz létre az anyagban és tobbleteket
létesit, lyukat mélyeszt és annak anyagat ki-
emeli a sikbdl, formalni kezdi, atmindsiti, az-
tan visszatapasztja. A test, mikozben formaz,
maga is behatdsoknak van kitéve, rajta ma-
rad az agyag, egynemsodik, ,maszkiroz-
za”, de a maszkok egyéni formdkat vesznek
fol, majd 6nallésulnak, agy takarnak el, hogy
egyénitenek, s agy egyénitenek, hogy tjabb
és ujabb réteggel takarnak be.

A testi erdfeszitések intenzitasa (iitések,
csapasok) is részt vesz az alkotasban, a be-
fogado részvétel nem tud szabadulni ezek
hatasatol. Minden el6adés az alkotas egyedi-
ségét hozza, az él6 test mindig a maga pil-
lanatnyisagaban van jelen, és mindig egyedi
modon hozza létre latvanyait, a létesiil6 al-
kotds az agyagban el6adasrol eldadadsra mas.

A megsértett anyagban formdak és szinek
képzbédnek, arnyék vetiil, a mozgas inten-
zitdsa és ritmusa leképezddik mélységben
vagy a nyomok ismétlédésében — ha ugyan-
oda {it, mélység, ha mashova iit, ismétlés.
Az abrazolas kezdetlegessége is lathatova
valik, a tenyér lenyomata a tenyér abrazolasa
is, de a ritmikusan végigvitt mozdulatok egy
emberi test vdzanak latvanyat is megidézik,
emlékeztetve akar a testben magaban jelen
1évé ismétlédésekre, a testfelépités szekven-
cidira. A létrehozott latvanyok folyamatosan
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roncsolodnak, a lehetséges dbrazolds visz-
szatapad anyagaba, ujabb beavatkozasok
ujabb kapcsolddasi lehetéségeket rogzitenek.
A kapaszkodas és a falra maszas mozdulatai
létrehozzak a kapaszkodokat és a 1épcsdket.
A sokadik agyagba fardédé lyukbdl meg-
képzddik az edény jelentése, ahogy aztan
a fazekas (gelencsér) altal formazott edé-
nyek szinre is kertilnek. De a nyers, még €16
agyagedények is visszaroncsolédnak énma-
guk anyagdba, az iitésekre horpadnak, a ra
nehézkedd testek sulyatdl deformalddnak,
a fejre boritva maszkka lesznek, mitikus 1é-
nyek kelnek életre az arcra tapasztott agyag-
edényekbdl, és mar a sokadik lény arca kép-
z6dik meg az edények és beavatkozasmodok
valtozatossagaban, mindig ugyanugy és so-
sem ugyanugy, a paros és paratlan szerveket
megidézve az arcon — két szeme, két fiile, egy
orra, két orrlyuka, a teremtés végtelen egy-
hangtisaga és valtozatossaga —, hogy végiil
formajukat vesztve, egy intenziv mozdulat
nyoman beletapadjanak a falba, emlékeztet-
ve és elfeledtetve egyben. Mig végiil egy ipa-
ri festékszoro fehérre dermeszti az egészet.

A mitolégiai kiizdelemnek nincs vége,
immar a fehér fal elétt folytatddik, Barceld
tjabb és tijabb nyers edényeket nehezit Nagy
testére, tijabb maszkokat, terheket rétegez
rd, az elemi valtozdsokat, nagy mozgasokat
megszolaltatod sulyos zenével kisérve. Nagy
figuraja, teste teljesen az agyagba tapad, azu-
tan Barceld kezében a festékszoro ezt is jéggé
mereviti, csak az agyagba gyurt, fehérre fujt
€16 emberi test 1élegzésének ritmusa tartja
még életben a képet.

Ezen a posztapokaliptikus képen, az agyag-
feliileten és agyagba fulladt testen kezd el
dolgozni Barcelé ugyanazokkal a mozdula-
tokkal, amelyekkel a kezdet kezdetén hagy-
tak nyomot az akkor még sima agyagfeliile-
ten, nagy, Osszefiiggd mozdulatokkal hagy
rajta jeleket, és ebbdl a jégbe fagyott latvany-
bol bujik ki Nagy, hogy 1égszomijjal kiizdve,
néhany utolsd mozdulattal megbontsa az
el6tte allo falat, mikdzben Barceld is zaro-
mozdulatait végzi, rést bont 6 is, és egyszer-
re bujnak ki, bujnak be, az emberitdl tavol, az
animadlis 1ét mozdulataival a résen.



Jel nélkiili testeket latunk, de az alkotdok
nem a semmibdl érkeztek az el6adasba, még-
sem csak a testiikkel vannak jelen, aktivita-
suk mivészi aktivitds. Mit hoznak magukkal
a szinpadra lépéssel, bArmennyire az emberi
test agyagba 1épése ez?

Kiilonb6z6 iranyokbol érkeznek, Nagy Jo-
zsef hosszt szinpadi multtal, mozgasszin-
hazi tapasztattal van jelen a térben, Miquel
Barceld a képzémivészet, a festészet és a szob-
raszat vilagabdl jon, a megszilarduld anyag-
gal valo munka, a test mozgdsanak nyom-
hagyasa izgatja, a latvany létrehozasa és az
alkotds intenzitdsanak lattatdsa egydiittesen.
Nagy Jozsefnek is vannak képzémivészeti
tapasztalatai, a mivészi palydra is ez ira-
nyu érdeklédése vonzotta elsddlegesen, és
mozgasmiivészként is érintett a latvanyok
létrehozasaban. A tdnc, a mozgas nemcsak a
pillanatnyi mozgasélmény és latvany kom-
ponadlasat jelenti, hanem nyombhagyast is.
A létrehozott latvanyok, a jelenlét nyomai
nem mulnak el, a maguk természete sze-
rint ott maradnak a mtivészi térben. Miquel
Barcel6 képzémuvészeti vilaga is érintkezik
a test mozgasara iranyuld figyelemmel, me-
rit abbdl a tudasbdl, hogy a festészet sem
az ,abrazolandd” latvanybol vagy onmaga-
ban a mutargyként létrehozando, megcél-
zott képbdl indul ki, hanem a komplex, az
emberi ittlétbe dgyazott, abbol fakado alko-
totevékenység tapasztalatdbol keletkezik.
Kiilon-kiilon intenziven vannak jelen, a testi
kiizdelem terében mégis talalkoznak, tény-
kedésiik egylittesen hozza létre a latvanyt,
ahogy jelenlétiik intenzitdsa, ugy a létesii-
16, a tevékenyked? testiiket is folyamatosan
magaba foglal6 , kép” (lasd Milorad Belancic¢
fentebb idézett gondolatait) is k6z0os.

A nézd, befogadd, résztvevd jelenlévd is
az alkotasba hozza 6nmagat, tudasat, habi-
tusat. El6zményeket aktivizal, folyamatosan
észrevételez, latvanyokat rogzit, 6sszefliggé-
seket teremt, onmagat is figyeli. A Nagy Jo-
zsef-értelmezések tobbnyire latvanyleirasok
vagy a muivészi attitid jellegzetességeinek
leirasai, motivumok, szimbolumok észrevé-
telezései, magyarazatai vagy az élettények,

miuivészi fejlédés tényeinek megismerései (Ka-
nizsa, Tisza, tanulmanyok, muvészi keresé-
sek). Befogadoi/tarsalkotoi (értelmezdi, embe-
ri) hozzaallastol fiiggden ezek kombindcioi.
A kivalasztott élettények biztonsaga, felhasz-
nalhatosaga talalkozik az értelmezdi bizony-
talansagokkal, a nyelvvel val6 kiizdelemmel.
A mtalkotés nyilvan magaban hordozza az
életrajzi, mulivészi konkrétumok nyomait,
megengedi az értelmezdi aktivitdsokat, sza-
mol veliik, altaluk él, ugyanakkor folyamatos
menekiilés, tovabblépés ezeknek a megme-
revedett kézzelfoghatdsdgatol, megszakitat-
lan ujjdalakulas, végeérhetetlen folyamat-
ban tartds. Nagy alkotémiivészetének egyik
legérzékenyebb értelmezdje, Myriam Bloedé
Nagy Jozsef siremlékeirdl (Les tombeaux de Jo-
sef Nadj) beszél, a ,le tombeau” jelentésébe
foglalva a mualkotas szot, és konyvében az
egymasbol kibomld, kindvo, szétagazo, egy-
masba hatold, a kovetkezOkben tovabbéld
életrajzi és mlivészi motivumok aktivizaljak
a hliség fogalmat, ugyanakkor a folyamatos,
ellendrizhetetlen valtozast is jelzik, az anyag,
az anyagi, testi 1étmod kitettségét. Az ezzel a
kitettséggel valo szép, kozos kiizdelem ritusa
a Paso doble.
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AMO
VALOJABAN
EGY FOLYAMAT”

— Iréne Filiberti beszélgetése
Migquel Barceldval és Nagy
Jozseffel a Paso doble
elbadasrol

Fel tudjak idézni, hogyan kezdték el tervezni
a Paso doble eldaddst?

MiQueL BARCELOG: Jézsef mar régota eljar
a mutermembe és figyeli, mit csindlok; mar
fotdzta is a falra rajzolt munkdimat, ponto-
sabban a graffitiket. Mutattam neki filmeket
is, meg amiket agyagbdl hozok létre. Miu-
tan megtudta, hogy az Avignoni Fesztival
diszvendége lesz, felvetette, hogy jojjek el
Avignonba. Akkor még nem tudta ponto-
san, milyen eseményeket szervez majd. Valo-
szintlileg egy kiallitasra gondolt. Mikor végiil
azt ajanlotta, hogy csindljunk valamit egytitt,
a magam részérdl elképzeltem, hogy az em-
beri testet az agyaggal dolgozo kéz kiterjesz-
tésének tekintem, de egyaltaldn nem gondol-
tam arra, hogy kozonség el6tt fogok jatszani.
Abban a hiszemben voltam, hogy tancosok-
kal fogok dolgozni. Az én elképzelésemben
roppant érdekfeszitének tlint egy ilyen tér
létrehozasa, és azt gondoltam, hogy a teste-
ket irdnyithatom majd az agyagon. Napoly-
ban taldlkoztunk probalni. Jol sikeriilt, de
mindketten azonnal meggértettiik, hogy jobb
lesz, ha direkt modon vesziink részt az elba-
dasban.
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Nagy Jozser: Miquel is azok kozé a festdk
kozé tartozik, akiket megadatott ismernem,
azaz valodi munkakozelségben ismerhetem,
eljarhatok a mtitermébe. Néhany éve meg-
engedte, hogy rendszeresen latogassam,
kovessem a munkajat, a kezdeteket, a folya-
matokat, a festményei alakuldsat. Az 4ltala
miuivelt mifajok szintén érdekelnek, kiilono-
sen a kerdmia, a fold. Es az eljards az, ami
nagyon megérint. Egy nap — egy bennem fel-
halmozott vagy hatdsara — spontan modon
azt mondtam neki, hogy szeretném megta-
pasztalni azt, hogy belépek a képébe. Azt va-
laszolta, ,,jo, de hogyan?” Mar a festményein
is dombormitiveket alakitott ki, a képek felii-
lete elmélyiil, megszakad. Ezen feliil az alta-
la hasznadlt f6ld, az agyag Kanizsan, a sziil6-
varosomban is mindenhol jelen van. Ez az
anyag régota arra késztet, hogy elmélytiltebb
modon foglalkozzam vele. Kerestem tehat
egy talalkozasi format, és a performansz tlint
a legjobb megoldasnak.

Hogyan ldttak neki a munkanak?

NJ: ElsOként az el6adas hosszdra gondol-
tam, nézok el6tt mintegy egy oraval szamol-
tam. El6bb arra késziiltem, hogy egyediil
fogok az agyaggal dolgozni. Késébb Miquel
eljott Kanizsara. Mivel Miquel addig nem ki-
sérletezett semmi ehhez foghatdval, nem tud-
tuk, ki fogja irdnyitani a masikat, lesznek-e
mas eléadok, meg tudjuk-e majd figyelni
él6lények jelenlétét a tabloban... O soha nem
allt el$ ilyesmivel. En meg teljesen kiléptem
a tdnc vagy az interpretacio teriiletérdl. De
nagyon hamar kialakult a gondolat, hogy ezt
a performanszot dudként adjuk el6, ketten: 6
meg én, és foként azzal a szandékkal, hogy
foltarjuk az 6 festdi gesztusait, bemutassuk
a készités aktusat.

mB: Tulajdonképpen az elsd prébalkozas-
kor kiviilalld voltam, és azzal toltottem az
idémet, hogy utasitdsokat osztottam: ,tedd
ide, tagitsd, tord Ossze!”. Voltaképpen ez az
eljaras nem természetes. Inkabb csindlni sze-
retem a dolgokat, mint kérni valamit. Munka
kozben megvan a magam ritmusa, Jozsefnek
is a magdaé, egy tancmozdulat, teljes testi



valojaban, lassitva. Ez nagyon zavart. Igye-
keztem kevésbé frenetikus lenni, § meg gyor-
sitott, kerestiik a koz0s ritmust.

NJ: Tehat kettesben kezdtiink kisérletezni az
itteni agyaggal, latni akartuk, hogyan reagal,
és csak azutdn képzeltiik el a cselekményt,
a folyamat térbeli és id6beli elrendezését.

Teljesen atértelmezik az alkotdst és a gesztust
a Paso dobléban?

Ny: Tulajdonképpen a cél volt mas. Egye-
diilallé kisérletrdl van szd, abban az értelem-
ben, hogy a jelen pillanatbdl ered, pontosab-
ban abbdl, ahol a képekhez vald viszonyom
most tart, ahogyan a vizualitast kezelem:
a képet képzémiivészeti munkaként értelme-
zem. Ez egy pillanat, egyszeri beavatkozasi
lehetdség. Kizardlag arra koncentralok, ho-
gyan érinthetem meg a képét, milyen gesz-
tusokat tehetek anélkiil, hogy a lendiiletét
megtdrném vagy a latasmodjat eltorzitanam,
mit tehetek hozza a magam fizikai voltaval.
Egy adott pillanatban tovabbi anyagokat ad
hozza a tabléhoz, megformazott, de ki nem
égetett agyagedényeket helyez rdm, és tjra-
formazza ezeket. Ebben a helyzetben egyi-
kiink sem jatszik. Csak arrol van szo, hogy
a gesztusaira figyelek, és mig a performansz
tart, az adott a fizikai és idébeli allapotban azt
fiirkészem, hany tablo tud folbukkanni, hany
kép alakulhat ki, alakulhat at, halvanyodhat
el, miel6tt masnap minden djrakezdddne.
Ez a folyamat megannyi improvizaci6 ugyan-
arra a témadra, ahdny alkalom, annyi variansa.

MB: Szeretem ezt a pillanatot. Erezhetc’i,
hogy Jozsef képes a testével érzelmeket koz-
vetiteni, tényleg tancmiivészi mivoltaval al-
lunk szemben. A magam részérél minden
nap kiilonbozd, dsszeomldsra szant strukta-
rakatimprovizalok, ez nagyon tetszik nekem,
kiilonosen a vége, amikor egy nagy tabld jon
létre, egy nagy allat, és minden nap mas.

Tehdt lényegében improviziciora alapoztik az
eléaddst?

MB: Szamomra haldlos még gondolni is
arra, hogy tiz napig ugyanazt kelljen ismétel-

ni. A munkam ellentéte volna. Szerencsére ez
a folyamat megenged némi valtoztatast. Igy
reggel ébredéskor elmondhatom magamnak,
hogy nem tudom, mit fogok majd csindlni.
El tudom képzelni, hogy a szinhazban érdek-
feszitd lehet az ismétlés, és dromet lehet lelni
benne, de télem tavol &ll ez a vilag. Eppen
az agyaggal val9 jatékot kedvelem, annyira
€lg, friss, rugalmas és képlékeny anyag, hogy
nem lehet elvarni, hogy minden nap hasonlé
dolog fog vele torténni. Amikor Jozsefre do-
bok egy vazat, agyszintén: ahogy az leesik,
a rajta alakulé anyag nem tud minden nap
azonos formakat produkalni. Ezek valtozo
formak; igy tehat allanddan improvizalnom
kell, és ez valdban lelkesitd. Igencsak kedve-
lem a kockazatot, ha mondhatok ilyet.

NJ: Valdjdban csekély cselekményrdl van
sz0. A formak élveznek elsObbséget. Elsd be-
szélgetéseinkben folidéztiik a barlangokat,
a torténelem el6tti idOk rajzait, az alkotds kez-
deteit. Emiatt ragaszkodtunk ahhoz, hogy
elemi formakkal dolgozzunk. Késébb kiala-
kitottuk a performansz terét: egy agyagfalat,
azzal a szandékkal, hogy egy eleve megha-
tarozottsagtol mentes allapottal kezdjiink
mindent, hogy a jelen idében barmi beko-
vetkezhessen, és iranyithassa a performansz
gesztusait és aktualitasat. Végiil amellett
dontottiink, hogy megszabjuk a felépitend6
tablok szamat, és ennek dramaturgiai di-
menzioja is van, hiszen a kiilonb6z6 megva-
lositando elemek strukturaljak a perfomansz
folyamatat. Bizonyos mértékben hozzajarul
a folyamat meghatarozasahoz. Ha egy adott
idGkeretben szeretnénk bizonyos szamu cse-
lekedetet elvégezni, akkor mindenek ellené-
re sem sikertilhet elkeriilni a dramaturgiat.

Képzomiivészként a sajat munkdiban is nagy-
ban a gesztusra dsszpontosit...

MB: Igen, a festészetben mindenképpen.
A mallorcai katedralisban készitett munkam
annyira nagy, hogy minden tulz6 benne, még
azok az eszkozok is példaul, amelyeket kény-
telenek voltunk magunk el6allitani ahhoz,
hogy az agyagot vagni tudjuk. A Paso dob-
le mintha ennek az altalam valaha készitett
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legnagyobb munkénak az ,€l6” verzidja len-
ne. Evekbe telt, hogy megtanuljam és
kitaldljam az azel6tt nem létezd technikat.
Ez mindenképp tjdonsag. Altalaban négy-
zethald mentén haladnak a megmunkaldssal,
és soha nem egyszerre alakitjak az egész felii-
letet. Mig én a feliilet teljes egészét faragtam.
Azutan, amikor elkésziilt, darabokra tOortem
minden egyes négyzetmétert. Ezeket az ori-
asi darabokat aztan kiégettem, majd egyet-
len nagy alkotasban illesztettem tjra Ossze.
A Paso dobléban nem égetjiik ki az agyagot,
csak rombolunk.

Nem jelent gondot az, hogy eltiinik a mii?

MB: Ha mas tipustt miirdl lenne sz, gondot
jelentene, de ebben az esetben a ma valdja-
ban egy folyamat. Még csak nem is gondo-
lunk erre. Mi tobb, ez a destrukcid sziiksé-
ges. A cél nem az, hogy valamit elkészitsiink,
hanem az a fontos, ami az adott idOben torté-
nik: egy egyoras performansz.

Képzomiivészként mit jelent on szamdra a per-
formansz formdjaban megualdsuld alkotds, egy
koreografussal eloadott dud, és mit jelent ugyanez
forditott esetben?

MB: Azért tud miikddni koztiink, mert na-
gyon sajatos viszonyban allunk egymassal,
ami teljesen mas, mint két festd egytttm-
kodése. En megmaradok a magam plasztikai
vilagaban, tehat elememben érzem magam.
Nem érzem tigy, hogy konfliktushelyzetben
lennék, ellenkezdleg. Jozsef tdncos modjara
dolgozik. Vagyis inkabb nem, ez talsagosan
leegyszertsiti a dolgot, nem is hatdroznam
meg ilyen médon a munkajat. A miivészetek
régota meghaladtak a sajat kereteiket. Ez az
alkotds sem nem szobor, sem nem festmény.
S ennek ellenére eléggé klasszikus miivész
maradok, festményeket és szobrokat csina-
lok, nem pedig videdkat vagy installdcidkat.
Tényleg szeretem az anyagot és a dolgokhoz
vald kozvetlen viszonyuldst. Sok mivésze-
ti ag kindtte az tgynevezett hagyomanyos
miifaji kereteket. A Paso doble eljarasa kozel
all a kortdrs mtvészethez, a szinhazi meg-
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kozelitéshez, a szobraszati formdhoz vagy
a happeninghez. Jozsef nagyon jol ismeri
a munkaimat, és azt hiszem, sikertilt talal-
nunk erre az alkalomra egy kozds nyelvet
az agyag kozvetitésével. Eleinte szinte he-
begtiink-habogtunk. Kértem Jdzsefet, hogy
ne ,abrazoljon”, ne tegyen tulsadgosan fizikai
gesztusokat, ne rajzoljon, mert azt szeret-
ném, ha a végén minden ugy tlinne f6l, mint
egy nem az akaratnak betudhatd jelenség. Ha
egyiitt vagyunk, keveset beszéliink. Erteke-
ziink, de nem a beszéd segitségével, hanem
leggyakrabban gesztusokkal. Tobb minden
kozos benniink. Példaul mindketten nyelvi
és kulturalis kisebbségbdl joviink, és egyéb-
ként mindketten sokat olvasunk. Az el6adast
tobb helyen terveztiik, tobbfelé dolgoztunk:
Napolyban, Kanizsan, Avignonban. Soha
nem volt sok megbeszélnivalonk, és azt hi-
szem, ez jo dolog. Mondhatom, inkdbb az
érzés, a kozeg vezetett benniinket. Ennek a
munkanak a sajatossagai kozé tartozik, hogy
nem kell szavakba 6nteni, mivel a helyszinen
adott sziikségszertiségbdl kiindulva megpro-
balunk tallépni a verbalitason.

NJ: Ezen kiviil Miquelnek sokéves munkas-
saga, tapasztalata, behatd ismerete van. Alko-
tdsaiban tobb dimenzidban bontakoznak ki
az eljarasok, kiilonféle anyagokban és miifa-
jokban: krokiban, akvarellben, pigmentekkel
és mas anyagokkal festett oriasi tablokban.
Gyakran hasznal agyagot, és a gesztusait
beépiti a miibe. Masképpen mondva, benne
van a képben. Azzal, hogy ebben a perfor-
manszban maga utan vezet, megoszt velem
néhany gesztust, lehet6vé teszi szamomra,
hogy valamit felfedezzek, és beliilr6l értsem
meg a munkajat. Ebben a pozicidban latom,
hogyan hajtja végre a gesztusait. Fizikai ér-
telemben érzem a hatasat, és azt az anyagot
is, amelyet ez alkalommal hasznal. Tehat fel-
hasznalom a gesztusait, a lehetd legnagyobb
mértékben tdmaszkodom rajuk, és megpro-
balok a sajat magatartasomban egy szdmom-
ra teljesen szokatlan ellendrzési format talal-
ni. Hiszen nem az a célom, hogy a tabloban
konfrontalddjak vele. Inkabb négykezes épit-
kezésrdl van sz6, kozos tablordl. De hogyan
lehet helyes ez a pozicio, ha egyszer sem az



6 tapasztalataval, sem az tligyességével nem
rendelkezem? Mivel az én tapasztalatom
a gesztusokon alapul, munka kozben ezek-
bdl az ismeretekbdl indulok ki. Masképp ké-
sziilok, ugyanis ezuttal nem tancolni akarok.
A gesztusaim a tablo fele iranyulnak, anél-
kiil, hogy tudnam, vajon pontosak-e a tes-
tem és a mozdulataim altal hagyott nyomok,
azaz kompatibilisek-e a 1étrehozd gesztusok-
kal. Ha agy veszem, ebben a performansz-
ban én is festek, és kettds gesztusokkal kiisz-
kodom, hisz fizikailag fel kell késziilnom
a targy alakitasara. Ebben az el6adasban az
anyag tamasztékava is valok. A teherhordo
tapasztalatom, a testem fizikai felkésziiltsége
és tlrOképessége, valamint az a képességem,
hogy egy adott pillanatban megmozduljak,
nagy hasznomra valnak, amikor tobb tiz kild
agyaggal boritanak be!

Ugyanez a helyzet, a , képbe 1épés”, az el6z0,
Vlagyimir Taraszov orosz zeneszerzovel duettben
eléadott, Az utolsé tajkép cimii eléaddsban is
feltinik. Viagyimir Taraszov a legiijabb, Asobu
cimii eléaddsdban is kozremiikodik.

NJ: Valoban, nagy vonalakban hasonlit
a két el6adas, leszamitva, hogy Az utolso taj-
kép a sajat intuicioim és benyomadsaim alapjan
késziilt. Ebben az esetben viszont arrol van
sz0, hogy vizsgalom a masikat, és megproba-
lok kozeliteni hozza. A Miqueléhez foghatd
erds és igen kiilonb6zé munka esetében ez
nem értetédik magatdl. Még kozvetlen érte-
lemben sem, hiszen nem mindennapi tapasz-
talatrol van sz6. Még a képzémiivészeten be-
liil is kevés ilyen tipusti megkozelitésre van
példa; ritkan hatdrozza el két képzémiivész,
hogy kozosen alkotnak. Van Gogh és Gau-
guin veszekedett egymassal. Igaz, Francesco
Clemente, Basquiat és Warhol egytittmtikod-
tek, de ez akkor is mas, mivel én Miquel elja-
rasat nem képzémiivészként kozelitem meg.
Még akkor sem, ha voltaképpen egyaltalan
azért vehettem részt ebben a projektben,
mert, ha szerény eredménnyel is, de magam
is rajzolok, és erdsen kotddom a vizualitds-
hoz. Am a munkdm ezen vonatkozasaban
mindenekel6tt az szamit, hogy sokszor keres-

tem néhany fest6 tarsasagat, és igyekeztem
minél hosszabban id6zni a festményeik el6tt.
A kiallitdsokon megszokottnal sokkal tobb
idot toltottem veliik a miitermekben, a fest-
mények kozelében. El6fordult, hogy éjszaka-
ra egyediil maradtam Miquel mitermében.
A gyertydk fényével és az arnyékokkal jat-
szottam, hogy kozelebbrdl tanulmanyozzam
a képek dinamikdjat, az er6vonalakat, hogy
megélijem a latképet. Mintha csak intuitiv
modon késziiltem volna erre a performansz-
ra, amit csak a végrehajtas kozben lathatunk
és kozelithetiink meg. Megmarad a befeje-
zett cselekvés, az a tény, hogy formalhattam
¢és érezhettem magamon az anyagot, annak
sulyat, hogy elmozdithattam néhany percre
azért, hogy létrehozzak egy tlinékeny tab-
16t, ami aztan elmosddott. Masnap mindent
yjra lehet kezdeni. A munka mulékonysaga
Miquel szamara is G1j dimenziot jelent. Eddig
csak az elkészités iddbeli kiterjedésével sza-
molhatott, néhany percet szanhatott, mond-
juk, egy vazlatra, vagy hetek munkajat egy
tablora. Szdmomra a tiinékenység gyakorla-
ta megszokott dolog, de neki nem az. Kény-
telen volt megkisérelni, hogy konkrét ido6-
tartamba stiritse a tevékenységét. Igy kellett
igazitanunk a magunk viszonyitasi pontjait,
hogy ugyanabban az iranyban cselekedjtink.

Felidézne egy kozbeeso belso dllapotot?

NJ: Végig a lényegre koncentralunk, hogy
kovethessiik az agyagban megjelend for-
makat. A masodik motivumot szintén friss,
tehat puha agyagbol késziilt vazakkal valo-
sitjuk meg, ezeket kozvetlentil azel6tt alakit-
juk at, hogy mi magunk belépnénk a tablo-
ba. Ezt a munka els6 fazisdban kisérleteztiik
ki. A masodik fazisban az ismétlésbdl kiin-
dulva megprobaltunk ratalalni az el6adas
kozben jelentkezd fesztelenségre, amelyik
lehet6vé tette a jelenlétiink finomitasat. Sza-
momra rendkiviil fontos, hogy dudban ilyen
modon kisérletezhessek. Egy koreografia
megtervezésében, a reprezentdcidban meg-
jelend eredményben mads fajtdju gesztusok
szamitanak. A forma szublimalasardl van szo.
A performansz egészen mas. Ott nem repre-
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zentdlunk, hanem prezentalunk. A forma
megmunkalasarol van sz6. Az eléadas elva-
laszthatatlan a kialakitds gesztusatol, ez a
jelenlétiink része. Els6sorban nem az eléado
vagy az el6adas szamit, hanem a targyban
keltett hatds. Legaldbbis arra torekedtiink,
hogy megtalaljuk a megfelel6 gesztusokat és
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formakat, ugy, hogy az eredmény ne legyen
se reprezentdcio, de az anyaggal folytatott ja-
ték se. A folyamat lathatova tétele mar 6nma-
gaban is rendhagyo probalkozas.

TOLG-FISCHER Péter forditdsa



Aczél Géza

(SZINO)LIRA

— torzoszotar

aldas

nemigen cinizmus de kezdetekt6l a dogmat valahogy mindig félrenézem tobbre vagyom pedig legtobb-
szO0r mohon Ok rantjak magukhoz az egészet legyen az magasra emelt faragott szoszék vagy szornyt
partok drapérias asztala el6bb a kenet a fontos némi szégyenkezd talzassal azt is érezhetjiik valami-
lyen furcsa maskara aminek persze az id6alagutban borzongatoé a tekintélye nem feledve évezredek ota
a lelki béke az egyetlen mely megszallhatja az 6rok nyomorultakat az éhezdket a csapzott muzsikot az
arvan maradt félig holtakat és akiket a terror pusztito tiize torz tedridk toltelékének szan dm az isten
aldasa mind amit a villam az izz6 vulkan az 6zonviz méhe magabol kihany s a bargyt ige mikor kozeleg
a nagy halal melyet hittel egyiitt szivesen atengedsz masnak majd hatat forditva az id6tlen koordinata-
nak a partosokra ramerengsz a sok sunyi tekintet mogott a hatalmi és pénzéhség hidegrazosan felde-
reng és mar azt sem tudod mi volna hasznosabb hagyni 6ket hereként élvezni sorsukat vagy ha tapadna
kasztosod¢ fejiikben némi aldzat tenni is valami gesztust az altaluk felforgatott vilagnak jol komponalt
Orabérekért

aldatlan

talan 6vatosabban feleim hogy szdnalmas létiinkben mi a jé és mi a rossz mert ha maskor nem korosod-
van csaléka modon mindenkit megérinthet az aldatlan allapot amelynek huzataban kis tétova gyertya-
langként a minéség egykori akarasa ugyanis még megremeg azzal a magabiztos altatassal hogy sosem
hitted ha hétkéznapjaidban eltért az egyszeregy s ilyenkor vagy lazadtal kicsit vagy jézanodo polgar-
ként az esélyeket kesertien bemérve ha nem is ballagtal tiintetéen semmilyen misére ott beliil rendbe
raktad a dolgokat igaz a hds mitoszardl nem volt egyszerti lemondani de taszitottad magadtol az olcsé
lojalisokat és a légiires térben kifeszitetté]l valami biztonsagi halot erkdlcsiséged nyugalmaért am egy-
szer csak a rendszeretet biiszke kényszere a ttilloldalrol atért s kezdte flirészelni a magasnak hitt tudast
itt hitelét vesztette és kellemetlen kérddjeleket kezdett rajzolgatni odaat és mig a két erény fokozato-
san egymast rombolta épiilt le csondesen a termékeny magany s alsé szinten a gourmand is elkezdett
tétovazni mi fontos az izesebb étel vagy hogy elfogyjon szépen az alapanyag mely bargyun foglalja el
a polcokat

aldott

véniilve tigy érzem kés6i mar ez a szellemiek zsugorodasaval parhuzamosan futéd megtisztulas amely
végképp ledobva magardl a koloncokat eddig nem tapasztalt felismerések felé csalogat melyekre racso-
dalkozom mint egy kisgyerek mivel bekeretezve éltemet mindig szemeim el6tt voltak csak eltakartak
Oket a larmasan koriilottem €16k s a zsibbaszto hidnyokat sugall6 holtak s amig a géniusz huszonévesen
odatlizte bucstlevelét a szemoldokfara bennem motivalatlanul tengddott a provincidlis bdnat nehezen
allt 0ssze a hortobagy poétdja csalfa rime ritmusokat is veszitve hiaba leltem magam is a nincsre mar
késd volt és anakronisztikus a lazadozé tekintet amely korben bolcsességekre intett de mar tovabbsik-
lott a vilag beliil megkoptak az életigenl6 ariak kiviil pedig kezdtek gyiilekezni az idegenek feléd gaj-
dolva mas nyelveket szétszedve &si moralis elveket hiszen szemed is addigra meghomadlylott a tdgabb
Osszefliggéseket eléd sodrd szemhataron igy aztan az észben hosszan eliildogélsz és igy magadnak
élvezed a végiil mégiscsak megvildgosult életet amely visszafelé mind jobban aldott kar hogy utasa
lassan leszallott

73



Géczi Janos

NAGY-ARIA

— Glossza a falfényképekhez

Nagy Jozsef ugy tesz, mintha mozgas-
szinhdazat csindlna, de valdszintbb az,

hogy a mozgasok segitségével, képekkel be-
szél.

Nagy Jozsef szindarabjait annyi szinhdzi
mifajvaltozattal hoztdk kapcsolatba, hogy
magam meg sem probalkoznék a besorola-
sukkal. Szdmomra ezek olyan szindarabok,
amelyekhez kevés sz6 kapcsolodik. A hang-
élményt a zene, tovabba a szindarabhoz
tartozd, el6adasrol el6adasra megismételt
hanghatdsok és az el6adas soran keletkezd,
alkalmi hangok, zorejek nyujtjak. A latvanyé
a primatus, s a mozgas, amelyben bévelkedik
valamennyi Nagy-produkcio, a latvanyele-
mek felépiiléséhez és a kovetkezd latvanye-
lemmé torténd atalakuldshoz szolgal eszko-
ziil. A mozgas majd’ mindenkor az emberi
testé, az embertest mikrokozmosza keresi a
helyét abban a néhany kellékkel ellatott tér-
ben, amelyet a szinpad makrokozmoszanak
nevezhetiink. A latvanyok mentén elrende-
zett Nagy Jozsef-i darabok tudomanyos érte-
lemen vett modellek: a néz6 szamadra hataro-
zott képi logika mentén valik érzékelhetévé
a mozgassal, a hangokkal, a miniat(ir jele-
netekkel (a cselekvésekkel, a torténetekkel)
jellemzett embertest, a latvany foglalatdba
keriil mindaz, ami érdemi, az pedig, ami a
tobbi érzékszervnek adatik, ha nem kapcso-
lodik a vizualitdshoz, megmarad mellékes
elemnek. A szinpadi eseménysor szekven-
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cidkra bontasat gondosan el6készitett, Iépés-
rdl 1épésre folépitett nagy képek végzik el.
E tablok, amelyek kialakulasa lucusrdl locus-
ra sokszor nyilt szinen kovethetd, némelykor
pedig egyes elemekkel torténik rajuk uta-
las, hiszen egy-egy el6bbi darabban épiiltek
fol, s a Nagy Jozsef képviselte kultiira min-
tdzatai. Nagy szinhdzdban a tablokészités
eljarasait olyannyira szeretni lehet, hogy a
nézo nemegyszer megfeledkezik réla, mind-
ez a vildg egy civilizacids haldzat része.
A Nagy-féle szinhdz, barmennyire is egyet-
len szerz6i névhez kotddik, festmények,
grafikdk, versek, essz€k, szindarabok, zene-
mivek és szerzdik, valamint egy privat
élet érzékszervi tapasztalatdnak, leleteinek
gyUjteménye: s a gyljtemény birtokol egy
Mestert, aki a vildgteremtés eljarasaiba oly-
kor-olykor bepillantani engedi a rea tekintot.

Tolnai Ott6, hogy meghallgatta Nagy Jo-
zsefr6l szolo, ariahoz hasonléan darabos
nagydariamat, megszakitotta a beszélgetésiin-
ket, és hétmérfoldes léptekkel kiviharzott
a szobabol. Néhany perc mulva érkezett visz-
sza, s hona aldl méretes, zold mappat helye-
zett le az asztalra. A szin eléggé kiilonosnek
hatott a fehér falt szoba félhomalyaban,
a kezdddd éjszakaban. Nem taldltam ra azota
sem a szin pontos nevére: aloevera-, alma-,
bambuszzold, banan-, békanyal-, rézsabo-
gar-, cink-, csizzold és a tobbi — mindeneset-
re az udvari, a melléképiiletbdl, az alkémidra
szakosodott Tolnai dolgozohazabdl athozott
koteg, ami a boritdja szinét illeti, ezen sza-
vak egyiittesének a kozében helyezkedett el.
Elszavaltam Ottonak, hogy a zoldek azonosi-
tasdra a bioldgiai vilag a leginkabb alkalmas,
6 pedig valaszként, a kagyloként résnyire
nyilé mappabdl — elegansan lassi mozdu-
lattal, amelyet a Jel Szinhaz el6adésaibdl is-
mertem mar — kiemelt egyetlen lapot. A lap
méretét érdemes megjegyzni, annyira nem
illett a szokvanyos méretek kozé, az a/2-nél
ujjnyival kisebb. Eppen egy ujjnyi tavolsag
maradt a kezem és az asztal kozott, annyival
illett volna magamat megnovesztenem, hogy
megérinthessem. A zold szinek kozébdl ki-
vett lapon, mint szarrél letépdesett petre-
zselyemlevélkék, zold foltok hevertek. Ottd



folemelte, éppenséggel a szemiiveggel elta-
kart szeméhez htizta a lapot, farkasszemet
nézetett velem a fotdval, akként silabizalta
a kép hatuljara rott szoveget. Hamarabb is-
mertem meg a felvétel el6allitasanak hely-
szinét — Szeged, Karasz 13 —, a kép szamat
— 19a —, mint magat a fényképfelvételt, pe-
dig azt mar rogzitettem magam szamara: a
foltjuk szerint petrezselyem, foltsziniik sze-
rint f6ldzold plecsnik, kétségtelen, a foto-
kon nagyobbak, mint a valésagban. Festékes
ecsetjét a festd az anyag felszinére helyezte
egykoron, s a bdséges szines 1¢ nemcsak az
érintkezd feliiletet fogta be, fedte el, hanem
szerteszét is froccsent. Mintha kiilonb6z6
irdnybdl, eltérd sebességgel hullo, feliilettel
Osszecsapodo esdcsOppek maradvanyat lat-
nam, amelyeket befutott a zold foldfesték
vékony és matt kérge. Semmi kétség, szaraz
petrezselyemzolddel bepotty6zodott hazfal
makrofotojaval iiltem szemkozt.

A fotok Magyarkanizsan késziiltek, abban
a pusztuld hazban, ahova Nagy Jozsef id6rol
iddre visszajar — szogezte le Tolnai. Kizaro-
lag a falakat fényképezi, azt talan, hogy az
id6 miként hat redjuk. A pusztul6 haz ugyan
nem tudom, hol all, lehet, hogy a szikes
pusztdban, lehet, hogy a Tiszdhoz kozelebb,
az artér valamelyik gatja kozelében, s lehet,
hogy a vasuti szerelvények nélkiil maradt
sinek mellett omladozik. Ha valasztani kelle-
ne, s én lehetnék a valasztd, akkor az indéhaz
mellett dontenék, morfondiroztam: ennek az
oka, hogy amikor Tolnai jarasat késziiltem
Anna Gorecka lengyel irodalmi folyodirata
felkérésére fotdzni, akkor amellett vartam
Tolnai feleségére, s a taldlkozasig az elha-
gyott, rdzsaszin kérgl épiilet kenyérbélfehér
belét, a kiiiriilt szobak sok repedésti, falhen-
gerrel mintazott, meszelt falat fényképezget-
tem szorgosan. Nagy Jozsefhez persze nem
a vasuthoz kapcsolddo épitmények, hanem
a foldhoz és tajhoz tartozd épiiletek tartoz-
nak, kiilonosen, ha hataran allnak a lakott és
lakatlan létezésnek.

Tudni véltem, miért is szakadt félre a kony-
vekrdl és a rdzsakrol folytatott beszélgeté-
stink Tolnai Ottdval, s miért, hogy atszelve
a konyhdjukat, kilépett az udvarra és lecsen-

desitve a hazi joszagokat, kutydkat és ga-
lambokat, atment a kishdzba, amelyben Otté
nem csupan a fontos targyait 6rzi, de hely-
szine a sajat képzomuvészeti stidiumainak
is, s olykor pediglen vendégszallas. Ahon-
nan vagy félszaz Nagy Jozsef-fotot hozott at,
hogy mint kdrtyalapokkal szokas, szétteritve
Oket, leteritse veliik a mult asztalat.

Otto kitartassal koveti és félreérthetetleniil
értékeli vonzoddsomat a papirroncsokkal
elboritott falfeliiletek irant. Egyvalamikor a
részben hasitott plakatokbol 6sszeallt kollek-
ciémat (amely aztdn a helyi mazeum alsoorsi
raktaraban kotott ki) be is mutatott az érdek-
16d6knek a veszprémi egyetem aulajaban.
Palyam kezdetétdl dokumentalom a falakra
keriilt papirosok, festéknyomok, majd meg
hasadasok, roncsoldsok, omlasok és repedé-
sek sorsat, mindaz lekoti a figyelmemet, ahol
az ember altal szerzett jelek és a feliiletek
egyiittese az idd jovoltabdl atalakul. Mi tor-
ténik a naponta fakitott, esdaztatta, széltdl
megcibalt cellulézzal, amely egykor pla-
katnak késziilt, gyaszjelentés vagy elveszett
ebek utan érdeklddd felirat volt, ha elveszti
eredeti funkcidjat s a természet munkalko-
dik rajta, mintha szikla, fatorzs, talaj vagy
éppen aszfaltdarab lenne. Mi torténik az em-
beri hasznalat nélkiil maradt dolgokkal, ha
ugyanolyan kornyezetbe keriilnek, mint az
élettelen dolgok, vagy a tudattal, onreflexio-
val nem rendelkezé él6ek? Bele tudok me-
riilni az elpusztitott plakdtok maradvanyaiba
éppen ugy, hogy megfejtsem jelentésiiket, ha
még maradtak, akdrha titkos, egyiptomi hie-
roglifaknak, szépnek latom a salétrom térké-
pét a graffitikkel otthonossa tett pincékben és
aluljarokban, az elkorhad6 deszkan maradt
festékpOrsenést, a cipbtalpra felragadt és szét-
taposott tjsdgmaradékot. Ottd latta egykor,
hogy Rémat, a sokféle korszakot, stilust, m1i-
veltséget és magatartast 6sszekollazsold va-
rost miként fényképezem végig, s talan azt
is figyelte, mily modon valtok at a mifajok
sinparjai kozott, milyen modon irom at a ké-
pet szoveggé a Cholnokyak hommage-anak
is olvashat6 Tiltott Abrdzoldsok Konyvébe.
S aztis, ahogy Pompeiben nem a szobrok és a
freskok tartottdk tekintetemet fogva, hanem
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anegativ lenyomatok. Az, ahogyan a vulkani
hamuban elégett testek iiregében megma-
radt valami abbol, ami egykor ember volt.
Az, amit leginkabb alaknak mondhatunk,
az, ahogyan a Vettiusok hazaban — s éppen
a rozsaval megrakott lugas freskoja mellett —
a falfestmény repedéseiben felfedezhetd egy
korabban odapingalt kép szinmaradvanya,
ahogyan barsonnyal bélelt dobozban 6rzom
azt a falpikkelyt, amelyet a baldcapusztai
villagazdasag restauratoratol kaptam, mivel
nem tudtak fellelni eredeti helyét.

A balécai freskébdl tulajdonomba keriilt
egy csoppnyi rozsadarab. Gyufadoboznyi
nagysagu, s a vakolatdarabon az id6szamitas
utani negyedik szdzadban késziilt novény-
motivum. Zold levelek kozott egy hidnyos
virdgprofil. E motivum kifestékonyv alapjan
késziilhetett, a Rdmai Birodalomban szerte
ugyanilyen stilizaltan abrazoltak a viragot, és
nem is a rajzolata az értékes. Hanem a sajat
sorsa, amely a repedésekben, karcolatokban,
kopasokban, lepattant feliiletben, hasadas-
ban, kimarddo résben, a szinek megszakado
torténetmondasaban megbuvik.

Megfigyeltem magamon, az utdbbi évti-
zedben atalakult az emlékekhez val6 viszo-
nyom. Nem az emlékezetem miikodése, ha-
nem az emlékhez vald viszonyom valtozott
meg: a megtorténtnél — biztosan all az ott
a sajat torténetem labirintusanak egyik vagy
masik oldalcsarnokaban - érdekfeszitobb,
ahogyan egyre-masra jelenvaléva formalo-
dik az utévilagban. Hogy a fénynek az anyag,
a testnek a mozgas infernalis vagy paradi-
csomi tartozéka lesz-e? Ez foglalkoztat, ez.
S az, hogy a historidban mindig izgalmasab-
ban vetekednek az erdk, mint ahogy varhato
az a torténet el6tti pillanatban! Megfigyeltem
magamon azt is, hogy a szemem ténykedése
révén miként valt ilyenné a mentalitdsom.

Majd megallapitottuk, hogy Nagy Jozsef
képzémiivészeti tevékenységéhez tartozik
a fényérzékeny anyagokkal vald foglalkozas.
A fotogramjai, amelyekbdl kidllitdssorozat is
kerekedett, illetve a fotdi eltérd okkal sziilet-
tek. Nagy azt mondja, hogy a fényképezéssel
,valami 1étezd dologbdl hasitok ki egy részt
magamnak, valdjaban »ellopom«. A fotdzas-
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ban megmasitok valamit, mikézben az id6
az alkotépartneremmé valhat.” A fényképen
megjelend és a fényképnek alapul szolgald
targy kiilonbozdségére Nagy éppuigy folhiv-
ja a figyelmet, mint az id6 szerepére. A targy
azaltal keriil az iddbe, a targy azaltal jut sa-
jat idejéhez, hogy fénykép késziil rola, és azt
a fényképkészitd kisajatitja, sajat maga iden-
tifikalasara hasznalja. A fénykép sorshoz jut,
a targyat és a fényképezd embert akként koti
0ssze, hogy az idOben rogziiltet ellatja az id6
csOvajaval, ezzel a sajatsagos torténetmon-
dassal. Nagy a fényképezéssel megmozditja
a jelentés nélkiili targyat, jelentést ruhaz ra s
egyben a sajat emberhistoridjanak a palastjat
is rateriti.

Tolnai az elsé kép utdn aztan kiemel O6t-
vennégyet. Nem siet, van id6. Egyik kép a
masik mellé keriil, repetitiv mozdulatokkal.
Hosszan exponal. Mondom, ugyanagy, mint
a Pekingi kacsiban meg a Wilhelm-dalokban
Nagy Jozsef kézfolemelései és fejelfordula-
sai. Szamolom magamban, hanyszor van ala-
htizva Tolnai-mozgéssal ugyanugy ugyana-
zon képméret. Visszajar tjra és tjra. Nagy is
mondta: ,Magyarkanizsdra visszajarva ujra
és ujra lefényképezem, ahogy egy tanya az
enyészeté lesz: vagyis az id6t mint szob-
raszt.” Kibomlik a szinekkel aprémintazott
falbol a kanizsai id§ sajat természete.

A pemzli sz6rszalainak nyoman a baraz-
dak a szétkopott kék falon. A fal foltos shurz-
kotényében apro, szovetbe tapadt mészgo-
bok, dsasszonyi formadjaak, miként a jaras
16szbabai. Malachitzold rétegen okkerek és
Siena-vorosek, hamudarabos fehérek, a zo-
nak, amint uralkodnak egymdson, mikozben
atszalad rajtuk és cohorsba allitja valameny-
nyiiiket egy céklalila, zsineggel késziilt por-
festékesik. Pikkelyes-tektonikus szakadékkal
megosztott falfeliilet, a rétegek hasitékaiban
a pokol szerkezete s a tetején hartyavékony,
paradicsomkonnyt fliszélas zold. Kalapacs-
csal felsebzett mész, lapockatajon fekete,
szétmazolddott folttal. Emberszer(i szégyen-
foltok. Novényi rostok a valyogban, itt-ott le-
boritva a kipingalt fal tormelékével. Lehetne
mindez egy kotegelt képes Osztonteszt vagy
a szuprematizmus legtjabb délvidéki pro-



dukcidja. Holott csupan dokumentumok, a
romlaséi. Miként is olvad, htizodik és szivo-
dik vissza az ember-létrehozta vilag a termé-
szetibe. Milyen a koz0ssége a kéz teremtette
dolgoknak az asvanyival? Hogyan is tlinik el
a pillanatnyibol, az id6szakibol az, ami id6t-
allo, s talan orok?

Mondtam a magamét Otténak akkor a veszp-
rémi, a kék szemt Cholnokyakrol, a harom

testvérnek, a foldtudods Jendnek, az tjsagot
ir6 iré Viktornak s a szerkeszt&ségek cso-
nakaljaban vergddd Laszlonak nem kelléen
értékelt kozos munkassagarol. Van ugyanis
a Cholnoky csalad szoveghagyatékanak egy
olyan teriilete, amelyet egyiittesen hagytak
rank, s nem lehet biztonsaggal megallapita-
ni, harmojuk koziil ki az eredeti Gtletgazda,
s ki az, aki a masiktdl elorozva a témat, iro-
dalomkozeli vagy irodalmi szoveggé for-
mazta. S mivel vannak oda-vissza vandorlo,
sziintelen feliilirt motivumok, szovegfrag-
mentumok, egész muvek, én azt szeretem
képviselni, hogy a Cholnoky-életmiiveket
kozos alkotasnak is lassuk, amelyben a tars-
alkotok egyéni szerepér6l nem érdemes
beszélni. A kozos mi létrehozasa inkabb
megfelel az emberiség alkotdi eljarasanak,
mint az egyetlen szerzéi névhez kotédo val-
lalkozasok. Ezek a Cholnokyak tigy miikod-
tek egyiitt, mint az europai kultira sok-sok
névtelenje, akik aztan persze szerzdi nevet és
autoritast is illesztettek a mithoz, azaz a te-
kintélyelv segitségével kanonizalni igyekez-
tek a teljesitményt.

Hogy olykor léteznek olyan alkotoi csopor-
tok, akiknek a tagjai hasonlé modszerrel ko-
zelitenek a vilaghoz, s némelykor ugyanah-
hoz a vildgdarabkahoz. Ha ez zenével, ha
az fotdval, ha amaz verssel is, de ugyanugy
kottazza, festi, szOvegesiti a dolgokat, nem
is érdemes Oket ezzel, azzal vagy amazzal a
névvel vagy zenedarabbal, cimmel, konyv-
vel, kiallitassal, eredménnyel megnevezni és
igy elkiiloniteni Oket. Nagy Jozsef ugyantgy
alkot, mint Tolnai — hogy mégis masként,
az annak koszonhetd, hogy egyikiik szinész
(és fotds és képzémiivész), a masikuk pedig
koltd (és ird és képzémiivész). S demokrati-
kus vilagukhoz masok is tartozhatnak. Majd
akkor Tolnaival 0Osszeszamoltuk, kik azok
az irdk és koltdk, akik a fotdk készitdjének,
Nagy Jozsefnek az életében — ismereteink
szerint — ekként vagy akként nagyobb sze-
rephez juthattak (Koncz Istvantél, Kodolanyi
Gyulatol magdig Tolnaiig), akik ugyancsak
sokat bibelédtek/-nek a maguk mesterségé-
nek a matéridjaval. Az anyag megjelenésének
és atformalhatdsdganak a valtozataival.
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Tolnai Ottd

AZ APOSTOL
ALKOVJA

Ikoév, vakszoba, ablaktalan fiilke, a titkos

hely és az alkimiai laboratérium kozott.

A sz0 az arabs al-kobba (szoba) szobdl szdrma-
zik...

Tolnai Vilaglexikona

Nem sokkal azutan, hogy Nagy Jozsef le-
vetette a nevét a neki épitett, az 6 nevét vi-
sel6 Kozpontrodl, 1évén hogy nem felelt meg
a sajat nevét visel6 Kozpont igazgatdi poszt-
jara kiirt palyazati feltételeknek, nem sokkal
azutan, hogy a Nagy Jozsef Kozpont hang-
talanul kioltédott, fiatal koltd és muiivészet-
torténész barataimmal meglatogattuk 6t un.
gazdahdazaban, Magyarkanizsan.

Jozsef éppen nyolc-tiz macskajaval jat-
szott ablaka el6tt, az udvaron. Mikor haza-
jon, egyszerre elkezdenek vonulni feléje a
varoska e tapintatos lényei. Kiilon edénye
van mindegyiknek. Ahogy egy kis csillogd
edénnyel kezében, jellegzetes fekete goncé-
ben ott térdepelt, 6 is egy volt koziiliik. Igazi
Nagy Jozsef-i szinhaz volt. A végtelen tapin-
tat szinhaza, szemben az eluralkodé 6rmes-
teri drillel, vészes politikai furfanggal. A kis
fémedények Ossze-Osszekoccantak, konkrét
zenéjiikre a kéményen fészkeld golyak ke-
lepelése felelt. Mesélte, levetette a fészket,
épittetett aldja egy biztositd platdt, majd vi-
gyazva visszahelyezték. Aztan, mesélte to-
vabb, egy golyamaszkot vett fel, és azzal
kezdte visszacsalogatni a gélyakat. Naponta,
pontos id6északokban jatszott nekik az ud-
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var fiives térségein. Es a gélyak visszajottek.
Szinte hallani véltem, ahogy a gdlyak kom-
mentaljak, ez a faszi ott lenn azt gondolja,
hogy golyanak hissziik 6t, de hat mi anélkiil
is szeretjiik, a maszk nélkiil is visszajottiink
volna hozza...

Szobdjaban Tandori-kotetek, tomusok hal-
mazait lattuk. Tandoribdl csindl éppen valami
el6adas-nukleuszt, mondta. Mindig igy kez-
di. El6ébb valami kicsi vazlat, ami majd las-
san, szervesen nagyobb el6addssa nd, felvalt-
va Magyarkanizsan, Orléans-ban, Parizsban,
mashol a vildgban, Velencében, Kolozsvaron
vagy Szaratovban éppen. Csak most lattam,
a vaskos prozai tomusokra pillantva, meny-
nyire rokon ez a két vildg. Es azt is lattam,
fiatal baratomat mennyire meglepte, hogy az
altala legtobbre becsiilt koltét, Tandorit ta-
nulmanyozva latja Jozsefet.

Fiatal baratom kiilonben éppen egy Blan-
chot-konyv forditasat fejezte be akkortajt.
Nem kis meglepetésére, ahogy beléptiink a
fels6 épiiletbe, a balrol esd polcon, hihetetlen,
akdrha Osszebeszéltiink volna Jozseffel, egy
teljes Blanchot-konyvtar mutatkozott. Lam,
gondoltam Jozsefre pillantva, ki lenne ndla
jobban hivatott megeleveniteni, elolvasni az
olvashatatlan Thomas I'obscurt (a rejtélyes ar-
nyat), akit a nemlét ténye nem kisebbitett, és nem
is keltett benne vigydddst a létre, akit nem lehetett
megfosztottnak tekinteni, hanem csak bévelkedd-
nek...

Majd akkor Jozsef elvezetett benniinket az
also épiilet egyik ajtajdhoz. Gyerekkorom-
ban két hadzzal odébb laktunk, sokat jatszot-
tam az udvarnak abban a részében, ugyanis
éppen ott, az ajté mogott lakott egyik pajta-
som. Elsé gondolatom az volt, nagyon elér-
zékenyiiltem, netdn ujra lathatom mar rég
halott pajtdsomat, mintha mi sem tortént
volna, folytathatjuk szenvedélyes jatékainkat
a haz el6tti gesztenyefan, a kdlyukban, a Jé-
zus szive szobor koriili puszpangbokorban...



Vagy, gondoltam, J6zsef netan a nagy man-
gorldt akarja megmutatni vendégeinek, amit
a hazzal vett volt még, és évekig éppen ab-
ban a helyiségben allt, amit most kinyitni,
megmutatni szandékozott nekiink, a man-
gorlot, amit, illetve hat a hajtogatast, a pli-
szirozast, Hantainak kdszonve, nem is olyan
régen tanultak volt meg a vezetd parizsi filo-
zofusok Derridatol Deleuze-ig; Hantai egyik
Cixous-nak irt levelében még le is rajzolta,
oda is irta a rajz mellé magyarul: mdngorlo.
Mi, gondoltam kozben, csak annyit adhat-
nank még hozza az egészhez, hogy felénk
a pliszirozott szoknyat még meg is siitotték a
kemencében...

Es Jozsef kinyitotta az alsé épiilet ajtajat:
egy kis, vakitoan fekete helyiséget, szinha-
zi laboratoriumot, ahogy én azonnal elne-
veztem: alkévot pillantottunk meg. Feketére
voltak festve a falak, feketére a mennyezet.
Azért nem lehetett megallapitani a helyiség
nagysagat pontosan. EIol két frissen gyalult,
kényelmes, akarha iskolai padsor. Igen, itt
majd minden bizonnyal a nézdre is valami 1j,
masféle feladat var... Lam, a Nagy Jozsef-féle
szobaszinhdz!, mondtam. Miért foglalkoz-
zam a politikai, kultarpolitikai fondorlatok,
hurkok bogozasaval, legfeljebb nyakamra
szorulnak, amikor ezennel szépen, csond-
ben, magunk kozott, hiszen ide nem kellenek
szervezOk, se politikusok nem kellenek, meg
is nyithatnank Nagy Jézsef magyarkanizsai
gazdahdzanak szobaszinhdzat: Nagy Jozsef
szinhazi alkdvijat.

A megnyitdszdveg, gondoltam azon nyom-
ban, valdjaban a Nagy Jozsef Kozpont meg-
nyitasakor elhangzott Nenad Prokic¢-szoveg
megismétlése kellene hogy legyen. Igaz, fo-
galmam sem volt, tudhatja-e Proki¢, hogy
kozben a Nagy Jozsef Kozpont maris ki-
oltdodott. Talan tizenni kellene neki, Jozsef
gazdahdzdba, szobaszinhdzdba, szinhazi al-
kovijaba jojjon. Mert lényegében semmi sem
tortént. Az ideoldgia cselt csinalt, kicselezte,
leleplezte magat (szerencsére, kdzben nem
sikeriilt egy kalap alatt lenyelnie a Szabadkai
Népszinhazat is), &m Jozsef miivészetének
centruma-kozéppontja ott izzik, sértetleniil,
akarha lézer, az alkovban.

Egy az egyben az a kis abszolut szinhaz

volt, amit miniaturdin rajzolt volt meg ma-
ganak jo elére, hogy aztan sotétkamrajaban
jatszva kiilonos targyaival, fotogramjait ké-
szitve is megismételjen, létrehozva igy azt
a szinhdzat, ahol, mint Lukadcs irta volt ifju
kordban: az Isten a nézd, ahol, mint Danijel
Dragojevi¢ mondja egyik versében: Isten fil-
mez...
Igen, Nenad Proki¢nak a Nagy Jozsef Koz-
pontot megnyitd Apostol cimii szovegét hal-
lottam ott akkor a macskak és golyak kozott.
Es egy kicsit szégyelltem is a Kozpont, az
Udvar koriil kialakult helyzet értelmezésére
tett kisérleteimet, maris siettem kihtizni 6ket
szovegembdl, hiszen én mar akkor nemet ki-
altottam, veszekedve védtem éalldspontomat,
amikor eldszor meriilt fel a gondolat, hogy
Jozsef hazafelé fordul, 1évén hogy én tény-
leg ismertem, jol ismertem A vidék filozofidjit,
és hat kiilonben is csak azért volt sziikségem
azokra az un. értelmezési kisérletekre, hogy
eljussak az Apostolhoz. Mert nekem az Apos-
tol felemlegetésén kiviil nincs az tigyben sem-
mi mondanivalém. En az Apostolhoz tartom
magam.

Az Apostol a legszebb szoveg, amit eddig
muivésziinkrdl irtak; nem hiszem, hogy vala-
ha is fognak szebbet, pontosabbat irni.

Sokat kellene még beszélni e szovegrdl,
felolvasni, terjeszteni, felvenni tankonyve-
inkbe. Arrol is, hogy Nenad Prokic e szovege
kotelez benniinket. Igen, mert félreérthetet-
len, félremagyarazhatatlan, afféle alapdoku-
mentuma miivészetiinknek. Talan éppen ez
az a szoveg, amelyre Koncz Istvan, a kol-
té-tigyvéd gondolhatott, amikor az alapitas-
ol beszélt, igen, maga az alapitolevél.

Es a j6 szoveg mar elére megérzett valamit.
Hihetetlen, de csak most latni példaul azt is,
milyen jelentdsek, ha nem a legjelentésebbek
benne: a taktika és a botrdny (skandalum) ki-
fejezések. Lam, mar ezeket a szavakat is el6-
re kimondta helyettiink. Olvassuk tehat tjra
Proki¢ szovegét. Es sirjunk. Vagy orvendez-
ziink. Hiszen, hogy Proki¢ szovegének vé-
gére utaljunk, Jézsef boldog az 6 udvaraban,
nagy terveket sz$ ismét semmis szinhdazi al-
kévjaban. Lassan magdara zarulo kagylodjaban.
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NENAD PROKIC:APOSTOL

Mindig is csodaltam Nagy Jozsefet. Hozzi
képest a miivészek tobbsége taktikus és szd-
mitd. A mindeniitt jelen levd taktikdzds, azaz
hazudozds helyett tole Oszinteséget kapunk.
Es sziikségiink van az dszinteségre, akkor is,
ha tévedés. Ezért Nagy Jozsef messze a ma
ismert szinhdzak eldtt jar, sot a kritikusok
el6tt is, még ha szakadék folott eqyensiilyoz is.
Merkantilista globalizalt vilagunkban 6 olyat
jelent, amire mdr nincs szavunk, mert a vildg
elfelejtette az igazsdg leirdsdra alkalmas sza-
vakat és paramétereket.

A rajongds felett is dll. Mindig 1ugy érzem,
hogy rajongdsom megbdnthatja. Nagy Jozsef
bibliai alak. O az elveszett értékeket kutatd
utolso lovag. Ilyenek lehettek az elsd szentek,
az apostolok, akiknek kinyilatkozott az igaz-
sag, és nekik nincs mads dolguk, mint hogy fo-
lyamatosan és egyszertien kozvetitsék.

Nem tudom, hogy lehet nem szeretni és ké-
telkedni benne. Emlékeztet benniinket arra,
hogy milyenek lehettiink volna, vagy hogy mi-
lyenek lehetnénk, ha eljutnank addig, amed-
dig 6. O a vigaszom, egyediil 6t vagyok ké-
pes megérteni. A legutobbi tdjképei az utolso
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kapcsolataim nemcsak a szinhdzzal, hanem,
ha mondhatom igy, az élet kozéppontjiaval
is. Ezt az utolso tajképet, miutin kozzéteszi
mindenhol, ahovd csak eljutott, és ahol megte-
hette, végezetiil sajat magdra irja, ahol a bore
ald van tetovdlva, mint egy szent engramma,
mint egy ontudatlan és fizikailag fdjo emlék,
az izommunka emlékezetbe vésett formdja. Es
mdr értem, hogy lehet az emlékezés legkisebb
egysége az én borom ald is beirva, csak nem
latom sajat magam és a taktikazdsaim miatt.

Azon a napon, amikor mindannak, amit 6,
Joska megérint, ismét neve lesz és jelentése,
az egész civilizdcionk ujja fog sziiletni azzal,
hogy éntudatra ébrednek az emlékeink. Addig
is az eloaddsai emlékeztetnek az utazoéra, aki
az ¢éj kozepén bitran fiityorész és énekel a so-
tét, mély erddben, hogy igy batoritsa magit és
eliizze a félelmét.

Nagy Jozsefnek most rendelkezésére all
egy sajdt szinhdz, hogy itt tudomdnyosan is
elé tudja idézni a botranyt, a skandalumot.
Meéghozza a Tisza mellett, életének kozpon-
ti helyén, a foldgolyd azon darabjin, aminek
0 mindent kdszonhet. Itt fogja dsszeszerelni és
szétszedni hatalmas intellektudlis jatékszere-
it, a maga csendes mddjdn. Es itt boldog lesz.
Es én majd jovok, hogy nézzem.
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