AMO
VALOJABAN
EGY FOLYAMAT”

— Iréne Filiberti beszélgetése
Migquel Barceldval és Nagy
Jozseffel a Paso doble
elbadasrol

Fel tudjak idézni, hogyan kezdték el tervezni
a Paso doble eldaddst?

MiQueL BARCELOG: Jézsef mar régota eljar
a mutermembe és figyeli, mit csindlok; mar
fotdzta is a falra rajzolt munkdimat, ponto-
sabban a graffitiket. Mutattam neki filmeket
is, meg amiket agyagbdl hozok létre. Miu-
tan megtudta, hogy az Avignoni Fesztival
diszvendége lesz, felvetette, hogy jojjek el
Avignonba. Akkor még nem tudta ponto-
san, milyen eseményeket szervez majd. Valo-
szintlileg egy kiallitasra gondolt. Mikor végiil
azt ajanlotta, hogy csindljunk valamit egytitt,
a magam részérdl elképzeltem, hogy az em-
beri testet az agyaggal dolgozo kéz kiterjesz-
tésének tekintem, de egyaltaldn nem gondol-
tam arra, hogy kozonség el6tt fogok jatszani.
Abban a hiszemben voltam, hogy tancosok-
kal fogok dolgozni. Az én elképzelésemben
roppant érdekfeszitének tlint egy ilyen tér
létrehozasa, és azt gondoltam, hogy a teste-
ket irdnyithatom majd az agyagon. Napoly-
ban taldlkoztunk probalni. Jol sikeriilt, de
mindketten azonnal meggértettiik, hogy jobb
lesz, ha direkt modon vesziink részt az elba-
dasban.
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Nagy Jozser: Miquel is azok kozé a festdk
kozé tartozik, akiket megadatott ismernem,
azaz valodi munkakozelségben ismerhetem,
eljarhatok a mtitermébe. Néhany éve meg-
engedte, hogy rendszeresen latogassam,
kovessem a munkajat, a kezdeteket, a folya-
matokat, a festményei alakuldsat. Az 4ltala
miuivelt mifajok szintén érdekelnek, kiilono-
sen a kerdmia, a fold. Es az eljards az, ami
nagyon megérint. Egy nap — egy bennem fel-
halmozott vagy hatdsara — spontan modon
azt mondtam neki, hogy szeretném megta-
pasztalni azt, hogy belépek a képébe. Azt va-
laszolta, ,,jo, de hogyan?” Mar a festményein
is dombormitiveket alakitott ki, a képek felii-
lete elmélyiil, megszakad. Ezen feliil az alta-
la hasznadlt f6ld, az agyag Kanizsan, a sziil6-
varosomban is mindenhol jelen van. Ez az
anyag régota arra késztet, hogy elmélytiltebb
modon foglalkozzam vele. Kerestem tehat
egy talalkozasi format, és a performansz tlint
a legjobb megoldasnak.

Hogyan ldttak neki a munkanak?

NJ: ElsOként az el6adas hosszdra gondol-
tam, nézok el6tt mintegy egy oraval szamol-
tam. El6bb arra késziiltem, hogy egyediil
fogok az agyaggal dolgozni. Késébb Miquel
eljott Kanizsara. Mivel Miquel addig nem ki-
sérletezett semmi ehhez foghatdval, nem tud-
tuk, ki fogja irdnyitani a masikat, lesznek-e
mas eléadok, meg tudjuk-e majd figyelni
él6lények jelenlétét a tabloban... O soha nem
allt el$ ilyesmivel. En meg teljesen kiléptem
a tdnc vagy az interpretacio teriiletérdl. De
nagyon hamar kialakult a gondolat, hogy ezt
a performanszot dudként adjuk el6, ketten: 6
meg én, és foként azzal a szandékkal, hogy
foltarjuk az 6 festdi gesztusait, bemutassuk
a készités aktusat.

mB: Tulajdonképpen az elsd prébalkozas-
kor kiviilalld voltam, és azzal toltottem az
idémet, hogy utasitdsokat osztottam: ,tedd
ide, tagitsd, tord Ossze!”. Voltaképpen ez az
eljaras nem természetes. Inkabb csindlni sze-
retem a dolgokat, mint kérni valamit. Munka
kozben megvan a magam ritmusa, Jozsefnek
is a magdaé, egy tancmozdulat, teljes testi



valojaban, lassitva. Ez nagyon zavart. Igye-
keztem kevésbé frenetikus lenni, § meg gyor-
sitott, kerestiik a koz0s ritmust.

NJ: Tehat kettesben kezdtiink kisérletezni az
itteni agyaggal, latni akartuk, hogyan reagal,
és csak azutdn képzeltiik el a cselekményt,
a folyamat térbeli és id6beli elrendezését.

Teljesen atértelmezik az alkotdst és a gesztust
a Paso dobléban?

Ny: Tulajdonképpen a cél volt mas. Egye-
diilallé kisérletrdl van szd, abban az értelem-
ben, hogy a jelen pillanatbdl ered, pontosab-
ban abbdl, ahol a képekhez vald viszonyom
most tart, ahogyan a vizualitast kezelem:
a képet képzémiivészeti munkaként értelme-
zem. Ez egy pillanat, egyszeri beavatkozasi
lehetdség. Kizardlag arra koncentralok, ho-
gyan érinthetem meg a képét, milyen gesz-
tusokat tehetek anélkiil, hogy a lendiiletét
megtdrném vagy a latasmodjat eltorzitanam,
mit tehetek hozza a magam fizikai voltaval.
Egy adott pillanatban tovabbi anyagokat ad
hozza a tabléhoz, megformazott, de ki nem
égetett agyagedényeket helyez rdm, és tjra-
formazza ezeket. Ebben a helyzetben egyi-
kiink sem jatszik. Csak arrol van szo, hogy
a gesztusaira figyelek, és mig a performansz
tart, az adott a fizikai és idébeli allapotban azt
fiirkészem, hany tablo tud folbukkanni, hany
kép alakulhat ki, alakulhat at, halvanyodhat
el, miel6tt masnap minden djrakezdddne.
Ez a folyamat megannyi improvizaci6 ugyan-
arra a témadra, ahdny alkalom, annyi variansa.

MB: Szeretem ezt a pillanatot. Erezhetc’i,
hogy Jozsef képes a testével érzelmeket koz-
vetiteni, tényleg tancmiivészi mivoltaval al-
lunk szemben. A magam részérél minden
nap kiilonbozd, dsszeomldsra szant strukta-
rakatimprovizalok, ez nagyon tetszik nekem,
kiilonosen a vége, amikor egy nagy tabld jon
létre, egy nagy allat, és minden nap mas.

Tehdt lényegében improviziciora alapoztik az
eléaddst?

MB: Szamomra haldlos még gondolni is
arra, hogy tiz napig ugyanazt kelljen ismétel-

ni. A munkam ellentéte volna. Szerencsére ez
a folyamat megenged némi valtoztatast. Igy
reggel ébredéskor elmondhatom magamnak,
hogy nem tudom, mit fogok majd csindlni.
El tudom képzelni, hogy a szinhazban érdek-
feszitd lehet az ismétlés, és dromet lehet lelni
benne, de télem tavol &ll ez a vilag. Eppen
az agyaggal val9 jatékot kedvelem, annyira
€lg, friss, rugalmas és képlékeny anyag, hogy
nem lehet elvarni, hogy minden nap hasonlé
dolog fog vele torténni. Amikor Jozsefre do-
bok egy vazat, agyszintén: ahogy az leesik,
a rajta alakulé anyag nem tud minden nap
azonos formakat produkalni. Ezek valtozo
formak; igy tehat allanddan improvizalnom
kell, és ez valdban lelkesitd. Igencsak kedve-
lem a kockazatot, ha mondhatok ilyet.

NJ: Valdjdban csekély cselekményrdl van
sz0. A formak élveznek elsObbséget. Elsd be-
szélgetéseinkben folidéztiik a barlangokat,
a torténelem el6tti idOk rajzait, az alkotds kez-
deteit. Emiatt ragaszkodtunk ahhoz, hogy
elemi formakkal dolgozzunk. Késébb kiala-
kitottuk a performansz terét: egy agyagfalat,
azzal a szandékkal, hogy egy eleve megha-
tarozottsagtol mentes allapottal kezdjiink
mindent, hogy a jelen idében barmi beko-
vetkezhessen, és iranyithassa a performansz
gesztusait és aktualitasat. Végiil amellett
dontottiink, hogy megszabjuk a felépitend6
tablok szamat, és ennek dramaturgiai di-
menzioja is van, hiszen a kiilonb6z6 megva-
lositando elemek strukturaljak a perfomansz
folyamatat. Bizonyos mértékben hozzajarul
a folyamat meghatarozasahoz. Ha egy adott
idGkeretben szeretnénk bizonyos szamu cse-
lekedetet elvégezni, akkor mindenek ellené-
re sem sikertilhet elkeriilni a dramaturgiat.

Képzomiivészként a sajat munkdiban is nagy-
ban a gesztusra dsszpontosit...

MB: Igen, a festészetben mindenképpen.
A mallorcai katedralisban készitett munkam
annyira nagy, hogy minden tulz6 benne, még
azok az eszkozok is példaul, amelyeket kény-
telenek voltunk magunk el6allitani ahhoz,
hogy az agyagot vagni tudjuk. A Paso dob-
le mintha ennek az altalam valaha készitett
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legnagyobb munkénak az ,€l6” verzidja len-
ne. Evekbe telt, hogy megtanuljam és
kitaldljam az azel6tt nem létezd technikat.
Ez mindenképp tjdonsag. Altalaban négy-
zethald mentén haladnak a megmunkaldssal,
és soha nem egyszerre alakitjak az egész felii-
letet. Mig én a feliilet teljes egészét faragtam.
Azutan, amikor elkésziilt, darabokra tOortem
minden egyes négyzetmétert. Ezeket az ori-
asi darabokat aztan kiégettem, majd egyet-
len nagy alkotasban illesztettem tjra Ossze.
A Paso dobléban nem égetjiik ki az agyagot,
csak rombolunk.

Nem jelent gondot az, hogy eltiinik a mii?

MB: Ha mas tipustt miirdl lenne sz, gondot
jelentene, de ebben az esetben a ma valdja-
ban egy folyamat. Még csak nem is gondo-
lunk erre. Mi tobb, ez a destrukcid sziiksé-
ges. A cél nem az, hogy valamit elkészitsiink,
hanem az a fontos, ami az adott idOben torté-
nik: egy egyoras performansz.

Képzomiivészként mit jelent on szamdra a per-
formansz formdjaban megualdsuld alkotds, egy
koreografussal eloadott dud, és mit jelent ugyanez
forditott esetben?

MB: Azért tud miikddni koztiink, mert na-
gyon sajatos viszonyban allunk egymassal,
ami teljesen mas, mint két festd egytttm-
kodése. En megmaradok a magam plasztikai
vilagaban, tehat elememben érzem magam.
Nem érzem tigy, hogy konfliktushelyzetben
lennék, ellenkezdleg. Jozsef tdncos modjara
dolgozik. Vagyis inkabb nem, ez talsagosan
leegyszertsiti a dolgot, nem is hatdroznam
meg ilyen médon a munkajat. A miivészetek
régota meghaladtak a sajat kereteiket. Ez az
alkotds sem nem szobor, sem nem festmény.
S ennek ellenére eléggé klasszikus miivész
maradok, festményeket és szobrokat csina-
lok, nem pedig videdkat vagy installdcidkat.
Tényleg szeretem az anyagot és a dolgokhoz
vald kozvetlen viszonyuldst. Sok mivésze-
ti ag kindtte az tgynevezett hagyomanyos
miifaji kereteket. A Paso doble eljarasa kozel
all a kortdrs mtvészethez, a szinhazi meg-
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kozelitéshez, a szobraszati formdhoz vagy
a happeninghez. Jozsef nagyon jol ismeri
a munkaimat, és azt hiszem, sikertilt talal-
nunk erre az alkalomra egy kozds nyelvet
az agyag kozvetitésével. Eleinte szinte he-
begtiink-habogtunk. Kértem Jdzsefet, hogy
ne ,abrazoljon”, ne tegyen tulsadgosan fizikai
gesztusokat, ne rajzoljon, mert azt szeret-
ném, ha a végén minden ugy tlinne f6l, mint
egy nem az akaratnak betudhatd jelenség. Ha
egyiitt vagyunk, keveset beszéliink. Erteke-
ziink, de nem a beszéd segitségével, hanem
leggyakrabban gesztusokkal. Tobb minden
kozos benniink. Példaul mindketten nyelvi
és kulturalis kisebbségbdl joviink, és egyéb-
ként mindketten sokat olvasunk. Az el6adast
tobb helyen terveztiik, tobbfelé dolgoztunk:
Napolyban, Kanizsan, Avignonban. Soha
nem volt sok megbeszélnivalonk, és azt hi-
szem, ez jo dolog. Mondhatom, inkdbb az
érzés, a kozeg vezetett benniinket. Ennek a
munkanak a sajatossagai kozé tartozik, hogy
nem kell szavakba 6nteni, mivel a helyszinen
adott sziikségszertiségbdl kiindulva megpro-
balunk tallépni a verbalitason.

NJ: Ezen kiviil Miquelnek sokéves munkas-
saga, tapasztalata, behatd ismerete van. Alko-
tdsaiban tobb dimenzidban bontakoznak ki
az eljarasok, kiilonféle anyagokban és miifa-
jokban: krokiban, akvarellben, pigmentekkel
és mas anyagokkal festett oriasi tablokban.
Gyakran hasznal agyagot, és a gesztusait
beépiti a miibe. Masképpen mondva, benne
van a képben. Azzal, hogy ebben a perfor-
manszban maga utan vezet, megoszt velem
néhany gesztust, lehet6vé teszi szamomra,
hogy valamit felfedezzek, és beliilr6l értsem
meg a munkajat. Ebben a pozicidban latom,
hogyan hajtja végre a gesztusait. Fizikai ér-
telemben érzem a hatasat, és azt az anyagot
is, amelyet ez alkalommal hasznal. Tehat fel-
hasznalom a gesztusait, a lehetd legnagyobb
mértékben tdmaszkodom rajuk, és megpro-
balok a sajat magatartasomban egy szdmom-
ra teljesen szokatlan ellendrzési format talal-
ni. Hiszen nem az a célom, hogy a tabloban
konfrontalddjak vele. Inkabb négykezes épit-
kezésrdl van sz6, kozos tablordl. De hogyan
lehet helyes ez a pozicio, ha egyszer sem az



6 tapasztalataval, sem az tligyességével nem
rendelkezem? Mivel az én tapasztalatom
a gesztusokon alapul, munka kozben ezek-
bdl az ismeretekbdl indulok ki. Masképp ké-
sziilok, ugyanis ezuttal nem tancolni akarok.
A gesztusaim a tablo fele iranyulnak, anél-
kiil, hogy tudnam, vajon pontosak-e a tes-
tem és a mozdulataim altal hagyott nyomok,
azaz kompatibilisek-e a 1étrehozd gesztusok-
kal. Ha agy veszem, ebben a performansz-
ban én is festek, és kettds gesztusokkal kiisz-
kodom, hisz fizikailag fel kell késziilnom
a targy alakitasara. Ebben az el6adasban az
anyag tamasztékava is valok. A teherhordo
tapasztalatom, a testem fizikai felkésziiltsége
és tlrOképessége, valamint az a képességem,
hogy egy adott pillanatban megmozduljak,
nagy hasznomra valnak, amikor tobb tiz kild
agyaggal boritanak be!

Ugyanez a helyzet, a , képbe 1épés”, az el6z0,
Vlagyimir Taraszov orosz zeneszerzovel duettben
eléadott, Az utolsé tajkép cimii eléaddsban is
feltinik. Viagyimir Taraszov a legiijabb, Asobu
cimii eléaddsdban is kozremiikodik.

NJ: Valoban, nagy vonalakban hasonlit
a két el6adas, leszamitva, hogy Az utolso taj-
kép a sajat intuicioim és benyomadsaim alapjan
késziilt. Ebben az esetben viszont arrol van
sz0, hogy vizsgalom a masikat, és megproba-
lok kozeliteni hozza. A Miqueléhez foghatd
erds és igen kiilonb6zé munka esetében ez
nem értetédik magatdl. Még kozvetlen érte-
lemben sem, hiszen nem mindennapi tapasz-
talatrol van sz6. Még a képzémiivészeten be-
liil is kevés ilyen tipusti megkozelitésre van
példa; ritkan hatdrozza el két képzémiivész,
hogy kozosen alkotnak. Van Gogh és Gau-
guin veszekedett egymassal. Igaz, Francesco
Clemente, Basquiat és Warhol egytittmtikod-
tek, de ez akkor is mas, mivel én Miquel elja-
rasat nem képzémiivészként kozelitem meg.
Még akkor sem, ha voltaképpen egyaltalan
azért vehettem részt ebben a projektben,
mert, ha szerény eredménnyel is, de magam
is rajzolok, és erdsen kotddom a vizualitds-
hoz. Am a munkdm ezen vonatkozasaban
mindenekel6tt az szamit, hogy sokszor keres-

tem néhany fest6 tarsasagat, és igyekeztem
minél hosszabban id6zni a festményeik el6tt.
A kiallitdsokon megszokottnal sokkal tobb
idot toltottem veliik a miitermekben, a fest-
mények kozelében. El6fordult, hogy éjszaka-
ra egyediil maradtam Miquel mitermében.
A gyertydk fényével és az arnyékokkal jat-
szottam, hogy kozelebbrdl tanulmanyozzam
a képek dinamikdjat, az er6vonalakat, hogy
megélijem a latképet. Mintha csak intuitiv
modon késziiltem volna erre a performansz-
ra, amit csak a végrehajtas kozben lathatunk
és kozelithetiink meg. Megmarad a befeje-
zett cselekvés, az a tény, hogy formalhattam
¢és érezhettem magamon az anyagot, annak
sulyat, hogy elmozdithattam néhany percre
azért, hogy létrehozzak egy tlinékeny tab-
16t, ami aztan elmosddott. Masnap mindent
yjra lehet kezdeni. A munka mulékonysaga
Miquel szamara is G1j dimenziot jelent. Eddig
csak az elkészités iddbeli kiterjedésével sza-
molhatott, néhany percet szanhatott, mond-
juk, egy vazlatra, vagy hetek munkajat egy
tablora. Szdmomra a tiinékenység gyakorla-
ta megszokott dolog, de neki nem az. Kény-
telen volt megkisérelni, hogy konkrét ido6-
tartamba stiritse a tevékenységét. Igy kellett
igazitanunk a magunk viszonyitasi pontjait,
hogy ugyanabban az iranyban cselekedjtink.

Felidézne egy kozbeeso belso dllapotot?

NJ: Végig a lényegre koncentralunk, hogy
kovethessiik az agyagban megjelend for-
makat. A masodik motivumot szintén friss,
tehat puha agyagbol késziilt vazakkal valo-
sitjuk meg, ezeket kozvetlentil azel6tt alakit-
juk at, hogy mi magunk belépnénk a tablo-
ba. Ezt a munka els6 fazisdban kisérleteztiik
ki. A masodik fazisban az ismétlésbdl kiin-
dulva megprobaltunk ratalalni az el6adas
kozben jelentkezd fesztelenségre, amelyik
lehet6vé tette a jelenlétiink finomitasat. Sza-
momra rendkiviil fontos, hogy dudban ilyen
modon kisérletezhessek. Egy koreografia
megtervezésében, a reprezentdcidban meg-
jelend eredményben mads fajtdju gesztusok
szamitanak. A forma szublimalasardl van szo.
A performansz egészen mas. Ott nem repre-
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zentdlunk, hanem prezentalunk. A forma
megmunkalasarol van sz6. Az eléadas elva-
laszthatatlan a kialakitds gesztusatol, ez a
jelenlétiink része. Els6sorban nem az eléado
vagy az el6adas szamit, hanem a targyban
keltett hatds. Legaldbbis arra torekedtiink,
hogy megtalaljuk a megfelel6 gesztusokat és
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formakat, ugy, hogy az eredmény ne legyen
se reprezentdcio, de az anyaggal folytatott ja-
ték se. A folyamat lathatova tétele mar 6nma-
gaban is rendhagyo probalkozas.

TOLG-FISCHER Péter forditdsa



