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dekadens 1980-as évek poszt-titoi jugo-

szlav szocializmusanak tobb szempont-
bol is jelentds alkotdja volt Bada Tibor, aki
multimedialis érdekl6désével és 6sszmiivé-
szeti tdjékozddasaval a ([posztljugoszlaviai)
magyar képregénykultaraban, valamint az
alternativ sajtotorténetben is maradandot és
egyedit hagyott maga utan. A Szombathy Ba-
lint szavaival ,dilettans folkldr-stilusban”?
létrehozott kiadvanyok azonban nem csupan
sajtotorténeti, szépirodalmi és képzdmivé-
szeti szempontbol kiemelkedd jelenségek,
hanem 6nmagukban is miivészetének soro-
zatgyartott targyiasuldsat, az életmé komp-
lex és kaotikus alkotdsi folyamatanak egy-egy
kinyomtathat6 és adatolhatd allomashelyét
képviselik. A képregényes artzine-ekre ilyen
értelemben nem egy kiilon idészakként, mé-
diumként vagy kivételes kisérletként kell te-
kinteni, hanem olyan fiizetekként, amelyek
szerves részét képezik azoknak a mtveknek,
amelyeken az 1980-as évek kozepétdl a korai
1990-es évekig dolgozott. Az Onkifejez6dés
fontos részét képezte emellett az a szubkul-
turdlis ldzaddas, amelyet alkotasi eszkoztara-
ba punk-ethoszként kovetkezetesen beépi-
tett. Képregényes artzine-jei tobb tekintetben
is életrajz és életm(i anarchista 6sszemosdda-
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sanak emlékei, amelyekben az egyéni és csa-
ladi autoreferencialitds, a szubjektiv életosz-
tonok kivetiilései, tovabba a vizualisan és
textualisan megkonstrualt identitas visszaté-
r6 performativitasa a tarsadalmi és esztétikai
konvenciok folyamatos hatarsértéseként fo-
galmazddtak meg.

Parositva a képregény és a zine mifaji jel-
lemzdit, Bada a szdndékos alulstilizaltsag és
provokacio altal 1étrehozta az ellenmiivészet
azon objektumait, amelyek pont e radikalis
tagadas 4ltal lesznek mtalkotdssa. Bada
Dada 6t (képregényes) artzine-t készitett, az
elsé kettd, az Oszinte gyongyszemek és az Ure-
sedd lényegek tiz-tiz példanyban jelent meg,
Ujvidéken 1985-ben. Egy évvel késébb ezt
kovette harom példanyban A budiszavai jo
oreg sziilék szavai, valamint a Kondn birtokdn
tiz masolatban. Az Uj Symposion melléklete-
ként megjelentetett Uj Most cimd, zine gya-
nant szerkesztett 0sszesitd jellegli kiadvany
1988-ban keriilt az olvasok elé. Bada Dada
utolsd zine-je pedig néhany év kihagyassal
és mar a Budapestre koltozése utan, 1992-ben
jelent meg Kellemes kaktusz kefélés cimmel tiz
példanyban. Fekete ]. Jozsef ezeken kiviil
még két ,xerox-fiizetet” emlit az Uj Sympo-
sion mellékletének utdszavaban, a Tirzan, ar-
zén, rom-pom-pom cimiit 1984-bdl és a Terror
metrd (megforditott mikroszkdp a teleszkdp)-ot
1986-bol, ezeknek viszont nem sikeriilt nyo-
mukra bukkanni, és valdszinlileg mas jel-
leg(i Bada-alkotdsokrdl van szd.

Bada képregényes artzine-kiadvanyai

Bada Dada része volt, de egyben szemben
is allt mindazzal, ami alatt a sokszor kizaro-
lagosnak és elitisztikusnak nevezett jugo-
szlaviai magyar kulturat értjiik. Ezek a cent-
rum-periféria, kdnon-underground, magas-
kulttra-popkultiira metsz6désében 1étrejovo
kettdsségek egy olyan szigetszertiséget bizto-
sitottak szamara, amely tavolsagot és per-
spektivat adott: tdvolsagot ahhoz, hogy gtinyt
izzon mindabbol, ami koriilvette, és per-
spektivat ahhoz, hogy a kozhelyestdl, a min-

2 Fekete J. Jozsef: Egy elsé konyvrél, amely mar a nyolcadik. In: Uj
Symposion, 1988/4, 54.
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dennapitdl elvonatkoztassa. A zine és a kép-
regény sajtotorténeti miifaja, a létrehozas me-
nete és technoldgidja, maga a tartalom és az
arculat, de még a minimalis példanyszam-
ban megvaldsuld terjesztés is egy olyan lehe-
téségpotencial volt, ami minden tekintetben
biztositotta a Bada-féle antimtvészet kitelje-
sedését. Rdadasul a zine és a képregény mi-
fajanak otvozése tokéletesen kielégitette ezt a
miuvészetbe oltott specifikus humort, ame-
lyet nem hivatalos csatornakon terjeszteni és
végtelen szamban sokszorositani is lehetett.
Ezaltal pedig nemcsak mentesiilt mindenne-
mi szerkesztéi megszoritas alol, hanem al-
ternativ kiadvanyként mutargyat lathatat-
lannd tette a hivatalos jugoszlaviai (magyar)
médiatdjban, és ezaltal — habar sokszor csak
futdbolondnak vagy legfeljebb idioszinkrati-
kus mivészeti jelenségnek tekintették -
nagyaranyu alkotasi autondmiat is élvezett.
Elsé artzine-je az Oszinte gyongyszemek volt
1985-ben. Ez tartalmazza példaul az Apa ko-
csit hajt cimi emblematikus szoveget és még
néhany jelentdsebb alkotast, amelyet Bada
késSbb az 6sszesitd jellegti Uj Most cimti mel-
lékletbe is beemelt. A késébbi kiadvanyok-
hoz képest ebben még viszonylag szabalyos
verseket taldlunk, és bar mar itt kiemelked-
tek az életmtre jellemzé kinrimek, és az ol-
dalakon beliili elhelyezés is megbomlik, a
versszakokra vald szabatos tagolas és a stro-
fak fligglleges elrendezése még tobbnyire
megmaradt. Mivelhogy a zine-nel mint saj-
tomdfajjal, vagyis médiummal vald elsd pro-
balkozasrdl volt szo, valdszinisithetd az is,
hogy az Oszinte gyingyszemekbe bevalogatott
versek nagy része mar azelGtt is 1étezett. S6t,
talan a kollazsok is, amelyek ekkor még nem
aknaztak ki a képregény nyujtotta szerkezeti
lehetdségeket, és inkabb az avantgardra jel-
lemzé hagyoméanyos kompozicids techni-
kakra tdmaszkodtak. Vagyis ha dsszehason-
litjuk a Bada altal késébb készitett artzine-ek-
kel, akkor szembettinik, hogy a szovegek és a
vizudlis elemek nem képeznek olyan szerke-
zeti egységet, mint a késObbiekben, amelyek-
ben mar lathatd, hogy a kiadvany grafikai és
irodalmi része parhuzamosan, valamint egy-
séges koncepcio6 szerint alakult. Az Oszinte

22

gyongyszemek versanyaga ilyen értelemben
téma, motivumok és stilus viszonylataban
meglehetdsen heterogén, a képek pedig en-
nek megfeleléen nem egymashoz idomul-
nak, hanem inkabb csak az adott verset il-
lusztraljak, nem alakulnak szekvencidlis sor-
ra, és ezaltal nincsenek olyan visszatérd
grafikai elemek sem, amelyek gy 0ssze tud-
nak fizni a kiadvanyt, mint az a késObbiek-
ben mar rendre megtortént.

Az Uresedd lényegek tizenhat oldala ennél
mar sokkal markdnsabb, vizudlisan is egysé-
gesebb arculatu. Jelzésértékii a cimlapon ta-
141hat6 ,En vagyok Kassdk az indidn f6nok
most...” felirat, amely némiképp magyaraza-
tot is ad a klasszikus avantgardra visszautalo
vonalvezetésre, pontosabban annak néhany
jellegzetességét ujragondold, atértelmezd
megoldasra. A cip6, csizma vagy bakancs tal-
para irt ,armirozott betonarcunk / armiro-
zott beton lelkiink / armirozott kalapacsunk /
armirozott beton vagyunk” akar futurista



szoveghely is lehetne, ahogy a kétdimenzids,
sablonszert antropomorf alakok is az 1920-
as és 1930-as évek vizualitasat idézik meg.
Az egyébként sok ujsagkivagassal dolgozo
Bada ebben a zine-ben szinte egyaltalan nem
kolcsonzott a sajtobdl. Az irdgéppel irt, dara-
bokra vagott, majd beragasztott szévegfrag-
mentumok sem keveredtek a kézirdsos ré-
szekkel, igy a kollazsok szoveges részei ese-
tében a kompozicional Bada vagy az irogép-
re hagyatkozott, vagy kézzel irta le, majd be-
keretezte, kisatirozta a sorokat. Eszmetorté-
neti pillanatfelvételként az Uresedd lényegek
egyfajta szoveggyljteménye annak a késo
modern felismerésnek, amely viszonylagos-
sa tette mindazon hagyomanyokat, amelyek
ellen ldzadni lehetett volna. Bada lényegében
a tagadas képtelenségét, pontosabban a fel-
szin, a kiilsGségek, a szubsztancia nélkiili sti-
lizacio térnyerését fogalmazta meg tobb sz6-
vegfragmentumban is, oldalrdl oldalra épit-
kez¢ folyamatként, szintetizalt formdban, al-
lapotfelmérésként, stacidszerti sorozatta ala-
kitva. A kiadvanyban tobb olyan széveget is
taldlunk, amellyel Bada az ,iiresedd lénye-
gek”, vagyis a valaha volt stabil evidenciak
erdzidjat, egzisztencidlis kitiriilését jabb és
Ujabb dimenzidkkal toldotta meg. Cimadd
szovegének elsd sora: , tudjatok mik vagytok
/ sztiropor angyalok”, majd egy masik sok-
szogben: ,félbemaradt tiszkds vagyatok”. Keé-
sObb pedig hasonlé vizudlis megoldasokkal:
,absztrakt fogalmak rohannak! / a kritériu-
mok mar régen kihaltak”, ,gyilkol6 sablonok
/ milyen kis pont vagyok”, ,milyen kis pont
vagyok / befejezetlen vagyak”, ,latszatot
rombold tinédzser ldzadd”. Az akdr az avant-
gard parodidjanak is felfoghato kiadvany lé-
nyegében ezt a nihilista alaphangot varialta
laprdl lapra, mikozben visszatéré motivuma
a ,plasztika nyelti recés konyhakés” volt,
amely képi formaban szinte mindegyik olda-
lon felbukkan. A kotet végén elhelyezett, a
konyhakéshez irt, valamint a hatlapon levé
,azad6 tinédzsergeneracio” kezdeti vers
pedig vizudlisan is Osszetartozik, 6sszekotve
a cél nélkiili lazadas nemzedékét a manyag
nyelti megszdlitott, megszemélyesitett kony-
hakéssel, és ezzel le is zarva a kiadvanyt.

A kovetkezd, 1986-ban 0Osszeallitott zine
A budiszavai jo 6reg sziilék szavai volt. A hatla-
pon ,Osszegytijtott folklorisztika” felirattal
ellatott, tizennégy oldalas fiizet falusi anek-
dotdkat, pszeudo-népi rigmusokat és falvé-
ddre ill6 torténettoredékeket tartalmaz. En-
nek megfeleléen képi vilagat is a népi moti-
vumok, a profanizalt, obszcén nemiség és a
lefelé stilizalt, szandékosan infantilis, gyer-
meteg irdskép hatarozza meg. Emellett a ki-
advany kulcsfontossagu stilaris eleme a szex,
mint a falusi tarsadalom életet, halalt és
konfliktushelyzetet generalé banalis, de
sziikségszertien jelen levé momentuma,
amely képben és szovegben szinte mind-
egyik oldalon megjelenik. A népi gytjtések
miifaji kereteit parodizalva — bar nem szok-
vanyos narrativaként, hiszen hagyomanyos
értelemben vett cselekményrdl nem beszél-
hetiink, hanem inkébb koncepciojat tekintve
— Bada itt mar vizualitas és szoveg tekinteté-
ben is koherensebb mddon dolgozott, mikoz-
ben az egymast kovetd oldalak is egyre in-
kabb a képregényekbdl ismert megoldasokra
hagyatkoznak. Ebben a zine-ben jelent meg a
Szabo Rozaliat agyonbaszta a villdm cim( szo-
veg, amelyet apr6 modositadsokkal Bada az-
utén az Uj Most mellékletbe, majd a Budapes-
ten kiadott Kellemes kaktusz kefélés cim(i art-
zine-be is felvett, és amelyet kés6bb — mas
verseivel, példaul az Apa kocsit hajt cimtivel —
a Tuddsok zenekar is eléadott.

A budiszavai j6 Oreg sziilék szavai a parodiat
taldn legkovetkezetesebben kiaknazé Bada-
artzine, amelyben laprol lapra rajatszott a fol-
klorisztika és a falusi életmdd hagyomanyos
jellemzdire, teljesen dekonstrudlva azt az
eredendd konnotaciés mezdt, amelyben an-
nak konvenciéit és naivitasat elhelyezte. Eb-
ben az (at)értelmezési keretben helyet kapott
a hazassag, az iddsek tisztelete, a népdal, a
valldsossag és a népi épitészet is, ezeket pa-
rodisztikus megjelenitése és szoveghelyei al-
tal Bada profanizdlta, de 6nhasznalatra ki is
sajatitotta. Ilyen értelemben teljesen mas szo-
vegkornyezetbe keriilt a gang, ahol végre si-
kertil ,,valami”, Takdcs Marta, akit hiitlenség
miatt leszurt a férje aséval, a Rofi csalad,
amely bossztibdl emberekkel kozostilt, vagy
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a cifrazé mester, aki a szadomazochizmus
megtestesiiléseként allt az olvaso elé. Kiilo-
ndsen érdekes a népi motivumkincs szoveg-
gel, szobuborékokkal valdé parositdsa, ami
ezt a nemiséggel és testiséggel felajzott paro-
diat tovabb arnyalja, és egyedi fesziiltséget
kolcsonoz a rajzokbodl és kollazsokbdl alld
képi anyagnak is.

Az utolsd, Jugoszlavidban megjelent Bada-
artzine a Kondn birtokdn volt 1986-ban, amely-
b6l tobb oldal szintén bekeriilt az Uj Most
mellékletbe. Tovabbgondolva a két miifaj pa-
rositasanak lehetdségeit, ebben nem csupan
egyetlen témat vagy kanont varidlt a késé
modern parodian beliil, hanem Kondn, vagy-
is a képregényekbdl és az 1980-as években
forgatott Conan-filmekbdl ismert f6hds ka-
landjait dolgozta fel. A két miifaj metszédése
egy strukturaltabb, szabalyosabban kialaki-
tott vizualis vildgot tett lehet6vé, amelyet bar
megtornek a Bada-kollazsok textudlis és képi
halmozasaval létrehozott oldalak, mégis bel-
s6 koherencidt és egy szandékosan roncsolt,
de jelen lev6 narrativ szalat és szekvencialis
koncepciot biztositottak. Ez a narrativ szal
viszont szintén posztmodern, fragmentalt
cselekményiségként jelent meg. Ennek meg-
felel6en pedig — habar a narrativa funkcidjat
szétfesziti és maga ald gytri a képi vilag, a
disszondns nyelvi 6ncélisag rigmusai, kin-
rimjei és refrénszerti kiszdlasai — Konan mint
(f6)szerepld folyamatos jelenléte, a konflik-
tushelyzet kihegyezése, a hés és antihds ko-
z0tti ellentétek egy ugyanolyan széttagolt na-
rrativitast képeznek le, mint a korabeli préza.
Nem mellékes, hogy a képregény miifaja a li-
nearis, fentrdl lefelé, balrol jobbra haladd ol-
vasast is szabdlyozta, amit Bada az el6z6
artzine-ek esetében tudatosan leépitett.

Bada ebben a zine-ben akdrha elrugaszko-
dott volna némileg a sajat, teljesen anarchi-
kus vilagatdl. Az egymast atfedd kollazsok, a
gépelt és kézzel irt szovegfragmentumok,
valamint a rizomaszerten terjedd, fokozato-
san format bont¢ és alakot valté maganmito-
l6gia helyett inkdbb a képregények esztétika-
jat helyezte még kovetkezetesebben el6térbe.
A képi vilag és a buborékokban vagy rende-
zett szalagokban allo szoveg ilyen értelem-
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ben sokkal feszélyezettebb, szabalyosabb for-
maban jelent meg, mint barmikor azel6tt.
Vannak természetesen olyan oldalak, ame-
lyeken felszinre tort Bada Dada egyedi stilu-
sa, de a képregény hagyomanyara alapozo,
annak mifajat parodizald, am azt nem kigua-
nyold szerkesztési koncepcioé ebben a kiad-
vényban a legkdvethetSbb. Az Uj Most cimi
mellékletbe egy rovidebb, vizudlisan még
koherensebb valtozatot valogattak be, amely-
bdl kihagytak azokat a kompozicidkat, ame-
lyeken ,Kondn” nem jelent meg, igy az még
egységesebb, szerkezetileg még zartabb kép-
regényes format alkot. A tobbi kiadvannyal
ellentétben, amelyekben Bada szdndékosan
alulstilizdlta az arculatot, a Kondn birtokin
cimtiben jol lathato szofisztikalt és aprosa-
gokra is kiélezett kompozicids és kalligrafiai
technikdja, amely masutt csak szandékosan
roncsolt formajaban jelent meg. A szalagokba
és buborékokba irt szovegek bettliinek szaba-
tos vonala, a kiilonféle bet(itipusok és stilisz-
tikai regiszterek kifejezGereje némi fényt vet
arra a munkara is, amelyet Bada Dada mas
lapoknal kalligrafusként és grafikusként
idénként végzett — vagy végezhetett volna.
Kivételként, de ide tartozik még az emlitett
Uj Symposion 1988/4. szamaban kozolt Uj
Most cimet viseld melléklet. Ez viszont — ha-
bar tovabbra is a zine-kiadvanyok A5-6s mé-
retét és esztétikdjat kovette, és az oldalak
dspéldanyai is azzal a technikdaval késziiltek
— a tobbivel ellentétben egyrészt 1400 pél-
danyban jelent meg hatvan oldalon, masrészt
pedig mar hagyomanyos, nyomdaban eléal-
litott kiadvanyrdl volt sz6. Az Uj Most szem-
leszertien tartalmazta azokat az addig meg-
jelent zine-részleteket, amelyeket Bada Dada
alkotdként, valamint Fekete J. Jozsef és Szom-
bathy Balint szerkesztéként 6t ciklusba ren-
dezett, majd nagyobb példanyszamban, gya-
korlatilag 6nall6 kotet formajaban kiadott. Ez
az Ot ciklus a Bumerdng, mely fejbevig, amely a
tobbi kozott az Oszinte gyingyszemek és az
Uresedd Iényegek vélogatott oldalait kozodlte.
Ezutan kovetkezett a Pedig még szdmos hasznos
dolgot birtdl volna csindlni cim( ciklus, amely-
ben helyet kapott példaul az azoéta kultikussa
valt Apa kocsit hajt és a Szabd Rozdlidt agyon-



baszta a villdm cim( {rés, tovabba az Oszinte
gyongyszemek néhany ide illé darabja. Az Es
habdr késbnek tiint, mégis eldtiint cimG ciklus
négy oldal kivételével a Kondn birtokdnt kozli.
Az utolsd, Mit csindaltok ovisok cimil rész a
Megforditott mikroszkdp a teleszkép cimii irast
tartalmazza. A kdvetkezd, En precizen megiz-
leltem a kihivé dromét cim(i ciklusba pedig
mashol nem publikalt, 4j szovegeket és képi
anyagot valogattak be.

befogadastorténet

Bada Dada képregényszerti artzine-jei so-
kaig kirekedtek a kritikai attekintésekbdl, és
az Uj Symposion mellékleteként val6 publiké-
last leszamitva nem igazan tortént adatolha-
té konszekracids esemény az elmult harom
évtizedben. Ez Osszefiigghet azzal is, amit
Bart Beaty idézett Thierry Groensteentdl a
képregény miifajaval kapcsolatban — a miivé-
szeti mezOben vald leértékel6dés , szimboli-
kus hatranyanak” nevezve azt. Groensteen
szerint a képregény sokdig azért nem mi-
nosiilt miivészetnek, mert egyrészt csupan
kép és szoveg botranyos fattyamifajaként
jott létre. Masrészt, mert egy eredendden in-
fantilis mufajnak nézték, amelynek raadasul
olyan felnéttek voltak a fogyasztdi, akik ezt a
gyermetegségiiket mindenképpen szerették
volna kiterjeszteni és elhtizni. Harmadrészt,
mert a képregényeket altaldban a vizudlis
miivészet egyik leglebecsiiltebb dgéaval, a ka-
rikataraval hoztak Osszefiiggésbe. Negyed-
részt, mert a 20. szdzad soran nem tették a vi-
zudlis kultura (vagyis a festészet, grafika,
film...) fejlédéstorténetének részéveé, és veé-
gil, mert sokan ugy itélték meg, hogy a kép-
regényekben létrehozott dbrazolasok valto-
zatossaguk és kis méretiik miatt képtelenek
Osszpontositani a befogadoé figyelmét.* Habar
a pop-art mar tobb évtizeddel Bada el6tt legi-
timalta a magasmivészetben a képregényt,
és stiluselemeit be is emelte az alkotasi folya-
matba, Bada Dada azzal, hogy zine-kiad-
vanyként jelentette meg Oket, ismét médiu-
mot valtott, tObbszOrdsen is kirekesztve ma-
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gat a képzémiivészeti recepciobdl. Raadasul
azzal, hogy a zine miifajadhoz hozzatartozik a
végtelen és szinte ingyenes sokszorositas, az
egyre inkdbb piacorientalt budapesti miivé-
szeti vilagok nem igazan voltak érdekeltek a
forgalmazasban sem.

Alternativ kiadvanyokként a nem kommer-
cialis és nem piacorientalt terjesztés viszont
szintén kiemelte a Bada-artzine-eket a kora-
beli szépirodalmi és képzémiivészeti terme-
1ésbdl, mikozben sajatos autondémiat adott a
miiveknek és a miivésznek egyarant. Bar
Bada Dada zine-jeit nem koboztak el, és nem
is zuztak be, az elballitasi ciklus és a szabad-
saghoz valé kotédés tekintetében némi ha-
sonldsag mutathatd ki a vasfiiggony masik
oldalan terjed¢ fliggetlen kiadvanyokkal. H.
Gordon Skilling a szamizdatok kapcsan a
,masodik kultara” vagy ,fliggetlen kreativ
kultara” definidldsakor megjegyzi, hogy ,a
fiiggetlen irds gyakorlata »egyfajta jaték lettc,
a megengedett hatarainak folyamatos kipu-
hatolasa. Felszabadulvan igy a piac torvény-
szertségeitdl, a fiiggetlen kreativok anyagi
javakat nem halmoztak fel, olvasdik és tarsa-
ik kozott viszont szamottevd hirnévre tettek
szert, és néhanyuknak lehet6vé valt a kiilfol-
di publikalas is.”* Ezaltal pedig jol lathatok
azok az ellenérvek, amelyekkel a vélemény-
formalok Bada teljes miivészetét kihelyezték
a (jugoszlaviai) magyar befogadastorténetbdl
és annak intézményrendszerébdl, vagy leg-
alabbis annak periferikus regisztereibe {iz-
ték. A kritika igy évtizedek o6ta nem tudja
kell6 modszertani keretbe helyezni kép- és
szOvegegylitteseit, és ilyen értelemben képte-
len interdiszciplinaris moédon értelmezni azt
a multimedialitast, amelyet rendre egyetlen
tudomanyag egyetlen eszkoztaraba kénysze-
rit. Ehhez hozzajarul az a gyermeki obszceni-
tas és a szinte mindent tagad6 gunyos maga-
tartas, ami az erkolcsi normak megsértésével
manapsag is kirekeszti a képregényes fiizete-
ket az elitkultara hivatalos értékhierarchidja-
bdl. Végiil pedig az sem mellékes, hogy Bada
zine-kiadvanyai nem képezik a punkkultira
részét, és képregényekként sem teljesen ko-

4 Skilling, 1989: 169.
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vetkezetesek. Emiatt pedig a magasmtivészet
szempontrendszere szerinti értelmezhetet-
lenség, valamint az abbdl vald kizdrds mel-
lett, a jugoszlaviai (és/vagy) magyar punk-
miivészet és képregénymiivészet kutatoi egy-
arant legjobb esetben is a mez szélére helye-
zik. Ezek az artzine-képregények ugy részei
minden eddig felsorolt szépirodalmi és mi-
vészeti halmaznak, hogy kovetkezetesen és
folyamatosan (s6t posztumusz is) kiirjak ma-
gukat bel6liik, mikézben — hogy az irénia
maradéktalan legyen — teljes joggal azt felté-
telezhetjiik, hogy Bada Dada pontosan ezt is
akarta.

(artzine mint) képregény mint
artzine (mint képregény)

A felsorolt 6t kiadvany koziil az Uresedd I¢-
nyegek, A budiszavai jo dreg sziilék szavai és a
Kondn birtokdn cimtben szinte fejlédésgor-
be-szertien kovethetjiik az artzine és a képre-
gény mufajanak Osszerazodasat az életmi-
vOn beliil. A zine és a képregény metszédése
Bada szadmara elsésorban a transzmedialitast
tette lehet6vé, de nem csupdan a két miifaj ko-
zOtti atjarhatdsag szempontjabdl, hanem a
kett6 lehetdségeinek és korlatainak egyiittes
meghaladasat is. Tovabba azzal a mainst-
reammel és korabeli intézményes magaskul-
taraval vald szembenallassal is Osszefiiggott,
amit Stephen Duncombe médiakutatd a zine-
kiadok etikdja kapcsan felszolito modban igy
jellemzett: ,Ne annak a kultaranak legyél a
fogyasztoja, amit létrehoznak neked, hanem
a sajatod allits el8.”

Bada egyedi képi és nyelvi vilagaban a kol-
1azs, a pastiche, a vizudlis idézés és tjrahasz-
nositds nemcsak a (neo)avantgard miivészet,
hanem a DIY-esztétika alapveté fogasaként
része az ars poeticanak.® Ezt tovabb fokozzak
az azt kiegészitd képregénypanelek adta for-
mai lehetdségek, amelyek mindazonaltal
nem csupan ezen kiadvanyait jellemzik, ha-
nem egészében is meghatarozzak az életm-
vet. A félbehajtott és Osszefizott A4-es mére-
ti lapokra gépelt versmondatok, keretbe

5 Duncombe, 1997: 7.
6 DIY - Do It Yourself.
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vagy buborékba ragasztott szovegfragmentu-
mok és szalagokra vagott szovegsorok, ujsa-
gokbol és szines magazinokbol kiollézott ké-
pek ugyanolyan DIY-technikaval késziiltek,
mint az Osszes tobbi zine, viszont a képre-
gény, mint a szekvencialis miivészet egyik
aga, lehet6vé tette neki azt is, hogy a kiilonal-
16 oldalakat lapozhato, széridba rendezett, ko-
herens egészként lattassa. Scott McCloud ér-
telmezése szerint ugyanis a képregény olyan
,egymast szabdlyos rendben kovetd abrak
vagy egyéb képek sora, amely a nézének in-
formaciot kozol, és/vagy esztétikai viszontha-
tast idéz el6”” Ez a meglehetdsen tag koncep-
tudlis keret nemcsak azért fontos, mert maga
McCloud is ennek alapjan tekintette at a kép-
regények torténetét, hanem azért is, mert
Bada multimedidlis és transzdiszciplinaris
érdeklédésének kaotikus, szerteagazo szalai
is pont ennek nyoman fejthetSk fel. Az Oszin-
te gyongyszemek cimi els6 artzine-t leszamit-
va, Bada szoveges képei minden egyes kiad-
vanyban szabalyos, szigortian megszerkesz-
tett rendben kovetik egymast, egyetlen narra-
tiva vagy téma koré rendezddve. Egy-egy ol-
dal belsé kompozicidja ilyen értelemben -
szoveg és vizualitds szempontjabol egyarant
— meghaladja sajat fizikai hatarait, és bar a
képregényekre jellemzd cselekményiség alta-
laban elmarad, a paneleket 0sszekotd ismét-
16d6 motivumok és szintagmak, valamint a
tematikai és képi kontinuitds Osszefiiggd
egésszé alakitjdk a kiadvanyt. Ilyen értelem-
ben nem csupan stilaris jelolOket iiltetett at a
magasmuvészetbe, tulajdonképpen csak mé-
diumot valtva (mint példaul Roy Lichtenstein
vagy Andy Warhol), hanem lényeggét tekintve
keresztezte a zine underground mdfajat a
képregények bels6 szerkezetének sorozatos-
sagra alapulo lehetdségeivel. Bada képregé-
nyes artzine-jeit igy a lehetd legtagabb érte-
lemben a ,,szekvencidlis m{ivészet” sokszoro-
sithaté mitargyaiként kell felfognunk, ismét-
16d6 abrak és szimbdlumok sordnak, amelyek
eszmei tartalmat kozvetitve alakultak sajatos
nyelvvé, majd a zine mifaja altal sorozat-
gyartott mtivészeti termékké.®

7 McCloud, 1993: 9.
8 Eisner, 1985: 8.



hibriditas és homolégia mint
modszer és allapot

A kiadvanyok a képregények mellett a zine-
kiadds hagyomanyaira épitkeztek, igy arcu-
latuk és vizualis megoldasaik is elsésorban a
miifaj DIY-esztétikdjahoz, a punk formabon-
td, egyszertsitd és hivatalos értékhierarchia-
kat a zine targyiasulasa altal megkérddjelezd
gyakorlatdhoz kotédtek. Jugoszlaviai magyar
miivészeti viszonylatban ezt elsésorban az Uj
Symposionban és annak holdudvaraban alko-
to miivészek emelték be a mainstream kifeje-
zésformak kozé, ugyanakkor hatastorténeti
szempontbol a nyolcvanas évek bel-, de féleg

kiilfoldi képes magazinjainak bdséges va-
lasztéka sem hanyagolhato el. Ehhez az esz-
tétikahoz tartozik példaul az Gjrahasznositas,
a ragasztas és potlas vizudlis tobbletértéke,
az egyébként hulladéknak tekintett anyagok-
badl valo és szandékos roncsolas altali alkotas,
a fénymasolds lehetdségeinek kiakndzasa, a
zsargon szitkainak, hidnyjeleinek és toltelék-

szavainak kozéppontba helyezése, majd tjra-
fogalmazdasa, valamint a képi és szdbeli idé-
zés meg a parafrazis is.

A posztmodern periferidlis regiszterek
affirmativ beemelése, majd atértelmezése ja-
vaban a kiadvanyok szerkezetéhez tartozik,
mégpedig egy olyan folyamatként, amely a
fogalmazas és szovegszerkesztés soran egy-
arant egy sajatos, mindenekel6tt negativ logi-
kaval egésziilt ki. Bada kiadvanyai — ahogy
homoldgiaszeriien a punk kanonjahoz tarto-
z0 zene, film, szinpadi eléado-muvészet és
képzémivészet is — targyiasult formajukban
nemcsak sajat szempontrendszert igazold
mivészeti gyakorlatként konstitualédtak,
hanem a tobbi irodalom-, miivel6dés- és mi-
vészettorténeti kanonhoz hasonlé mdédon a
zine-t térben és idében kortilvevd, hivatalos
kifejezésformakat delegitimalé magatartas-
sal is béviiltek, azzal a kiilonbséggel, hogy
ennek az esztétikai vonatkozasrendszeren
kiviil egy kifejezetten politikai (Baddnal mu-
vészetpolitikai) eleme is volt.” A nyolcvanas
évek urbanus ifjasdgi szubkulturdjanak
poszt-titdi, reformokat siirgetd, értékeket
megkérddjelezd Jugoszlaviajaban ez a tarsa-
dalompolitikai kontextus nem mellékes az
alternativ média és zine-kiadds esetében. Ha-
vasréti Jozsef az 1980-as évek magyarorszagi
zine-kiaddsaval kapcsolatban azt irja, hogy
az avantgard és a punkesztétika sajatos kap-
csolataként ezek a kiadvanyok ,a szubverziv
erd és a kulturdlis heteronémia megtestesii-
lése”’ voltak, valamint hogy ,az affinitds a
punk és az avantgard jelhasznalati techni-
kaiban, felforgatd attitidjében, konvencidel-
lenességében, a botrany miifajként valo fel-
hasznalasaban ragadhaté meg”."! Bada pedig
a punkbol, valamint a zine- és a képregény-
kulttrdbol pontosan azokat az elemeket
emelte be ezekbe a kiadvanyokba, amelyek
segitségével komplementer jelolokként szan-
dékosan rajatszhatott a ginyra, az amatoriz-
musra és a szitkségmegolddsokra, mikozben
produktiv szubpolitikai és esztétikai katego-

9 Hebdige, 1979: 113.
10 Havasréti, 2004: 298.
11 Havasréti, 2004: 298.
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riakka alakitotta 6ket. Ezen a ponton mind-
azonaltal van némi eltérés a nyugati és a ke-
let-kdzép-eurdpai zine-ek kozott, és ilyen ér-
telemben az 1980-as évek Jugoszlavidjara is
igaz Havasréti Jozsefnek a kései Kadar-kor-
szakra és a rendszervaltas kortili évekre vo-
natkozo megallapitdsa: , A helyzetet tovabb
bonyolitotta, hogy a nyugati ifjusagi szubkul-
turak elemi esztétikajat, jelentésképzo eljara-
sait meghatarozo forrashiany Magyarorsza-
gon a tarsadalom, a gazdasag, a politika egé-
szét meghatdrozd forrashiany vilagaval ta-
lalkozott, tehat a mindennapi, gazdasagi, po-
litikai tulélés nalunk mar megszokott kreativ
eszkozeire, technikdira a nyugaton kialakult
szubkulturadk hidnypotld, szimbolikus krea-
tivitasdnak (masodlagos) eljarasai épiiltek —
és viszont.”*

A zine- és a képregénykultura hibridizala-
sa kétszeres sz(irén at is lathatova és képvi-
selhetové tette az 1980-as évek ifjusaganak
foldalatti, informalis igényeit, és a kor alter-
nativ nyilvanossaganak egyik alapelemeként
is reprezentativ. Bada azzal, hogy a jugoszla-
viai magyar muvészeti vilagok , komoly ki-
advanyait” guny és nevetség targyava tette,
hogy semmibe vette a médiatdj strukturalis
el6feltételeit, tovabba, hogy ehhez egy sajat
szokészletet és képi stilusvilagot is létreho-
zott, megegyezik azzal, amit Ann Komaromi
»a hivatalos kiadvanyoktdl valé parodikus
kiilonbségnek” nevezett és a szamizdathoz
kotott.”® A bevett — st a betiltott — formai és
tartalmi kovetelményekkel 0sszeegyeztethe-
tetlen stilusvilag igy nemcsak a hivatalos
igazsagfogalmak és értékhierarchia, tovabba
a kanonizalas, a konszekracio joganak és le-
gitimitdsdnak megkérddjelezését fejezte ki,
hanem az értelmezés szinte teljes hidnyaval
még a jugoszlav szocializmus legitimalo és
tiltdé mechanizmusaiban is egyfajta intézmé-
nyes némasagot idézett el6. Szombathy Balint
mar idézett tanulmanyaban ezt az underg-
rounddal, a trashsel és az Gjprimitivizmussal
egészitette ki. Ilyen értelemben pedig Bada
képregényes artzine-jei mar puszta létezé-
stikkel, tartalmukkal és arculatukkal — a tar-

12 Havasréti, 2004: 301.
13 Komaromi, 2004: 606.
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gyiasulas és terjesztés lehetéségével — iroda-
lom és miivészet autondmidjat demonstral-
tak, egyuttal kérddre vonva az irodalmi mez6
azon értékeit is, amelyeket sok esetben nem
irodalmi szerepl6k szabtak meg.

Bada transzmedialitasanak, pontosabban a
képregények szerkezeti és prezentacids, va-
lamint a zine-ek altal nytjtott el6allitas-tech-
nologiai és a sokszorosithatdsag adta lehetd-
ségeknek képzOmiivészeti kifejezésformava
val6 kovetkezetes kialakuldsa az Uresedd Ié-
nyegektl kovethetd. A kiadvanyrdl kiad-
vanyra csokkend szoveg és novekvo képiség
viszont nem pusztdn mennyiségileg jarult
hozza ahhoz a koherencidhoz, amelyet ez az
otvozet lehet6vé tett, hanem a szoveghelyek
és a képiség elsObbség nélkiili, tudatosan
megszerkesztett, egymast kiegészité egysé-
géhez is. Bada az Oszinte gyongyszemekben
még lathatdan illusztralta a szovegeket, a ra
kovetkezd artzine-ekben viszont kép és szo-
veg mar integralt egészként, s6t nem gyfijte-
ményként, hanem egyetlen téma ive koré, la-
pozhato szekvenciaként jelent meg. A mtivé-
szeti agak és sajtomiifajok egymadsba nyitasa,
valamint a koztesség és atjarhatosag lehetd-
ségei, mint a DIY-esztétika legfontosabb jel-
lemzdi, ezutan kozponti helyet foglalnak el
az életmtiben. A miivészeti agak egymast ki-
egészitd lehetéségeire mutatott ra Teal Triggs
fanzine-torténész is, idézve Gunther Kress és
Theo van Leeuwen szemiotikusokat, akik
szerint ,,a kései modernségben egy olyan el-
mozduldsnak lehetiink tanti, amely a mono-
modalitastol, vagyis az egyszerti kommuni-
kacios modtdl a multimodalisig vezet, sokfé-
le alapanyagot felolelve és atlépve a kiilonfé-
le képzémiivészeti, formatervezdi és eléadod-
mivészeti diszciplindk kozotti hatarokat.
A nyelv verbdlis és nonverbalis eszkozokkel
egyarant kozolhetd, sét a ketté kombinalasaval
is”"* Bada pedig a képregénykulturanak és a
DIY-esztétikanak ezt a parositasat aknazta ki,
majd hasznositotta késébb vasznon, plaszti-
kaiban és el6ad6-miivészetében egyarant.

Stilisztikai szempontbdl a Bada-zine-ek a
kinrimek, ragrimek, alliteracidk, parodiszti-

14 Triggs, 2006: 72.



kus szélamok és az olyan néhany sorosra tor-
delt népies rigmusok tarhazai, mint a ,Gyere
ide Anti, var téged a Tanti”, vagy egy takarito-
no6rdl szolo versében: ,€lete egyszerli, melltar-
tdja bonyolult / kék kopenye mogott biiszke
mell domborult”. A szdndékosan leegyszert-
sitett versnyelv ritmusat lényegében a sorvé-
gek és a hangstlyos helyzetbe hozott massal-
hangzok adjak meg. Ennek megfeleléen pe-
dig, min€l fragmentaltabb panelt hozott létre,
annal jobban hagyatkozott a verstoredékek
belsd ritmusara és arra, hogy a keretbe vagy
buborékba helyezett két-harom sor autoném
hangzasa ©nalld, bels6 dinamikaval birjon.
Az egy panelben elszortan, ferdén, sok eset-
ben mas-mas sorrendben is olvashatd részle-
tek igy — bar a szekvencidn beliil Gsszefligg-
nek egymassal, és koheziv szovegelemekként
vannak jelen — 4ltaldban 6nmagukban is meg-
allnak.

Ehhez a versnyelvhez jarultak hozza az ati-
pikus és nonkonformista képzettarsitasok,
amelyek egy részben varosi, de provincialis,
szexudlis, de mégis gyermeki naivitasbol fel-
épitett vilagot Oleltek fel. Egy olyan vilagot,
amelybdl Bada taplalkozott, de amelybdl
gunyt is izott, és amelybdl gy tudott gics-
cset, klisét, kozhelyet 1étrehozni, hogy ezaltal
dekonstrualta is. A rut esztétikdjanak az an-
timimetikus és antiidealista hataran valo ki-
aknazasa pedig még inkabb hozzjarult a ki-
advanyok vonatkozasi keretének kitagitasa-
hoz. Alkotoként igy a képregényes zine-ben
minden tekintetben megtalalta azt a sziiksé-
ges formai korlatlansagot, amely lehetové tet-
te a képi és textudlis tartalom ilyen jellegii
belsd kiterjesztését, halmozasat, valamint a
hianyokkal valé jatékot és fokozast. Bada rit-
kan helyezte targyszerti és a koznapi kozlés
szempontjabol logikus sorrendbe a versmon-
dat szavait, ami a torténeti avantgard hagyo-
manyaira valé posztdadaista vagy poszt-
sziirrealista visszapillantasként egyaltalan
nem meglepd. Viszont kiemelik 6t e hagyo-
manyok puszta utanzdi és kései epigonjai ko-
ziil esztétikai vilaglatasanak olyan korabeli
vonatkozasai, mint a punk és a jugoszlav
popkultira, amelyek ezeket az avantgard ha-
gyomanyokat meg tudtdk haladni. Ebben a

paradigmatikus viszonyhalozatban helyez-
hetdk el Bada tropusai és szoképei is, ame-
lyeknek taptalaja a jugoszlaviai magyar va-
rosi szleng volt, és amelyeknek obszcén nyel-
vi logikaja és invencidzus banalitdsa le tudta
porolni a torténeti avantgard, pontosabban a
szlirrealista, dadaista és szituacionista ha-
gyomanyokat. Ilyen értelemben ehhez a saja-
tos nyelvhasznalathoz szintén homoldgiasze-
rlilen hozzatartozik az életm(i és az artzi-
ne-ek szempontjabdl is kiilondsen fontos 1j-
vidéki magyar ifjusagi zsargon, amit Bada
nemcsak megtisztitott attol a stigmatol,
amellyel az a magyar magasmiivészet mtihe-
lyeiben létezett, hanem az infantilis nemiség
tartalmi vonatkozasainak és a versnyelv for-
majanak kovetkezetes leépitése altal beemel-
te képregényes artzine-jeinek meghatarozo
stilisztikai jellemzd&i kozé. Ilyenek példaul: ,a
bandérak kortéit, régi jo ismerdseinket nem
akartuk eltorni”, ,milyen nagy a ruszvaj a la-
kasban”, ,,az éles szkakavacot a kovér fukar
orcan”, vagy az olyan szereplok, mint az
Odas6z6 Tozo és a Zsvakod Bako.® Azzal,
hogy még a szerb eredetiben is sokszor trivi-
alisnak hangzo nyelvi elemeket emelt be az
egyébként is roncsolt szovegkornyezetbe,
Bada nemcsak a magyar koznyelvtdl tudott
még inkabb eltdvolodni, hanem a targytol
(ha egyaltalan beszélhetiink olyanrdl) valo
absztrahalast is jobban ki tudta teljesiteni.
Ilyen értelemben a profdan provokalasnak
vagy éretlen humornak tiné szoveghelyek
szubverziv elemekként rendre miivészetpoli-
tikai és stilisztikai funkciot is betoltenek. Eh-
hez pedig hozzatartozik az is, hogy amint az
életmli egészének, gy a képregényes zi-
ne-eknek is fontos elemét képezi a testiség.
Badanal visszatérd téma a férfi és néi nemi
szervek parodisztikus képi megjelenitése, a
kvazi népies és stilizalt tjvidéki szlenget ve-
gyité nyelvi profanitdsok, valamint a szex-
nek mint banalitdsnak a kozéppontba allita-
sa. Bada a szexualitast rendre a polgari er-
kolcs és a tarsadalmi konvenciok tagaddasa-
val, az elfogadott férfi-ndi szerepkorok felbo-

15 Bandéra (szerbiil: bandera) - villanypézna; ruszvaj (szerbiil: rus-
vaj) - rendetlenség; szkakavac (szerbiil: skakavac) - rugos bicska;
zsvako (szerbiil: zvaka) - ragogumi.
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ritdsaval és a devidns nemiség iinneplésével
emelte be mivészetének Kkifejezéeszkozei
kozé. A szexnek leggyakrabban az erdsza-
kos, animalis, incesztoid és obszcén oldalai
kertiiltek el6térbe, mikozben ezek minden
egyes megnyilvanuldsa a cinikus humor je-
gyében tortént. A stigmatizalt nyelvi regisz-
terek kiemelésén, groteszk humoron és gyer-
mekien tragar szerzdi pdzon tul ez a parodi-
kus kiilonbség tovabb erdsodott a képregé-
nyek vizualis vilagaban gyakran
tetten érhetd tulzas és egyszeri-
sités stildris lehetOségeivel: a rea-
lisztikus d4brdzolds helyett in-
kabb elemeket elhagyva, mig
masokat felfokozva, eltulozva,
néhany egyszerl fogassal emel
ki. Bada lefelé stilizalt, helyen-
ként gyermeki egyszertiséggel
rajzolt képei ugyanezt a techni-
kat alkalmazzak, hogy a komi-
kum targyaként viszonylag ke-
vés vizudlis elemmel a lehetd
legtobb jelolét hozzak mozgasba.

A kiadvanyok képi vilaga, pon-
tosabban a képek és/vagy oldalak
kozotti 1atszdlag Osszefiiggéste-
len narrativ kapcsolatban Bada
leggyakrabban tematikai varidci-
okra alapozott. A McCloud altal a
panelek kozotti ,non-sequitur” atmenetnek
nevezett eljards ugyanis bar feltételezi az
ok-okozati kapcsolatot, azt alig teszi lathato-
va, és ezaltal a befogadodtol a lehetd legtobb
munkat koveteli meg.'® A kapcsolat nem ta-
gadhato, mert az olvasd/nézé6 egyetlen egész-
ként értelmezi a panelek sorat, Osszeftizve
Oket abban a teljességben, amely e kapcsolat
nélkiil semmiképen sem johetett volna létre.
A képregénykultura Osszes narrativ lehetd-
sége koziil ebbdl hianyzik leginkabb a koher-
encia, a két panel kozott a legnagyobb a kog-
nitiv {ir, és — bar minden val6szintiség szerint
nem teljesen tudatosan — Bada muvészetfel-
fogasanak is ez felelt meg legjobban, hiszen
az életmiiben masutt is felbukkan. Habar —
példaul a Kondn birtokdn cimiiben — vannak

16 McCloud, 1994: 72.
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tevékenységet (action-to-action transition) és
szubjektumokat (subject-to-subject transi-
tion) Osszefliz6 atmenetek, Bada képregé-
nyes artzine-jeit az a ,non-sequitur” jellemzi
leginkabb, amelyben az egyes panelek egy-
egy pillanatot rogzitenek, mig a kozbeesd
pillanatokban a befogadé az, aki id6 és moz-
dulat illazidjat létrehozza. Ez pedig a Bada
kelléktaraban szokdasos, de sajatosan abszt-
rakt mddon, targyak megszemélyesitése és

latszolag Osszefiiggéstelen arcélek altal valo-
sult meg. A budiszavai jo 0reg sziilék szavainak
oldalai példaul ezért keltik azt az illazidt,
mintha egy valédi népmiivészeti gydijte-
mény eredményei lennének. Tovabba az Ure-
sedd lényegek is ugyanezt a latszatot szeretné
kiélezni a , plasztika nyeld recés konyhakés”
antropomorfizaldsaval. Ilyen értelemben
szekvencidlis mtvészeti targyként ahhoz,
hogy Bada id¢ és tér, valamint mozgas- és
cselekményfragmentumok siiritményét a
képregény miifajdban kozvetiteni tudja, eze-
ket szegmensekre, igynevezett egész oldalas
panelekre kellett bontania. A hagyomanyos
értelemben vett képregényben ez legtobbszor
az id6é mulasdhoz és a cselekmény tempdja-
hoz is hozzdjarul, Badanal viszont az id6
minden egyes kiadvanyban masodlagos sze-
repet jatszik a témahoz képest, és csak a



Kondn birtokdn cimtben van némi jelentdsé-
ge, viszont ott sem a megszokott, linedris,
kronoldgiai értelemben relevans mindség-
ben. Az id6 felszamoldsaval viszont Bada a
komikum szempontjabdl kulcsfontossagu
csattandt is atértelmezte: az nem a cselek-
mény végén van — hiszen narrativ értelem-
ben vett cselekmény sincs —, hanem minden
egyes panelben. Ezek az oldalnyi elemek igy
nem kiilondlld, egymastol fliggetlen egysé-
gekként keriiltek az olvaso elé, hanem egy-
mas mellé helyezve, 0Osszeolvasva teljes
egésszé, szekvencidlis sorra alakultak. Ez —
mikdzben eltér a képregények hagyomanyos
gyakorlatatol — megegyezik Bada formabonto
és mufajt roncsold, a mufajt a zine és a punk
feldl atértelmezd mivészetfelfogasaval.

A talalt targyak és anyagok tjrahasznosita-
sa, valamint a nagyipari melléktermékek
képzémivészetben valo felhaszndlasa a kor
konceptualis miivészei altal mar Bada el6tt is
széleskortien alkalmazott technika volt. Sza-
mara viszont az oll6zds, masolds, ragasztas
elsésorban azt tette lehetévé, hogy a szokat-
lan kompozicié altal radikalisan moddositsa,
mifaji kotottségeivel hibridizalja, s6t felsza-
molja a képregényekben felhasznalt képi ele-
mek eredendd jelentéseit. Az egymast rész-
ben lefedve, gyakran tobb rétegben ragasztott
tartalom pedig ezutdn tovabbi roncsoldson
esett at szinezés, atfestés vagy athtuizas altal.
A korban egyre elismertebb és a konszekralt
képzémiivészeti miifajok kozé keriild graffiti-
muvészethez vagy mail-arthoz hasonloan a
zine-ek és a képregények is lehet6vé tették
kép és szoveg egyiittes jelenlétét. Ez a szerves
Osszetartozas pedig a textudlisnak és vizua-
lisnak a kiterjesztését, az dsszeolldzott tijsag-
fecnik és szovegfragmentumok egymas ki-
egészitését, egymas egyenrangu kommentar-
jat biztositottdk. Bada szdmadra a DIY-esztéti-
ka konvergens, de mindenekel6tt egymassal
egyenrangu vizudlis és textudlis grammati-
kdja viszont megmaradt a miivészeten beliil,
és a punkzine-ekkel szemben tarsadalmi, il-
letve napi politikai hatdst mar nem igyeke-
zett kivaltani. A dominans kulturaval szem-
beni aktiv kritikat Bada csakis a miivészeti
mez6n beliili ldzadasként értelmezte, mikoz-

ben — mivelhogy az § élete valoban csakis és
kizardlag a miivészetrdl szolt — a zine-ek tar-
sadalmi, gazdasagi és politikai lehetdségpo-
tencidljat szinte teljesen mell6zte. Mindazon-
altal ennek fiiggvényében értelmezends a
miuvészpolitikai cinizmus is, amely inkabb
kiviilrdl, passzivan, az alkotasi folyamat tar-
gyiasuldsa altal tiintetett, és nem a mez6n be-
lili nyilt vitak és kritika altal. Apolitikus
vagy szubpolitikus miivészeti targyakként a
zine-ek terjesztése elsésorban mivészeti és
irodalmi csatorndkon at, nem pedig a jugo-
szlav vagy magyarorszagi urbanus zenei
szubkultarakban vagy mozgalmi korokben
zajlott. A zine mint sajtotorténeti mifaj vi-
szont, bar eredendden a punk szubkulturalis
vonatkozasrendszerén, etikdjan és esztétika-
jan alapszik, mar az 1970-es évek végén belsd
differencializalédéason esett at. Amint Chris
Atton és Jason Toynbee is kitér rd, a miifaj
nem egy olyan statikus rendszer, amelynek
alapjan retrospektiv médon be tudjuk sorolni
vagy osztalyozni az egyes elemeket, hanem —
habar megvan az egyéb mifajokkal vald
szembenallas és a hagyomanyok tiszteletben
tartdsa is — egy olyan zart, de belsé dinami-
kaju folyamat, amelyben az ismétlés, 1j ele-
mek beemelése vagy régiek tjrakombinalasa
lehetévé teszi az alkotonak a mifaj megujita-
sat, valamint id6- és térbeli kiterjesztését.”, *
Bada pedig azzal, hogy a zine-t és a képre-
gényt kiemelte az ifjusagi szubkulturak vo-
natkozasrendszerébdl, és tisztdn miivészeti
kifejez8eszkozzé alakitotta, egyben hozzaja-
rult ahhoz is, hogy a jugoszlaviai és a ma-
gyarorszagi mutivészeti vilagok felfigyeljenek
a sajtomtifajok nyujtotta lehetéségekre. Vagy-
is azzal a dontéssel, hogy az 1980-as évek do-
mindns kulttrajaval szemben inkdbb egy
marginalis regiszterben alkotott, mégpedig
tobb aldbecsiilt és kis példanyszamban ter-
jesztett mufaj kombindldsaval — bar ezzel
pont 6 maga rekedt a mezon kiviil — a képre-
gények és zine-ek egymasra vetitésével egy
strukturalis, am nagyrészt folytatas nélkiil
maradt helyet jelolt ki az irodalmi és keép-
zOmuivészeti termelésben egyarant.

17 Atton, 2010: 522.
18 Toynbee, 2000: 106.
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végezetiil (?!)

Az életmii egészét tekintve ezek a képregé-
nyes artzine-ek sajatos kezdOpontjai kép-
zOmuivészet és szépirodalom azon konver-
gencidjanak, amely az életm( minden egyes
kifejez6eszkozének szintetizalasaval az élet-
rajzzal is Osszeért. Egész miivészetét a perifé-
ria, a maradék, a miivészeti marginalidk ko-
zéppontba 4llitasa jellemezte, és a képregé-
nyes zine-ek sem puszta részei, hanem korai
csticsértékei, jellegzetes targyiasuldsai ennek
az idioszinkratikus korpusznak. Amint
egyéb alkotdsait a képzémivészet, zene, iro-
dalom és film terén, ezeket a kiadvanyokat is
mindenekeldtt a kanonizalt értékek kovetke-
zetes tagaddsa, a provokacié mint miivészet-
felfogas, valamint a beemelt banalitds szan-
dékos roncsolasa jellemzi nyelvi és vizualis
szempontbol egyarant. Vilaglatasa és miivé-
szetfelfogdsa, anarchizmusa és kései modern-
sége, (auto)agresszivitasa és (auto)reflexivita-
sa tobb tekintetben is ezekben a kiadvanyok-
ban 0ltott legeldszor testet.

Bada Dada képregényes artzine-jei ilyen ér-
telemben a szépirodalmi és képzémiivészeti
perifériarol végrehajtott lazadas objektumai-
ként maradtak rank. Kis példanyszamban
sokszorositott  sajtotorténeti emlékekként
miitargy és kiadvany kozott. Bada nem dol-
gozott szlik értelemben vett ciklusokban
vagy tematikus keretben. Az egészében is
fragmentumokbol 0sszealld életmiiben igy a
képregényes artzine-ek egyfajta korai szem-
lének is tekinthetdk, hiszen a rendhagyé képi
és nyelvi megoldasok, a valtozatos témavi-
lag, a szekvencidlis szerkezet, valamint a
képzémiivészeti eljarasokkal és szépirodal-
mi lehetoségekkel vald kisérletezés szem-
pontjabol reprezentativ allomésai az életma-
nek. Tobb szovegbdl késébb dal vagy film
lett, a visszatérd vizudlis motivumok végig-
kovethetdk a festményeken és grafikakon is.
Az életrajz és az életmii kozotti hatar rendki-
viili képlékenységébdl adéddan ugyanakkor
Bada nem csupan sajat vilaganak részleteit
alakitotta at miivészeti targyakkd, filmmsé,
zenéveé, szoveggé, hanem nyilvanossag elé
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kilépd egyénként is egy olyan performativ
identitdssal van dolgunk, amely onmagat
mint ellenpolgari szubjektumot is a miivé-
szet altal konstrudlta meg. A képregényes zi-
ne-ek aktivista és ldzad6 vondsai, a grafikai
minimalizmus, a felhasznalt anyagok, a nyel-
vi regiszter, a sematikus 4brdzoldsmod, a
sajtostrukturan vald kiviilallas, az intézmé-
nyektdl fliggetlen kiadas szemben allt lénye-
gében mindennel, ami a korabeli (jugoszla-
viai) magyar képzémiivészetet és irodalmat
jellemezte, amivel Bada Dada személyesen is
szinttigy szemben allt. Az Uj Most pontosan
annak a bizonyitéka, hogy ezek az alkotasok
megjelenhettek volna az irodalmi mez6 hiva-
talos intézményei altal, Bada viszont Buda-
pestre koltozése utan is megmaradt a zine, a
miivészkonyv és a hasonld, kis példanysza-
mu intermedialis kiadvanyok mellett.
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