EGY FEHER FOLT KISZINEZESE

Osztrak mUlvészet 1945-1960 ko zott

»Ausztria fehér folt az eurépai modernizmus mivészetfoldrajzaban.
Kolumbuszra varunk. Kijart mar itt eddig az On kollégai kézul?" —
fordult 1959-ben méltatlankod6 soraival A 1fred Schmeltter 0Sztrak
kritikus Wirtr Grohmannhoz, aki az akkoriban megjelent, az 1945
utani mlvészet torténetét targyalé kényvében a 369 oldalon 6ssze-
sen 19 sort szant az osztrdk festészetnek, a szobraszatnak pedig
egyet sem. A levél jol érzékelteti azt a helyzetet, amely nemcsak a
kortars osztrak, de az egész kozép-kelet-eurépai mlivészetre, benne
a magyarra is jellemzé volt. Kolumbuszra vartak az osztrakok, de a
csehek, magyarok, romanok, horvatok s a tobbiek is. A kilénbség
egyrészt az, hogy a szocialista realizmus kisértetével viaskodd orsza-
gok ezt a varakozast sosem vallottdk be nyilvanosan, masrészt az,
hogy Ausztriaval ellentétben az6ta sem fedezte fel 6ket a vilag.

Mig ugyanis a kortars magyar mivészet példaul maig nem
tudott kitorni elszigeteltségébdl, az osztrak alkotok jonéhanya éppen
olyan otthonosan érzi magat Nyugat-Eurépa vagy az Egyesiilt Alla-
mok legjelentsebb galéridiban, mizeumaiban, mint a modern mdi-
vészet bécsi gyljteményeiben. Tovabbmenve: a huszadik szazad
osztrak és magyar m(ivészetének nemzetkdzi befogadasa kozott is
déntd kulénbségek figyelhet6k meg. Példaként elég talan a legutob-
bi hénapok egy-egy akcidjara gondolni. Arra példaul, hogy milyen
visszhangtalan maradt Csontvary Kosztka Tivadar miiveinek
stockholmi, rotterdami, miincheni bemutatdsa 1994 masodik felében,
s arra, hogy milyen lelkesedéssel tidvozolte a francia sajté azt a tar-
latot, amelyet ez év elején a Musée Marmottanban Az osztrakfestészet
fémdvei cimmel rendeztek.

rmészetesen nem arrél van szo6, hOgy 0ssze Iehetne, kelle-

I ne vetniink Csontvary és a Watdmatlertsl Kiimtig ivel§ fo-
lyamat hatvan képpel érzékeltetett értékeit. Mégcsak nem is az a
kérdés, hogy az egyes rendezvényeket mennyire szakszer(ien rendez-
ték. A kiulonbség mas bemutatékat ugyanigy jellemez, hiszen mikéz-
ben aligha tudunk emliteni kilfoldén rendezett, jelent6s visszhangot
kivalto magyar kiallitast az elmult évtizedekb6l, emlékezhetlink ra,
hogy milyen nagy sikere volt a parizsi Pompidou-kozpontban illetve a
velencei Palazzo Grassiban 1984-ben megrendezett Wien 1880-1938
cim( kidllitdsnak vagy éppen arra, hogy milyen revelativ erével ha-
tott az 1989-ben a budapesti M{csarnokban rendezett Fold a lathata-
ron cimd, az osztrak mlvészet utolsé szaz évét atfogd bemutato.
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Peter Noever és munkatéarsai altal szervezett tarlat

mintegy a jelenb8l a malt felé haladva idézte fel az eseménye-

ket, életmiiveket, harom f6 korszakra koncentralva. Egyrészt,
a nyolcvanas évekre, amikor a fiatal osztrak miivészek, mintegy a
vildg méas tajain él6 kollégakkal szinkronban dolgozva, maradando
értékekkel gazdagitottdak az avantgarde utani idészak festészetét,
szobraszatét. Masrészt, az 6tvenes-hatvanas évek forduldjara, ami-
kor a bécsi akcionistaknak nevezett csoport alkotéi nem ritkan bot-
ranyba fullado6 rendezvényekkel keltettek — egyébként nagyon is meg-
érdemelt — nemzetk6zi figyelmet. Harmadrészt, a szazadel§ id6szakara,
amikor olyan nevek fémjelezték az osztrak festészetet, mint Gustav Klimt,
Egon Schiele, Oskar Kokoschka, amikor Otto Wagner épiletei,
a Wiener Werkstatte iparm(ivészete, majd Adolf LOOS disztelen
homlokzatai hataroztak meg a formaképzés szinvonalat.

A sok izgalmas huszadik szdzadi életm(ivon keresztil azt a
kérdést vetette fel a tarlat, hogyan volt lehetséges meg6rzni azt az
egységes jelleget, amely a kiilonbségek ellenére mégiscsak jellemzé
szazadunk osztrak mi(ivészetére, azt a magas szinvonalat, amely
méltan kelt nemzetkdzi érdeklédést. Nem szabad megfeledkezniink
ugyanis arrél sem, hogy a huszadik szazadban Ausztria kétszer is
foldrengésszer(i megrazkddtatast élt at: eurépai nagyhatalombol
gazdasagi forrasok nélkali kis orszagga valt az elsé vilaghaboru
utén, s alig negyed évszazad, az Anschluss, a masodik vilaghaboru
utan ajbal szellemi, lelki és anyagi értékeit6l megfosztva, megszallt
orszagkeént kellett Gjrakezdenie.

Kivalé miivészek tucatjai vesztek el az osztrak m(ivészet sza-
mara: vagy a fasizmus aldozataiva valtak, vagy emigraltak, s nem
tértek vissza a habord utdn. Ahogyan Wietand Schmied megallapi-
totta: a nemzetiszocializmus évei utéan, 1945-ben Ausztridban hia-
nyoztak a kdzvetlenil folytathato tendencidk, hianyoztak a fejlédési
iranyok, amelyekhez a jelen organikusan kotédhetett volna. Es még-
is: éppen az 1945-6t kovetd két évtized a kulcsa az osztrak mivészet
kés6bbi sikereinek, az akcionistdk megjelenésének éppen ugy, mint a
nyolcvanas évek lendiletének. Az 1945-60 kozotti osztrak fejlemé-
nyek tanulmanyozasa annal is inkabb tanulsagos, mert az eseménye-
ket afféle képzelt parhuzamos térténésként szemlélve, mindarrol ké-
pet kaphatunk, ami a magyar m{ivészetben nem tértént meg. Ponto-
sabban arrél, hogy mi hianyzott a magyar mlvészetben ahhoz, hogy
ne szakadjon olyan tragikus médon harom részre a legutolsé évtize-
dekben, mint ahogyan szétszakadt: a hivatalos ideolégiat kiszolga-
16k viszonylag népes, a valddi progressziot képvisel6k joval kisebb
taborara, s a koztik ide is, oda is igazodni probald, valéban kozép-
szerliek tdmegére. A visszatekintésre most egy nagyszabasu kiallitas
ad alkalmat, amelyet Auforiicke — Osterreichische Malerei und Plastik
der 50er Jahre (Feltorések — osztrak festészet és szobraszat az 6tvenes
években) cimmel rendeztek 1994. oktober 26-1995. februar 26. kdzott
a Fels6 Belvederében és az Augarten mitermében.
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A Belvedere kidllitdsa abban az emeleti teremben indul, ahonnan
nemcsak paratlanul szép kilatas kinalkozik a csaszarvarosra, de
amelyben az osztrak allamszerzddést is alairtak, mintha csak arra
akarnanak emlékeztetni a rendez6k, hogy az orszag csak 1955-ben
valt Gjra szabad, fliggetlen koztarsasagga, amelynek miivészete
meglehet6sen nehéz kérilmények kozott indult a habord utan. A
kordbbi normak elveszitették érvényességiket, de nem tiint el a kon-
zervativizmus, provincializmus ama légkdre, amelyben olykor még
egy-egy tulzottan expressziv kép koril is fellangolt a vita. Szegényes
volt a mlvészet allami tamogatasa, kevés a megrendelés, a vasarlas. A
megszallé hatalom ideolégiai befolyas szerzésére iranyulo kisérletei
azonban lényegében rendre kudarcot vallottak. Ez az els6 és talan a
legdont6bb kildénbség az osztrak és a magyar miivészet helyzete
kozott, legalabbis 1948, a magyar fordulat éve utan.

Ausztridban éppen akkor indult meg lendiiletesebben a ki-
bonatkozas, amikortdl nalunk a szocialista realizmus jegyében csira-
jaban fojtottak meg minden modern toérekvést. Az 1947-ben alakult
Art Club nem szlint meg néhény év mulva politikai nyomasra, ha-
nem békésen, végelgyengilésben mult ki 1960-ban. Kdzben olyan
mivészeknek rendezett bemutatdt, mint Aifred Kubin, Alfred Pa-
ris GUTERSLOH, Ernst Fuchs — hogy csak néhanyat emlitsiink a sok
széz név koziul. Még fontosabb talan az Otto Mauer atya altal 1954-
ben létrehozott Galerie St. Stephan tevékenysége, amely négy év
alatt ,,teologiai alapon orientalt grafikai gyGjteménybdl fiatal festék
otthona és kollégaik talalkozéhelye lett" (R. F1ech: Avantgard Bécs-
ben, 1982), s amelynek m(ikodése ékes bizonyitéka annak, hogy a
huszadik szazadi vallasos érzés jol megfér a legmagasabb mivészi
szinvonallal is. A galéria nyit6é kiallitdsat annak a HERBERT BOECKL-
nek szentelték, aki frissiben kapta meg az 1950-t6l Gjra kiadott festé-
szeti allami dijat, s aki éppen a stajerorszagi Seckau Angyal-kapolna-
jaban festette freskoit. A kovetkezd években ROUAULT, CHAGALL
munkai éppen Ugy szerepeltek a galériaban, mint Kathe Kollo-
WITZ, JAMES Ensor alkotasai vagy keresztény 6vodasok rajzai.

iritz Wotruba 1953-ban vette at a Galerie Wirthle vezetését,
Fhogy az intézmény tiz éven at fontos kdzvetitd szerepet jatsz-

szon a kilfold és Ausztria, az é16 m(vészet és a mizeum kozott.
Francia klasszikusokat allitott ki, VEDOVAT, SCHLEMMERT, Kiee-T, te-
vékenysége éppen olyan fontos el6zményt jelentett az — egyébként
az 1958-as brusszeli vilagkiallitas osztradk pavilonjaban elhelyezett —
Museum des 20. Jahrhunderts megnyitdsahoz, mint az 1946-t6l m (-
kod6 Francia Intézet, amelynek egyik bevallott célja az volt, hogy ,.a
nyilvanossagnak a nemzetkdzi (j aramlatokhoz vezet6 utat megmu-
tassa". A huszadik szazadi miivészeti mizeum anyagat kdzben nem
kisebb személyiség gy(jtotte, mint a nalunk is tébb kdnyvérél, a
tobbi kdzott A foldi paradicsom cim( kotetérdl ismert mivé-
szettOrténész, Werner Hoffmann. Ugyancsak 1953-ban alakult meg
az Ujjaépitett Belvederében az Osztrak Nemzeti Galéria.
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Z ALLAMI VASARLASOK 1948 UTAN KEZDTEK SZAPORODNI. Az

1948-as 18 utan a kdvetkez6 hdrom évben mar 86 mivet vasa-

roltak meg, az 6tvenes évek eleji tovabbi élénkiilés sem jelen-
tette azonban azt, hogy a miivészet timogatésa teljesen megnyugatd
lett volna. Ennek az érzésnek 1954 méciusaban a miivészet és a tudo-
many haromezer képvisel6je adott hangot, a m(ivészet allami kolt-
ségvetése noveléséért tiintetve. Kdzben egyre er6teljesebbé valt az
osztrak miivészet kilfoldi jelenléte is. 1955-ben Parizsban osztrak
kultdrintézet nyilt, ugyanebben az évben Oskar Kokoschka mivei
képviselték az osztrak miivészetet az els6 kasseli documentan. A
kortars miivészet legnagyobb nemzetkdzi seregszemléjének méso-
dik, 1959-es kiadasadn Kokoschka mellett ott voltak BECK, HAUSNER,
Ried1, Wotruba, WOLF munkai, mig az 1964-es bemutaté mar az
orszag miivészetének egészét, mint kiilén ,,mivészeti planétat" fe-
dezte fel. Ez volt az az év, amelyben Kdélnben Kunst unserer Zeit
cimmel nagy, az aktualis tendenciakat kutato tarlatot rendeztek.
Brauer, Fuchs, Hausner, Hoflehner, Hundertwasser, Pra-
CHENSKY, Rainer, Stenvert, Wotruba — tdébb generacio, miifaj,
szemlélet, stilus képvisel§inek — neve jelzi, hogy erre az id6pontra
az at-, pontosabban a feltdrés véglegesen megtdrténtnek tekinthet6.

De — galéridkon és tarlatokon, tamogatason és vitakon tdi
— hogyan is indult a folyamat? 1945-ben egy dolog volt vilagos: az,
hogy masfajta mlvészetre van sziilkség, mint amilyen az elmult évek
figuralis, ,,k0zérthet6", ,,egészségesen népi" mivészete volt. Mivel a
realizmus a fasizmus, a diktatira mlvészetének szinonimajava valt,
az érdeklédés természetes maodon fordult az id6s mesterek, koréb-
ban hattérbe szoritott expressziv mlivészete felé. Oskar Kokoschka
azonban, aki a hadbord utan kilféldon maradt, sét, 1947-ben angol
allampolgar lett, hiaba vart ra, hogy hazahivjak. 1949-ben megfestet-
te ugyan az osztrak allamelndk, Theodor Korner arcképét, a meg-
rendel6k azonban, nyilvan a tdlzott expresszivitas, szenvedélyesség
miatt, lemondtak ro6la, hogy a miivet a bécsi varoshazan a falra
akasszak. A mester végil is 1953-ban a Genfi t6 mellett telepiilt le,
ausztriai mikddése elsGsorban a Salzburgban alapitott A latas iskola-
ja vezetésére korlatozédott.

A mar a korabbi évtizedeket is f6leg kilféldén t61t6 Ko-
koschkanal inkabb jelenlévd volt az osztrak festészetben a nala nyolc
évvel fiatalabb Herbert Boeckl, a konstruktiv-kubisztikus térekvé-
sekbdl is merit6 ,tipikus expressziv kolorizmus" képvisel6je. Az
1945 utdni m(ivészeti élet 1946-ban szinte jelképes modon a Képz6-
miivészeti Akadémian rendezett Boeckl-tarlattal indult Gjra. A masik
tekintélyes mester Paris Gltersloh fest6-ir6 volt, harmadikként a
szobrasz Fritz Wotrubat emlithetjiik. Az el6bbi képei elsgsorban a
fantasztikus realistdkra hatottak felszabadit6 er6vel, utdbbi munkas-
sagabol egy egész iskola nétt ki, amely Bécset hamarosan Eurdpa
egyik legfontosabb szobraszati kdzpontjava tette.

A bécsi fanatisztikusok, ahogyan életrajzi adataik jelzik, alta-
laban kozvetlenil a habord utdn kezdték palyajukat. WOLFGANG
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Hutter, Arik Bauer, Anton Lehmden, Emst Fuchs egyarant 1925-
30 kdzott sziiletett. A csoporthoz tartozott a tobbieknél masfél évti-
zeddel id6sebb Rudolf Hausner is, akinek nyolcvanadik sziile-
tésnapjat koszont6 tarlata szinte a Feltdrésekkel egy id6ben nyilt meg
a Véarosi Torténeti MGzeumben. Mindannyian a francia szirrealiz-
museért lelkesedtek, az el6képeknél jobban kétédtek azonban a régi
mesterek vilagahoz, a korai németalféldi festészet szigord kompozi-
cids rendjéhez, részletgazdagsagahoz. A bonyolult lazGrtechnikdhoz
az olykor BOSCH vizidit idéz6 latomasossag s a hétkdznapi érzés- és
latvanyvilag 6tvozésének igénye tarsult. Néhanyan, mint Hausner
is, évtizedeken at meg0rizték kutaté attitlidjuket, min6ségigényiiket,
mésok, mint Fuchs, nem tudtak ellenalini a sikernek és hamarosan
kommercializalddtak.

EM FENYEGETTE EZ A VESZELY azokat a fiatal m(ivészeket, akik

i szlirrealizmus utani torekvésekhez csatlakozva keresték a

aiteles mlvészi megnyilatkozas lehet6ségeit. Azokrol van
sz0 els6sorban, akiknek mveit az ,,emdcid és szabad gesztus" feje-
zetcim ala sorolhatjuk, s akik a Parizsbdl és New Yorkbol kiinduld
informelhez, az absztrakt expresszionizmushoz, a tasiszta torekveé-
sekhez csatlakoztak. Kozéjik tartozott MARIA Lassing, akinek képe-
in a szinek és ecsetvonasok stlyos amorf ritmusokka allnak dssze, a
nala tiz évvel fiatalabb Amulf Rainer (a két fest§ az O6tvenes évek
elején egytt utazott Parizsba, hogy ,,él6ben" tanulmanyozza a kor-
tarsakat), aki a forma folyamatos lerombolasa, az el6z8 rétegek atfes-
tése révén jutott el a kép teljes atalakitasahoz, a harmadikként os-
WALD OBERHUBER, a bécsi Iparm(ivészeti FGiskola mai rektora.

A legkovetkezetesebb kisérletezd Arnulf Rainer volt, aki
megszallott igazsagvagytol vezettetve Gjra és Ujra megsemmisitette a
mar meglév6t, a nem-1étt6l valo félelme miatt viszont csak olyan
feliiletre dolgozott, amely mar abrazolt valamit. Szenvedélye, akcio-
igénye Schiele, Kokoschka szazad eleji m(vészetét idézi, s a kdvetke-
26 évtized akcionizmusat el6legezi. A stdjerorszagi GOTTFRIED FABI-
AN egészen kildn aton jarva jutott el a klasszikus informelhez, a
targyiassagnak elkotelezett festészetbdl indulva, az absztrakcié val-
tozatain at az 6tvenes évek kdzepére letisztult, elvont-linearis forma-
vildgot teremtett.

Max Weiler, Hans Bischoffshausen ugyancsak a struktira
és a konstrukcié megszallott kutatdja volt. EI6bbi a taj, az attetszé
temperarétegek mestere, az utébbi, a volt épitészndvendék, Paul
Klee csodaldja, Rainerhez hasonléan a mar meglévé rétegek roncso-
lasaval hozott létre (j mindségeket. Nala azonban a beavatkozas er6-
szakosabb volt: égette a felliletet, s6t, az olasz FONTANATOL inspiral-
va hasitotta, atlyukasztotta. Mig 6k az anyagot kezelték redlis létez6-
ként, a torténés helyszineként, a bécsi naturalistdk, GEORG EISLER,
Fritz Martinez, Alfred Hrdlicka a jelen és a kdzelmult térténel-
mének, hétkdznapjainak brutalis mozzanataibél formaltak képet,
nem ritkdn sokkolé hatasu viziot. ,,A miivészet minden hatalma a
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hésbdl indult ki — allitja Alfred Hrdlicka s e felfogadsdnak megfele-
16 kegyetlenséggel fogalmazta meg korai miveit is.

Ha rola beszéliink, akkor elsésorban a szobrészt kell értékel-
nink, a habord utani osztrak plasztika f6 alakjaként azonban, bar-
mennyire is jelentés mester, nem 6t, hanem Fritz Wotrubat kell em-
liteniink, aki a kézéppontba az emberi alakot helyez6, témbszeriien
fogalmazott mveivel 1945 utdn valt nemzetkozileg elismert m{-
vésszé. THEODOR W. Adorno igy fogalmazott: ,,Wotruba szobrai:
épitkezés az ismeretlenbe". O maga Ggy vélte: ,,szobraszatom Ggy
sziiletett meg, mint egy architektdra, am 6sszefonddva az 6sztonnel,
az obskdrussal, amely mindannyiunkban rejlik és még nem oszt
meg benniinket. A szoborban nincs semmi individualis. Nem szabad
kdzelr6l nézni, hanem csak bizonyos tavolsagbol. igy téarja fel a szi-
luett a képességét és erejét, és igy valik nyelve érthet6ve".

Abban egyébként, hogy Wotruba tanacsanak megfelelén a
habord utani osztrdk szobrészat egészét is ,,egy bizonyos tavolbol"
nézzik, a Feltdrésekkel egy id6ben egy masik tarlat, a Bawag Alapit-
vany Wotruba und die Folgen (Wotruba és kdvet6i) cim{ bemutatdja is
segitségiinkre lehetett. Tovabb arnyalta a képet, érzékeltette: a Wot-
ruba-iskola nem feltétleniil alaktani egységet jelent. Az alapvetd ko-
z6s vonast az emberi figurdbol vald kiindulas adja, ezen az egységen
belul azonban jol megférnek egymassal az olyan mivek, mint az
oszlopszeri-klasszikus figurdkat l1étrenoz6 JOANNIS Avramidis €S a
kébanyéban talalt kovekkel dolgozé OTTO Eder, a mobil plasztika-
kat, Uvegreliefeket készit6 Marc Adrian, Georg Jung s a barokk-
expressziv formakkal dolgozé ANDREAS URTEIL vilaga.

'OGY milyen SOKRETUEZ Avonulat, jOl érzékelteti: majdnem
H egy id6ben indult Wander Bertoni, aki 1951-ben készitette

el képzeletbeli ABC-jét, aki tudatosan szakitott a figuralis
mivészettel s lett az egyik els6 nonfigurativ osztrak alkoto, s a mar
emlitett Hrdlicka, aki viszont a naturalizmus jegyében lazadt az aka-
démikus hagyomanyok ellen. A két Gt nem is egészen parhuzamo-
san futott, hogy a muivészeti tartas kovetkezetességével akarva-aka-
ratlan a magyar kortarsak szadmara is — a gyakorlatban sajnos alig-
alig kovetett — példa legyen. Ahogyan Rainer és Lassing, Weiler és
Bischofshausen a festészetben. Az dtvenes-hatvanas évek forduldjara
lehetdvé tették a szobraszatban is a radikalis tovabblépést, el6készi-
tették a talajt a bécsi akcionistdk szamara. Mikdzben Budapesten
arrol folyt a vita, hogy egyaltalan kiallithat-e nyilvanosan a két legje-
lent6sebb fiatal m(ivész, Kondor Béla éS Csernus Tibor, akiknek
tehetségét ugyan nem vitathatta a hatalom, ehelyett timadhatta 6ket
ideoldgiai alapon, kétszaz kilométerrel nyugatabbra nagy nyilvanos-
sag és persze nem ritkan dihodt tAmadasok kézétt indult meg az az
izgalmas kisérlet, amelyet bécsi akcionizmusnak neveztek, s amely
az osztrak févarost hamarosan az él6 m(ivészet legfontosabb eurdpai
kozpontjai kozé emelte.

Gunter Brus, Otto Muhl, Hermann Nitsch, Rudolf
Schwarzkogler, késébb Peter Weibel, Valié Export tartozott a
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tobbi koz0Ott a festészetet, az akcidt, a testm(ivészetet, a happeninget
egyféle sajatos dsszmdiveészet részeként kezel§ laza csoportosulas-
hoz, amelynek jelent6ségét és ellentmondéasossagat a kortars mivé-
szetOrténész WERNER HOFFMANN 1985-ben abban jelélte meg, hogy
az akcionistak ,,az ellen a szimpla kultuszképpé merevedett épit-
mény ellen agalnak, amit Ausztridnak hivnak, és amelyben a polgari
asszimilaciés demokracia legrondabb forméjat ismerték fel”, s ami
ellen fiatal expresszionista el6deik is lazadtak a szdzadel6n. Ami az
ellentmondast illeti: a hatvanas évek fiatal ldzadoi maguk is ugyan-
azokat a formékat hasznaltak fel, amelyeket el akartak vetni, s hama-
rosan maguk is az establishment részévé valtak mizeumba kerilt, a
mikereskedelemben jo &ron forgé miveikkel.
DOLOG PERSZE NEM VOLT ILYEN EGYSZERU. 1968-ban példaul a
Abécsi egyetem auditorium maximuméban rendezett happening-
b6l akkora botrany kerekedett, hogy Giinther Brus kénytelen
volt Berlinbe menekilni. Azt pedig, hogy milyen, a kiils6 szemlél6
szamara nehezen érthet6 indulatok dolgoznak az osztrak — miivé-
szeti — kdzvéleményben is, azt jol érzékelteti az a tény, hogy 1994
végén, amikor Alfred Hrdlicka kétségtelenul provokativ politikai
megnyilvanuldsokra ragadtatta magat, sokakban az a gondolat me-
rilt fel: le kellene bontani az altala alkotott, a masodik vilaghaboru
alatti bécsi bombéazésok s altaldban a fasizmus &ldozatai emlékére
allitott monumentalis emlékm(ivet. Igaz, Bécs most sem Budapest,
ahol, demokréacia ide vagy oda, egy tollvonassal levaltjak a M(csar-
nok kinevezett igazgatdjat: ott a miniszter felkérte a f6iskolat, hogy
inditson fegyelmit az id6k6zben rektorhelyettessé kinevezett m-
vész ellen. Kdzben folyt, folyik a vita a m(rdl, az eseményekrél,
hamarosan pedig (aprilis elején) — persze az elébbi eseményektdl
teljesen fliggetleniil — az Iparm(ivészeti F@iskola szimpoziont ren-
dez a masodik vilaghabori utéani osztrak mivészetr6l. Akarhogyan
is alakul a sajtéban és a kdvéhazakban folyé vita eredménye, akar-
milyen kovetkeztetésekei zarul a tanacskozas, egy bizonyos: az a
nyilt 1égkor, az a nemzetkdzileg is magasra értékelt szinvonal, amely
a mai osztrdk m(ivészetet jellemzi, tobb évtizedes fejlédés eredmé-
nyeként jott létre, s a folyamat meginditdsaban dont6 szereplik van
az 1945-1960 kozotti években, a nyitasra, attorésre vallalkozé genera-
cioknak.
P. Szab6 Erné
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