f 75 '06"

73
dm- )
ORNAMENTALIZMUS ES HORROR VACUI
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z idén 150 éve annak, hogy Londonban megjelent az

L els6 nagyszabasu és rendszerezett - mér sok el6ze-
tes kutatasra tAmaszkodo - ornamentika-gyljtemény: az
épitész Owen Jones A diszités nyelve cim{ munkaja (ma-
gyar kiadasa: Ornamentika, Budapest, 2004, CSER Kiadd).
Vezet6 volt ez az 1854-ben djrafelallitott londoni Kristaly-
palota kiallitasahoz, mely a kiillonb6z6 kultarak diszitéele-
mein keresztil kivdnta bemutatni a civilizacio torténetét.
Akkor mar létezett Londonban - Jones kdzrem(ikodésé-
vel - a kés6bb a DiszitdmUivészet MUzeuma illetve South
Kensington Museum néven Magyarorszagon is ismert
Museum of Manufacture (1852), melynek anyagat Lech-
ner Odon majd Zsolnay Vilmossal egyiitt tanulmanyozta.
Owen Jones szerint a diszités iranti vagy egyidds az embe-
riség legkorébbi civilizicids Iépéseivel. Alapelvei szerint a
diszitém(ivészet az épitészetb6l szarmazik, azaltal, hogy
az épitész a statikai, térathidald elemeken és tet6forma-
kon felhasznalja a diszitést, aminek alapja a stilizalt termé-
szeti formak geometriai mintaba rendezése, ami pedig ko-
ronként és stilusokként-kultiranként mas és mas. Maga
is alkotd lévén az 0j (diszitd) stilus kifejl6désén elmél-
kedett, példakat adva kényvében néhany természeti for-
mara is, melyekb6l a természet térvényei (ardnyossag,
egyensuly, szimmetria) megismerhetdk, hogy egy Uj sti-
lus alapjaiva valhassanak. Legf6bb példaja a gesztenyefa
levele, ami mellett nem mehetink el anélkil, hogy az (j
stilus magyarorszagi megteremt6jének, Rippl-Roénai Jo-
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zsefnek Piros ruhds né cim(, felsd részén vadgesztenye-
levelekkel boritott falisz6nyegét meg ne emlitenénk (1897).
AParizsban készult, abudai Andrassy-palota ebédlgjét di-
szit6 himzés része volt egy egész enteriéron végigvonulo,
Uj omamentalis rendszernek.

Akkoriban - 110 évvel ezel6tt, és 130 évvel azutan,
hogy a mivészettdrténet mint stilustdrténet és stilusfejlé-
dés alapjait megvetette J. J. Winckelmann. Alois Riegl, a bé-
csi mlvészettorténeti iskola neveltje torténeti és fejlédési
rendszerbe szedte az ornamentikét is (1893), Grundlegung
zu einer Geschichte der Ornamentik cim( kényvében. EI6bb
dekonstrualta az altala széls6ségesekként illetve szobatu-
ddsokként megnevezett, ornamentikaval foglalkozé el6-
dei egymasnak ellentmondo téziseit: az ornamentikanak
a mlivészet-materialistak (Gottfried Semper kdvetdi) altal
feltételezett anyagi és technikai eredetét, mely a nemzeti
mivészetek spontan-autochton sziletését is feltételezte;
és a historikai mddszer altal feltételezett fejl6dést a termé-
szetutdnzo (ndvényi) ornamentikatol a stilizaldig. Majd -
elfogadvan a mérsékeltek és néhény kortarsa vélekedését
- egy-egy alapforma (palmetta) és struktura (inda) megje-
lenését és terjedését-vandorlasat, modosulasait vizsgalta
meg, felélelve az Okori viladg egészét, s helyet adva kora
vélekedésének, miszerint a szimbolizalas is primordialis
lehet az ember m(ivészi (igy ornamentélis) teremté hajla-
maban. Riegl korat, a szazadfordulé mulvészetét (a sze-
cessziot, a szimbolizmust) és mlvészettudomanyat tehat
alapvet6en foglalkoztatta egy olyan m(ivészi forma torté-
nete, melyet addig masodrend(inek tekintettek. De mi tor-
tént ezutan? A modern stilust hajlamosak voltunk olyan
puritanizmussal jellemezni, mely szamdzte eszkdztarabol
a diszitményt. - Az ornamentika b(in - irta Adolf Loos bé-
csi épitész 1910-ben. Am ha tagabban tekintjiik a modern
kort- példaul a 18. szazad kdzepétdl -, ahogy jelentds épi-
tészeti szakkdnyvek teszik, akkor annak kezdeteitdl fogva,
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a mérnoképitészet gyonyord, csipkés vasszerkezeteit6l a
historiz&lo, &m Uj technolégiakkal készilt épiletek szines
burkolatan vagy sgraffittoin, a szecesszio képzém(ivészeté-
nek, targykulturajanak és épitészetének természeti, nép-
mUivészetb6l szarmazo6 és geometrikus formaelemein ke-
resztll a 20. sz4zadon végig - napjainkig az ugynevezett
vizudlis mivészeteket fantdziadis ornamentikaval telitett-
nek is latjuk, ami talan az ember mulhatatlan, elemi igé-
nyétbizonyitja az életkedv kinyilvanitasara, a mesterseges
kornyezet élettel telitésére.

Aszazadfordul6tilletéen egy parizsi konferencia hiv-
ta fel a nemzetkézi figyelmet Ornamentalizmus vagy funk-
cionalizmus cimmel a két jelenség parhuzamos voltéra,
Bécs és Budapest épitészetét 6sszehasonlitva (2003). Nem
feledkezhetlink meg emellett arrél, hogy a képzémivé-
szet, melynek kanonja az emberi alakon nyugodott majd-
nem egészen a20. szdzadig, nonfigurativ fordulatanak
alapjat, kés6bb Ujjasziletését Kozép-Kelet-Eurdpa festé-
szetében a népmi(ivészeti ornamentika jelentette (Franti-
sek Kupka, Lesznai Anna; majd Komiss Dezs6 és az 1960-
as évek fiataljai), mikdzben az art deco festészetében (Kéa-
dar Béla) vagy az absztrakt miivészetben (Rozsda Endre)
ornamentalis elemek és strukturak 0j képalkotd6 modsze-
rekként jelentek meg, s6t, alapjaivd valtak a koérnyezet-
tervezésnek és a mlivészeti nevelésnek is (Jaschik Almos
iskoldja, Lantos Ferenc). Majd, a Pattern painting irdnyza-
tdban - kllénodsebb rendszeralkoto és formaelv nélkal -
a fellillet mozgalmas jatékanak kialakitasahoz a kiilonféle
textilornamentikak nyujtottak példat, egyduttal egy uj kolo-
rizmus sziletésétis felvetve, melynek szabalyai nem az eu-
répai festészet hagyomanyaibol és tudomanyos (szintani)
Ujitasaibdl, de példaul a keleti sz6nyegek szinhasznalata-
bol erednek.

Ugyanekkor - napjainkban - az ornamens felnagyita-
saval Uj épitészeti, szobraszi és tervezdi formavilag is szlile-
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tik. Az Ornamentika cimmel dsszefoglalt hArom kiallitas az
Ernst MUzeumban 2006 elején, harom kiilénb6z6 korszak-
bol ered6 életmiivel, els6 izben mutatott példat a moder-
nizmus és ornamentika 6sszefliggésére. A Budapest, szines
varos - Zsolnay éplletkerdmia Budapesten cim kiallitas meg-
nevezni kivanja mindennapi, mégsem tudatositott élmé-
nylinket. Budapest ugyanis talan a vilag legszinesebb véro-
sa, S mégis, e paratlan sajatossagara sehol nem hivjuk fel
afigyelmet, saz épitészettdrténeti konyvekben is hidba ke-
ressiik a réla szol6 fejezetet. Pedig a pécsi (majd abudapes-
ti) Zsolnay gyér és a 19. szdzad vége, 20. szazad eleje épité-
szeinek egylttmkddésébdl kifolydlag sajatosan szines és
diszes varos szlletett itt, az épliletek homlokzatainak, te-
téinek, tereinek a Zsolnay gyarban kifejlesztett technold-
giakkal készilt keramiaburkolatai, keramia diszit6elemei
révén. Akiallitas ezeket, valamint fotokon az 6ket hordoz6
épuleteket, legnagyobb épitészeink (Ybl Miklds, Lechner
Odon és masok) munkait, a gyar minta- és fazonkény-
veinek keramiaterveit egyiitt mutatta be. Az Epitészet és
ornamentika - Medgyaszay Istvan cim(i kiallitas a modem
magyar épitészet kiemelkedd alkotdjanak allitott emléket.
Otto Wagner mesteriskoldjabol, a bécsi szecesszié formavi-
lagabol kinbve Medgyaszay a paraszti épitészet diszitémo-
tivumait tanulméanyozta a 20. szazad elején. EI6bb épile-
teinek faszerkezetein, majd tégla és vasbeton elemein és
ugyancsak a Zsolnay gyarban kivitelezett keramiadiszein
jelent meg a monumentalis épuletformakat varazslatosan
konny(vé valtoztatd, népmiivészeti eredetd ornamenti-
ka, mellyel a modern épitészet mindenkor funkcionalis,
de - talan Béccsel is opponald - sajatos valtozatat teremtet-
te meg. Akiallitdson - tanulményrajzain kivil - terveit, or-
namentalis rajzait és éplleteinek fotdit lathattuk. Medgya-
szay egykor a godolléi mivésztelep tagjanak szamitott.
A ma Godollén él6, marosvasarhelyi (Targu Mures, Roma-
nia) karpittervezd, Bodis Erzsébet kortarsi, még lezératlan
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életmdve mintha csak a go6doll6i textilm(ivészet folytatasa
lenne: a 20. szazadi magyar textilmdvészet szerves része.
Szingazdag tervein és szényegein a népi textilm(vészet
hagyomanyaib6l 6nallé, a természetbdl ellesett motivu-
mokbdl épitkezé képi vildg bontakozik ki.

A harom kidllitdssal 6sszefliggésben januar 24-25-
én konferenciat rendeztiink Modernizmus és ornamentika
cimmel, melyen az ornamentika szerepét vizsgaltuk a
19. szazadtol napjainkig az épitészetben, képz6- és ipar-
m(vészeiben, meghiva el6adonak épitészeket, képzb- és
iparmUvészeket is, hogy az ornamentika mai, inspirativ
szerepér6l is fogalmat alkothassunk. Az Iparmivészed
Muzeumban tavasszal rendezett, Horror vacui cim( kor-
tars miivészeti kiallitas és kerekasztal t¢éméaja szorosan kap-
csolédott ehhez a kérdéshez. A horror vacui meghatéro-
zadsa ugyan alarendelt szerepet juttat az ornamentikanak,
mert a meghatarozas szerint ahol nincs elég képi inven-
cio, ott toltik ki ornamentikaval a feliletet, teret. Elfo-
gadva a fent emlitett koncepciét az ornamentum szimboli-
zal6 funkciojarol, ezt a csak diszit§ funkciora redukalt
ornamentum-fogalmat elvethetjiuk. A zongorista Apagyi
Méria a zenei diszitményeket és azok életét az el6adassal
- a mi el6adasaval - hozta kapcsolatba, az improvizacio-
val, azaz a zenemd életre keltésével. Tehat a diszitmény
- a zenei diszitmény - az élet jele. (Apagyi Maria el6adasa
az ornamentika konferencidn hangzott el.) Minden ugy-
nevezett - nagyon rossz szoval - vizualis mlvészetben
meghatarozott formai, helyei vannak az ornamentikanak.
Ez egy harmadik alapfunkciéjéara utal, ami a latassal kap-
csolatos - valodszin(ileg a latds rendezése ez a funkcio.
Akar az épitészetet nézzik, akar a konyvdiszeket, de akar
a kozépkori vagy reneszénsz festészetet: a keretdiszek,
zarodiszek, kezdddiszek vagy széldiszek a diszitmények
olyan alaphelyeire utalnak, melyek rendszert alkotnak.
Egydttal harmdéniat, kiegyensulyozott egységet hoznak
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létre. A diszitmény fejlinkben meggydkeresedett jelenté-
sét6l el kell tehat vonatkoztatnunk, amint attél a felfogas-
tol is, mely szerint egy fellletnek vagy térnek feltétlendl
motivumokkal bet6ltdttnek kellene lennie. Egy kompozi-
ci6 bet6ltott vagy ornamentalis része ugyanolyan jelent6-
ségl lehet, mint a nem ornamentalis vagy bet6ltetlen,
Ures rész. A kett6ét a képzémi(ivészetben nem lehet elva-
lasztani egymastal.

Az Urességt6l vagy az (rt6l vald félelem és annak
kedvelése szorosan egybefiigg, egytt a vilag egészét kép-
viselik (az életét, a természetét). Az lrességtél vald féle-
lem nem régi keletl. Européban - a kdzépkori festészettel
foglalkoz6 szakemberek szerint - a kézépkori festménye-
ken a konturok egymashoz illeszkednek, azaltal egységes
fellletkitoltés szaletik, amit Erwin Panofsky térképszer(i
feluletalakitasnak nevezett. Nem sokkal késébb, a késé ko-
zépkorban - kora reneszanszban jelent meg az ures feli-
let problémaéja, amikor a val6sagos motivumok elkezdtek
szaporodni a festményeken, sezek a motivumok 6nélléak
voltak, mar nem illeszkedtek kontir szerint egymashoz.
Ekkor, azokon a helyeken, ahol nem voltak motivumok,
megjelentek a részben térkitolt6, de masfeldl szimbolikus
funkcioval is rendelkezd - ornamentalis - motivumok
(muzsikald vagy valamit tarté angyalok, viragfuzérek, ar-
chitektarék). A padlomintézat az el6térben vagy a varosi
architektdra a hattérben (Masolino festészetében) képes
egyrészt olyan terlleteket betdlteni a festményen, ame-
lyek egyébként esetleg Uresek lennének, masfel6l képes
a képnek - a perspektiva szabalyai szerinti - rendszert
adni. Masok - Raffaello - fliggdnnyel lezarjak azt a teret,
ahol az dbréazolas, megjelenités torténik a képen. A 19. sza-
zad fordulatot hozott a kép és a tér felfogasaban. Mikoz-
ben megn6tt az ornamentikaval foglalkozé irodalom, azt
az 6rémot is tapasztaljuk a miivészetben, ami az liresség
szellemi megtapasztaldsanak az 6éréme. Ennek gyokerei



Anti Szabé Janos: TENGERI KERT, 2005
(tollrajz, didfapéc, papir)

a 19. szazad kdzepén kereshetdk, a japan kultura eurdpai
megjelenésével egyidejlileg. A keleti kalligrafia mint képi
értékd, rendkivili koncentracidval sziiletett gesztus, épp
az Iparmdvészeti Mlzeum egykori igazgatdja, Miklés Pal
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leirdsa szerint, semmi kapcsolatban nincs azzal a kere-
tezett vildggal, ami az eurdpai képeké (a kdzépkor ota
keretezett oltarszekrényekhez igazodtak a képek, majd
onallésodva is keretezettek maradtak). Az eurdpai kép je-
lentése és funkcidja természetesen teljesen mas, mint an-
nak a gesztusnak, aminek a nyomat keépként, kalligré-
fiaként értékeljik. A térrel vald szabad kapcsolat vagy
a spiritualitasnak a térben és vizudlisan valé megjeleni-
tése dobbenetes hatast gyakorolt az eurdpai festészetre.
A vaszon sikja azonossa valt a korlatlan, tehat keretezet-
ten és végtelen térrel, amiben itt-ott megjelent egy-egy
motivum. Ez a szabad kép a térhez, szabad térhez f(iz6-
dd Gj viszonyt alakitott ki. Ugyanakkor hoditott, amikor
a szecesszio ornamentélis szemlélete. Nemcsak a festészet-
ben volt a tAvol-keleti mivészetnek ilyen jelentds hatasa,
hanem a modern épitészet tan legnagyobb hatasu sze-
mélyisége, Frank Lloyd Wright révén az épitészetben is.
Wright Lao Cét idézte, Az Ut és erény konyvét, amelyben
a kinai bolcsel6 tobbek kozott arrdl szél, hogy nem az
anyag teszi az edényt, hanem abenne lévd (ir az edény 1é-
nyege. Ez egy més szemlélet, mint amit az eurdpai szemlé-
letben megszoktunk. Wright ebb6l kifolydlag az épitészet
szamara is a tér mint épitészeti alapfogalom meghataroza-
sat nydjtotta. Korunkban mintha mindez megvaltozna.
A Horror vacui cim( kiallitas természetesen az Urességtél
valo félelmet mutatta meg korunk jellemzdjeként, de nem
csak azt, hiszen példaul Orosz Istvan grafikai az lres és
telitett részek megfordithatésagaval szemléletvaltasra in-
gerelnek: a pozitivként és negativként értelmezett feliile-
tek felcserélhet6sége - sajat szemléletlink, érzékelésiink,
latdsunk megvaltoztatdsa is - megszabadithat a horror
vacuitdl.

Keser( Katalin
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