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Az egyhazzene
— 3. résg—

A klasszicizmus

A zenetOrténet nagy korszakait évszazadokban mérjiik, a bécsi klasszikus
stilus virdgzasa azonban, melyet méltin neveznek az eurdpai zenetdrténet arany-
koranak, alig t5ltott ki egy emberdltét. Johann Wolfgang von Goethe szilletése (1749)
évtizedekkel el6zi meg ezt a beteljesedést, s amikor a koltéfejedelem befejezi evilagi
életét (1832), a zenei klasszicizmus mar a milté. Igy a zenetorténet az 1750-es évekkel
zarja a barokk kort és a benne 0j utakra térekvs rokokoét is. Monteverdi, Vivaldi,
Hindel, Bach mutvészetét, hogy csak a legnagyobbakat emlitsiik, tovabbfejleszteni
lehetetlen. A kévetkezd Stven év zenei {zlése inkabb egyszertiségre térekedett. A kor
zeneszerz8i, a ,nagy tridsz”, Haydn, Mozart, Beethoven tokéletes csiszoltsagd mu-
veket alkottak, ahol a tartalom és a forma egysége hianytalanul megvaldsult, vagyis ezt
a stilusiranyzatot a tokéletes egyensuly jellemzi. Ez a torekvés az antik kultirara emlé-
keztet, ezért klasszikus kornak nevezzik ezt az idészakot. A szimmetrikus szerkezetd,
jol énekelheté dallam érvényesil. A klasszika olyan zene alkotasara térekszik, amely
szabalyos, aranyaiban szigord, kifejezésében mértéktartd. Kerilli az érzelmességet,
tiszta szépségen, értelmen és forman alapuld tokéletes, fegyelmezett rend teremtésére
torekszik.

Ahhoz, hogy a klasszicizmusban végbemend muvészi eseményeket vilagosan
megértsik, szikségesnek tartjuk a torténelmi hattér megismerését is. Fontosnak tartjuk
elmondani, hogy az 1648-as westfaliai békét kévetSen a Habsburg uralomtél meg-
szabadult német allamok hozzafogtak sajat irodalmi és zenei stilusuk kialakitasahoz.
A gazdasagi Ujjaéledés soran a zene és egyéb miivészetek partolasira kész udvarok,
varosok, egyestletek jottek létre. A XVI-XVII. szazad forduldjan szakadék tamadt az
északi protestansok és a déli katolikussag kozott.

A XVIIL szazadban politikailag uralkodé német allamok, Poroszorszag, Szasz-
orszag és Ausztria, févarosaikban olyan zenei kézpontok 1étrejéttét timogattdk, amelyek-
ben a két hagyomany fokozatosan egyesiilt. A kénnyed, elegans francia-olasz galans stilus
hatasa el6szor délen valt érezhetévé. Az északi ellenpont komoly, mértéktartd jellegével
erételjesen kontrasztalva nyitott utat a Haydn—Mozart—Beetheven képviselte nagy bécsi
klasszikus iskola fejl6désének.

A Klasszikus sz6 latin eredetl. A romai ad6zasi rendszerben az elsé addzasi
osztalyhoz tartozokat jeldlte. Kés6bb Eurdpa kultarajaban ezt a sz6t a mavészetek ko-
rében t6bb értelemben is haszndltak. A XVIIL. szazadban példaul a gorégoktdl és a
rémaiaktdl szarmazo ,,elsé rendd”, maradandé mivészi értékeket jelolték ezzel a névvel.
»Az 0j zenei nyelv, amit »bécsi klasszikus stilus«-ként emlegetnek, a sz6 szoros értel-
mében zenei vilagnyelv lett, amelyet a kor minden muzsikusa beszélt és a kor minden



embere megértett.””! De barmilyen korszak barmilyen stilusOsszegz6, letisztult mavé-
szetét, legmagasabbrendd, legnagyobb alkotasait is nevezhetjitk klasszikusnak. A nagy
klasszikusok, vagyis a bécsi klasszikusok egyhazzenei alkotasai ebben az értelemben is
klasszikusak. A torténelemben és mivészetben egyarant minden jelenségnek el6zménye
vagy el6zményei vannak. Természetesen a klasszicizmusnak is vannak el6futarai, akik , ki-
termelték’ a bécsi klasszikusokat.

Ahogyan a tobbi mvészetben, az épitészetben, tancban és koltészetben a
rokoké elegancia fokozatosan enyhitett a barokk stilus szigoran, Ugy a zene 4j galans
stilusa is a kifejezés egyszertibb, kézvetlenebb forméjanak elérésére sziletett, megdrizve
emellett a barokk mives kidolgozottsagat. Az 1j stilus meglehetSs feltlinést keltett, bar
hatdsa eleinte a kamarazenére korlatozédott. A nagyobb szabasu mufajok, misék, orat6-
riumok, operak még meghdditasra vartak. Ebben a kontextusban a szvit fokozatosan
atadta helyét a szonatanak, a klasszicizmus alapvet6 zenei formajanak.

Szigeti Kilidn a Musica Sacra cimi tanulmanyaban arrdl értekezik, hogy: ,,Bar ez a
szaz esztendS (1750-1870) a zenetdrténet legfontosabb és legklasszikusabb korszaka,
mégis egyhazzene szempontjabdl ez a mélypont. Azok a zenekari misék, amelyekben a
zene nagy mesterei kidntotték dhitatukat, minden mtvészi nagysaguk ellenére sem alkal-
masak liturgikus célokra.”? Hogy ez mennyire nem igy van, a kdvetkez&kben igyekszink
bizonyitani.

A német-osztrak zenét sok idegen hatas érte. ElsGsorban az olasz hats fontos-
sagat kell megemlitentink, mindannak ellenére, hogy Bécsben a muvészetek léte mar 6n-
all6suld tendenciat mutatott. Ez azzal magyarazhatd, hogy az dllam politikai és tarsadalmi
fellendiilést biztositott szinte minden teriileten. Ausztria jelentékeny hatalommad valt,
févarosa pedig nagy eurdpai kozpont lett. A csaszari udvartdl az 4j polgarsagig, valamint
az egyhazig, minden szinten megelevenedett mivészi érdekl6dés emelte a varos kulturalis
szinvonalat. Ervényesﬁlt az olasz zeneszerzGk (Caldara, Antonio és Giovanni Bononcini,
valamint Palestrina) hatdsa. Ilyen koriilmények kozt a fiatal Haydn itt sajatitotta el a
zeneszerzés alapjait.

Mivel a nyilvanos el6adasokra most mar tSbbnyire polgari kézonség is ella-
togatott, nem volt szitkséges tobbé minden alkalomra Gj mévet bemutatni. Mig egy f6uri
vagy egyhazi szolgilatban 4ll6 zeneszerzének szégyen lett volna ugyanazt a mivet t&bb-
szOr is bemutatni, most egyenesen a siker fokmérdje lett, hogy egy operat, szimfoniat,
oratériumot, misét hanyszor adnak el6.

A konyvnyomtatds, majd a kottanyomtatds fejlédése lehetévé tette, hogy
ugyanaz a zenemd sok helyre eljusson, ez pedig szikségtelenné tette, hogy minden
varosnak, minden zenckarnak, minden templomnak sajat zeneszerzbje legyen. Ez egyben
kiala-kitotta a mtivek tovabbélésének lehetSségét is. A zeneszerz$ tudta, hogy mive
fennmarad az utékornak, tehat ,,érdemes volt” jobban, kériltekint6bben megalkotni a
miveket, hiszen nem kellett olyan sok mtvet alkotni, mint az el6z8 korokban. Erdekes
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ezt a folyamatot megfigyelni egy emberdlté alatt is: Haydn még 104 szimféniat frt,
Beethoven mar csak 9-et.

Bachtdl elvartak, hogy vezényelje vagy jatssza is mdveit, minden hangszeren
tudjon jatszani, amelyet maveiben felhasznal. Beethoven mar tanacsokat kért hegedd-
mivész baratjatél hegedtversenye komponalasa kézben. A szerzék egyre inkabb biztak
miveik el6adasat hivatasos karmesterekre.

Béccsel parhuzamosan emelkedett zenei kzponti rangra Mannheim is, ahol két
uralkodé zenészegyéniség, Johann Stamitz és Franz Xaver Richter, kés6bb Cannabich
fejtette ki tevékenységét. Harman forradalmasitottak a zenekari technikat, sok
szimfonikus muvet irtak, melyek Haydn-ra és Mozartra egyarant hatottak. A szimfonikus
¢és kamarazenét jellemz3, kontrasztalé nagy és kis egytittesek elkiloniltek.

Erdekes megfigyelni, hogy szinte ezzel egyidében Anglidban és Németorszagban
mar 4 eszmék bukkantak fel, amelyek szinte alaasva a klasszicizmus szilardsagat, a XIX.
szazad eurépai kultdrajaban a romantika megjelenéséhez vezettek.

Iy viltoztak meg a kiilsé korillmények, és ezeknek kovetkeztében valtozott az
egyhazi zene szerepe is. A klasszikus kor zeneszerzéje mar nemcsak tobbnyire kis 1ét-
szamu templomi zenekarra, kérusra, hanem nagy szimfonikus zenekarra gondolt, hiva-
tasos korusra, tanult szolistakra. Ez nem jelent azt, hogy figyelmen kiviil hagytak a liturgia
kévetelményeit.

A kor vokalis egyhazzenei mifajai megmaradtak, természetesen formajukban és
stilusukban véltozasokat fedezhetiink fel. Mint minden nagy zenetSrténeti periodus, a
klasszicizmus ugy valtoztatta meg alapvetSen a zenei gondolkoddsmédot, hogy az elmult
korszak szamos elemét sajat képére formalva megtartotta. A nagy mesterek egyhazi
miveiben is 6tvéz6dik a barokk kézponti szerkesztSelve, az ellenpont azzal a zenei
gondolkodasmaéddal, amelyet altalaban harmonikusnak szoktunk nevezni. A kilénbség
az, hogy a barokkban a szélamok 6nallé élete kiindulépont, és a beldlitk Osszeall6 szer-
kezet az els6dleges kifejezési forma, mig a klasszicizmusban a kontrapunktizalé forma-
részek nem 6nall6d egységek. A barokk dltaldban monotematikus szerkesztésd, amint azt a
fuga is mutatja, a klasszicista zeneszerz6 szamara a tdbbtémajisig az ideal, a zeneszerzé a
témak ellentétére épit.

Vagyis: barokk: faga-elv: egytémajusag, ellenpont, variacid; klasszicizmus:
szonata-elv: tObbtémajusag, ellenpontos és homofon szakaszok valtakozasa, tematikus
munka.

Amiben mindkét korszak ugyanazt vallja: a zene kifejezOkészsége. Termé-
szetesen a két stilus sarkitott megnyilatkozasai kdzt sok atmeneti lehetSség jelenik meg.
Ez a kett6sség leginkabb az egyhazi mtvekben nyilvanul meg, hiszen az egyhazi mévészet
gyakorlata sokkal hagyomany6rz&bb, sokkal nehezebben hajlik az Gjitasokra, Gj eszmék
befogaddsara, mint a vilagi. Igen gyakran el6fordul, hogy egy-egy mivén vagy misén beliil
talalkozunk még teljesen barokk elvii és a klasszikus formalast és koncepcioju tételek
egymasmellettiségével. Ez a kettGsség kizardlag a zenel szerkesztésben mutatkozik meg,
és nem érinti a mlvek széhoz kotottségét. A helyzetet bonyolitja, hogy mindharom nagy-
mester mivészi palyajanak kés6i korszakaiban djra talalkozott a barokkal. Haydnt az
angliai utazasok befolyasoltdk, megismerte Hindel oratériumai. Mozart ugyancsak hatasa



ala kerdlt, ugyanaz vonatkozik Beethovenre is. A legcsodalatosabb eredmények akkor
sziiletnek a bécsi mesterek mihelyeiben, amikor a két elv t6kéletes harmoénidban 6tv6z6-
dik 6ssze, ilyen esetekben lehetiink tandi annak is, hogy a Mousike a maga teljességében, a
mimézis-elv kévetelményei szerint jelen van a klasszikus egyhazi zenében is. Mind-
harmuknal megfigyelhet6 egyben az is, hogy a szonata-elv szerint szerkesztett darabok at-
meg atitatbdnak ellenpontos elemekkel. Tehat a lényeg az, hogy a mU teljes zenei szovete
atalakul, és a tobbtémajusag elve egyesiil az ellenpontozassal. Amilyen mértékben ez az
egyestlés elérehalad, olyan mértékben fokozddik a zene kifejezé ereje és dramaisaga.

Joseph Haydn élete nagy részét, 1761-t6l 1789-ig az Esterhazy herceg udvardban tol-
totte. Boldog zeneszerzének vallotta magat, mert egy alkalommal {gy nyilatkozott: ,,Halal
kopogtat az ajtémon, félelem nélkiil nyitom ki... Fletem egy harmonikus dal volt.””3

Oregkorara mar fiiggetlen zeneszerz6ként élt, amikor kétszer is vallalkozott
hosszabb utazasra, kétszer is megfordult Londonban. Itt megismerkedett Hindel ora-
tériumaival. Ekkor ért el népszertisége tetSpontjara. De mindennél 1ényegesebb, hogy a
két londoni Ut 4j mavészi perspektivakat nyitott Haydn szamara: ekkor kertilt kapcsolatba
néhany olyan zenei aramlattal, stilaris vagy mufaji torekvéssel, amelyek oregkoranak
alkotéi moédszerét, stilusvilagat befolyasoltdk. Anglidban hallatlanul nagy népszeriségnek
orvendenek Hindel oratériumai. Haydn is jelen lehetett néhany oratérium-eléadason.
Ugyanis 1791-ben, a Westminster apatsagban bemutattak az Izrae/ Egyiptomban, az Eszter,
a Saul, a Judds Maccabens és a Messids oratériumokat t6bb mint ezer eléadé kozre-mG-
kédésével. Egy kortars hitelesnek tartott beszamoléjabdl tudjuk, hogy Haydn ,,szinte
magan kivill volt a lenyig6z6 élmény hatasara”. E talalkozasok utin Haydn muvészete
még inkabb atitatédott kontrapunktikus elemekkel. Ez kilénben stilisztikai sajatossiga a
bécsi klasszikusoknak. A londoni tartézkodas ,kovetkezménye” a 12 londoni szimfonia
és a Hindellel val6 talalkozasnak koszonhetd két utolsé oratoriumanak, a Teremtémek és
az Evszakoknak a megirasa. A két oratérium a j6vé szamara is fontos Gtmutatast jelentett:
a klasszicizmusban Haydn volt az elsé zeneszerz6, aki ugy tudott Gjat mondani ebben a
mifajban, hogy a régire timaszkodott, és a kettd zsenialis Gsszeolvasztasaval példat muta-
tott utédainak.

Egyhazi muavei k6zott miséket, a Teremtés és Krisgtus hét sgava a kerestfan cimi
oratériumot, Te Deumot, Stabat Matert, orgonaversenyeket, kérusmtveket (Hdlaének, Esti
ima) emlithetink.

Haydn Missa in angustiis d-moll- vagy Nelson-misge 6t 1észbdl all, ami 12 tételre
oszlik. Az egyes tételek nem oszthatdk ariakra vagy koérustételekre, a szolista négyes és az
énekkar egyenlé mértékben vesz részt az eléadasban.

A Nelson-mise egy ciklusnak a része, amelyet Haydn Esterhazy II. Miklés meg-
rendelésére irt. Ebbe a ciklusba hat mise tartozik, amelyben a zeneszerzé egyhazi
miveiben alkotéereje legmagasabb szintjére jutott. Ezekben a mtivekben teljes kibonta-
kozasaban lathatjuk mindazoknak az 6sszetevéknek egytittm(kodését, amelyrél az el6z6-

3 Angi Istvan
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ekben széltunk. A négy szolista és az énekkar teljesen egyenranguan szolal meg. A zenei
szerkesztésben a klasszikus formaelvek nyilvanulnak meg, de az egyes részek végén nem
hidnyoznak a monumentalis karfugak sem.

A Nelson-mise dramaisagaval tlnik ki a Haydn-misék kozil, mert sziiletésének
éve 1798, a napdleoni haboruk éve. Ezért adta a Misa in Angustiis (Mise szorongattatas
idején) alcimet. Nelson angol admiralisrél nevezte el, mert amikor a Benedictust kom-
ponalta 1798 augusztusaban, a nagy hadvezér gy6zelmet aratott Napoleon tengeri
flottaja folott. Igy kerilt megkomponalasra a Benedictus zarorészének gyézelmi fan-
farja. A hagyomanyt latszik megérizni az is, hogy 1800-ban, amikor Nelson admiralis
Kismartonba latogatott, ezt a mévet adtak el6, s6t Haydn hagyatékaban megtalaltak az
abukiri csata térképvazlatat.

A mise egésze, a d-moll s6tét alaphangnemmel az egész Eurdpat megrazéd
napéleoni korszak bélyegét viseli magan. A Benedictus tételben Haydn szakit a hagyo-
mannyal, mert a szOveget szinte személyesen értelmezi. Ugyanis az akkori ,,szo-
rongatott id6kben” Nelson volt az, aki az emberiséget megmenti. Tehat nem Krisztus,
hanem Nelson jon az Ur nevében. Erre utal az a szokatlan megoldas, hogy a Bene-
dictus moll hangnemben irédott, ezt a gondolatot fejezi ki a zenei anyagban gyakran
el6fordulé dramai hang, valamint a tétel végének nevezetes fanfar zenéje is, majd ezt
koéveti a disszonans, szinte robbané fesziiltségt zaradék.

A mu egészében érezni a zenei nyelvezet szinkretikus jellegét. Ugyanis dramai
hangulatot kelt a sz&veg, a kiilénb6z6 részek tempdja és dinamikaja, amely egylittesen
latens fajdalmat, szanalmat, 6rdmet rejt magaban, vagyis olyan belsé lelki mozgast,
amit nem lehet szavakkal kifejezni. Ilyen értelemben van jelen ebben a miben is a
Mousike.

Haydn oratoriumai

A tizennégy mise mellett a bécsi klasszicizmus elsé nagy mestere t&bb oratd-
riumot szerzett. Két angliai utja soran fogadhatta személyesen is az eurdpai zenei élet
hédolatat, és ez Gj perspektivakat nyitott az 6regedd mester szamara. Igy alkoté évei
utolsé periddusiban hiarom fontosabb oratériumot komponalt. Ezek kézil A Megplti
hét szava a keresztfan és a Teremtés cimi, minden kétséget kizardan egyhazi jellegd.

A Megvdlto hét szava a keresztfin ciml oratériumat szopran-, alt-, tenof-,
basszusszolora, énekkarra és zenekarra irta.

1787-ben a cadizi székesegyhdz vezetSje felkérte, hogy irjon tisztin
hangszeres muzsikdbdl allé darabot a Nagyhétre. Err6l Haydn a kdvetkezbket irta:
»Abban az id6ében a cadizi f6templomban minden évben a Nagyhéten oratériumot
adtak el6... Az alkalomhoz ill6 eléjaték utan a pispok fellépett a szdszékre, a hét sz6
egyikét elmondta, majd elmélkedést fzétt hozza. Amint ezt befejezte, lelépett a
s20sz€éktdl, és térdre borult az oltar el6tt. Ezt a szlinetet toltotte ki a muzsika. A
plsp6k masod-, harmadizben stb. fellépett, majd lelépett a szdszékrdl, és a zenekar
minden alkalommal azonnal megszoélalt a szentbeszéd végén. Bzt a célt kellett az én
kompoziciomnak is szolgalnia. Hét adagiét megirni — amelyek mindegyike mintegy
tizperces id6tartalmu kellet, hogy legyen — nem volt éppen kénnyl feladat, hiszen a
hallgatét nem volt sza-bad kifarasztani. Igy révidesen rajottem, hogy az eldirt



id6tartamhoz nem tarthatom magam. A zene eredetileg szoveg nélkil készilt, és
ebben a formaban kiadasra is kertlt.””s

Az oratériumot 1796-ban Bécsben mutattak be nagy sikerrel. A Mester maga
is egyik legsikerlltebb mivének tekintette, Eurépa-szerte minden fontosabb kiadd
megjelentette.

Haydn népszertiségét és tekintélyét bizonyitja, hogy az elsé kiadas idején, ami-
kor a mi csak hangszeres formaban késziilt el, a kiadé azonnal megjelentette a darab
vondsnégyes-, s6t zongoravaltozatat is. A ma népszertsége egyre nétt, Haydn vezény-
letével Londonban is bemutattdk. Tudomasara jutott az is, hogy Joseph Friebert, a
Passau-i f6templom karnagya az eredetileg zenekari mivet oratériumnak dolgozta at.
O maga is kedvet kapott az atdolgozashoz. Eleinte szorosan tartotta magat Friebert
szévegéhez, de érezte, hogy az nem elégiti ki az altala megkovetelt elképzeléseket. Tgy
van Swieten segitségét vette igénybe, ekkor egy teljesen 4j zenekari tételt is komponalt
hozza, amely két részre osztja az oratoriumot.

Haydn zsenialitasa kellett ahhoz, hogy lényegében azonos hangulatd mon-
datok alapjan valtozatos, kontrasztokban gazdag muzsika szilessék. Ez azzal is
magyarazhat6, hogy Haydn szamara — mélységesen hivé ember 1évén — a Megvaltd
halala nemcsak szenvedés, hanem 6rémforras is, mert a kereszthalal maga a megvaltas.
fgy egyes tételekben az 6romnek és halanak ad hangot, mig masokban a szenvedés
dbrazolasa az uralkodé. Minden tételben jelen van a magasztossag és atszellemiiltség.

A zenei anyagnak koncepcidja is tételrdl tételre varidlédik. A tempdk sem azo-
nosak minden esetben, de valtozik a dallam, a ritmus és a hangszin kontrasztja is. Igy a
mi nem valik unalmassa, farasztova.

Az a tény, mely szerint a szerzé ezt a mivét hangszeres formdban képzelte el
és alkotta meg, ravilagit néhany dologra. Egyrészt arra utal, hogy a hangszeres for-
méban megalkotott miiben is szigorian kovette a bibliai széveget. Ez bizonyitja a
zenei nyelvezet atjarhatésagat és szinte korlatlan absztrahalé lehetSségeit. A hang-
szeres valtozatban még csak sejteni lehet a szOveget, és lényegében igy van jelen a lira.
Az oratériumban ugyanaz a zenei szovet bontakozik ki a hallgaté el6tt, de mar
konkrétan is megjelenitve a szoveget. Tehat a zenei szinkretizmus igy is megvalosul a
haydni muzsikaban. Gyakorlatilag, ha latens médon is, de tetten érhet6 a Mousike.
Az oratérium minden tétele el6tt, koral jellegl felrakdsban megszélal a krisztusi szo,
lehet8ség nyilik ezek latin, német vagy mas nyelven valé eléneklésére. A koralkezdetek
utan indulnak az egyes tételek, melyeknek szévege lényegében mediticidé a hét sz6
mindegyike f6l6tt. Formailag a szerzé dltaldban a rondét alkalmazza, azaz a f6 tema-
tikus anyag egyes visszatérései kézott epizdd jelleglh motivika hangzik £61.

Az énekszolamokban valtakozik a homofon és polifon szerkesztés, valamint a korus
és szélistak kozotti dialogus.
Az oratdrium tételes, illetve Krisztus hét mondata:

1. Zenekari bevezetés.

® Varnai Péter: Oratdriumok kinyve. Budapest, 1983, Zenemukiadé. 155. o.



2. Pater! Dimitte ellis, non enim sciunt quid faciunt. (Atyam bocsasd meg nekik,
mert nem tudjak mit cselekszenek.)

3. Amen dico tibi: hodie mecum eris in paradiso. (Bizony mondom néked: Ma
velem leszel a paradicsomban.)

4. Mulier, ecce filius tuus, et tu ecce mater tua! (Asszony imhol a te fiad! Imhol a

te anyad!)

Eli! Elil Lama asabthani! (Fin Istenem, én Istenem! Miért hagytél el engem?)

Fuavésok altal el6adott zenekari kézjaték.

Sitio. (Szomjuhozom.)

8.Consumatum est. (Elvégeztetett.)

Pater, in manus tuas commendo spiritum meum. (Atyam, a te kezeidbe

teszem le az én lelkemet.)
9. Terremoto. (A foldrengést dbrazol6 tétel, Ramler [égus haldla cimi passié-

sz6vegébdl.)

A Teremtés cim@ oratériumot Milton Elvesgett paradicsom cim@ kélteménye nyo-
man frta. Hatvanévesen fogott hozza, és 1798-ban Bécsben fejezte be, miutan
Anglidban megismerkedett Hindel oratériumaival. Milton eposzat a Bécsben €16 van
Swieten bard, Haydn, Mozart és Beethoven baratja forditotta le. A baré nagy propa-
gatora volt a barokk zenének is. A bemutaté Bécsben, 1798-ban volt, Haydn egyik leg-
nagyobb diadalaként.

Az oratérium harom részbdl all. Az elsé rész a teremtés elsé négy napjat, a
masodik a kévetkezd kettét énekli meg, a harmadik Adamrél és Evarol szol. A m a
teremtés elStti rendezetlenséget, kdoszt bemutaté nyitannyal kezd6dik. Tartott han-
gok, melédiafoszlanyok, 4llé6 akkordok utan bontakozik ki a dallam, vagyis megszletik
a vilagmindenség. Az oratérium és egyben a zenei vilag egyik legcsodalatosabb Otlete
az elsé fény felvillanasanak zenei megfogalmazasa. Az énekkar s6tét c-moll hangneme,
sejtelmes, félelmetes pianissimoban énekli az isteni szavakat: ,,Legyen fény”, majd ,Es
16n tény”, a ,fény” szoéra teljes hangerével csendil fel a kérus és zenekar csillogd
C-dur akkordja. Az akkori hangzasi lehetSségeket ismerve elmondhatjuk, hogy ennél
talalobban, egyszeribben és frappansabban nem lehetett volna kifejezni a teremtés
gondolatit, zeneileg érzékeltetni a sotétség és viligossag szétvalasztasat. Ime a zene
szinkretikus jellege igy is tetten érhetd, igy is meg lehet fogalmazni azt a meta-
morfoézist, amely az ellentétek vonzo-taszité mechanizmusa altal, szavakkal ki nem
fejezheté médon jelen van. A széveg, vagyis a poétika és a mozgas latens médon van
jelen, tulajdonképpen nincs sziikségiink a konkrét megjelenitésre, mert azt a zene
képes érzékeltetni.

A tovabbiakban a targy szabja meg a zenei koncepciét. Az énekkar rend-
szerint egy-egy nap utin Isten dics6ségét énekli meg. A koérus dltal megszolaltatott,
Istent dics6ité részekben minden kétséget kizardan szintén jelen van a Mousike a
hangfestés naiv zenei abrazolasa altal. Példaul az elsé aria masodik részében megszolal
az énekkar. Anndl a résznél, hogy ,,Dermedten menekiil a pokol szellemeinek serege a
fencketlen mélységbe, az 6r6k éjszakiaba”, a kétségbeesést a korus érzékelteti. Imi-
taciés menetekben szolaltatja meg a négy szoélam a szoveget, kiséretében a zenekar a
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kromatikus meneteket jatssza. Az egész szakasz sotét moll hangnemekben szélal meg.
Viratlanul az énekkar A-dir hangzata mar az 4j vilagot érzékelteti. Hogy a hangulat
még vidamabb, fényesebb legyen, a szép kérusmelddiat fuvolak és hegedik szokell
menetei fonjak koril.

Az ehhez hasonl6 akkord-, dallam- és dinamikai eszk6zok alkalmazasa az
egész mire érvényes. Altaliban a kérusjelenetek az ujjongis, a halleluja, az 6rém
hangjat szélaltatjak meg. Valamennyi a fugaforma kiillénb6z6 valfajait alkalmazza, nem
ritka a bonyolult ellenpontos szerkezetl kettSs fuga sem.

Sokszor beszéltiink Haydn hangtestS, zenei abrazolé muavészetérdl. Bz csak
egyik GsszetevGje ennek a remekmuinek. Ismertetésiinkben igyekeztiink érzékeltetni a
haydni muzsika komplexitasat, beleértve a Mousiket is, mint a mimézis elvének meg-
valosulasat ebben a muzsikiaban. Az mar a langelme sajatja, ahogy ezt a szinkretikus
abrazolast a klasszicizmus zeneiségével, tokéletes formaszerkesztésével, kiegyen-
stlyozott harmoénia- és dallamalkotasaval, hallatlanul differencialt ritmus- és hangszin-
vilagaval 6sszekovacsolja.

Wolfgang Amadeus Mozart 1756-ban szilletett, vagyis a barokk kor alkonyan.
Otéves volt, amikor komponélni kezdett, ekkor irni még nem tudott. Ugyanebben a
korban édesapja eurdpai koratra vitte. Minchen, Bécs, Linz, Parizs, London voltak a
fontosabb allomashelyek. Mindenhol, ahol megfordultak, tnneplésben volt résziik.
Megismerte az eurdpai élet felh6tlen elegancijat. Tizenharom évesen mar majdnem
minden mifajban kompondlt, és irigylésre mélté mesterségbeli tudassal 1épett a fel-
néttkorba.

Mozart koraban a zene a hivatalos és maganiinnepek tartozéka volt. A feje-
delmi udvarok szinte egymassal versenyezve jeles alkalmakra Gj miveket rendeltek. Igy
élete végéig ontotta a kedves, behizelgd, szérakoztaté zenét. Muzsikaja szinte tancba
csalogatta a vendégeket.

Nagy tehetsége és a tehetség mellé, révid idS alatt felhalmozott tudasa azzal a
kovetkezménnyel jart, hogy koranak nagy muavészei, {rok, kolték, fest6k keresték fel.
A papa 17 évesen lovagga ttbtte, ugyanebben az évben (1773) a bolognai Akadémia
tagjava valasztottak.

A Mozart altal komponalt zene minden tekintetben megfelelt a kor tarsasagi
zenei szinvonalanak. Ez azt mutatja, hogy a fénemesség és a polgarsag, tehat a leg-
szélesebb réteg soha nem 4llt ennyire kézel a mivészi zenéhez, mint a klasszicizmus-
ban. Mozart igy vall zenéjérdl: ,, Komponalasukkor az vezetett, hogy brilians voltuk
mellett se legyenek tresek, hogy a szakértét és a mikedvel6t egyarant kielégitsék,
széval, hogy mindenki megtalalja benniik azt, amit keres... Vannak itt-ott szakaszok,
amelyet csupan a szakemberek tudnak értékelni, de dgy irédtak, hogy a kevésbé
avatottaknak is tetsszenek, csak éppen nem tudja, miért.”’¢

Lazadé szellemiségl zeneszerz6 volt. Miutin masodik nagysikerd hang-
versenykorutjardl, Parizsbol nehéz szivvel bar, de hazatért Salzburgba, t6bb meg-
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probaltatas érte. Allasgondokkal kiizdétt, meghalt édesanyja, mashoz ment férjhez elsé
nagy szerelme. A kisvaros szikos viligat mar nem birta sokaig. Mint vilaglatott ember
egyre nyomasztobbnak érezte a salzburgi kétottségeket, nemsokara elbocsatast kért az
érsektdl, akivel Gssze is tizott, elbucsizott apjatdl, otthagyta Salzburgot, Bécsbe ta-
vozott. Ebbdl az id6bdl a kévetkez6 sorok maradtak rank: ,,Az egyetlen, ami szivemet
nyomja és ami miatt Salzburg visszataszit, az, hogy az ottani emberekkel nem lehet
semmiféle rendes kapcsolatot tartani. A zenét nem tudjak kell6képpen értékelni, az
érsek nem becsili az okos embereket, akik utaztak a vilagban. Pedig biztos, hogy
utazas nélkil az ember nagyon szegény teremtmény, legalabbis a mdvészet és a tudo-
many terén. Biztositom, hogy semmi szin alatt sem vallalnam el az orgonista allas
betbltését, ha az érsek nem kezeskedne, hogy legalabb kétévenként nagyobb utazast
tehetek. A kézépszert tehetségli mindig kdzépszert marad.””

Minddssze tiz évet élt ezutan. Keservesen kiizdott a megélhetésért. 11. Jozsef
csaszar mellézte. Feleségiil vette Konstanza Webert, régi szerelme testvérét, s ezzel
szakitott a hazassagat ellenzé szileivel.

Amint elhagyta Salzburgot és Bécsben 6nallé zeneszerz6i palyara 1épett, az
egyhazi mivek szama nagymértékben csokkent, tulajdonképpen csak harom leg-
nagyobb idetartozé remekmive, a C-moll mise, az Ave verum corpus motetta és a
munkdssagat lezard Reguien jelzi e periédust.

Feln6ttkora nagy része megfelel§ jovedelemért, lelkileg pedig gyermekkora
tovatint dertjéért vivott kiizdelemmel telt. Baratra is csak a ndlanal 24 évvel id6sebb
Haydnban talalt, aki a kdvetkezéket mondta édesapjanak: ,,Mint becstletes ember,
Isten el6tt mondom Onnek, az On fia a legnagyobb zeneszerzé mindazok kozétt,
akiket akar személyesen, akar hirb8l ismerek. Azza teszi jO izlése és ezen felll a
zeneszerzés mesterségének leheté legtSkéletesebb tudasa.”® Zenéjének mélysége és
ereje nagyobb figyelmet kovetelt, mint amennyit az akkori zenckedvel6k nyujtottak.
Utolsé évei zenei és anyagi sikernek egyarant hijan voltak, sivarak. Utolsé muvei, a
Vardzsfuvola és a Titusg kegyelmessége esgtendeje operak. Pragaban a Titusg megbukott, igy
visszatért Bécsbe. Faradtan, lestjtva Reguiemjének befejezésével prébalkozott, érezte,
hogy nem késziil el vele sajat temetésére. Eppen harminchatodik sziiletésnapja el6tt
halt meg, befejezetleniil hagyva mudvét. Szegények tomegsirjaba temették, a Requienret
tanitvanya, Franz Stissmayr fejezte be.

Zenéje tokéletesen tikrozte kora eurdpai kultarajat, magaba foglalva az olasz
dallamossagot, a francia és német hangszerelés és forma eleganciajat és vilagossagat.
Témaalkotasara jellemz6 a dualis szerkesztés, ami ellentétes motivumparokbdl all6
épitkezést jelent, vagyis a motivumokat ellentétes jellegti részekbdl allitotta Gssze, s
ezeket szimmetrikusan rendezte el.

Oratorikus mtveit két nagy csoportba osztjuk: a salzburgi és a bécsi egyhazi
mivek. Miséket, kantatakat, litanidkat, orgonara és mas hangszerekre irt templomi
szonatakat komponalt. A korai mivekben a liturgikus széveg zenei értelmezése még

! Szeg6 Julia: A két Mozgart hétkiznapjai. Budapest, 1980, Eurépa. 475. o.
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nem annyira mély. Ezeknek a kompozicicknak a kézpontjdban a zene allt. Erdekes,
hogy korai egyhazi muveit a hangszeres formatipusok szerint lehet elemezni. Ezekben
a lényeg a zenei szerkezet és a zenel szépség megragadasa, a liturgikus kifejezés és
értelmezés a hagyomanyos megoldasok figyelembevételére szoritkozik. Mozart mind-
azokat a stilusjegyeket és zenei kifejezésmoddokat, amelyeket abban az id6ben meg le-
hetetett tanulni, el is sajatitotta és beolvasztotta korai muveinek stilusviligaba és
eszkoztaraba. Ilyen altalanos érvényd kévetelmény volt az, hogy a Gloriaban a ,,bonae
voluntatis” piano, a Credo ,,descendit”’-je lefele hajlé dallamiranyd, a passiétorténet
tempoja adagio kell legyen. A misében a Benedictus-t szolistak kell énekeljék, a ,,Dona
nobis pacem” tempoban elvalik az Agnustél. A klasszicizmusban, {gy Mozartnal is a
Gléria és a Credo gyors részeiben nem a dallamossig a lényeg. A komponista
motivumtéredékekre és ritmikus-deklamatorikus formulakra épiti gondolatait. Ezeknél
a részeknél a zenekaré a vezetS szerep, a vokalis szélamok atveszik a zenekari tema-
tikat. Bz a kompozicids technika az olasz opera buffa tipusaira vezethet6 vissza. Az i-
gazi dallamossaggal a Benedictusban, az Agnusban, valamint a Gléria és a Credo lassu
szakaszaiban talalkozunk.

A két kés6i toredék, a C-moll mise és a Reguiem kompozicids elveinek elemzése
kapcsan egy teljesen 4j vilagba lépink. Az egyhazi zene keretei kozé szoritva, az
abrazold-értelmez6 szandék megvaldsulasa Mozart operaihoz vezethetd vissza.

Ha mindezeket az egyhazzenei stilusjegyeket és alkotéi technikakat 6sszeha-
sonlitjuk az el6z6 korok zenéjével, megallapithatjuk, hogy mindebben a zene szinkre-
tikus jellegét fedezhetjiik fel, amely, ha kimondatlanul is, a Mousike tovabbélését,
latens médon val6 tovabbélését jelenti.

Bar formai latszatra egyszertek, sz6vésmodja tiszta és attetsz6, Mozart zenéje
valéjaban igencsak bonyolult. Sajat vallomasa szerint: ,, Tévednek, akik azt hiszik,
muvészetem kénnyedén arad.”® Kivalé zongorista volt, de kevésbé kisérletez6, mint
Haydn. A zongoraverseny az é miivészetében nyerte el klasszikus formajat. Vallasos
zenéje is magan hordozza a mozarti szerkesztés stilusjegyeit. A liturgikus sz6veg tol-
macsolasara szimfonikus nyelvezetet haszndl, a lelki fesziiltséget meggy6z6 zenébe
tlteti, és par itemmel is képes az adott dramai helyzetet és hangulatot tokéletesen ér-
zékeltetni. A salzburgi ember csoda volt. Zenéje mara mar megszabadult a rarakodott

téves felfogasoktdl, ujra régi fényében ragyog, talin gy, ahogy azt a nagy géniusz meg-
almodta. Bachndl valtozatosabb, Haydnnal, Beethovennél zeneileg arisztokratikusabb,
a valaha ismert legtokéletesebb, legfelkésziiltebb és legvérbelibb muzsikus.

Mozart Korondzdsi, C-diir miséje (Kronungs Messe K. 317)
Szeretnénk arrdl szélni, hogy milyen hangulatot hordoz ez a mise, amelyet a
szerz$ egyik legtébbet megszoélaltatott egyhazzenei miveként tartunk szamon.

°N. Ardley, D. Arthur, H. Chapman, J. Perry és tsai: .4 zewme kinyve. Budapest, 1981,
Zenemiukiadé. 39. o.



Mozart legszebb reményeiben csalatkozva, 1779. januar kézepén tért vissza
Salzburgba, e honap 17-én 1épett a hercegérsek szolgalataba. Helyzetét nyomaszténak
érezte, hiszen Aloysia Weber, Mozart régi kedvese, miutin maganénekesként mévé-
szetében immar biztositva latta j6véjét, hiszen nemrég Miinchenben telepedett le, mit
sem akart tudni régi szerelmiikrdl, s egykori lovagjat, 6nzetlen partfogojat, aki most a
remek Popolo di Tessaglia ariaval (K. 316) kedveskedett neki, hidegen elutasitotta.

Munkakedvének elvesztésérél panaszkodott, erre azonban meglehetGsen
racafolt itteni szolgalati éveinek gazdag termése. Salzburgban mint koncertmester,
valamint udvari és domorgonista mikodott. Azt is tudjuk, hogy ekkor kimondottan
csak megrendelésre irt zenét. Templomi kételezettségei arra késztették, hogy az egy-
hazi zene terén fejtsen ki buzgd tevékenységet. Ezért olyan miveket alkotott, amelyek-
ben az elsébbség az orgonaé. Kisebb egyhazi kompozicidkat, litaniakat, vecsernyéket,
orgonadarabokat szerzett. Ezenkivil a Maria-Pleinben tartott egyhdzi tnnepség
tiszteletére — amikor is évente megkoronaztak az 1477-es haborubdl csodilatos moé-
don sértetlentil megmaradt Szent Szlizr6l készitett képet — megirta a mar jelzett
Korondzdsi misét. Tehat ez id6 tajt hangulata inkdbb banatos lehetett, de a fajdalmat
szétlanul fogadta, zenéje nem vélt panaszkod6va, csak alkalmanként csendil fel egy-
egy melankolikusabb dallam miveiben. Mozart legszebb salzburgi miséje Missa brevis
stilusd, szopran-, alt-, tenor-, basszusszolora, énekkarra, zenekarra és orgonara kom-
ponalta. Kevésbé siritett korabbi tarsainal, strukturdja sokkal feszesebb, batrabban ¢l
visszatéré anyagok alkalmazasaval. A Kyrie kézéprésze szélesen kibontott dallamra
épll, ez a motivum a mise befejezd szakaszaban, az Agnusban visszatér. A Credo
szimfonikus lendiletét az ,,Et incarnatus” szavaknal Adagio t6ri meg, amely finom
hegedt-arabeszkeket tartalmaz. Lényegében a zenei forma itt a rondéhoz all kézel a
gyakori visszatérés révén. A Sanctus fenséges magasztalé énekét a gyors és vidam
Osanna valtja fel. Hagyomanyellenes, hogy a Benedictusban, ha csak idézetszerden is,
az Osanna megszolalasa utan a Benedictus visszatér, majd ismét felhangzik az Osanna,
mint Kéda. Egyébként a Benedictus tartalmazza a legszebb dallamokat, mint Mozart
egyhazi mdveiben dltaldban. A mise dallamisdgat vizsgalva kénnyen felfedezhetjiik az
Agnus Dei téma hasonlatossagat a Figaré hazassagabol vett Dove Sono ariaval. Egy-
ségében tekintve ezt a mivet, a zenekari hangzasra, a dallamisagra és a hangnemiségre
utalva, a Cosi fan tutte opera buffa zeneiségével mutat rokonsagot. Ez a megallapitds
nem szabad meglepjen, hiszen a mozarti muzsika esztétikai, stilisztikai, agogikai szem-
pontbdl annyira egységes és sokrétd, hogy elsé latisra azonos zenei szbvet, mds
kornyezetbe tltetve képes kifejezni mas-mds érzést vagy hangulatot. Sokszor ellentétes
érzést is hordozhat. Gondolnunk kell a kérillményekre is, ahogyan ez a ma létrejott.
(Egyébként hasonld jelenséggel nagyon sok zeneszerzonél talalkozunk. Csak egyet
emlitsiink: Pergolesi Stabat Matere a zenei épitkezés, a zenel szbvet szempontjabol
szinte teljes mértékben megegyezik az Urbatndam szolgdld vigopera zenei épitkezésével.)
Ez és az ehhez hasonlé jelenségek a zenel nyelvezet altalanossagat, atjarhatosagat,
absztrakt jellegét bizonyitjak.

A C-moll misét két szopran, tenor és basszus szolora, vegyeskarra és orgonara
1783-ban komponalta, amikor menyasszonya, Constanze beteg lett. A md tobbszori



nekilendilés ellenére is tdredék maradt. Salzburgban mutattak be, amikor Mozart és
Constanze el6sz0r latogatott el sziilévarosiba. Valészinlleg ekkor mas miséibdl vett
kiegészitésekkel adtik el6. Napjainkban ezt a misét eredeti, téredékes formajaban
szoktak el6adni. Egyes feltételezések szerint a ml tanulmanyok eredménye. A szerzé
ebben az id6ben kerilt szorosabb baratsagba van Swieten bardval, aki angliai
nagykovetsége idején megismerkedett Hindel és Bach mavészetével. A volt nagykdvet
bécsi hdza a zene kézpontjava valt, ahol a bécsi klasszikusok muvei mellett a barokk
nagyjai is sz6hoz jutottak, sét a ,,bécsiek” ezen a csatornan keresztill keriiltek kapcso-
latba a barokk nagymesterekkel. Nem csoda, ha Haydn, Mozart, Beethoven életrajzirdi
sokszor emlitik van Swieten nevét. A hazimuzsikalasok hatisa azonban leginkabb
Mozart muvészetében, stilusinak alakuldsaban nyilvanult meg. A C-moll misében is
felismerhetd Bach és Hindel mivészetének hatdsa, az olasz zene stilaris elemeivel
keveredve. Egyes részeiben a kés6i muvek Bach-Hindel hatasat el6legezi, masutt az
olasz opera seria Mozart altal akkor mar tulhaladott vilagara utal vissza, s6t egyes
tételei Alessandro Scarlatti stilisztikai eszkozeire utalnak vissza. A kartételek altalaban
barokkosak, a szolérészek olaszosak.

A C-moll mise monumentalitisa nemcsak terjedelmében, hanem az el6addi
apparatust is figyelembe véve az egyik legnagyobb méretli egyhdzzenei alkotisa
Mozartnak. Sokszor a szokasos négyszolamu kartétel helyét is 4+4 szélamra bontja,
kett6s kérust allit egymassal szembe. Ilyen megoldassal talalkozunk a Gloria, a Qui
tollis, valamint a Sanctus tételeknél. A két kérusra komponalt részeknél a maga monu-
mentalitasaval, hangvételével, valamint hangulataval és technikai tokéletességével Bach
H-mol] miséére utal.

Requiem, szopran-, alt-, tenor-, és basszusszdlora, énekkarra, genekarra és orgondra

Tizenkét tétel, a tételek nem oszthatdk aridkra vagy kérustételekre, a szolistak
és az énekkar egyarant részt vesz eléadasukban.

A zene torténetében sok remekmiihéz tapadt egy-egy torténet. Az idSk fo-
lyaman kiderilt, hogy a térténetet a fantazia sziilte. Ebben az esetben a Requienet
kisér6 torténet igaznak bizonyult. Mozart a [ardzsfuvoldn, kilonben utolsé operdjan
dolgozott, amikor egy magat megnevezni nem akaré idegen jelent meg nala, hogy
gyaszmisét rendeljen. Az idegen tObbszOr strgette Mozartot, aki ekkor mar sulyos
beteg volt. Betegsége meg is akadalyozta abban, hogy a Reguiemet befejezze. Talan még
utolsé napjaiban is ezen a mivén dolgozott. Haldla utin legkedvesebb tanitvanya,
Franz Xaver Stissmayr fejezte be a szerzd jegyzetei alapjan, teljesen alkalmazkodva a
szerzé stilusahoz. A Mozart-kutatas jelenlegi alldsa szerint a mester joval tobb részt és
részletet készitett el a mib6l, mint amennyit eddig feltételeztek. Neki tulajdonithat6 a
teljes Requiem ¢és Kyrie, a Dies irae nagy része, a Tuba mirum, Rex tremendae,
Recordare, Confutatis, Domine Jesu és Hostias tételek alapanyaga és a Lacrimosa elsé
nyolc titeme. Feltételezhet$ az is, hogy Mozarttdl szarmazik a Benedictus elsé része, a
Sanctus és Agnus Dei elsG szakasza. Bzek szerint Stissmayr a Benedictus kézéprészét,
az Osannat, esetleg az Agnus elsé részét komponalta. SzEép példaja ez a tanitvanyi ala-



zatnak, és bizonyitéka annak is, hogy bizonyos esetben a nem kimagaslé tehetségli
tanitvany is felnGhet mesteréhez.

A titokzatos megrendelé személyére vonatkozoan két feltételezés 1étezik: az
egyik szerint Mozart rivalisa, Salieri, a masik szerint egy mindig mds tollaval ékeskedd,
magat zeneszerzOnek kiadé arisztokrata grof, Walsegg volt. Valdszintleg az elsé
el6adas Walsegg sajat kapolndjaban hangzott el. Constanze Weber, Mozart zvegye
nyilvanossagra hozta a mavet, mint férje alkotasat.

Mozart Requiemje az egyetemes zenemtvészet legmagasabbrendd alkotasai ké-
z¢€ tartozik, egyike a nagy Osszefoglaldsoknak. A mozarti életmd Gsszegezése, szinkre-
tikussaga mellett a szintézis jegyében all, méveiben stilarisan koranak német, olasz és
francia jellegzetességei egyesiilnek. Elete utolsé periédusaban irt mivei a térbeli szinté-
zis mellett az idSbelit is magaba foglaljak. Ez az utolsé muve is bizonyitja, hogy a
barokkos 6nallé szélamokbdl Gsszefliz6dott, ellenpontos szerkesztésmod hogyan e-
gyesill a dallamossagra és a témak ellentétességére épulS klasszikus stilussal.

Mozart hangszeres miveiben is szinpadszerfen gondolkodott, természetesen
egyhazi miveiben is dramaként fogta fel a latin szGveget, Ggy, hogy szigortan tartotta
magat a liturgikus kotottségekhez és torvényekhez, igy a templomi muzsikat zene-
dramaként komponalta meg. A tételek egymasutanjdban valtakozik az izz6 drama az
ahitattal, az utolsé télet borzalmainak zenei dbrazolasa a tdlvilagi boldogsag festésével,
de van arra is példa, amikor egy tételen beliil allitja szembe a tartalmi szférakat.

Ezekbdl az ellentétes, egymast kiegészitS részletekbdl és GsszetevEkbdl alakult
ki a legmagasabb foku szintézisben a remekmi. Ezért képes mar elsé elhangzasa 6ta
katarktikusan értelmezni és megértetni az élet és halal nagy kérdését minden korok
emberével.

Ludwig van Beethoven 1770. december 6-an Bonnban sziiletett, holland eredeti
csaladban. Kora gyermekkoratdl kezdve megmutatkoztak rendkivili zenei képességet,
szamos nyilvanos hangversenyen is fellépett, ahol f6ként improvizacids készségével
tint ki. Elsésorban autodidakta volt, de Christian Gottlob Neefe is tanitgatta, 4ltala
ismerte meg Bach Das Wobltemperierte klanier prelddiumait és fagait. Mozartnal is
szeretett volna tanulni, de anyja halala ebben megakadélyozta. 1792 végén Bécsben te-
lepedett le, és Haydntdl vett oOrakat, de jart Schenkhez, Albrechtsbergerhez és
Salierihez is. Hamarosan kedvelt személyisége lett az arisztokrata szalonoknak.

Beethoven nem volt termékeny zeneszerzd, lassan, atgondoltan komponilt,
de amit megirt, az mind remekm@. Az érzelmek zenei kifejezésének kézvetlenebb
médjat kereste. Egy olyan hordereji mthéz, amihez Mozartnak két hétre volt
szitksége, Beethovennek két hénap sem volt elegendd.

A zenének ez a fejlédése a festészet és irodalom hasonlé valtozasaival rokon,
s tikre a XVII-XIX. szazadfordulé Eurdpajat athaté gondolkodasbeli és politikai
forrongasnak. Bécsbe akkor érkezett, amikor a szabadsag, egyenlség, testvériség
vagya a tet6fokara hagott. A korai romantika nagy német iréi, Goethe és Schiller kolté-
szetében és dramaiban a tartalmas és nemes élet, a tapasztalat utjan kivivott megvaltas
vagya nyilvanvald. Beethovent is ellenallhatatlanul vonzotta ez az ideal. A kés6i bécsi



klasszika és a korai romantika zenei idealizmusanak talalkozasabdl olyan roppant ereji
mivek szilettek, amelyek a korszellem valdsigos megtestesiilései. Nagy tette az, hogy
a klasszika elemeit 4j szintézisbe foglalta. A klasszikus stilus a forma és anyag szem-
bendllé erdinek egyensilyabol sziiletett; a romantika akkor érkezett, amikor az anyag
talaradt a forman. Beethovent vonzottik ezek az Gj utak, de természete megkGvetelte
mivei nyersanyaganak megmintazasat is ahhoz, hogy kivivja azt a fesziltséget, amely-
nek forrasa a fegyelmezett eré. Rendiiletlendl hitt abban, hogy az anyag megszervezése
¢és megmunkalasa az alkotomtvész kotelessége.

Tevékenységét hairom nagyobb szakaszra szoktak osztani. A korai alkotoi sza-
kaszabol val6 a Krisgtus ag Olajfiak hegyén cim@ oratériuma. A masodik alkotdi szakasz-
ban komponalta a C-drir misét (Kismartoni mise, mert Esterhazy herceg felkérésére irta).

LegjelentSsebb egyhazi mavét, a Missa solemmnist, amelyet Rudolf f6hercegnek
ajanlott, életének harmadik alkotdi szakaszaban irta. Ezt a helyenként behizelgben
szép hangzasu mivét mar teljesen siiketen irta. Ekkor mar csak tarsalgasi fiizetek se-
gitségével tartotta a kapcsolatot, els6sorban legkbzelebbi barataival.

A siket, kiilonce, agglegényként €16 zeneszerz6 a kdvetkezé generacidk, elsé-
sorban a romantikusok szemében a meg nem értett, szenvedd zseni modelljévé valt.
Mindennek ellenére anyagi gondjai aligha lehettek, a muzsikusok kérében kéztisztelet-
nek 6rvendett, az ujsagok szerint ,,a mi zsenialis Beethoventiink”-nek nevezték. Utolsé
utjara sokezren elkisérték.

Sajat kora nem értette meg olyan mértékben, mint ahogy megérdemelte volna,
am munkassaga kijelolte az utat az eljovend6 nemzedék szamara. Az eljévendd gene-
raci6 képvisel6i mitossza avattak a zenedriast.

A Missa solemmis szopran-, alt-, tenor- és basszusszolora, énckkarra, zenckarra
és orgonara komponalt m{, alaphangneme D-dur. Ot év (1818-1823) megfeszitett
munkdjanak eredménye. A mu inditéka az volt, hogy tanitvanyat és baratjat, Rudolf
f8herceget Olmiitz varos érsekévé 1éptették el6. Mavét a beiktatasi innepségre szanta.
A Missa nem készilt el. Az egyik leghatalmasabb beethoveni alkotas fajdalmas vajuda-
sok kozepette sziiletett meg. A feljegyzések szerint mivét szinte onkiviileti llapotban
komponalta.

A mu kiadasardl 6t kiadéval targyalt, de nem jutottak kéz8s nevezére. El6-
fizetési felhivassal fordult Eurépa fontosabb személyiségeihez, elsésorban fejedelmek-
hez, a kor szellemi nagyjaihoz, mivészekhez, tudésokhoz. Az eredmény lestjté volt:
tiz megrendelSre talalt. Igy életében nem is jelent meg nyomtatasban. Végil a Schott
cég jelentette meg halala utan néhany héttel. Az elsé téredékes el6adas 1824-ben volt
Bécsben, a Kyrie, Credo és az Agnus hangzott el.

A Missa, noha a katolikus misesz6veg megzenésitése, felekezeteken feltl 4ll.
Tudjuk, hogy Beethoven mélyen valldsos érzelmd ember volt, de ez a beethoveni
valldsossag nem tartozott egyetlen felekezethez sem.

Noha a Missa nem készilt el Rudolf f6herceg érseki beiktatasara, Beethoven
nem tért el eredeti szandékatdl: a mivet istentiszteletre szanta. Ezt bizonyitja Andreas



Streicherhez cimzett levele (1824. szeptember 16.), amelyben a szerz$ a mise zongora-,
illetve orgonakivonataval kapcsolatban irja, hogy a kivonatot az egyesiiletek haszna-
latara ajanlja, amelyek kiloéndsen a liturgikus tinnepeken tudnak hatékonyan kézre-
mikoédnil0. A Missa — a szerzé szerint is sokszor hangoztatott — mifaji kettSssége az
egyik oka annak, hogy kortarsai és a késGbbi generaciok szamara is gigaszi, nehezen
megkézelitheté md maradt (oratérium-szerd el6adas vagy mashol: ,,tulajdonképpen az
tnnepi mise oratorium-stilusban készilt”!!). A kérdés az, hogy a Missa mufajilag hova
tartozik? Ugy tinik, hogy ebben a kérdésben meghatirozé volt Th. Adorno 1959-ban
keletkezett tanulmanya. Bz iranyadéva valt, amelyben a Missat ,,elidegentilt f6munek’!2
nevezi. Dablhans a Missa stilusanak lényegét a kibdvitett szimfonikus és motettaletét genei-formai
dsszefiiggéseiben latja.\3

Gustav Fellerer szerint a Missa terjedelme egymagaban még nem donti el azt a
kérdést, hogy liturgikus mu vagy sem, anndl inkabb az aranyok — és itt a liturgikailag
legérzékenyebb pontra, a Sanctus-Benedictus egylittesére, ezen beliil a tételek aranyaira
utal: ,,...cz liturgikailag értelmes arany lehet, ha a Benedictus, mint itt, az atvaltozas
utan csendil fel.”'* Ez azonban ellentmond Beethoven szandékanak, aki hang-
sulyozottan egymashoz koti a tételeket, minden 4j tétel atk6tott hangokkal kezdédik.
A tételeket csak a zeneszerzoi akarat megsértésével lehet szétvalasztani.

A Missa solemmis és a liturgia kapcsolatira lényegbe hatoldéan vildgitanak ra
Szabolcsi Bence szavai: ,,De hiaba véllalta a liturgikus keretet, hidba az id6tlen latin
szavak fegyelmét, a Missa nem lett liturgikus m, nem is lehetett az, hiszen zenéje nem
szolgalni akar, hanem maga veti fel a nagy problémdkat.”!5

A liturgikai események szempontjabol kiilondsen azért merész Beethoven
megoldasa, mivel a Sanctus és a Benedictus a liturgia csicspontjat, az atvaltoztatast
Oleli kézre: mig a Sanctus megel6zi az atvaltoztatds szovegét, a Benedictus kézvetlenil
kapcsolodik az Urfelmutatishoz. A Sanctus—Benedictus kézé Beethoven altal beékelt
6nall6 tételt, a Pacludiumot zenetérténeti hattérrel Warren Kirkendale vilagitja meg,.
A beethoveni Missa f6papi mise! A XVI. szazad 6ta a f&papi miséken az atvaltoztatas
alatt orgonazenét jatszottak improvizalt vagy leirt formaban. Ez a gyakorlat még
Beethoven idejében is élt. Annak idején Bonnban 6 maga is improvizalt ilyen kéz-
jatékokat. A XVIIIL. szazad végén a kozjatékokat az orgonatdl atvette a zenekar.
Kirkendale a Praeludium stilusaban a polifonikus orgona-improvizacié hagyoma-
nyanak megbrzésére mutat ra; a tétel neve a kor mindennapi hasznalatiban egyébként
is a mise alatti orgonaimprovizalast jelentette. Seyfried a Missa solemnist8l irt recen-

Y Domokos Zsuzsa: Hangszeres zene és liturgia. In Magyar egyhazzene V. évi. 1. sz. 1997/1998.
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2 Theodor Adorno: Verfremdetes Hauptwerk. Zur Missa Solemnis. In Moments misicaux. Neu
gedrukte Aufzitze 1928-1962. Frankfurt am Mein, 1964.

13 Carl Dahlhaus: Ludwig van Beethoven und seine geit. Laaber, 1987.
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zi6jaban igy fogalmazott: ,,Az atvaltoztatds ideje alatt elirt orgonajaték helyére
zeneszerzGnk sajat Prialudiumot helyezett.”’16

Az atvaltoztatas alatti orgonajaték gyakorlatardl értekezik a Caeremoniale
episcornm, de megtalalhaté Adriano Banchieti Organo swonario cimd, 1611-es kiad-
vanyaban is. Beethoven a Missa komponalasa idején tanulmanyozta Zarlino Istitution:
harmoniche cimt, 1558-as tanulmanyat és gregorian gydjteményeket forgatott, de az sem
lehetetlen, hogy tanulmanyozta Banchieri kiadvanyat és a Caeremoniale episcornmot.
Komoly gondot forditott arra, hogy megbizonyosodjék: maradéktalanul megértette a
mise szévegét. A gyermekkorbdl ismert zenei 6rokség a szerzé tudatiban meg-
alapozott torténeti hattérrel kapcsolodott dssze. Mindenképpen valédi egyhazi zenét
akart komponalni, tisztelegni és kitlinni akart baritja, Rudolf f8herceg el6tt, érseki
beiktatasan.

A hagyomanybdl Beethoven mégis egy ilyen teljesen ujszert és egyedili
megoldast hozott 1étre, mert a tételek sziinet nélkiil kévetik egymast, és zenei anyaguk
is oly médon hasonlit egymasra, hogy a Sanctus, a Pracludium és a Benedictus egy
koherens zenei egységet alkot. Hasonlé a zenei épitkezésmoddja, amely egy motivum
imitaciés belépései dltal fejlédik, és polifonikus szévéssel bontakozik ki, hasonlé a har-
monizalas, a sok alterdci6, késleltetés, a hangnembeli kétértelmiségek, a szikszeptim
gesztus értékd szerepe. Mindezek dltal a hallgatoban a végtelen tavlatok érzetét keltik.
Szinte teljesen megegyezik a hangszerelés. Minden hasonlésag kézil az azonos hang-
vétel, a mély fekvés, s6tét tonus azonnal érzékelhetd. Innen emelkedik a zene egyre
magasabb regiszterekbe. Az énekszélamok is hasonléak, a mélybdl imitacids szakaszok
emelik a sz6lamokat félfelé. A Sanctus elejére irt szerzGi utasitas: ,, Ahitattal” program,
melynek segitségével megvaldsul a legtkéletesebb mivészi egység, a Mousike. A hall-
gatét a misztérium csodalatara késziti fel, amely a liturgia és zene kapcsolatat tekintve
idében a Pracludium végének és a Benedictus elejének talalkozasara esik. Ez a belépés
a Missa legérzékenyebb pillanata. Ekkor valosul meg az atvaltoztatas a zenel retorika

nyelvén. Warren Kirkendale is ramutat: Krisztus megjelenik az oltairon. A haromvo-
nalas g hang a fény megjelenésének, a Megvaltonak a szimbolikéja, ,,Lux in tenebris”.
Ezt zenei eszkézokkel az adott itemeknél és az adott hangzassal érzékletesebben
aligha lehetne kifejezni. A magasban megjelené g hang a liturgikus cselekménnyel és
zenei gyakorlattal is t6kéletesen Osszeillik. A Benedictus kezdete a régi egyhazi gyakor-
latban az drfelmutatassal esett egybe. A XVI. szdzadban, amikor a vért megtestesité
kehely felmutatisa nagyobb jelentGséget kapott, a Benedictust ennél a pillanatnal
kezdték el énekelni. Bizonyosnak vehetjiik, hogy Beethoven nemcsak a régi egyhazi
hangnemek, a széveg pontos értelmezése irant, hanem a liturgikai gyakorlat hagyo-
manyai irant is érdekl6dott.

Ebbdl a szempontbdl nagy jelentésége van annak, hogy a Sanctus-Praeludium-
Benedictus egyetlen egységet alkot, mert igy a zene nem szolgalja, kiséri a liturgiai
cselekményt, hanem azt maga jeleniti meg a sajat eszkézeivel. Ha a liturgia alatt szélal
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meg, akkor a zene szabja meg azokat az id6beni kereteket, amelyeken belil a liturgiai
cselekményeknek végbe kell mennitik, feltéve, hogy a liturgia és a kompozicio jelentés-
tartalma egymassal harmonizalni akar. Bz az oka annak, hogy a Missa solemmnis nem,
vagy csak nehezen illeszkedik bele a liturgiai keretbe, és oratériumként koncert-
teremben keriil bemutatasra.

Beethoven a Missa solemnist egy adott alkalomra szerette volna megirni, és
abban a helyzetben tokéletesen beillett volna a liturgiaba. Az is lehetséges, hogy 1820.
tavasza utin valtoztatott a mid eredeti koncepcidjan, a Benedictust 6nall6 tételnek
szanta, de ezt tovabbi kutatasoknak kell alatimasztaniuk.

Mindannak ellenére, hogy szerzéje nem annak szanta, a Missa solemnis ora-
torium-hangverseny. Az egyhdz mai szemlélete szerint nem alkalmas arra, hogy
liturgikus keretek kozott szélaljon meg. IdStartama sem engedi ezt meg, de mise
kozbeni eléadasa ettdl a zenére vinné at az istentisztelet sulypontjat. Beethoven nagy-
miséje nem tlri meg egyetlen vallas liturgidjanak kereteit sem. A Missa, noha a
katolikus miseszOveg megzenésitése, felekezeteken feliil all, a zene- és egyhaztorténet
egyik legnagyobb Skumenikus alkotdsa. Szinkretizmusa minden dogmatikai, egyhazi,
egyhazzenei akadalyt elharit és legy6z. A md nagyszerdsége, absztrakt jellege, hata-
rokon atnyulé képessége olyan energiakat hordoz és szabadit fel, hogy egyetlen fele-
kezet sem vallja kizarélagosan csak a magaénak.

Beethoven a maga koraban az igen nagy hatisi zenész-értelmiségi Luigi
Cherubinit tartotta, 6nmaga utdn kora legjelentésebb zeneszerzéjének. Bécsben né-
hanyszor talalkoztak.

Ha a zenei klasszicizmustrol van sz, akkor altalaban a bécsi klasszikusokra
gondolunk, ezt a fogalmat és stilaris vilagot a nagy triasz — Haydn, Mozart és
Beethoven — nevével fémjelezziik. Vita targyat képezi Schubert hovatartozasa, de Luigi
Cherubinirdl teljesen megfeledkeztnk.

Firenzében sziletett, de életének legnagyobb részét Parizsban toltotte. Igy a
francia iskola olasz Gsokkel megaldott komponistijaként tarjak szamon. Elete soran
tobbsz6r megfordult Londonban és Bécsben is, nem csoda, ha egyes miveiben a brit,
illetve a bécsi klasszikusok hatasa is érz6dik.

Az igen hosszu életl (1760—1842) zeneszerzé nemcsak stilusaval képviselGje
ennck a korszaknak, de megtestesitje annak a fogalomnak, amit a klasszikummal kap-
csolatban pejorativ mellékizzel szoktunk emlegetni. Cherubini nemcsak klasszikus,
hanem Kklasszicista is.

Nagy hatalommal felruhazott zeneszerzé és zenét szervezé személyiség volt.
Parizsban & volt a ,,hivatalos” komponista, akit csak a napoéleoni id6kben mell§ztek
kissé. A Bourbon-restauraci6 és a polgarkiralysag idején Cherubini nélkiil semmilyen
déntés nem sziiletett zenei tigyben. Unnepet sem szerveztek a mester muzsikaja nél-
kil. Kinevezték a parizsi Conservatoire igazgatéjava, és mint ilyen kezében tartotta az
egész francia zenei életet. Legszigorubban 6rk6détt az intézet statttumai £f616tt, noha
6 sem volt sziiletett francia. Ezekre a szabalyokra hivatkozva nem engedélyezte az ifju
Liszt Ferenc Conservatoire-beli tanulmanyait.



Noha Cherubini, az ember nem éppen a legrokonszenvesebb jelenség a zene-
torténetben, ez az életmd mégis tartalmaz sok olyan elemet, amely figyelemre mélt6 és
maradandé értéket hordoz. Egyik bécsi utja utan, visszatérve Parizsba, kegyvesztett
lett. Chimay herceg vidéki birtokdn t6ltott tiz esztendbt, ahol egyhazi zeneszerzéssel
foglalkozott, ez a miifaj toltétte ki életének hatralévo részét.

Muzsikaja gyakran kelti az érzelmektdl tavol allé hlvosség érzetét. Formalo-
ereje, dallamainak tokéletes egyensulya, ellenpontozé tudasa mind mesterre vall, de
ugy érezzik, hogy hidnyzik az az érzelmi fit6ttség, amely a klasszikus mesterek alko-
tasaiban mindig jelen van. Mindennek ellenére jelent8s zeneszerz8, hozzajarult ahhoz,
hogy a XVII-XIX. szazad forduléjanak kezdeményezései oly mértékben emelkedjenek
stilaris torvényszertségekké, hogy a késébbi korok alkotomivészei ezeket kbvessék.

Leginkabb két Reguiemjében bizonyitja mindezt. A c-mol/ Reguiemet 1816-ban
vegyeskarra és zenekarra komponalta. Hét tételbdl all. Els6 el6adasa 6ta népszertiség-
nek 6rvendett, manapsag is gyakran jatsszak. A md nem timaszt killénésebben nagy
igényeket az el6addkkal szemben, masrészt tdmorsége révén igen alkalmas gydsz-
tnnepségeken, hangversenyeken valé megszoélaltatasra. Nem vesz igénybe szolistakat,
az egyes tételeket sem osztja altételekre. A d-mwoll Reguiem érdekessége, hogy férfikarra
és zenckarra irta. Hasz évvel a c-moll Reguiem utan komponalta. Az el6addi apparatus
szokatlan, de nem egyedilallé. Ilyen felépitésti requiemet komponaltak mar a XVI.
szazadban és azutan is (Vogler, Georg Weber, Josef Elsner, Ignaz Seyfried), de azok
orokre feledésbe meriiltek, mig Cherubini mtve napjainkban is sokszor felhangzik.

A mi tételbeosztasa teljesen azonos a c-moll requiemjével, a koncepcid is
valtozatlan. Sok esetben szinte a zenei szévet is azonos, legalabbis karakterben, tem-
pdban és a motivika kiilsé formaiban.

Lelkes rajongdi idénként megprébaljak népszerlsiteni muveit egyhdzi mivein
kiviil, am az 6 személye és gazdag zenei termése ma mar jorészt zenetorténeti emlék
csupan.

Folyatuk.
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