Vijay Iyerrel Zipernovszky Kornél beszélget

, Hogy helyet kapjunk
az asztalnal”

A 41 éves zongorista, Vijay lyer, aki indiai sziilok gyermekeként New York dllamban sziile-
tett és nevelkedett, generdcidjanak tobb szempontbil is kiemelkeds reprezentdnsa. Gyerekko-
rdtol 15 éven dt hegediilni tanult, zongoristaként inkdbb autodidakta. 20 évesen a Yale-en

matematika—fizika szakon szerezte elsé diplomdjar, fizikai tanulmdnyait a Berkeley-n foly-
tatta, ahol egy egyéni doktori programot is elvégzett Technoldgia és zene cimmel. Fokoza-
tosan pdlydr médositott é professziondlis zenész lett, eldszir Steve Coleman, majd Amiri
Baraka, a Chicago Art Ensemble tagjai, Wadada Leo Smith, Anthony Braxton és mdsok

mellett tanulva alakitotta ki esztétikdjdt, amely a kortdrs jazz hatdrait feszegeti. O ma-
ga ezt a megkizelitést kreativ zenének nevezi. Mdsfél évtized alatt felért a csiicsra, tavaly

az év zenésze lett az amerikai Jazzijsdgirék Szivetségének szavazdsdn. Idén az amerikai
jazz establishment forumdnak tartott, 79-ik évfolyamdt jegyzé Downbeat cimii jazzma-
gazin kritikusi szavazdsdn egyszerre ot kategdridt nyert meg, ez rekord a folydirat torténe-
tében, mikizben tavaly még az utdnpdtlds kategoridban nyert ugyanitz. Kiilondsen meg-
lepé ez annak fényében, hogy Iyer a (magyarul) avantgdrdként vagy kortdrsként jellemez-
hetd, kompromisszumoktdl elzdrkozd, tarsadalmilag elkitelezett jazzhagyomdny folytatd-
Jaként hatdrozza meg magdt, és miivészi, elméleti, valamint oktatdi tevékenységének egyik
[okusza ennek az irdnynak a népszeriisitése.

Iyer a zenei élet szinte minden teriiletén hibetetleniil aktiv. Pdrhuzamosan 6-7 olyan
alkotémiihelyként miikods zenekarnak is vezetdje vagy tagja, amilyencket mds muzsiku-
sok jo, ha kettét vagy hdrmat tudnak egyszerre fenntartani. Magyarorszdgon a 2008-as
Mediawave-en Rudresh Mahanthappdval, a szintén indai szdrmazdsii amerikai szaxofo-
nossal jdtszott dudban, kozis kvartettjiik hozta meg szamukra palydjdn az drtorést, ugyan-
akkor az amerikai jazzben 1ij hangként emlegetett kettdsiik szokatlan etnikai identitdsa sok
nehézséget jelentett az érvényesiilésiikben. Tavalyi lemeze indiai klasszikus zenészekkel ké-
sziilt, 1lj jazztrid lemezeivel idén és 2010-ben is rengeteg elismerést szerzett (Accelerando
2012, Historicity 2010; mindketté ACT Records). Szabad felfogdsii zenekara, a Fieldwork
szintén trid. Tovibbi projektjeiben egyiittdolgozik a hip-hop verselé Mike Ladd-del, a kil-
16 és ideoldgus Amira Barakdval, de a kortdrs és az elektronikus zene sem idegen téle, és
nyitott a tdrsmiivészetekre (film, szinhdz, multimédia stb.). Lyer rendszeresen publikdl tu-
domdnyos, miivészeti és pedagdgiai témdkban, fellépésér a 2009-es Londoni Jazzfesztivd-
lon példdaul a The Guardian az aranymetszésrol szolé cikkével harangozta be.

Az interjii 2012. mdjus 29-én a kanadai Banffben késziilt, annak alkalmdbél, hogy
Iyer elézd este koncertet adott a Banff Arts Centre nevii vildghirii nydri egyetemen és mii-
vészeti kizpontban, amelynek jazzoktatdsi programjdn tandrként vett részt. A Banff Jazz-
miihelyt Oscar Peterson alapitotta a 70-es években, 10 éven dt mostanig a hires amerikai
trombitds, Dave Douglas vezette, igazgatoként tole 2013-16] veszi dr lyer, aki mdr ko-
rdbban is tanitott itt, és tandrként az USA legnevesebb intézményeiben is dolgozik: UC
Berkeley, Manhattan School of Music, Columbia, Harvard, Berklee stb. Erdemes megje-
gyezni, hogy Banff klasszikus zenei és szinhdzmiivészeti programjait t6bb kivandorolt ma-
gyar szdrmazdsii miivész is meghatdrozd mddon alakitorta.
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B Olyan sok, bevetésre kész projektje, zenekara van, hogy felsorolni sem kon-
nyt, taldn hetet szimoltam 6ssze kapdsbél, amelyikkel szinte azonnal ki tud 4ll-
ni a kozonség elé. Tegnap a Fieldwork egyiittessel 1épett fel, a legutolsé és a ket-
t6vel ezel6tti lemezét az Yver tridval adta ki, kézben dolgozott indiai klasszikus
zenészekkel (Tirtha), és igy tovabb. Milyen alapon dént, amikor aktudlis pro-
jektjei koziil valasze?

Hogy melyikkel l1épek éppen fel, azt dltaldban mdsok dontik el, aszerint, hogy
melyik irdnt érdeklddnek, melyiket hivjdk meg. Magdtdl alakult Ggy, hogy ezek az
egytittesck parhuzamosan élnek és dolgoznak, és tobbnyire rajtra készek. Az utol-
s6 10-12, sét 15 évben ezeket az egyiitteseket parhuzamosan nevelgettem, fejleszt-
gettem, mert mindebben leginkdbb az érdekelt, hogy kiilonbozé emberekkel dol-
gozhassak, mikdzben azért mindez elég szervesen fejlddote. Ha mdr itt vagyunk,
idénk van, mi mést csindlhatndnk. .. (never). Az alap a kolesonds érdeklédés egy-
mds munkdja irdnt, k6z6s munkdnk Rudreshsel példdul kifejezetten személyes kap-
csolat alapjdn fejlédote, sok mult azon, hogy kik, milyen emberek voltunk, és ho-
gyan fejlédtiink ezalatt.

W Erre az egyiittmiikédésre rd is akartam kérdezni, mert amikor Ont el8szor
hallottam a Mediawave-en 2008-ban Gyérben, akkor duéban lépett fel Rudresh
Mahanthappdval.

Ez az egyik példa a hosszabb tdvii kozos munkdra. A partnereimmel a triém-
ban, Stephannal [Stephan Crump, bégds] 1999 6ta dolgozom, Marcusszal [Mar-
cus Gilmore, dobos — Z. K.] pedig 2003 6ta, a Mike Ladd-del kozos projekte-
ket pedig tobb mint egy évtizede csindljuk egyiitt, és régota fenndll a Fieldwork
is, az a kombindcié, amit tegnap este hallott. Ezenkiviil rendszeresen duézunk
Craig Tabornnal. Tehdt ez leginkdbb kitartds részemrél, hogy szeretek végigmen-
ni az Gton azokkal, akikkel elkezdtiink valamit, hogy tényleg kideriiljon, mit tu-
dunk egyiitt létrehozni. Az utébbi években pedig, azt hiszem, volt elég érdekl8dés
mindegyik irdnt, hogy fenntarthassam ezeket a projekteket, és turnézzunk. Persze
a turnék sordn torténnek a fontos dolgok, hidba volna a sok munka a prébdkon és
a stadiéban, hogyha egy egészen mids fejlédési-valtozdsi folyamat indulna el, ami-
kor mindez kozonség elé keriil.

B Mindenesetre érdekes az On pélydjin a sorra kovetkezd projekteket figyelni
egymds utdn, mert az aktudlis bizonyosan mds lesz, mint az el8z8 volt. Lehet,
hogy a véltozatossdg izgatja?

Nem, még csak azt sem mondhatndm, hogy a véltozatossdg motival. Azt hiszem,
hogy ezek a kiilonb6zd zenei kollabordciék az én kiilsnboz6 oldalaimat mutatjak
meg. Nem mondhatndm, hogy amit csindlok, abban kiilonboz8 stilusok kevered-
nek, hogy valami eklekticizmus volna benne, vagy hogy a kiilsnb6z8 zenekarokkal
mds és mds stilusokat jatszanék. Amik létrejonnek, azok meghatdrozott zenei kol-
labordcidk meghatdrozott emberekkel. A 7irtha példdul nem arrdl szdlt, hogy 6s-
szejoviink, jdtsszunk valami jazzt — egydlraldn nem. Hanem gy zajlott, hogy most
akkor nézziikk meg, mit tudunk mi hdrman egyiitt létrehozni. Stilusrél, miifajrol
nem beszéltiink egy sz6t sem. Ezeket a kategdridkat egyes csoportok, kozosségek
hozzék létre, nem azok az emberek, akik egyiitt dolgoznak. Nem té8liink jonnek
ezek a fogalmak. Ha mi valami autentikusat hozunk létre, akkor addig jo, amig
nem esik rogton bele valamilyen kategéridba.

B Azért mégis ugy tiinik, hogy a jazz taldlhaté az 6n tevékenységének fékuszdban.
Bar elég pontatlan lenne azt mondani, hogy 6n jazz-zenész, és kész, hiszen an-
nyi kiil6nb6z8 dolgot csindl, amelyek a miifaj alternativ felfogdsa felé mutatnak.

Persze ez azon mulik, hogy mennyire lesztikitd fogalomként haszndlja ezt a szét.
Ha a jazztorténetet nézem, ha azokra gondolok, akik engem a leginkdbb inspirdl-
tak: Duke Ellington, Charles Mingus, Miles Davis, John Coltrane, Alice Coltrane,



Sun Ra, Anthony Braxton, Henry Threadgill, 8k mind #ranszidiomatikus muzsi-
kusok. Ezt a kifejezést Braxton haszndlta elészor arra, hogy mindegyikiiket jazz-
muzsikusnak tartjak, de mindegyikiik olyan alkotdsokat hozott létre, amelyek tdl-
mutatnak a kategéridkon. Tehdt ha haszndlni akarja a jazz megjel5lést, nekem ez-
zel alapvetSen nincs bajom, mikozben azért kicsit kétlelkd vagyok vele kapcsolat-
ban. Néha visszautasitom, mdskor meg elfogadom. Azoknak a nagy része, akik-
t6l sokat tanultam, Steve Coleman, Roscoe Mitchell, Wadada Leo Smith, Amiri
Baraka, Butch Morris eltér8en viszonyulnak ehhez a kérdéshez. Butchcsal éppen
a mult hénapban beszélgettem, és megkérdeztem errél — & szivesen nevezi magdt
jazz-zenésznek. Mert ez az a kozosség, amely &t tanitotta, amely felnevelte. Es jel-
lemzd rd egyfajta érzékenység, amelybdl ez a zene kindte. Ha igy gondolok r4, ak-
kor mindenképpen viéllalhaté. Még amikor zeneszerzéként dolgozom szimfoni-
kus zenekarokkal és kamaraegytittesekkel, ami mostandban egyre t8bbszor fordul
el8, akkor is ebbdl a fajta érzékenységbdl szdrmazik az inspirdciém. Ezzel nem azt
akarom mondani, hogy mindig ,jazz hangzdsa” volna a szerzeményeimnek, nem
egyfajta retrospektiv kategéridba akarom ezeket bepréselni, hanem az, hogy a kre-
ativitds adta érzékenységbdl tdplélkoznak. Az improvizdcié dontd szerepe, a va-
16s id8ben zajlé kisérletezésé — ezek irjak le leginkdbb, hogy milyen tipust eszté-
tika feldl érkezem. Amelynek fontos jellemzdje, hogy mind e mellett nagyon nyi-
tott a kiils hatdsokra, ami mindig is déntéen jellemzd volt a jazzre. Coltrane nyi-
tott volt az egész foldkerekségbdl érkezd hatdsokra, ahogy Wadada Leo Smith is;
ezek az emberek sosem gy tanulmdnyoztdk a zenét, hogy kézben a miifaj- vagy
stiluskategéridk orientdltdk volna 8ket. Elmélyediek egy-egy diszciplindban, be-
gytijtottek kiilonbozd informdcidkat, és azt keresték, hogy mibdl épitkezhetnének
tovabb. Ez nekem is 6sztonzést ad a folytatdshoz. Azt hiszem, tovdbbra is abban
a kozosségben helyezem el magam, amelyik jazz-zenészekbdl 4ll. Ez vonatkozik
olyan emberekre is, mint példdul Braxton, vagy Threadgill, akik gyakran szerez-
nek zenét szimfonikus- vagy kamarazenekarok felkérése, és akkor ezekben a mi-
vekben nincs is improvizdcid. Attdl még Sket jazz-zenésznek tartjdk, barmit csi-
ndlnak, bdrmilyen zenét irnak. Ez egyfajta kovetkezetesség a résziikrdl. Azt hiszem,
egy ideje felhagytam vele, hogy kiizdjek ez ellen, inkdbb az alkotdsra koncentrs-
lok, hogy nyitott legyek a kélesonds hatdsokra, és hagyjam, hogy egy-egy kozos
munka lehessen az, ami. Nem mondhatom, hogy nem vagyok jazz-zenész, per-
sze nem j6 semmilyen skatulydba beszoritva lenni, de amikor az emberrél a jazz-
magazinok irnak, az embert a jazzfesztivdlokra hivjék és jazzklubokba, be kell l4t-
ni, hogy valamilyen szinten ez a megnevezése a kdzosségiinknek, legaldbbis a biz-
nisznek. Hogy azutdn ez egy stilust jeldl-e, abban nem vagyok biztos. De valami
olyat biztosan jeldl, amelyben mind részt vesziink.

M Az a benyomdsom, hogy a jazz a kordbbiakndl szélesebb gytijtfogalom lett,
ha minden aktudlis irdnyzatdt beleszdmitjuk.

Nem, azt hiszem, mdr a 70-es években is elég széles fogalom volt. Annyi min-
den tortént akkoriban, példdul az Arr Ensemble of Chicago és Michael Brecker. Az-
utdn ott volt Kenny Barron, Abbey Lincoln és Cecil Taylor, 6k mind aktivak vol-
tak akkor, és ez igy egy igen széles spektrum.

B Frdekes, hogy a 70-es éveket kiemelked8ként emliti, mert a legtdbb jazztor-
ténetben nem tartjdk tdl nagy becsben ezt az évtizedet.

Igen, és ez szdmomra komoly problémdt jelent. A kreativ zenei irdnyzat — ami
az én felfogdsomban a korai 60-as években kezd8dott és egészen a 90-es évekig tar-
tott, vagy még tovabb, hiszen sok képviseldje még ma is veliink van, aktiv — nem
zérult le végérvényesen. Csak éppen a kizosség tagjai maguk ugy érzékelik, hogy
a diskurzus stlypontja mozdult el. Volt egy bizonyos ongytllet a kozosségben.

B Miére?
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Mert az tizlet és zene taldlkozdsa nyomdn elkeriilhetetlen, hogy valamennyi 6n-
gytilslet gerjesztédjék. Amiért az ember él-hal, azt a kdzonség nem veszi meg (ne-
vet), és persze akkor az ember azon kezdi torni a fejét, hogy most akkor az én esz-
tétikimmal van-e a baj, vagy a tobbségével? Nem is arrdl van sz6, hogy tetszik-e
a kozonségnek, hanem hogy megveszik-e. Nem arrdl, hogy jé-e, hanem hogy vé-
gyakoznak-e rd. Nagyon fdjdalmas tudni azt, hogy az ember munkdja értékes, de
nem végyakoznak rd. Kiilonosen azért, mert a vagyakozds olyan rizikds és bonyo-
lult folyamat a kapitalizmus térsadalmi rendszerében, ahol a vdgyat manipuldljdk,
mert igy adjdk el az emberek a termékeiket. Mondtam is a névendékeimnek most,
hogy ne a sikert hatdrozzék meg prioritdsként, mert az efemerdlis. A siker a vigya-
kozéssal fugg ossze. Ha mdr a vdgyakozds képbe keriil, akkor annyi minden be-
jon vele egyiitt. A faji kérdés, a szexualitds, az dsszes ilyen jellegli szempont szere-
pet jduszik, legkevésbé az alkotds mindsége. A novendékeknek azt akartam hang-
stlyozni, hogy ne a siker, hanem a fenntarthatésdg legyen a f8 szempontjuk. Nem
csak azt kell megranulniuk, hogy hogyan kell az alkotdst létrehozni, mert eléfor-
dulhat, hogy 6t év elteltével zsikutcdba keriilnek, hanem azon is el kell gondolkod-
janak, hogy hogyan csindljanak végig 6t évtizedet, hatot. Amikor a pélydra 1épnek,
ezzel a perspektivdval kell szdmoljanak. A 20-22 éves névendékeim mondjuk Roy
Haynest kell példdnak vegyék, aki 87 éves, de ma is olyan aktiv, mint a 20 évesck.

M Ha a 70-es évek zenéjét masképp ldtja, akkor arra is kivincsi vagyok, hogy
a sajat generdci6jabol kikre néz fel?

Az én generdciémbdl? Az egész itteni tandri karra. Sok kollégdmra, sok minden-
kire a generdciémbdl, akikre felnéztem, akiket megkerestem, és probédltam egyiitt
dolgozni veliik. Craig Taborn j6 példa. Nagyon jél éreztitk magunkat a mésik cdr-
sasdgdban, amikor kétzongoris, elejétdl a végéig teljesen improvizdle koncerteket
adtunk. El8szor Roscoe Mitchell [az Art Ensemble of Chicago tagjanak — Z. K.]
egylittesében, a Note Factoryben dolgoztunk egyiitt, ennek mdr vagy 11-12 éve.
Az utolsé 3-4 évben twbb lehetdségiink volt dudban fellépni. Taborn egészen elké-
pesztd, leny(igz8, olyan, mintha Art Tatumot hallandm, mdr szinte biintetés 8t
hallgatni, gyorsan kell rd inni valamit... (never), de annyira nyitott, és olyan széles
raldtdsa van a dolgokra. Onmagdt kisérleti zenészként poziciondlja, szinte minden
iskola és korszak hatdssal volt rd. Igazi radikdlis gondolkodd, de 6 még ald is tudja
mindezt tdmasztani virtuozitdssal és intellektudlis energidval, meg mély érzésekkel.

Rajta kiviil Tyshawn Soreyt kell emlitenem, akinek vizi6ja van arrdl, hogy ho-
va akar eljutni, és az életereje is megvan hozzd, nagyon tehetséges. Tyshawnnal
2001-ben dolgoztam elészor, a Blood Sutra cim( lemezemen is szerepel. Amikor
Tyshawn belépett az egyiittesbe, nem volt tobb 20 évesnél. Nagyon érdekes volt
végignézni, hogy most mdr igazdn bizik magdban, és olyan tton halad, amelyet
a felfedezés igénye hatdroz meg. Ezt a radikdlis érzékenységet minden zenei kon-
textusba magdval hozza, és elfogadtatja.

Steve Lehmann, a Fieldwork harmadik tagja borzaszté keményen dolgozik, és
ez megldtszik a munkdjdnak és kutatdsainak az eredményén. Rengeteg izgalmas
otlete van.

W Es ugyan ebben az évben nincs itt a tandri karban Rudresh Mahanthappa, de
vele is legaldbb annyit dolgozott, mint az emlitettekkel.

Rudresh és én olyanok vagyunk mdr, mint a testvérek. 1995-ben kezdtiink egytitt
jdtszani, folyamatosan tartjuk a kapcsolatot, és nagyjabol tandemben alakitottuk
ki a mivészi elképzeléseinket. Nyitnunk kellett magunknak egy teret a vildgban,
ahol a kreativ zenének élhetiink. Ez az elején nem volt magicdl értetddd. Sokszor
kellett alkudoznunk a mdssdgunkat illetden. Az, hogy dzsiai-amerikaiak vagyunk,
azt jelenti, hogy az emberek Gjra és Gjra megkérddjelezik, hogy mennyire vagyunk
amerikaiak. A jazzt Amerikdban tgy tekintik, mint az egyik legamerikaibb dol-
got. Természetesen jelen van az egész foldkerekségen, és helyi dialektusban beszé-



lik a vildg kiilonboz6 tdjain, de a jazzre mégis azt mondjak, hogy olyan amerikai,
mint a baseball; a leglényegét tekintve amerikai.

B Nem véletlen, hogy Ken Burns mind a jazzrdl, mind a baseballrdl forgatott
dokumentumfilmet.

Igy igaz. Ebbe a térbe léptiink be mi, és ezt el8szor meg kellett eméssze a koz-
vélemény. Azt kérdeziék, hogy: ,,Akkor most tényleg amerikaiak vagytok? Van indi-
ai hatds a zenétekben? Mikortdl kezdve inkibb indiai a zenétek? Ugye ti nem vagytok
amerikaiaik? Nem lehettek azok, mert indiai nevetek van, és 1igy is néztek ki. Akkor
bizonyitsdtok be, hogy amerikaiak vagytok!” Ebben a furcsa dinamikdban kellett ki-
erdszakoljuk a helyiinket magunknak, mindezzel szemben kellett a sajdt identitd-
sunkat megerésiteniink. Es az identitdsunk elég kompliklt. Bevindorlék gyerme-
kei vagyunk, én az Egyesiilt Allamokban sziilettem és nevelkedtem, vagyok annyi-
ra amerikai, mint Brad Mehldau vagy Jason Moran. De mindezt meg kellett ersi-
teniink. Ekdzben nagyon is er8s hatdssal volt rdm a kulcurdlis 6rokségem. Nekem
kellett azt a poziciét elérnem, hogy meghatdrozhassam a feltételeket, amelyek ko-
zott mindez megtorténhet, a hatds érvényesiilhet. Sok kozos munkdnk Rudreshsel,
vagy amikor kiilon-kiilon jdtszottunk is, mind arrdl szélt, hogy ezt a kreativ m-
vészeti Utkeresés sordn probaljuk meg artikuldlni. Féleg azokban a munkdinkban,
amelyeket a kés§ 90-es években és a mult évtized elsé felében vettiink fel. Négy
kvartettlemezem, az 8 hdrom kvartettje, és egy dudlemez, ez egy nagy rakds felvé-
tel (never), nem emlitve azokat a dolgokat, amelyeket megcsindltunk, csak nincse-
nek dokumentdlva, legaldbbis nincsenek lemezen kiadva, mind-mind annak a pro-
jektnek a része volt, hogy amerikaiak vagyunk — tehdt nem az volt a projekt célja,
hogy amerikaiakkd valjunk, hanem a megerésitése, hogy azok vagyunk.

W Ezt a kozonség eldtt, vagy inkdbb a szakma, a zeneipar képvisel6i elSte kel-
lett bizonygatni?

Ez a kérdés dllanddan felmeriilt. A kritikusoknadl, a koncertszervezéknél. Ezért
mondom, hogy az egész folyamat arrdl szél, hogy megteremtik-e a vigyat irdnta.
A koncertszervezdnek el kell adnia a jegyeket a koncertedre. Es az a helyzet, hogy
a vagyakozds vagy identifikdcidval, vagy fetisizdldssal védlthat6 ki. Vagy gy néznek
rdd, az arcodra, a nevedre a plakdton, hogy: Ja, igen, ez az ember olyan, mint én.
Oda akarok menni, és részesiilni akarok abban az élményben, amelyben sajit ma-
gam egy valtozatdval taldlkozom. — Vagy, a mdsik esetben rdd néznek és azt mond-
jék: Ezt birtokolni akarom. — (NVevez) Ezt hivom fetisizdldsnak. Ez a nyugati em-
ber perspektivdja, amikor a nem-nyugati szubjektumra néz. Gyakran igy propa-
gdljék a jazzt a vildgban, kiilondsen Eurépdban. Az afro-amerikaiakat fetisizéljék.

B Mostandban olvastam t6bb arra utalé dolgot is, hogy ez a jelenség a jazz elter-
jedésével, a 20-as évek elejétdl kezdve jellemz8 volt Eurépéban.

Oh, ez a folyamat anndl is régebben, a tizennyolcadik szdzadban kezd8dott. Te-
hdcamikor mi kertiltiink ebbe a helyzetbe, mint indiai szdrmazdsd amerikaiak, egy-
dltaldn nem arrdl sz6lt a torténet, hogy milyen zenét jétszunk, és az hogy szol, ha-
nem bejottek ezek a zenén kiviili tényez8k. Erre persze azt is lehet mondani, hogy
mindez csak azért tortént igy, mert valahogy el kellett adni a zenénket. Mdsrészt
viszont az tortént, hogy fel kellect ébreszteni a vigyat a magunkfélék irdnt, akik egy
misik kozosségbdl érkeztiink, akikre még azt sem lehet mondani, hogy jogfosztot-
tak vagy hdtrdnyos helyzetliek, inkdbb csak marginalizdltak voltak. Olyan kisebb-
ségbél jottiink, amelyre dltaldban nem néztek tisztelettel. En tgy néttem fel az Al-
lamokban, hogy soha senkit sem ldttam a tévében, aki Ggy nézett ki, mint én, sem
a mozifilmekben, sem tjsdgban a fényképeken — soha. Ez csak akkor kivetkezett
be, amikor az én generdciém kezdett beérni, amikor mdr része vettiink a kuledrdban,
beléptiink mint aktiv kulturdlis cselekvék, alkotdk, és ez csak nagyjdbol az utébbi
évtizedre tehetd. Mi voltunk az Gttdrék, mi voltunk az elsék, akik indiai-amerika-




iként akdrmivel a nyilvdnossdg elé léptek. Hogyan tudunk eljutni oda, hogy lehe-
t6ségiink legyen aktivan cselekedni, és ne rélunk meséljék a vicceket? Oda akar-
tunk eljutni a kulturdlis kdzegben, ahol szubjektumként tudunk megnyilvdnul-
ni. Nem pénzt akartunk keresni. Az volt a célunk, hogy részt vehessiink a diskur-
zusban, helyet kapjunk az asztalnal. Ezt nehéz volt elérni, és nagyon hosszti idébe
is telt, de mostanra kifizet8détt. Persze ezzel nem azt akarom mondani, hogy mér
meggazdagodtam. Olyan értelemben érte meg, hogy példdul Rudresh negyedik
éve egyfolytdban megnyeri Az év altszaxofonosa cimet a Downbeat cim(i magazin
kritikusi szavazdsdn, és én a Downbeat kdvetkezd szdmdban agy szerepelek, mint
Az év zongoristdja, Az év el6adémiivésze, Az év lemeze, Az év jazzegyiittese és Az
év zeneszerzd tehetsége. Tehdt ot szavazdst megnyertem a Downbeat folyéiratban.

B Ez nem sok mindenkinek sikeriilt eddig...

Ez még nem tortént meg soha, viszont Robert Glasper zongorista idén ugyan-
csak ot kategdridban végzett az élen. Tehdt mind a kettdnknek kijutott ez a di-
csBség. Azt hiszem, Jason Moran zongorista hdrom szavazdst nyert meg, de senki
nem nyert még 8tot egyszerre. J6, persze, ez csak a Downbeat, de azért minden-
képpen dttorés, valami tortént ebben az évtizedben, és ennek viszont ez az elisme-
rés j6 mérbfoka. Ez még csak azt sem jelenti, hogy most nyugodtan hitrad6lhetek
és pihenhetek a babérjaimon azzal, hogy sikeriilt; amit megprébéltunk, azt meg-
csindltuk. Nem, még most is, tovébbra is dolgozunk rajta. Szamomra azért nagyon
is szivet melengetd arra gondolni, hogy 15 vagy 17 év alatt elértiink erre a pontra.

B Rendszeresen tanit és kiilonbozd tanfolyamokon is oktat. Taldn fontosabb mar
Onnek a tanitds, mint kordbban?

Rengeteg jazziskoldban tanitanak zenét, f8iskoldkon és konzervatériumokban,
de a legtobbjiik borzaszté. Komolyan, sz6rny(. Nemesak hogy kdzépszer(, hanem
kurva szar. Azt vettem észre, hogy fontos lenne, hogy akik ott vannak a terepen,
és ezt a munkdt végzik, belépjenck és segitsenck, még csak azt sem mondandm,
hogy tovdbbadjdk a tuddsukat, nem ez a cél, hanem inkdbb hogy feldllitsanak bi-
zonyos kapaszkoddkat a novendékeknek arra vonatkozéan, hogy mit jelent mi-
vésznek lenni. Ugyanis egyre inkdbb csak mesterségként kezelik, ezt Wadada Leo
Smith-t8l tanultam meg, aki a Cal Artson [California Institute for the Arts, Los
Angeles egyik elévdrosiban — Z. K.] tanit régéta. Smith végiil is létrehozta a sajdt
tanszékér. Miikodott ott egy jazzprogram, azon kiviil volt egy kortdrs zenei is. Ezek
a kozosségek 6t nem érdekelték, és a tanszékek sem érdeklédtek irdnta, igy kialaki-
totta a sajat képzési programjdt, és afro-amerikai improvizicids zenei programnak
nevezte el. Smith mondta nekem, hogy ha ebben a kérnyezetben nincs meg a né-
vendékben a miivész személyisége, akkor azt sem fogja tudni, hogy mihez kezd-
jen magdval. Az egész lesildnyul arra, hogy a hallgatdk teljesitik az egyetemi kove-
telményeket, és papirt kapnak réla a keziikbe. Nem ezért vagyunk itt, akdrmilyen
miivészeti 4grél van sz6.

W Elfogadta a felkérést, hogy a Banff Centre jazzmihelyének az igazgatdja le-
gyen. Miért?

Ezt a felkérést nem azért fogadtam el, mert sziikségem volt a meléra. Nem volt
sziikségem rd. Nekem ebben az a fontos, hogy befolydsolni tudjam a mez6nyt az-
dltal, hogy létrehozunk egy biztos helyet arra, hogy az emberek kisérletezgessenek,
aktiv miivészekkel keriiljenek kapesolatba, tdgitsdk és probalgassdk a hatdraikat.
Hogy érezzék a novendékek, hogy erre 8k is képesek, hogy mindez hatalmukban
4ll. Nem az érdekel, hogy trenirozzuk a novendékeket a sikerre, hogy ezéleal fej-
18djon a karrierjitk. Hanem hogy hozzésegitsiik a névendéket ahhoz, hogy 6nma-
ga legyen. En ugyan névendékként nem vettem részt ilyen programban, zeneisko-
lai vagy egyéb formalis keretek kozott, de brilidns emberek segitették a fejlédése-
met, akik példdc adtak szdmomra. Azt akarom el8segiteni, hogy ilyen lehet8sége-



ket mdsok is kapjanak, f8leg olyanok, akik alapesetben nem jutndnak hozzd ehhez.
Ezért dontdttem ugy, hogy belépek ebbe a kalandba. Nem csak azzal, hogy zené-
lek, hanem az intenziv zenei kozosségépités dltal, hogy kezdeményezziik a kozossé-
gi Osszetartozds érzését. Vannak tehdt hosszi tdvi céljaim is, de gy taldltam, hogy
sok olyan része van a tuddsnak, amelyet a hallgatéknak egyszerien nincs médjuk-
ban megismerni. Ez f8leg azzal magyardzhaté, hogy sok helyen inkdbb az tanitjik,
amit kdnnyli megtanitani.

B A hangszeres technikdt, nem?

Igen, ennek is megvan a metodikdja. Konnyt azt oktatni példdul, hogy hogyan
kell Ggy jétszani, ahogy egy olyan zenész, aki 55 évvel ezel8tt vette fel a lemezeit.
Ezt kénnyebb megtanitani, mert régebb 6ta tanulmdnyozzék. Viszont nem kén-
ny( azt megmutatni, hogy manapsdg hogyan vdljon belglitk m{ivész. Ezt megtani-
tani nem is lehet, képessé kell tenni 8ket arra, hogy erre az ttra maguk rdlépjenck.
Eszkozoket kell a keziikbe adni, hogy azon dolgozzanak, hogy nmagukkd valjanak.

Ezen kiviil azzal is tisztdban kell legyenek, hogy mi volt el8ttiik. At kell l4ssak
a folyamatokat. Es ezek a mai névendékek nem tudjk, mi toreént eldetiik, példdul
amirdl beszéltem, errdl a nagyjibol 30 éves zenetorténeti korszakrol, a kreativ zenei
mozgalomrdl. Nagyjébol minden, ami a Love Supreme [John Coltrane 1965-ben
megjelent lemeze — Z. K.] utdn kovetkezett be. Olyan dolgokat is meg kell ismerni,
amelyeket nem konny. Ezzel fiigg 6ssze, hogy ugyan istenitik Coltrane-t, de sen-
ki sem ejt egy szét sem 1965 utdni munkdirél. Miért nem beszélnek az élete utol-
s6 két évében felvett lemezeirdl? Mi a baj azokkal? Szembe kellene nézni a ténnyel,
hogy ezek is léteznek, és elkezdeni réla beszélgetni. Es akkor ott vannak az AACM
[a chicagéi Association for the Advancement of Creative Music — Z. K.] mavé-
szei, a Black Artist Group, az M-Base [Steve Coleman kore — Z. K.], ezek a ko-
zosségek, amelyeket egy adott kozos céllal alapitoctak. Ezekbdl a zenékbdl az 4lea-
lam kritizalt jazztanszékek tananyagdban semmi sincs. Ezek a miivészek formdltak
engem nagymértékben azzd, amivé lettem, mind olyanformdn, hogy az alkotdsa-
ikat megismertem, mind pedig dgy, hogy inaskodtam mellettiik, egytictmiksd-
tem velitk. A mai jazz tanszéki hallgacdkkal sokszor eléfordul, hogy nem tudjdk,
ki az a Steve Coleman. Hogy ne is emlitsitk Henry Threadgill, Anthony Braxton
vagy akdr Cecil Taylor nevét. Ezért mondtam, hogy ezek a jazzoktatdsi programok
sokszor nagyon rosszak. Arrél kéne széljanak, hogy felmutassdk, ki hagyott mara-
dandé nyomort a vildgban. Nem csak a jazz vildgdra nézve, hanem az egész vildgra.
Kik azok, akik valéban megviltoztatték a vildgot az alkotdsaikkal? Nem a stilisz-
tak, hanem a kreativ emberek.

B On szerint tehit van egy 4ga a jazz csalddfinak, amelyet eléggé elhallgatnak.
Hangstlyozni kell, hogy ezek az emberek mintha ki lennének szakitva a hagyo-
mdny folytonossdgdbol. Sokszor azzal szembesiil a novendék, hogy az ember vagy
részese kivdn lenni a hagyomdnynak, vagy, ha a kreativ ttra 1ép, akkor semmibe
kell vegye. Ezeket egymdst kizdrd atként aposztroféljdk. Bér lehet, hogy tévedek,
de gy ldtom, ezt a bindris megkozelitést az utolsé negyedszdzad neokonzervativ
hulldma inditotta el a jazzben; hogy valaki vagy elfogadja a hagyomdnyt, vagy ta-
gadja. Ami kénnyen cdfolhaté azzal, hogyha az ember megnézi, hogy mi tértént
példdul a 80-as években, egy Gjabb olyan évtizedben, amir6l nem divat sokat be-
szélni. Amikor én jirtam egyetemre, a Yale-re, 1988-92 kozott, eléfizettem a Zhe
Village Voice-ra. Gary Giddins, Greg Tate és mdsok irtdk a jazzcikkeket. Amit mos-
tandban egymadst kizdré alternativaként aposztrofélnak, az 6 cikkeikben jol megfért
egymés mellett. Es ez elég j6 tdimpontot adott nekem arra vonatkozéan, hogy ak-
tudlisan mi torténik a zenében. Egyébként ma mar meg lehet taldlni ezeket a we-
ben is, a Destination Out elnevezésii blog Gjrakdzolte a Village Voice 1990-ben tar-
tott, elég széles kord kritikai szavazdsit a 80-as évtized legjobbjairdl. A listdkon
egytict vannak az AACM-alkotok és az Gigynevezett mainstream muzsikusok, pél-
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d4dul Muhal Richard Abrams, Abbey Lincoln, Betty Carter, Herbie Hancock, egyiitt
mindenki. Es senki sem mondta, hogy vagy az egyiket lehet szeretni, vagy a mdsi-
kat, megosztoztak bardtsdgosan ezeken a helyeken. Ezért érzem azt, hogy ezt a faj-
ta érzékenységet vissza kell hozni, mert lassan eliil mdr a csatazaj, vége a harcnak.
Ma mir Gjra ldtni olyan mivészeket, akik szimultdn tobb vildgban is otthon ér-
zik magukat, mint példdul amilyen Ornette Coleman vagy Cecil Taylor, akik nyi-
tottak az Gj 6tletekre. Es nem csak stilusok és miifajok kézote teremtenek dtjarast,
hanem a diszciplindk kozott is.

B On a baritaival egyiitt, mint Craig Taborn, Rudresh Mahanthappa, nagyon
fontosnak tartja, hogy nyitott maradjon a zenén kiviili m{ivészi és intellektudlis
impulzusokra, jél litom?

Igen, ez nagyon fontos. A zenének a vildgban kell élnie, parbeszédben azzal, ami
avildgban torténik. Ha helyet akar taldlni a zenéjének a vildgban, akkor tudnia kell,
hogy mi zajlik a vildgban. Nem csak azt, hogy milyen 6j zenék vannak, hanem azt
is, hogy mi torténik a vildgban. Ez az energia, amit az ember tiikrézni akar, vagy
befolydsolni, vagy kihaszndlni. Mindig sokat tanulok abbdl, hogy csak hallgatom
a kozonséget. Lehet, hogy azért jottek, hogy minket hallgassanak, én azonban na-

gyon is fiilelek, figyelek rdjuk. ..

B Hogyan?

Azt figyelem, hogy miként reagilnak, hogyan veszik a levegdt. Sokat meg lehet
tudni egy helyrdl agy, hogyha csak azt figyeli az ember, hogy hogyan veszi a kozon-
ség a levegdt (nevet). Ha az ember a szinpadon van egy teremben vagy egy klub-
ban, akkor érz8dik egyfajta energia, ami a kozonség feldl jon, mert mindent ma-
gukkal hoznak ebbe a helyzetbe, mindent, amik, és amilyenek 8k. Ennek érdemes
tudatdban lenni. En nem tgy tekintek magamra, mint aki a koncerttel msort su-
gdroz, a folyamatot inkdbb beszélgetésként élem 4t. EEE

Zipernovszky Kornél: Ujsagird, kritikus, a Gramofon
I — Klasszikus és Jazz folyoirat fémunkatarsa, a bécsi Colle-

gium Hungaricum volt igazgatdhelyettese.
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