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a kortdrs képzdmivészet és a medidlisan megtermelt idegenséq beszéld viszonydral

(NEM) FELNI

napjainkat olyannyira jellemzd informi-
A ciés verseny kozepette finoman szélva is
AR\ onjunkearajic éli a ,migrinstéma” (an-
nak minden toposzéval és eposzi kellékével egyiitt),
internetszerte és az Un. valds térben egyardnt, a koz-
beszéd egyre inkdbb uniformizdlédé férumairél nem
is beszélve — hatdrokon (anyaorszagon, Lajtdn, Ope-
rencidn) innen és tdl, gyors tempéban és mégis alig
észrevehetben alakitva-torzitva, keresztiil-kasul sz6ve
(drdga anya)nyelviinket, észlelésiinket, a vildgra valé
raldtdsunk kereteit, mikéntjée. A polgdr (Gjmagyarul:
az ember) lassan, de biztosan kezdi megszokni (vo.
a béka és a fokozatosan forrésodé langyos viz esete),
hogy digitdlis protéziseink révén inflacioner médon
(magyardn nonstop) zidulnak rénk a fullhddé mind-
ségli képsorok hén szeretett lebensraumunk, az Eu-
ropai Ynid Er6d hatdrait és integritdsic ,fenyegets”
tényezék (menedékkér8k; muszlimok; migrdnsok;
mindenkori mdsikok stb.) invaziv viselkedésérél, leg-
jobb esetben is vulgdrhuntingtonista tézisekké lapo-
sitva ezt a rendkiviil szertedgazé (humanitdrius, geo-
politikai, gazdasdgi, okoldgiai és nem utolsé sorban
médiaipari) probléma- és tiinetegytittest.

A pozsonyi Kunsthalle Félelem az ismeretlentd! ci-
mi kidllitdsa erre az égetden aktudlis jelenséghalmaz-
ra kivant révildgitani kortdrs képzémivészeti pozici-
Ok szerepeltetésével, azzal a merész, 4m kérségkiviil
dicséretes szdndékkal, hogy bemutassa, mennyiben
képes a képzémivészet a problémakort — nyilvénva-

l6an a média dleal kindle szokvényos narrativikon
kiviil helyezkedve, illetve azokkal szemben — egy
mds fénytorésben, higgadt és revelativ médon ldctat-
ni, (re)kontextualizdlni, akdr kritikai vizsgdlat tdr-
gyava is tenni.

A térlat igazi tétje mintha a kévetkezd lenne: szem-

befordulni a nyilvdnossigot 6z6nvizszerlien eldraszcé
hagyomdnyos képekkel, és egyfajta eredendd bizal-
matlansdggal kezelni a vildghdlén, a tomegmédia csa-
torndin és a kozbeszédben sorjdzé képi tartalmak gar-
maddjdc. Ami a legtdbb munkdban tetten érhetd, az
éppen a folytonos éberség, a klasszikus képekkel (és
yképhasznalatokkal”) szembeni kritikai reflexié és td-
volsdgtartds igénye, a képeket el64llitd, terjesztd és fo-
gyaszt szubjektumok felel8sségének problematizdldsa,
tudatos elétérbe helyezése. Az, amivel szemben a mu-
vek tobbsége meghatdrozza magit, nyilvdnvaléan
a nap mint nap hatalmas mennyiségben Gjratermelt
spektdkulum — illetve a média vérdramdban keringg,
zsigeri indulatainkra apelldld, puszta ldtvdnyanyaggd
stritett, a medidlis nyilvdnossdg infotainment-szert
vildgdba valé betagozédottsiguk révén mér-eleve-
manipulativ képsorok kommersz érdekek mentén
mozgatott univerzuma.

Szdmos bemuratdsra keriilt pozicié a konvencio-
ndlis képzémiivészeti praxisok és az aktivizmus hatdr-
mezsgyéjén mozog — nem egy esetben részvételiségre
épitd, projektalapt kezdeményezésrdl (vagy annak
dokumenticiéjérdl) van sz6, amely a hagyomdnyos



képeket (fotdkat, videdkat) kell§ tdvolsdgbdl, reflek-
télva, adott esetben nyersanyagként, kulisszaként, to-
vébbi kritikai vizsgilatok terepeként tdrja elénk. A leg-
tobb munka esetében érezhetd a szdndék, hogy a be-
mutatandd problémaszeletek semmi esetre sem kvd-
zi vitrinbe zdrva, régzitett expondtumokként, reflek-
tdlatlan hatalmi pozicidbdl szemlélve jelenjenck meg.
Ugyanakkor akadnak kimondottan szenzibilizlé ki-
sérletnek mondhaté munkék is (a legmarkdnsabb
példa erre a cseh Lukds Houdek konténere, mely-
nek zsafolt és sotét belsejében pér pillanatra egy me-
nekiiltekkel teli, klausztroféb térben taldlhatjuk ma-
gunkart). Az aldbbiakban felvillantunk néhdny izgal-
masabb, relevdns(nak vélt) és/vagy kiemelésre érdemes
pozicidt a huszonkét, zommel kdzép- és kelet-kozép-
eurépai miivész (és miivészcsoport) mintegy negyven
alkotdsdbél, melyek Lenka Kukurova kurdtori kon-
cepcidja alapjdn dlltak 6ssze egy anyaggd.

Els6re Artur Zmijewski videdjdba botlunk: egy mo-
delléreékdi kisérlet dokumentdcidjdc ldguk, melynek
alapszabalyait, keretrendszerét maga a miivész szabta
meg. Egy elhagyatott gydrhelyiségben (valahol Len-
gyelorszdgban) négy, egyenként hiromfds frakeié kezd
a megaddsok szerint miikodni: egy idds, elkotelezetten
katolikus holgyekbdl 4ll6 csoport, a zsidé fiatalok ko-
zosségének képviseldi, baloldali akeivistdk klubja, va-
lamint egy széls6jobboldali fiatalokat tdmoritd szer-
vezet tagjai. Elsé korben mindegyik csoport megter-
vezi sajdt szimbélumvildgdt, 16géjdt, jelmondatdt, va-
16sdgos hdzi oltdrokat hozva létre. A kovetkezd felvo-
ndsban a hdromf4s alakulatok engedélyt kapnak arra,
hogy beldtdsuk szerint szabadon 4ralakithassdk (re-

tusdlhassdk) a mdsik hdrom ,szentély” barmelyikét.
A kezdeti spontdn eszmecserék és parbeszédkisérle-
tek fokozatosan kudarcba fulladnak — a képrombo-
16 gesztusok és viszontgesztusok (retusaldsok, kivagd-
sok, dtrajzoldsok és -ragasztdsok) egyre inkdbb a kd-
osz felé sodorjdk a felek kozt fenndlle kezdeti entrd-
pidt. Az egymds mellett sarjadd (sét egymdst is tdp-
1416, gerjesztd) parhuzamos radikalizdléddsokat ldtva
elsésorban egy olyasmi tanulsdg kindlja magdt, hogy
éppen a kozosségek altal létrehozott képi szignattrdk,
az onreprezentdcick szimbdlumvildgainak kizdrdla-
gossdga, apodiktikus, kvdzi-szakralis és totem-jellege
az, ami ellehetetleniti a valédi pdrbeszéd és horizont-
Osszeolvadds kialakuldsat.

Akad néhdny meglep8en gyenge és tét nélkiili alkotds
is, amely némileg kilég az amugy jorészt igen erds és
dtgondolt munkak sordbdl. Igy példdul Katerina Sed4
2016 cim(i installcidja, amely tobb tucat pélyaszertivé
alakitott, rikité narancssirga gyermek mentémellény
szorosan egymds mellé rendezett kollekcidja. A mi
szimbolikdja eléggé konnyen, mdr-mdr plakativ mé-
don adja meg magdt az értelmezésnek. Amugy kifeje-
zetten meglepd, hogy Sed4, aki rendszerint tudatosan
nem fétistdrgyakat, artefakcumokat hoz létre, hanem
inkdbb 1j kommunikdcids formakat és tereket, szo-
cidlis kapcsolatokat és szinapszisokat termel ¢és alakit,
eseményeket generdl (majd dokumentdl), ezittal egy
szomorutan akeudlis, megrdz6, ugyanakkor — horribi-
le dictu — csinosra arranzsilt, [dtvdnyos és kimondot-
tan szép miitdrgyegyiittest hozott létre. Ime a kollek-
tiv borzalom sikkes, mutatés, finomra retusalt, mar-
mir Instagramra kindlkozé mementéja.

Artur Imijewski (PL), Ok (2007), vided, 26'30", a szerz6 és a Peter Kilchmann Galéria gyGjteményébél
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Katefina Sedd (CZ), 2016 (2016), installdcié

Sedd miivének szomszédsdgdban egy hangstlyosan
nem mivészi gesztus, egy jarulékos, kurdtori interven-
cié kapott helyet. Egy méretes molinén Eurépa tthd-
16zata ldthatd, a hdtoldaldn levd feliileten pedig egy
videoanimdcié fut korbe: a kontinens orszdgai és 4l-
lamalakulatai az 6kortél egészen napjainkig — folyton
valtozé hatdrok és teriiletsikok, enkldvék és exklavék
véget nem ¢ér6 rajzdsa. Maga az elgondolds (a tranzit-
rendszer, az Gthdlézat idegrendszerszertt dic- és vo-
nalrengetege — valamint a territériumok szinfoltjainak
szembedllitdsa) érdekes és izgalmas kontrasztot ered-
ményez. Osszességében viszont mégiscsak egy durvin
anakronisztikus modellrél van szd, hiszen a homo-
gén satirozdsa szinmezdk évszdzadokon 4t mocorgé
patchworkje azt sugallhatja, hogy az ,dllamot”, illet-
ve azt, amit ma allamnak neveziink (,institutionalized
territorial state”, Theodor Meyer utdn), egy eleve adott,
mdr az Skorban is rogzitettnek vélt kategéridnak, egy-
fajta abszolttumnak feltételezziik.

Aztdn ott vannak persze a kotelezd korok — a tdrsa-
dalomkritikus képzémiivészet nemzetkozileg jegy-
zett szuperszttja, Dan Perjovschi par vonalbdl 6sz-
szedllé vizudlis epigrammdi (ez esetben nem falfir-
kék, merthogy a tomény szatirdval teli rajzok picit
alibisztikus, bar nyilvin koltséghatékony médon, fe-
hér félidkra nyomratva lettek a falra ragasztva), vagy

Dan Perjovschi (RQ), For the moment sorozat (2015), rajz, print

éppen Tomds Rafa hosszira eresztett, lasst sodrdsa,
szinte vdgatlan video-hiraddsa a lipcsei iszlémellenes
Pegida-tiintetésrdl, valamint a roszkei hatdrackeld szo-
gesdrétfaldn tdlrekedt menekiilttomegeket, illetve az
yostroméllapotként” tdlalt eseményeket mutaté pilla-
natfelvételei. A torokszorongatd, a nyomort és a totd-
lis létbizonytalansdgot ldtvanyként, esztétikumként ar-
tikulald, zsigeri érzelmeinkre apelldlé képsorok kvazi-
pornograf jellegét azzal kivdnta ellenstlyozni a kurdror,
hogy a foték mellé egy-egy cetlit akaszthatunk sajdt
képaldirds-javaslatunkkal — igy aztdn fokozatosan gytil-
nek a felhaszndléi hozzdsz6ldsok szines papirkdi, akdr-
csak egy webes fotdriport alatt az anonim kommen-
tdrok: ime, igy kell egy problematikus mavet fazonra
szabni, a fullhddé ldtvdnyporndt érzékeny, angazsile,
participativ projektté dtpofozni.

A kooperativ, hagyomdnyos alkotéi praxisok és az ak-
tivizmus hatdrén egyensilyozé kezdeményezések ko-
ziil leginkdbb Tobias Zielony ,alkotdsit” emelném ki:
valdjdban egy Gjsdgrol van sz6, amelyet a mivész né-
hany Afrikdbdl és a Kozel-Keletrdl Eurépdba mene-
kiile személlyel kozdsen adote ki. A minimalista kiille-
mi, ugyanakkor nagyon is igényesen megtervezett lap
— a f8szerkesztd szerepébe bujt Zielony fotéi mellett —
a menekiiltek cikkeit, személyes reflexidit, egymadssal
lefolytatott beszélgetéseit tartalmazza. Zielonyéhoz
hasonl¢ véllalkozds a cseh Eliska Vrbovi projekije is.

Tomds Rafa (SK), Cim nélkil / Cimmel (2015), fotogrdfiasorozat
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Anna Witt (AT), Sétdlni falokon dt (2015), multimedidlis installdcié

A mivész — az dleala kiadott kis koleségverésti, fény-
misolt ,menekiiltdjsdg” mellett — egy sajdt terepgya-
korlat eredményeit is rogziti. Utcai jarokeléket kér-
dez a ,migrdnshelyzet” kapcsin — a részben megmo-
solyogtatd, részben vérfagyaszt6 valaszokat a miivész
egyenként megismételve az arcunkba visszhangozza,
minden egyes vdlaszt mds hangszinnel, kiilon-kiilon
dtélve, latszélag azonosulva azokkal — mikézben a vé-
lemények szinte mindegyike érezhetden a mi-6k el-
lentétpdr mentén épiil fel.

Anna Witt videoinstallicidjdban egy, a kozelmult-
ban Németorszdgba menekiilt szir fiatalember és egy
tobb évtizede az NDK-bél nyugatra szokott német
hélgy meséli egymdsnak meghurcoltatdsénak toreéne-
tét, a foldrajzi kdrnyezet, a hatdrdtkelések, a kiszolgal-
tatottsdg és az dllamappardtus jelentette akadalyokkal
folytatott kiizdelmérdl vallva. Mindezt egy lipcsei szdl-
loda személytelen tereiben, pdrbeszédszertien, egymdst
kérdezve és szerepeltetve (vagy narrdlva), helyenként
a pszichodrdma eszkoztdrdval. A kéc darab monitor
feliiletén osszedlld torténet- és emlékfragmentumok
képileg rendkiviil visszafogott, purista médon jelen-
nek meg: a pdros rekonstrukcié és traumafeldolgozis
képeit rideg dokumentarista médon, rogzitett kame-
radllasbdl ldgjuk. A hdbord és a borzalom (6nkénte-
leniil is exotikummd dermedé) képei ekozben, mint-
egy kulisszaként, egy elsére nehezen dttekinthetd
paravdnegyiittes feliiletein kaptak helyet, melyek anya-
gdt a két alany kozosen valogatta ossze kiilonféle ajsd-
gok és magazinok tudésitdsaibdl.

A cseh Nova Veénost csoport Stest? je volba — A boldog-
sdg vdlasztds kérdése cimii objektje az auschwitzi kon-
centrici6s ldger hirhedt bejdrati kapujdnak parafrd-
zisa, majdnem hti mdsa (csupdn a kapu feletti felirat
kiilonbozik az eredetitdl). A kapitalizmus happiness is
choice vezérszlogenje az egyre nagyobb méreteket 6l-
t8 és az élet egyre t6bb szférdjaban elharapdzé kizsdk-
mdnyolé logika mellett és a globdlissd duzzadt huma-
nitdrius krizisek kozepette szinte ugyanannyira per-

Birgit Riberg (DE), Ut o fény felé (2011-2012), multimedidlis installdcié

verz médon torz és tires frazissa sildnyul, mint a mo-
dernizmus Arbeit machz frei imperativuszdnak végle-
tekig dlsdgos szerepeltetése a haldltdbor keritésrdcsn.
Hasonld kicsengése van Birgit Riiberg munkdjanak
(Reise ins Licht / Ut a fény felé), bir ennek szimboli-
kus tizenete sokkal nyersebben, husba végébban fo-
galmazédik meg. Egy provizérikus jellegli foliasdtor
terében gyermekeestekre szabott, viharvert mentémel-
lények 16gnak, mint afféle szedett-vedett vésari kellé-
kek. Csakhogy Katerina Sed4 steril micdrgykollek-
cijéval ellentétben mindegyikiik haszndlt példdny —
Leszbosz szigetén partra sodrédote, his-vér emberek

Novd Vécnost / Uj drokkévalosag ETERNITY (CI), (Pavel Karous, Helens Sequens,
Adam Stanko), A boldogsdg vilasztds kérdése (2016), objekt
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Mario Chromy (SK), Meneteld csaldd (2012), objekt, Milan Dobiidk gydjteményébél

(gyermekek) dlcal hdtrahagyott leletek, reliktumok.
A mellénykék feliiletét himzett mondatok ,diszitik” —
kozismert, citdtumgyants szentencidk, hangzatos szal-
16igék és kozmonddsok, melyek kényelmi poziciébél
megfogalmazott bolcsességei a torténtek kontextusd-

ban filléres frazisokka fakulnak.

Mario Chromy rendkiviili metaforikus erdvel bi-
16 installécidja (Rodina na pochode / Menetelé csaldd)
egy bizarr, polipszer, fej és torzs nélkiili képzédmény.
A menetel§ (és/vagy rugdalézd) labak, bakancsok, tor-
nacsukak és tlisarkd cip8k alkotta, gombolydeden gor-
g6, arctalan alakzat, mintegy hélabdaként a legkiilon-
félébb aktSroket képes magdba szippantani: a radiké-
lis fasiszta kemény magtél kezdve a kereszeény-konzer-
vativ éreékrendért aggédé ,,johiszemd”, , polgdri” tiin-
tetkig. A csdpos-ostoros test innen is, onnan is egy
térbelivé terjesztett horogkereszt-konglomerdtumnak
tlnik, s mint ilyen, szépen szemlélteti, hogy a mili-
tdns, dtpolitizdlt, vulgdrideolégidkkal terhelt nyelv
normarendszere révén a killonféle egyéni indulatok

Oto Hudec (SK), Egy nappal a légitdmadds utdn (2013-2016), rajz

reflektdlatlan, emésztetlen felhalmozdddsa a csopor-
tos agresszié falanxszertien zdrt és expanziv alakzata-
ivd n6het ki magdt. Mindezt Ggy, hogy nem egy ak-
tiv centrum irdnyit és radikalizdl, hanem a vezéride-
oldgia dltal uralt diskurziv tér sajét szerkezetébdl fa-
kaddan képes a novekedésére, 5nmaga megszervezé-
sére, reprodukadldsdra.

Pavlina Fichta-Cierna projektjében (amely egy szo-
ciolégusok és pszicholégusok bevondsdval késziilt te-
repmunka eredménye) a b8si menckiilctdbor Gjra-
létesitésének apropdjdn helyi lakosokat kérdeztek
a menedékkérdkhoz valé viszonyukrdl, fenntartdsa-
ikrdl. A rogzitett vélaszaddsokhoz tovabbi két hang-
anyag pérosul, melyekben az interjdalanyok jérészc
a pszichodrdma eszkdzeivel prébalnak kapdsbol meg-
fogalmazott meggyézddéseikre és rutinszerd, olykor
puszta beidegzddések dltal irdnyitott valaszaikra ref-
lektdlni. Az egymdsra rétegz8d hangsdvok bizonyos
id6kozonként értelmezhetetleniil kusza, kakofon su-
sogdssd slirlisodnek. A falon ekdzben egy kozvéle-
mény-kutatds szovegszer(sitett eredményeit olvashat-
juk (a megkérdezettek véleménye az orszdg menekiilt-
politikdjardl, a be- és elfogadds feltételeirdl, mikéntjé-
r6l): rendre ugyanaz a vélasz hdrom-hdrom kiilénbo-
z6 megfogalmazdsban (mds-mds médon artikuldlva,
torzitva) — néhdny hatdrozdszét varidlva, illetve a sz6-
vegtestek szintaxisiban rejlé manipulativ lehetdségek-
kel jatszadozva (van gy, hogy egy kérdés a megeld-
26 kérdés Gj kontdsben valé meg- vagy dtfogalmazd-
sa). Az els6 ldtdsra-halldsra befogadhatatlan mennyi-
ségli, logikai buktatékkal és ellentmonddsokkal teli
informécidhalmaz, no meg a kérdések és vélaszok tu-
datos, szdndékosan bonyolitott permutdcidja a min-

dennapjainkat jellemzd képozon és informdcids tal-
kindlat tdrsadalmi tiineteit, illetve a mindebben rejl8
veszélyforrdsokat tematizdlja.




Oto Hudec (SK), Tdj (2016), installdcio

A tdmegmédia informécidtengerében és a redlpoliti-
kai kompromisszumok talajdn elsikkadé feleldsségtu-
datrdl, illetve a kozkeleti mitoszok mégote meghizd-
dé partikuldris érdekekrél beszéltethetd Oto Hudec
intervencidja is: a white cube-szer( steril tér héfehér
faldra vasalt sziirkésfekete képsorozat a szlovik fegy-
vergydrtds hall of fame-jét (vagy épen szégyenfaldr)
trja elénk — tobb mds kelendd fegyvertipus kozt az
Agdr nevi kazettds 18szert dbrézolva, melyet Szlovékia
egészen a kozelmiltig nagyobb mennyiségben expor-
talt a Kozel-Keletre, jorészt Szadd-Ardbidba. A gesz-
tus nyilvdnvaléan azzal a kényelmes mitosszal igyek-
szik leszimolni, miszerint a kézel-keleti hdborts konf-
liktusok bonyolult szévevénye a ,,nyugati” nagyhatal-
mak tigye, Szlovdkidt pedig, mint afféle félperiferikus,
a fejlett gazdasdgok szoritdsdban levd apré orszdgot,
nem terheli semminemt felel8sség (érdemes tdn meg-
jegyezniink, hogy ezen tények éppen a kidllitds ideje
alatt kaptak a sajtéban is az eddigickhez képest jéval
nagyobb nyilvdnossigot).

Hudec mdsik munkdjdnak kézéppontjdban — ,me-
netirdnyban” ez lenne a kidllitds utolsé darabja, adott
esetben sz6 szerint zsdkutcaszer(i vége — nem is any-
nyira a (szlikebb értelemben vett) miialkotds 4ll, mint

inkdbb a m(ihéz valé hozzdférés exkluzivitdsa, bizony-
talan és problematikus volta. A tulajdonképpeni m-
targyhoz (értsd: az élményhez, a megtermelt kulturd-
lis javakhoz) ugyanis egy magas, zdrt c6lopkeritésen dt
vezet az Ut, melynek ajtaja egy elére megadote algorit-
mus szerint nyilik (vagy éppen zdrul be, akdr napok-
ra is), mégpedig teljességgel véletlenszertien, a ldtoga-
t6 szdmdra sem is ismert kritériumok mentén, melye-
ket a miivész a kidllitdst megel6zéen rogzitett. Igy az-
tdn tényleg mintha a vak véletlenre lenne bizva, hogy
megadatik-e a hozzdférés lehetdsége (kétszer nézeitk
meg a tirlatot: elészor gond nélkiil sikeriilt dtjutni,
mdsodjdra viszont nem jirtunk szerencsével — hidba
kérleltiik a medidtor ldnyt, az sehogysem volt hajlan-
dé eldrulni, mégis mi volt a kéd, ami aznap arrél don-
tott, hogy kiviil rekedtiink a keritésen).

|

Csanda Maté (1986): muivészettorténész, mlvészeti iro,
kurator, a Dusseldorfi Képzémdivészeti Akadémia és a Bé-
csi Egyetem abszolvense. Elsésorban a kdztéri mivészet
érdekli, illetve képzémuUvészet és koztériség, mlvészet
és politikum kapcsolatrendszere és egymasra utaltsaga.
Pozsonyban él.
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