. _Ablaxk
Yon Beckmann bis Warhol

Azaz Beckmanntél Warholig.! Ezt a cimet viseli a berlini Martin-Gropius-Bau
2013. marcius 22. és junius 9. kdzott megtekinthetd iddszaki Kiallitasa. A be-
mutatott 240 alkotas Németorszag egyik legtradiciondlisabb gyfijteménye,
a Bayer Collection anyagat képezi. Egy ilyen atfogd, minden lehetséges, vélt
vagy valds képzeletbeli hatart ledonté 6sszmivészeti seregszemle megren-
dezésére pedig — a professzionadlis kiallitasi feltételeknek torténé megfelelés
mellett — szimbolikusan is teljes mértékben alkalmas a kivalasztott intézmény.
A Bauhaus-alapité Walter Gropius nagybatyja, Martin Gropius altal a 19. szazad
utols6 negyedében épitett, schinkeli ideakat kdvetd épiilet ugyanis épp az egy-
kori berlini falat jel6l6 piros téglasor kdzvetlen szomszédsagaban all.

A Kiallitas mind kvalitasat, mind volumenét, részletességét és terjedelmét
tekintve paratlanul atfogé képet ad egy korszak, a 20. és 21. szazad képzédmui-
vészetérdl, kronologikusan haladva. Ennek megdfeleléen az els6é terem teljes
egészét a német expresszionizmus minél precizebb korvonalazasanak szentel-
ték.2 Az iranyzat legnagyobb alakjai kaptak helyet e falakon, agymint a kiindu-
lasi pontot jelenté Die Briicke csoport tagjai: Erick Heckel, Karl Schmitt-Rottluff
és a tulajdonképpeni szellemi vezéralaknak szamité Ludwig Kirchner; tovabba
Max Pechstein, illetve az 1906-0s berlini Szecesszid tarlatan ugyane korrel exp-
resszionista muveket kiallitd, 1925-ben azonban mar az 4j targyiassag (Neue
Sachlichkeit) mozgalmat megalapité Max Beckmann.

Kozuluk Erick Heckelnek egy egészen korai akvarelljét is Kiallitottak, ezzel
reprezentdlva a toréspontot, amit az ezt kdvetd Die Briicke-korszak jelentett,
plasztikusan kiemelve az expresszionizmusra jellemz6 sajatossagokat, melyek
a tobbi muialkotdson domindlnak. Igy a felfokozott, mély érzelmek, fesziiltsé-
gek, a vilaggal kapcsolatos tragikus latomasok, a pesszimizmus el6térbe kerii-
1ését, a szorongas kozponti szerepét, mely Soren Kierkegaard szerint a pillanat
és az Orokkévalosag Osszeolvadasa a tudatlansagbdl fakado artatlansag alla-
potaban megfoganva, mikor az ember nem szellemként, hanem lelkileg kap
meghatdrozast, és amikor az uralkodé béke és nyugalom mellett eqy harmadik
allapot, a semmi is megtalalhat6 lelkében, mely végsé soron a szorongast szii-
li.> Mindezek mellett pedig a formai sajatossagokat: a perspektiva elvetését, az
erésen kontrasztos, tiszta szinekbdl térténé komponalasmaodot.

! Noha az alcim (Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts / A 20. és a 21. szédzad mUvészete) utal
ra, fontos megjegyezni, hogy a narrativa a fécimben jeldltnél jéval tovabb, egészen napjainkig
tart. A Warhol utani periédust olyan alkoték képviselik, mint Marina Abramovic, Gerhard Rich-
ter, illetve a zard szekcidban az Ars Viva Prize gydztes fiatal mivészei is lehetéséget kapnak.

2 Riemelendd a német mivészettdrténész szakmanak a nemzeti mivészethez valé hozzaalla-
sa. E jelenséggel a Neue Nationalgaleriébe ellatogatva is talalkozhatunk, a kelet- és nyugat-
német szcéna egylttes prezentaldsanak képében, vagy éppen a Hamburger Banhofban az
driasi Beuys-anyag bemutatasa kapcsan.

> Soéren Rierkegaard: A szorongés fogalma (ford.: Zoltai Dénes), in: Az egzisztencializmus,
szerk.: Ropeczi Béla, Gondolat Kiadé, Budapest, 1972, 76-77.

774




ABLAK NADUT

Mar ahol ez utébbi lehetséges, hiszen a tarlat nyitanyan rengeteg expresszio-
nista rajzot és litografiat is szemiigyre vehetiink, a széban forgo falszakaszok
fekete-fehér kavalkadjabol azonban ugyanazok a gondolati tényezok, fesziilt-
ségek, érzelmi Kitorések keriilnek felszinre, mint a festett szekciékbdl. A mo-
nokrém csoport muveinek esetében — az olajképektdl némileg eltéré médon —
rendkiviil fontos a vonal szerepe. E téren Kirchner nytjt igazan kiemelkedd
teljesitményt, aki a lehet6 legegyszer(ibb médon, helyenként csupan egy-eqy,
biztos kézzel, egyszersmind rendkiviil finoman htizott vonallal alkot tokéletes
alakokat és kozvetit mély érzelmeket. NSi aktjan figyelemre méltd, ahogy a
modell jobb kényokétdl a bal mellének alsé vonulataig egyetlen ceruzavonast
hasznadlva visz fel paratlan format. Ezen a ponton ellentétbe allithatjuk stilusat
Beckmannéval, aki egy felfokozottabb vonalhaléval dolgozva az expresszionista
rajz masfajta, kissé realisztikusabb iranyzatat alkotja meg. Az eltérés Kiilono-
sen szemléletes a tarlat azon pontjan, ahol Beckmann és Kirchner kdzvetlentil
egymas mellett szerepelnek. Utébbi paros, NGi-férfi portréjan — az egyszer, le-
tisztult formavilaggal is — komoly érzelmek jelennek meg, szinte ,kitapinthat6”
dialégus alakul ki a két alak k6zt, am a mulvész mindezt a leheté legkevesebb
felvitt vonallal érzékelteti. Nem tgy Beckmann, akinek profilbeallitasti N&i port-
réjan szintén tombolnak az érzelmek, de velik egyiitt a formak és a vonalak
is. Képi vilaga mozgalmasabb, harsogébb: ennek lehetiink tanui a Csalddi je-
leneten is, mely rajzon egy idésebb anya az elé6tte allé két gyermeke koziil az
egyiknek éppen atfogja a derekat. Nem egyértelmu, hogy fékezd, nyugtaté vagy
biztaté szandékkal-e, az emocionalis parbeszéd azonban biztos, raadasul pont
egy intim pillanat finom megkdézelitésével valik nyilvanvaléva.

- ~ ] Beckmann - s talan a tel-
jes expresszionista részleg -
f6 mive a kiallitason az Orchi-
dea-csendélet zold tanyérral
cimi olajkép, mely plaszti-
kusan érzékeltet két, a stilus
recepcigjahoz atfogdé érte-
lemben is fontos tényezét. Az
egyik az expresszionista mu-
vészek azon torekvése, mely-
tél vezérelve f6 referencidjuk-
ként tekintenek sajat érzé-
kenységiikre és észlelésiikre,
s ebbdl kiindulva, valamint az
empatia képességén keresztiil
az abrazolt személyeknek és targyaknak a sajat személyiségiik részeként tor-
ténd értelmezését viszik véghez.* E sajatossag jol nyomon kovethetd a széban
forg6 csendéleten, mely élettelen dolgokon keresztiil kdzvetit felfokozott érzel-
meket. Az lehet a benyomasunk, hogy szinte él, mozdul a kép, mivel a terité
két sz€Isd, kék ,volutas” mintdja nem kolcsondz neki durva szimmetriat, a virag
pedig erds ivben hajlik el balra, a tanyér f6lé, szinte dva, atolelve azt. Vonulatat

Max Beckmann: Orchidea-csendélet zold tanyérral,
1943 (olaj, vaszon, 60x90 cm)

4 Edina Bernard: A modern miivészet 1905-1945, Helikon Kiadd, 2000, 24.
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pedig tovabb folytatja, igy mozgasat a sziirke fal harmas osztatu torésvona-
la vezeti ki a képbdl. A masik kulcsfontossagu tényezé pedig az az — a Der
Sturm egykori igazgatéja, Herwarth Walden altal kifejtett — allaspont, misze-
rint az expresszionizmus formakulturdjat és technikajat az killonbozteti meg
a vele parhuzamosan indulé francia vadak festészetétdl,> hogy befogadta
kiilbnb6z6 modern stilusok-muvészek, koztilk épp Matisse vagy Rouault fau-
veista impulzusait. Ezek jelentés nyomokat hagytak az elemzésiink targyat
képezd Beckmann-csendéleten is, f6ként az erételjes szinhasznalat, a formak
megkomponalasa, a térbeliség és a perspektiva elhagyasa esetében. Ebbdl a
szempontbdl pedig meg kell emliteniink Karl Schmitt-Rottluff Csendélet ha-
rangviraggal, maszk eldtt cimd képét is, mely hasonlé jelleget 6ltve mintha
a magyar Nyolcak csoport némely muivészének — szintén a matisse-i fauveiz-
musbdl taplalkozé - stilusat idézné meg. Kiilonésen szemléletes a profilban
megjelenitett maszk kissé kubista megfogalmazasmaddja, Tihanyi Lajos festé-
szetére, Kassak LaJos és Filep Lajos portréira emlékeztetve a nézét.

v - Tovabbhaladva annak a
folyamatnak lehetiink része-
sei, melynek soran az abszt-
rakcié szép lassan atveszi a
vezetd szerepet a képzémii-
vészetben. Noha a kovetkezd
terem jobb oldali falan még a
figurativitas kap helyet: Marc
Chagall és Joan Mir6 képei-
vel. Utébbi stilusa egyfajta
szigetként is értelmezhetd a
modernitas tengerén, hiszen
Arthur C. Danto tézise szerint

Karl Schmitt-Rottiuff: Csendélet harangvirdgagal, a modernség a miivészetben

maszk elétt, 1943 (akvarell, 48x68 cm) — Manet és Cézanne ota -
abban nyilvanul meg, hogy

az alkotok célja mar nem a targyi vilag leképezése, vagyis a puszta mimézis,
hanem magat a miivészi folyamatot ragadjak meg, azt abrazoljak, ez a szféra
miben tér el a val6ésagétdl. A 20. szazadban e kontextusbdl kétségtelenil a
szurrealizmus 16g ki, mely valamit megjelenit, igaz, nem egy Kkiils®, lathato,
hanem egy belsé valésagot, dlomvildgot.6 Az Ecole de Paris orosz szdrmazasu
mestere pedig lényegében Miré stilusdnak eléfutdraként értelmezhetd. Ejszaka
cimi képén az egyes abrak, igy a hold vagy az tirhajé kissé elvont médon jelen-
nek ugyan meg, ennek ellenére igazoljak, hogy Chagall mindvégig kitartott a
figurativitas mellett. A festmény misztikus, alomszer(i hangulatat, az egyszerre
tragikus és magikus dimenzi6 érzetét a miivészre jellemzd kolorit (tipikus cha-

> Ez persze csak a stilaris kulonbség, a két irdnyzatot tematikusan az a tény is elkuloniti egy-
mastoél, hogy az expresszionistak koruk tarsadalmi feszultségeit kdzvetitették, azokra reflek-
taltak, mig a fauve-mUvészekre ez nem volt jellemzé.

5 Arthur C. Danto: Modern, postmodern and contemporary, in: Arthur C. Danto: After the end
of art: contemporary art and the pale of history, Priceton University Press, 1997
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dgalli mélykék) és a targyak, figurak sajatos elhelyezése, a hattér el6tti sulytalan
lebegésiik nytijtja.

A helyiség tobbi faldn mdr az informel hatdsok uralkodnak. Igy jelenik meg
Ernst Wilhelm Nay monumentalis kompozicidja A vérds a kézpontban cimmel,
melynek két-két vazlatrajzat is bemutatjak a rendezdék. Ezek segitenek végig-
kovetni a folyamatot, melynek soran Nay a szamara mindenkor legfontosabb
motivum, a kor koré — mint egyediili biztos pontra komponalva —, annak forma-
jat tobbszor megismételve, fokozatosan felépitette képét. A festé6 eme 1955-6s
miive a geometriai absztrakt korébe sorolhat6. Formailag egyarant eltér az
1930-as évek Nayra jellemzd elvont, naiv realizmusatol, illetve az 1945-6s
un. Hekaté-peridodustodl.” Az utdbbihoz tartozé képeket (példaul Hekaté lanya,
1945) sokkal tisztabban absztrakt, Iényegében a Kandinszkijra alapozott abszt-
rakt expresszionista formanyelv jellemzi, hozzajuk képest A v6rés a kézpontban
letisztultabb szerkezet(i, geometrikusan szerkesztett. Amiben egyértelmiien
folytatja a korabbi korok torekvéseit, az az optimista dinamizmus Kkifejezése,
illetve a kolorit uralma, az erételjes szinmez6k hasznalata. Nay szamadra mar a
szin valik az elsédleges formaképz6 elemmé, ami a Kandinszkij altal elinditott
folyamat betetézéseként értelmezhets. O volt ugyanis, aki elészor kérddjelezte
meg az évszazados beidegzédést, mely szerint a f6 alkotdé formula a vonal kell
hogy legyen, a szinezésnek pedig alarendelt szerepet kell jatszania vele szem-
ben. Emellett maga a geometriai absztrakt stilus is az orosz mester mikodésé-
vel alapozhat6 meg. Wilhelm Worringer 1908-as véleménye szerint az embert
elemi Oszton hajtja az absztrakcié felé, mely a lathat6 vilag zlrzavaraban az
egyediili lehetséges nyugalmi allapot elérését szolgalhatja.® A geometriai abszt-
rakciét pedig — az 1910-es évek Kandinszkij-féle absztraktjabol kiindulva — ez a
torekvés teremtette meg.

Hasonlé megfontolastol
vezérelve sziiletett meg a sza-
zadel6n a kubizmus is, mely
sem a természet valos formai-
ra, sem érzelmekre nem utal6
alakzatok segitségével alkot,
amint azt a tarlaton meg is
tapasztalhatjuk az iranyzat két
legnagyobb mesterének, Pab-
lo Picasso és Georges Braque
mitiveinek a befogadasakor.
A Figura 21.11. cimd litog- Ernst Wilhelm May: A véros a kézpontban,
rafia lényegében az 1913- 1955 (olaj, vészon, 100x162 cm)
1914-ben kialakult szintetikus
kubizmus .leszarmazottjanak” tekinthetd: az egyes képi Osszetevdk lathato
modon egyre elvontabbak, mégis érezziik, hogy a stilus a természet kdzvetlen
utanzasat elveti ugyan, de az alany és a targy kozotti minimalis kapcsolatot

’ Aknai Tamas: Egyetemes mlivészettérténet 1945-1980, Dialdg-Campus Kiadd, Budapest—
Pécs, 2001, 59.
8 Wilhelm Worringer: Abstraktion und Einfuhlung, Munchen, 1908
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még fenntartja, melyet majd az absztrakt
fog végérvényesen eltordlni.®

E folyamatot élhetjiik at kozvetve
a kovetkez6 terembe 1épve, ahol mar a
tiszta informel felfogas képi vilaga tarul
elénk. A miuvészet torténetének e sza-
kaszaban képz6dé téréspont — mint azt
Michel Taipé is Kkifejtette — a masodik
vilaghaborunak .k6szénhetd”, mely bor-
zalmainak kézlésére a tilélé generacid
az absztrakt kifejezésmodot, a belsé vi-
vodason konnyité energikus festészetet
tartotta a legalkalmasabbnak.

Ezen a ponton a Kidllitds aprébb
hibajaként felréhaté Henry Moore mo-
numentalis Harmas objektjének nem tul

(WINPT S szerencsés elhelyezése egy viszonylag
Kisebb helyiségben. Elvezhetéségéhez

Pablo Picasso: Figura 21.11., a fény sem elegendd, a hely pedig ki-
1948 (litogréfia, 64,5x49,9 cm) fejezetten kevés, minek kovetkeztében

nem tudjuk megfeleléen befogadni a
mttargy nyujtotta képet, az elrendezés pedig a hatdaros négy fal festmé-
nyeinek szemlélését is megzavarja. Maga az objekt a brit szobrasz késébbi
korszakdra, 1960-ra datalhat6. Ekkorra mar - az 1930-as fordulépontot
koévetéen — elhagyja a tomor frontalitas érzékeltetését,'© ettdl fiiggetlentil
munkassagaban tovabbra is érzédik az anyag- és tobmbszerliség fontossaga,
a korabban Constantin Brancusitdl atvett 1ényegre toré stilus, a részleteket
mell6z6, részben a primitiv kultarak formanyelvére alapozott neolitikus mi-
vészet érvényesiilése.!!

A tarlat e kisebb elhelyezésbeli nehézség ellenére természetesen tovabbra
is paratlan vizualis és miivészettorténeti éiményt nyugjt. Kiemelendé a pre-
zentalt informel torekvések stilaris sokszinlisége, ha egymas mellé helyezziik
példaul Sam Francis és az iranyzat egyik legjelentésebb mestere, a spanyol
Antoni Tapiés munkait. Utébbiakat paratlan gazdagsag, kifinomult elegancia és
formavilag jellemzi. Alkotéjuk mestere a technikanak, hisz adott esetben akar
egy képén is rengetegféle eljarast alkalmaz: festést, frottazst, applikalast. Emli-
tésre méltd tovabba azon képessége, mellyel csupan egy-két szin hasznalatan
keresztiil képes végtelen tonalis gazdagsagot, finom arnyalatokat, paratlan ké-
pi sokszinliséget teremteni. Mlveibdl meditaciéra serkentd csendes érzelmek
aradnak a nézé felé, amivel — és a miivész egész formanyelvével és gondolatvi-
lagaval — kapcsolatban egy hazai analégiat is bevehetiink vizsgalatunk sodraba.
Ugy tinik ugyanis, hogy Tapiés miivészetétél nem fiiggetlenitheté a magyar-

° Bernard, 2000, 39.

10 Mivészet a 20. szdzadban, |l. kdtet, Szobrok és objektek, szerk.: Ruhrberg-Schmeckenbur-
ger—Fricek-Honner, Taschen/Vince Kiadd, Budapest, 2011, 482-483.

11 Bernard, 2000, 35.




ABLAK

orszagi Kkortars lirai archaizmus,!?
annak el6képeként, iranyaddjaként
kell tekinteniink ra. Még akkor is,
ha melankolikus képei egyértelmii
nosztalgidaval tekintenek a multba,
mig az emlitett hazai szcéna miuivé-
szi kifejezésmddjarél mindez nem
mondhato el.

Tapiés finom, lirai stilusa utdn

nagy kontrasztot jelent a pop-art be-
koszonte. Amit persze nem banunk,
lévén hogy olyan kvalitasu alkotok
képei tarulnak a szemiink elé, mint
David Hockney, a vele szemkozti
falon pedig a pop-art atyja, Andy
Warhol jelentkezik két nagyméretii -
litografiaval, melyek Lucas Cranach Gerhard Richter: Absztrakt festmény 555,
édesanyjat, illetve a Golden Globe- 1984 (olaj, vaszon, 250%x250 cm)
dijas Nastassja Kinskit 6rokitik meg.
A német szinésznordl készilt szitanyomat a mivész hollywoodi hirességeket
megOrokité sorozatdanak arjaba illeszthetd, tolmacsolva a warholi ,piackutaté
miivészet” lényegét. Emellett mindkét kép azon filozdfiai vonulatra épiil fel,
melyet Warhol dolgozott ki, s melynek lényege a mualkotas statusanak — a mfi-
vész részérdl torténd — szandékos megkérddjelezése. Az e szellemiség sze-
rint tevékenykedd alkotok egy
masodik valésagot, egyfajta
matrixot teremtenek, miivé-
szetlk értékét pedig éppen az
e dimenziok kozotti ide-oda
ugralas, a nézé elbizonytala-
nitasa adja. Miivészetiik tehat
pont attdl valik miuvészetté,
hogy megkérddjelezziik en-
nek biztossagat.'>

A pop-art seregszemléjét
kovetéen a kidllitas zard sza-
kaszaba Iép a 20. szazad véqi,

Jan Voss: Részletek, 21. szazad eleji miivek felvo-
1996 (veayes technika, vaszon, 130x 195 cm) nultatasaval. Az utolsé termek

12° A fogalom meghatérozésa Szeifert Judit nevéhez flzédik (Szeifert Judit: A téredék metaforéi.
Lirai archaizmus a Kortérs magyar festészetben, Uj Mlvészet 2000/5., 6-11.), a kér bemu-
tatkozo kidllitasat pedig a budapesti Vigadd Galériaban rendezték 2003. december 18. és
2004. januar 11. kdzott, A téredék metaforai cimmel.

13 A jelenséghez lasd: Perneczky Géza: Az isteni Andy Warhol k6zénségessége (és forditva),
Kritika, 1991/5.; illetve: Kollar Jozsef: Andy Warhol a szarnyas fejvadasz? Andy Warhol élete
és muvészete, Balkon, 2000/7.
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legnagyobbikan elemi erével uralkodik Gerhard Richter nagyméretii, Absztrakt
festmény 555 ciml vaszna, melynek pandanjaként tekinthetiink Jan Voss
Részletek elnevezésli miivére. Az élénk szinek, a sarga és a z6ld dominan-
cidja, a dinamikusan 6rvényld forgatag mellett e festmények k6zds pontja a
szazadeldn korvonalazddoé absztrakt felfogasra vald visszautalas, a Kandinszkij
torekvéseibdl torténd meritkezés. Ez utdbbi természetesen sokkal erételjesebb
Richternél, aki teljes egészében megtartja — vagy inkabb feléleszti, Gjraértelme-
zi — a Der Blaue Reiter orosz mesterének absztrakt expresszionista festészetét,
mig Vosst mintha mar Nay geometrikusabb stilusa inspiralta volna jobban.
Richter esetében a felfokozott érzelmek élénk szineken, gyors, erételjes ecset-
vonasokon keresztiili kivetitése mar-mar az elnagyoltsag, a feliiletesség Kkriti-
kdajat mondatna ki veliink, kiilondsen ha 6sszehasonlitjuk e képet a miivész
egyéb alkotasaival, igy az Absztrakt festmény (809-3) vagy a Meneklilés az
életbe cimulekkel. Utébbiak esetében tisztabb elgondolasnak és komponalas-
nak lehetiink tanui.

Zarasképpen pedig az Ars Viva Prize gy6zteseinek miiveibdl szemezget-
hetiink. Sokféle alkotassal talalkozunk e ponton, a kiillénb6zé kreativ fotéso-
rozatoktol kezdve a Klasszikus olajképekig. Utobbiak koziil leginkabb Martin
Schuster Es ist soweit ciml festménye hivja fel magara a figyelmet élénk
szineivel, fantasztikus vilagaval. A stilus nem fiiggetlenithet6 a 20. szazad ma-
sodik felének német, s foként keletnémet elddeitdl, sokat koszonhet Wolfgang
Mattheuer, Harald Metzkes képi vilaganak. S6t, kissé olyan érzésiink tamadhat,
mintha Schuster eqy Werner Tiibke részletgazdagsagaba oltott street art for-
manyelvvel dolgozna, ezzel
egyitt idézve az izlandi Errd
szazadvégi hangulatat, mu-
vészi gondolkodasmadjat.

Igy ér korbe e miivé-
szettorténeti narrativa az
1900-as évek legelejének
német fest6itél egészen
napjaink alkotéinak repre-
zentdlasaig. A szoban for-
g6 iddintervallumot, e tobb
mint szaz évet az adott ke-
retek altal biztositott, lehetd
legnagyobb részletességgel
fogadhatjuk be. Az épii-
letbdl kilepve, a bejarattol 2009 (olaj, akril, vaszon, 180x252 cm)
jobbra tekintve pedig ujra
megpillantjuk a berlini fal kisérteties, rekonstrualt darabjat, mely végleg azt az
érzést valtja ki beldliink, hogy a falak immaron leddltek, a hatarok elmosdédtak
a kulttra szférajaban is. Ennek kovetkeztében a képzémiivészet egy jelenté-
keny szelete e Kidllitason a maga teljes egészében fogadhaté be. Vagyis az
egyediili médon, ahogyan érdemes befogadni.

Kovdcs Gergely
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