Kristalyszerkezet-
emlékmiivek ‘56-nak

Ocsai Karoly szobraszmuivész emlékkiallitasa

Palya-miivek cimmel rendezte meg Ocsai Kdroly emlékkidllitasat 2013 Gszén
a budapesti Varnegyed Galéria. A tarlat anyaganak megkozelitésére szamos
aspektus, megannyi értelmezési ut kinalkozott a latogaténak: az 1938 és 2011
kozott, tobb mint hét évtizedet felleld életit esztendei egy rendkiviill mozgal-
mas, torténelmi fordulatokban és konfliktusokban gazdag periédusban pereg-
tek le, s a mult szazad hatvanas éveitdl az Gj évezred elsé évtizedének végéig
ivel szobraszi munkdssag jelentés és fontos életmiivet teremtett. A rendezok
e viszonylag kis alapteriiletii galéria falai k6z6tt természetesen nem vallalkoz-
hattak az oeuvre teljes bemutatasdra, ezért ezittal csak az Ocsai-munkdssag
utols6é szakaszanak termését gytjtotték ossze, s igy a 2001 és 2011 kozotti
idészak torténete rajzolédhatott meg, illetve e periodus megbizasra, illetve
palyazatokra késziilt terveit, valamint a tervek nyoman megvaldsult néhany m
modelljét, dokumentacidjat vehettiik szamba. Vagyis a sokoldalu alkotoi tevé-
kenység — amelynek ugyanugy szerves része volt a kisplasztikak, az érmek és
plakettek, valamint a rajzok megalkotasa — egyik rovid szakaszanak egyetlen
szegmense, a monumentalis kompoziciok korébe sorolhatd tervek és miivek
vilaga tarulhatott ki a szemlélok el6tt.

Az utolsé alkotoperiddus munkait 6sszefogd karakteres jegyként a kor-
ba agyazottsagot, a torténelmi meghatarozottsagot jel6lhetjiik meg: és ezt
nyomatékositotta a nemzeti innepiinkh6z, oktober 23-ahoz kapcsol6édo Ki-
allitasnyité idépontja is. Mint szamos visszaemlékezésbdl, torténeti utalasbol,
életut-interjubdl tudhaté, Ocsai Karoly aktiv részese, tevékeny szereplgje volt
az 1956-0s 6szi, budapesti forradalmi eseményeknek, s életre sz6l6 élmény-
ként hordozta magaban a felkelés, a tlintetések, a harcok emlékeit, amelyeket
aztan az 1989-1990-es rendszervaltas utan koztérre szant monumentalis kom-
poziciok terveiben is felidézhetett, terveiként is megfogalmazhatott. Amint a
felkérésre, a meghivasos és a szabad beadasu palyazatokra készitett plasztikai
ideak dokumentacidja és sorsa tanusitja, terveinek megvaldsulasa korantsem
volt akadalymentes: az 1956 forradalmahoz kapcsolodd elképzelések kozil
csupan kettd, a budapesti tabani és a siittéi mementoé valésulhatott meg, vagy-
is nagyobbrészt modell-szinten rekedtek meg Ocsai Kéroly ebbéli kezdemé-
nyezései. A tervek, és a tervekhez csatolt miileirasok, koncepcié-ismertetések
— és az Ocsai-munkak helyén emelt, mas alkotdk elképzelései alapjan realizalt
monumentumok — azt igazoljak, hogy ez a mlivész mindenkor a térténelem és
a személyes atéltség altal hitelesitett, hosszi-hosszu kisérletek eredményeire
alapozott muvészi koncepcidval megvaldsitott mivek lehetéségét tarta a meg-
bizék, a megrendeldk, zslri-bizottsagok elé. Azon megbizdk, azon megrende-
16K elé, akik altalaban mindig mindségen és esztétikan Kiviili szempontok alap-
jan, muvészeten Kiviili érdekeket szolgdlva hoztak és hozzak meg dontéseiket.
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Miként az ‘56-os monumentumokat és terveket, ugyanugy a budapesti
épuletekhez kapcsol6do épiiletdiszité plasztika-elképzeléseket is egy sajatos
plasztikai nyelv, tomegképzés, formarend — vagyis stilus — avatja egységessé.
Ez a hosszu évtizedek soran kimunkalt, a megmunkalt kéanyag anyagisagabal,
kristalyos szerkezetébdl eredeztetett, az organikussag és a geometria kozotti
érzékeny kapcsolatot megteremtd, hol a valésagos motivumokra utalé, hol
azoktdl elszakado, a figurativ és a nonfigurativ kifejezéssel egyszerre feleselge-
té formaképzés. E Kiilbnos plasztikai vilag ereddit az életmiben a mult szazad
hetvenes éveinek alkotasait szemlélve, a Kiilfoldi szimpozionokon késziilt mii-
veket és a villanyi kébanyaban alkotott Saturnalidt tanulmanyozva fedezhetjiuk
fel. A muveinek alapelemeit meghatarozd épitékovek, illetve az ezen épits-
kovekbdl valdé konstrudlas, a kristalyszerkezet-szobrok létrehozasanak elmé-
leti vezérl6elveit és gyakorlati tapasztalatait nem konny(i 6sszegezni, ezért itt
segitségiil hivnam Tokai Gabor mtivészettorténészt — a Varnegyed Galériaban
megnyilt tarlat egyik rendezgjét —, aki a megvaldsult miivek és a hagyaték-
ban 6rzo6tt plasztikai elemek és konstrukciok, valamint a muvész feljegyzései
alapjan, elmélyiilt kutatdmunkaval rekonstruadlta az alkotémoddszer lényegét:
.A Kkiindulépontot a tetraéderek és oktaéderek geometriai rendszere jelentette
szamara, amellyel ‘barmely test maradéktalanul kitolthets’. A miivész kisérleteit
a nyolcvanas években ez a gondolat hatarozta meg. A tetraéder (négy egyenld
szaru haromszog altal képzett téridom) egyben azonban egy olyan térbeli test
is, amely tulajdonsagaival relativva tudja tenni az altalunk megszokott harom-
dimenzios tér sajatossagait, amit a hexaéder (a 'kocka’) szimbolizal harom, 90
fokos iranyu, egységnyi hosszii térbeli élével. A tetraéder ugyanis a kocka (tehat
az alapvetod tajékozddasi rendszeriink) lapatléibol szerkeszthetd, aminek az élei
gyokszamok, a test élszogei pedig 90 helyett 60 fokosak. A mivész a szobrait
ebben a genidlisan 1j koordinata-rendszerben alkotta meg. Am nem &llt meg
ennél a pontnal: a kilencvenes években létrehozta az (j tér-szisztéma alkoto-
elemeit, a megszokott tdajékozdédasi rendszeriink elemei, a henger, a gula,
a gémb stb. mintdjara. Az 4j koordinata-rendszert val6szintileg még nagyjabdl
el tudjuk képzelni, de hogy ezen beliil milyen térvényszeriiségek uralkodnak,
azt mar sokkal nehezebben. Elég legyen itt talan csak annyi, hogy a muivész itt
Kiallitott legkorabbi miivei (tabani emlékmii, szegedi, debreceni emlékmdiiterv)
ezekbdl az alapvetd formakbdl épitkeznek.”

Nos, az Ocsai Kéroly mtivein feltiinedezé éles élek, éltaldlkozasok és el-
metszédések, az élek altal hatarolt lapfeliiletek és -kapcsoldddsok, a halészert
alakzatok, a miiveket 6sszefogd biztos szerkezetek korantsem az alkotoéi sze-
szély szabad csapongasaiként merevedtek meg az anyagban, hanem nagyon
is tudatos tervezés, épitkezés, az alkotoi szemléletet tiikroztetd, a miivek mon-
dandgjat hordozd, a jelentéstartalmat kifejezd, szilard anyagba foglalt térbeli,
a teret dinamikusan athaté alakzatokként. S ezek az alkotdi lelemények, ezek
a tartalmi-formai vonzatokat egyiittesen hordozé plasztikai alapelemek és az
ezekbdl szerkesztett rendszerek révén konstrualt-megformalt miivek korant-
sem illusztrativ vagy a torténelmi tanulsagokat aktualizalé kompoziciokként
sziillettek meg, hanem az atélt torténelemre hivatkozon Kitagitott érvényesség-
gel tiikroztetnek, 6sszegeznek meditativ 1ét- és vilagértelmezési, a geometri-
kus testek kapcsolddasai mentén a végtelen felé futd téziseket és sejtelmeket.
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A mai 56-osok terén, a kommunizmus és a szocializmus évtizedeinek
Ddézsa Gyorgy uti felvonulasi-demonstracios térségén, ott, ahol 1956. okto-
ber 23-an Ocsai Kéroly tantja volt a gyiildlt Sztalin-szobor ledontésének, ma
egy ék alakba rendezett fémoszlop-egyiittes all a forradalomra emlékeztet6
mementoként, amelyet oly jellemzé és vérfagyasztéan cinikus médon a forra-
dalom leverésének 6rokosei dllitottak. E térségre Ocsai Karoly is tervezett egy
kristalyszerkezet-emlékmiivet, amelynek miileirasaban fogalmazta megq: ,Fel-
emeld érzés volt oktdber 23-an e helyt a tiinteté tomeg tagjanak lenni. Mintha
szabadsagszeret6 nemzedékek egész sora figyelte volna velem egyiitt az ese-
ményeket. E torténelmi sorsk6z6sség tudata adott er6t a tovabbi harcokhoz,
a multtal valé hasonlatossag megnemesitette, patosszal toltbtte meg azokat
a napokat. A zaszldra vagott lyukon, mint ablakon, mint szélesre tart kapun
betekintett, bezudult a torténelem. Ezt az élményt és latomast szerettem volna
‘Lyukas zaszl6 1I' ciml szobrom révén masokkal, sokakkal megosztani.”

Elmény és latomds: taldn a hiteles, lattaté erejli mualkotds megsziiletésé-
nek garancidja ez. Az élményt tolmacsolni hivatott muvészi latomas azonban,
mint Ocsai Karoly ezen, a budapesti 56-0s0k terére tervezett, és oly sok més
munkdja is tanusitja, altalaban megreked terv-szinten e kozép-eurdpai tajon,
a magyar szobraszat oly tipikus, mindennapi jelenségeként. Egyre gyarapod-
nak veszteségeink.
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