A hiany szinei, fényei és arnyai
Sévaradi Valéria muveirdl

Mint oly sok kortarsaé, nehezen kovethetd, éles valtasokkal, varatlan fordulatok-
kal szabdalt miivészpalya Sévaradi Valériaé is. A XX. szazadi muvészet globalis
dilemmaira és kihivasaira reflektalva, a kor kényszereinek engedelmeskedve
ma mar alig-alig lehetséges az egynemti, koherens életmiivek felépitése, egyre
ritkabb jelenség a szlik, egységes alkotdi teriiletet atfogé miivészi munkassag.
A mivészeti agak, a miformak, az anyagok és a technikak kavargasaban — ese-
tenként kavalkadjaban — a festék és a grafikusok szobraszokka valnak, a szob-
raszok festokké és grafikusokka, s a Kiilonb6zd, korabban iparmiivészetinek
nevezett agazatok miivel6i autondém, képzédmivészeti igényli kompoziciok,
térbe helyezett és sikba adaptalt alkotasok készitéiként 1épnek fel, és akkor
még nem szdltunk a teljesen megujitott mindségl és arculata miitargyakrol,
az Ujabb és tjabb eszk6zok, médiumok - és a torténés-id6, a cselekmény,
a mozgdas, a virtualitasok — alkalmazasarél, miibe foglalasarol.

A budapesti Magyar Iparmuvészeti Féiskola kapujan 1978-ban Olt6zékterve-
z6i diplomaval Kilépd Sévaradi Valéria sem sokaig dolgozott eredeti, alkalmazott
textiltervez6i munkateriiletén, s magahoz a textilmivészethez is csupan a palya-
kezdés szakaszaban maradt hii: 1990-ben még elnyerte a Parbeszédek cimmel
és tematikaval meghirdetett szombathelyi Fal- és Tértextil Biennale fédijat, majd
ugyancsak a vasi févarosban rendezett 1994-es seregszemlén, a 10. Nemzetko-
zi Miniattrtextil Biennalén az UNESCO-dijat is, de a kilencvenes évek derekatol
mar inkabb papirmivekkel, grafikdakkal, majd festményekkel jelentkezett a
Kiallitasokon. A fordulatot az 1997-es romai Osztondijas periddus hozta meg.
.Sovaradi Valéria szamara a festés boldog, felszabadité allapot — allapitotta meg
Verba Andrea miivészettorténész 2002-ben —, hiszen a textil- és a papirmuvészet
vilagabol néhany éve ‘tévedt’, bar talan mar hosszu évek 6ta sdvargott erre a
teriiletre. Mar az 1997-es romai Osztondijat kovetéen késziilt, mediterraneum
inspiralta képeit szemlélve is ugy tlint, bizonnyal régéta késziilédott a nagy
utazasra, hiszen meglepd otthonossaggal mozgott ebben a ‘nagy idegenben’.”
A teret dinamikusan hatéteriikbe vond, korantsem egynemii anyaghasznalattal
€16 textilkompoziciok vilagat azonban nem atmenet nélkiil kdvette a festészet és
a grafika: az ezredfordulét megel6z6 években a nemzetkozi kezdeményezések
nyoman a magyar muivészetben is fontos alkotoéteriiletté valt a Sévaradi Valériat
is rabul ejt6 papirmiivészet. ,Mi érdekel engem a papirban mint anyagban?”
- fogalmazta meg a muvész a kérdést, és igy valaszolt ra: ,Az a sokréti felhasz-
nalhatésaga, ami fizikai tulajdonsagaiban rejlik. Ha akarom, ké- és fémszer(i, ha
akarom, konnyt és attetszé! Ha akarom, kemény és szilard, ha akarom, puha és
hajlékony. Festhetd, alakithat6, barmilyen format felvesz, kombinalhato a legkii-
I6nfélébb anyagokkal.” Sévaradi Valéria e matériat alkalmazé munkai kapcsan a
Kortars fest6- és papirmiivész, Mészaros Géza nomad tanulmadnyokra hivatkozik,
amelyek a vessz8tapasztas, a papirsar, a hajlék, a fészek, a kas, a varsa, a siiveg
fogalmait és jelentéseit idézi fel emlékezetében. A nagyméreti, nehéz és koriil-
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ményes technikai Kivitelezést kovetel6 munkak azonban — miként a talalt tar-
gyakbdl konstrualt installaciok is — fokozatosan hattérbe szorultak az egyedi és a
sokszorositott grafikak — kiemelten a nagyméretii szén- és ceruzarajzok, a szines
litografiak, amelyekkel tobb orszagos grafikai kidllitas rangos dijat nyerte el az
ezredfordulét megel$zé években — és az olajjal farostra és vaszonra festett kom-
poziciok, valamint a papirivekre rogzitett akvarellek és pasztellek mogott, ame-
lyek viszonylag egységes egylittesét az 4j évezredben mar csak a muvészkonyvek
és a kollazsok torik meg. Ezek az (j miivek nemcsak a klasszikus képalkot6
technikakhoz és anyagokhoz — festéshez, rajzolashoz; olajfestékhez, vaszonhoz;
papirhoz, pasztellkrétahoz, szénhez és ceruzahoz, a nyomtatékéhoz — valé visz-
szatérést tanusitjak, hanem az absztrakt vagy a jelzésszerti, elvont szimbolikus
elemek vilagatol valo eltavolodast, és az un. valésagelemek, a természet és a tar-
gyak, objektumok vilaga képi megjelenitésének napjainkig tarté térnyerését is.

A sikba transzponalt grafikai és festészeti miivek latszélag teljesen fiiggetle-
nek a korabbi alkotéperiodusok mas anyagokat alkalmazé és mas kifejezéseket
osszpontositd, térbe illesztett munkaitdl, de valgjaban pontosan ezen a ponton
kapcsoldédnak az el6zményekhez, illetve egymashoz: a szénrajzok és a litogra-
fiak, az olajkompoziciok egyik legfontosabb problematikdja a tér megragadasa,
az embert 6vezd terek dimenzidinak festdi-grafikai tanulmanyozasa, a dolgok
téri jelenségeinek kutatdasa. Kezdetben a belsd tér, a kiilbnb6zé épiiletbelsék
részletei, a zart kozlekedéterek furcsa kivagatai jelennek meg a Sévaradi-muve-
ken, majd a muvész kilép a szabadba, és a sejtelmesen lehatarolatlan, minden
tajékozodasi ponttdl megfosztott illizio-térben a kertet, a parkot, a mester-
séges elemekkel megbontott természeti kOrnyezetet avatja festéi vizsgdlati
terepévé. Redukalt, szik latdészoget alkalmazd, néhany motivumra szoritkozé
valésag-metszetek ezek, amelyek a kozelmuilt jellegzetes vizudlis jelenségeinek,
latvanyelemeinek, targyainak és eszkozeinek, rekvizitumainak képi megidézé-
sével és kiemelésével tarnak elénk egy Kilrilt, rideg, maganyérzettel atitatott
vilagot. Egy-eqgy Korlat részlete, egqy nem tudni, hova vezetd lépcsésor néhany
foka, szoros, csupasz falak kozott futd, furcsan lezaruld folyosd, ablakmélyedés,
falra szerelt radiator jelzi, hogy kopar, minden diszt6l megfosztott életterekben
jarunk, hogy a funkcionalitast szolgald targyakon és elemeken tul e kozegekben
semmi masnak nincs helye. Ezt a szigort, ezt a reduktiv szellemet tolmacsolja e
miivek néhany, harom-négy szinre szoritkozé Kkoloritja is: egy-egy kompozicion
a rézsaszin, a fekete és a voros mellett mas arnyalat nem bukkan fel. A kolo-
rit eme fegyelme — amikor a festé kitekint az ablakon, majd kimerészkedik az
épiiletek kozvetlen kornyezetébe, felfedezve egy telefonfiilkét, benzinkutat vagy
jatszotéri padot — a késébbi képeken sem oldédik, s6t, mintha itt feler6sédne
a megfoghatatlanna alakult, s6tét gomolygasba, esetenként homalyba fiil6 tér
transzcendens sugarzasa. A miivek misztikus hangvételét a sotét arnyalatokra
hangolt szinvilag mellett, illetve azzal tokéletesen 6sszehangolva a fénykezelés,
illetve a fények alkalmazasa is hangsulyozza. A belsé tereket pasztazé kompo-
ziciokon is rendre feltlinik egy-egy falra szerelt lampa vagy neoncsd, amelynek
fénye kilonos derengéstivé, sejtelmessé avatja az atmoszférat. A s6tét-vildagos
ellentétek, a sotétségbdl kiemelkedd megyvilagitott részletek, fényes motivu-
mok a szabad terekben dinamizmussal telitédnek, egy ostornyeles lampa gyér
fényhullamainak megyilagitasa vagy a szirkiiletben felt(ind auté reflektora és a
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kiillbnb6zé neon-alakzatok — szarvas, 6z, héember, karacsonyfa — kiemelt mo-
tivumainak hangstlyai révén. Am a fény minemiisége, jelentésége, festészeti
szerepe sem valtozatlan Sévaradi Valéria olajkompozicidin. Mint Hemrik Laszl6
miikritikus 2010-ben koézzétett tanulmanyaban megadllapitja: .,A 'képi fordulat’
valamikor 2007-ben kovetkezik be. Ekkor tinik el a derengd sejtetés a vasz-
nakrdl, s a helyébe egy erdteljesebb fényhasznalat 1€p, elindul a fényszennyezés
folyamata. Valdsagos, de sokszor valdszertitlennek haté fényforrasok, sugarzé
targyak keriilnek a vasznakra. Tobbnyire a karacsonyi (téli) id6szakhoz kotédo,
banalizalt jelenségek ezek: kandelabermotivumok, neoncsévekbdl meghajlitott
Uustokosok, fenydfak, 6zek és szarvasok, varazslatos fényfiiggonyok és fényfiizé-
rek... A deszakralizalt fény egyre természetellenesebben viselkedik, ezzel egyutt
a torténetek is kiirédnak a képekrdl, és megérint benniinket a bizarr, metafizikus
tir. Es én itt mdr semmiféleképpen sem fényszennyezésrél, hanem egy latvanyos
és feszes diszharmodniardl szolnék...” A 2007 kortl festett, jellegzetes, s ugyan-
akkor atirt, a fanyar jatékossag érzetét is hordozé neon-motivumok izzasa még
az ultramarinkék, a zold és a karminvoros sotét tonusaibdl, a talanyos esték és
a sotét éjszakak feketeségeibdl bontakozik ki, de néhany esztenddvel késébb,
2010-ben ez a mély szinekre alapozott kolorit mar-mar monokrémra valt: a kép-
terek kivilagosodnak, s mint a Kultira cimd, 2011-es képsorozat miivein is,
a sziirke arnyalatai valnak dominanssa. Ezzel parhuzamosan valtozik a motivum-
hasznalat is: az ezredforduld koriili évek alkotasai még csupan a természeti és a
targyi vilagra koncentrald, figura nélkiili kompozicidk voltak, az emberi jelenlétet
— vagy egykori jelenlétet? — e miivein mintegy utalasszer(ien, csupan épitészeti
részletekkel, targyakkal és eszk6zOkkel sugallja a festd, s csak kés6bb tiinedezik
fel egy-eqgy, groteszk mddon a képkivagatba nyulé kéz vagy lab. Ezt kovetéen
aztan a 2010-es években festett sziirke miveken jelennek meg a teljes ember-
alakok, de itt is csak babszertien, mar-mar jellegtelentiil, a térben maganyosan
és bizonytalanul lebegd jelenségekként: jelentéségik, szerepiik ugyanolyan el-
enyészd, mint egy jatszotéri piros padé vagy egy nem EU-konform mérleghintaé.
Sévaradi Valéria festészete és rajzmiivészete végsd soron természetelvii,
realista szemléleti miivészet, amelynek valésag-tiikroztetését — valdésag-kiva-
gatat — valamifajta jatékosan naiv, esetenként szelid sziirredlis latasmod ar-
nyalja jellegzetesen egyénivé. Ha szamba vesszik e festészeti és rajzmuvészeti
munkassag alkotéelemeit, mind az eszk6zok, mind az interpretdlt képi matéria
vizsgdlata soran — a szerteagaz6, megannyi alkotoéteriiletet, sok-sok muformat
bejard, szamos technikat és anyagot alkalmazé palyakezd6 szakasz utan — egy
hallatlanul letisztult, tudatosan redukalt, a Klasszikus idedk szellemisége altal
vezérelt KifejezOeszkoz-rendszerrel él6 mivészeti univerzum all eléttiink. Az
univerzum-leltar elkészitése soran débbenhetiink arra, hogy nem is arra kell
elsdsorban figyelniink, hogy mi van a Sévaradi Valéria altal festett és rajzolt ké-
peken, hanem arra, mi nincs ott. Az oly kevés eszkozzel, a szikar hétk6znapokra
és a kopar kornyezetre utalé néhany motivummal, a kevés, de mélyen atizzitott
szinnel él6 piktirdja és az egy-egy vonallal, vonalhaléval interpretalt — az tre-
sen hagyott papirfeliiletnek is tag teret ado - rajzmiivészete a hiany muvészete:
a megdfestett, a megrajzolt, a képeken megjelenitett vilagot szemlélve e vilag

fajdalmas hianyai, fenyegetd iirességei tarulnak elénk.
Wehner Tibor




