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Zen buddhizmus + zene =
zene-buddhizmus?

Tavol-keleti inspiraciék, absztrakt festészet és kortars tanc talalkozasa az experimentalis
zenekultaraban

Karap Zoltan

A Vbrés Postakocsi abbdl a hidnypdtld célbdl fogadta be a Wurlitzer rovatot, hogy a XX. és XXI.
szdzadi zenei kiilonlegességekrdl, valamint a zenérél mint kulturdlis jelenségrél a kortdrs eszté-
tikai, szocioldgiai, illetve zenetudomdnyos ismeretek tiikrében egyfajta dtfogd képet tdrjon az

olvasok elé.

Vajon mi az oka annak, hogy egy vidéki galéridban ma minden tovabbi nélkdl talalkozhatunk
20—21. szazadi mlalkotasokkal, mikézben a hangversenybérletekben némi tdlzassal szélva nem-
hogy kortars mivek, de altaldban még a 20. szazadi zeneszerz8k darabjai sem hangzanak el? A
févaroson kival az un. komolyzenei élet repertoarja emfatikus értelemben ,holt”, és talan ezzel
is magyarazhatd, hogy a mai kulturafogyaszté elsésorban azon (tébbnyire popularis) mlvészeti
agak felé fordul, amelyek kozvetlen kapcsolatban vannak a jelennel. Mit lehet tenni a kortars zene-
kultdra tdmogatasa érdekében? E sorok szerzéje szerint az allami szubvenci6 csupan szikséges,
de nem elégséges feltétel: a zenekultdrank elméleti, tdrsadalomtudomanyos olvasatara, edukaci-
Ojara is szikség van ahhoz, hogy a zenei atlagmdveltség szintje ne rekedjen meg Bartdk és Kodaly
ra a nyugat-eurépai palyatarsaihoz képest sokkal nehezebb helyzetben van, mivel a mult szazad
magyar nyelv(i szakirodalmaban szinte lehetetlen ideol6giamentes elbeszéléseket, zenetdrténeti
dsszefoglalokat taldlni, noha a zenetudomany, akarcsak a tudomany mint olyan — Nyiri Kristéf
szavait idézve — ,filozofia nélkil vak, a filozéfia pedig eszmetorténet nélkul ures”. Ahhoz, hogy a
19. szazadi romantikus zene utani fejleményeket torténeti tavlatokban is megértsik, szikségunk
van olyan fogédzokra, amelyek nem az avantgard ,elfajzottsagabol”, de nem is ,az imperialista
formalizmusabél” szarmaznak, hanem ezektdl kell§ tavolsagbdl, a kortars zenetudomany és a filo-
z6fiai tradicio kézotti atjarékbol.

Karap Zoltan Kunhegyes, 1984, esztéta, zenész, novellista. A Debreceni Egyetemen szerzett filozéfia
tanari diplomat, majd doktori cimet; a carPEDIGnem egyUttes énekes-gitarosaként kortars kol-
ték verseinek megzenésitésével foglalkozik. Tarca-és esszénovellakat 2008 6ta publikal. Jelenleg
Nyiregyhazan él.
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Miként arra a Wurlitzer rovat korabbi irasai is utaltak, a zenei disszonanciakban, illetéleg zenei
zajokban tobz6dé mivek értelmezései a 20. szazadban mar nem csak egy kétezer-6tszaz éves fo-
galmi apparatussal, tehat arisztotelészi alapokon (mlvészet = utanzas), és nem is csak a 18—19.
szazadi érzésesztétika dramaturgiai funkciéi feldl targyalhatdak, hanem ezek mellett legalabb eny-
nyire fontos az un. ,szonocentrikus”, vagy ,kolorisztikus” zenehallgatas kulturaja is. Ez mindazon
komponistak mdvei esetében legitim elvaras lehet, akik a maguk maédjan elszakadtak a tonalis zenei
ember- és természetabrazolas narrativajatol?, a zene konkrét tarsadalmi, szociélis kapcsolataitél, s
ehelyett a zenem(vészet ,hiperegzisztens"?, vagy épp a tarsmiivészetekkel kapcsolatos relacioit,
az érzékszervek ,mutdcidinak” lehet8ségeit keresték. Vagyis mindazok esetében, akik Adorno sokat
idézett szavaival szélva ,a mivészetek kirojtosodott hatarvonalain” egyensutlyoznak. Zenei szem-
pontbdl ennek a hatdrvonalnak a legvékonyabb szélai e sorok szerzdje szerint kétségkivil John Cage
és zeneszerzO6i koréhez vezetnek. Alighanem ez az a korszak, ahol napjaink hangversenykozonsége
elvesziti a kapcsolatat a zene torténetével, és ez nem csak azt eredményezi, hogy egy viszonylag
sz(k, amerikai zeneszerzGi csoportosulas mdvészetét nem érti, de azt is, hogy a neoavantgard, az
experimentalis zene, a hanginstallacié-mU(vészet, illetve szabad improvizaciés jazz miikddésmaédjat
illetéen is minimum bizalmatlan marad. Jelen iras célja, hogy az amerikai experimentalis zenei kultu-
ra feltételezhetd belsé dilemmainak elemzése soran mintegy rahangolja az olvasét a zenei észlelés
mint olyan problémajara, amely miként azt latni fogjuk, részint a zen buddhizmussal val6 ismerkedés
kovetkezménye, részint pedig annak a kérdésnek a torténete, miképpen volna lehetséges ugyszél-
van atkonvertalni az absztrakt képz&mivészet észlelési sémait a zenei megismerés kdrnyezetébe.

24 A tonalitas az »azonossage, az atonalitas a »helyesbités« kozérzetének kifejez6dése. A »tonalis kdzérzet«
alapja az a tudat és szemléleti bizonyossag, hogy létezik valaming abszoldtum, mivel az ember a vilagot egy,
a klasszikus fizika fogalomrendszerével leirhatd statikus vilagegyetemnek fogja fel. Az atonalitas viszont
ezzel az abszolltat tételezd szemléletmoddal ellentétben ugyanligy a bizonytalansag, a relativ és labilis
jelleg reprezentansa, mint a modern fizikai vilagkép, amely nem ismer kitlintetett rendszereket, amelyben
a bizonytalansagi relacio és a komplementaritas elve valik a vilagszemlélet alapjava” — irja egy helyltt Zoltai
Dénes Mészoly Miklés A tonalitds és az atonalitas torténetérdl cimd tanulmanya kapcsan, amely jelen iras
szempontjabdl remekuil érzékelteti, hogyan képes kiterjedni az érzésesztétikai értelmezdi stratégia a zenében
Visszatikrz6d6 tarsadalmifolyamatokra”is. (V6.: Zottai Dénes, Amodern zene emberképe. Magvetd, Budapest.
1969. 506.)

25  Akifejezést Hamvas Bélatol kdlcsondztem, aki Tanguy-rél irott esszéjében a kdvetkez6képp definialja a fogal-
mat: ,Az a sajatsagos folyamat, amely a modern mlvészetben mint kovetkezetes életellenszenv nyilatkozik
meg, a tarsadalom ellen tanusitott ellenallassal nincs, vagy csak alig all kapcsolatban. Hogy a mivészet a mo-
dern tarsadalmat semmiféle alakjaban nem fogadja el, tébb, mint természetes, de a dolgok nem ezen mulnak.
Amd(vészet nem tarsadalomkritika, és semmiféle alakjaban sohasem volt |dzadas a vilag ellen. Am{vész a szu-
begzisztens (kiiszob alatt é16) emberrel nem all szemben, hanem olyan megismer6 és megval6sité tevékeny-
séget folytat, amely a szocidlis hétkdznapénal alapvet8bb léttdrvényeket (érték, arany, rend, mérték, ritmus)
allapit meg. Messzirél ez mindenesetre a vilaggal val6 antagonizmusnak latszik. A mlvészetben az életéhség
likvidalasanak értelme azonban az, hogy a miivész a vilag végleges rendjének torvényeit megtalalja és ezt a
végleges vilagot mivében megvalésitja. A mlivészetben elsésorban nem a szocidlis hétkdznap elutasitasarol
van sz6, hanem arrdl, hogy a szocidlis hétkdznappal szemben a m(ivész egy hiperegzisztens létre hivatkozik.”
(V0. Hamvas Béla, Tanguy, vagy a logisztika misztikdja. In: U6.: Patmosz |. Medio Kiadd, 2008. 342-343. Online:
http://hamvasbela.uw.hu/03.htm#28 — Utolsé megtekintés 2019.08.21.)
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1. A, mezdhelyzet” mint el6torténet, avagy az amerikai zene ,,negativ szabadsaga”

Aaron Copland ,A mi dj zenénk” cimmel 1941-ben nem kevesebbre vallalkozott, mint a 20. szazad
elsd felének legizgalmasabb amerikai zeneszerz8inek ismertetésére. Egy ekkora orszag zenekul-
turalis életét atlatni és arrol hiteles zenetdrténeti dokumentaciot irni — raadasul egy alapvet6en
Eurdpa-centrikus problématorténet folytatasakent — szinte megoldhatatlan feladat, de tekintve,
hogy egy — a zenei életben nem kevéssé elismert — gyakorl6 komponistardl van szé, ugy latszik,
a coplandi megérzések dontd tobbséglkben a szerz6t igazoltak. Legalabbis erre enged kdvetkez-
tetni, hogy Copland negyedszazaddal kés&bb, bar itt-ott korrigalva (pl. a cimet Az dj zené-re mo-
dositotta) ismét kiadta kdnyvét, mondvan, ,szerencsésnek tartom magam, hogy ellenérizhetem
a multban alkotott itéleteimet”?®. A szélesebb kérnek szant ismeretterjeszté kényv koncepciojat
latvan, mar a mult szazad els6 felében készen allt az az olvasat, mely szerint: ,(...) a modern zene
egész torténete nem mas, mint a mult szazad german zenei hagyomanyaitol valé fokozatos elta-
volodas folyamata.”?’ A Copland é&ltal felvazolt zenetérténeti iv érvényességét bizonyitja, hogy a
zenekultdra mult szazad eleji erétereinek kialakulasat ma sem latjuk masként. Wagner halala utan
awagnerianus zenével szemben a szazadforduléra kétirdnyzat is igyekezett Uj perspektivakat mu-
tatni: egyrészt a francia impresszionizmus — Debussy, majd Ravel nyoman; masrészt Muszorgszkij
realizmusa. Bar a tonalis hangrendszer uralma mar Wagner halala el6tt kezdett gyengulni, a ro-
mantikus zenei paradigma, vagyis a romantikus zenehallgaté uralma toretlenul regnalt, mikézben
Schénberg dodekafon expresszionizmusa, Sztravinszkij neoklasszicista dinamizmusa, Barték Béla
— az atonalitast tonalitassal 6sszebékité — folklérizmusa Ujabb és Ujabb kihivasok elé allitottak az
el6adot és publikumot egyarant.

A mult szazad elsd felében Amerika zeneszerz8je nem kis slamasztikaban volt, ha az eurépai
zene térténetére tekintett: az 6reg kontinens humanista kultdrajanak letéteményesei par évtized
alatt két vilaghaborut is elszenvedtek: népirtasok, holokauszt és Gulag, melyek el8l az eurdpai
zene progressziv képvisel8i a fiatal kontinensre emigraltak (Schénberg, Sztravinszkij, Bartok,
Varése stb.), mikdzben hazdjukban még mindig dult a belsé haboru a nacionalista, a szocialista
és az avantgard zenekultdra kozott. Nem volt kdnny( helyzetben Amerika zeneszerzd&je, amikor
dontenie kellett: amerikaiként ,behdédol” a messzirél jott géniuszoknak, vagy amerikaiként eurépai
maédra megkisérli felfedezni sajat kontinensének adottsagait, sajat — ha tetszik — nacionalista
zenéjét prébalja meg feltalalni, megkomponalni. ,Zsenik nem nének a bokorban. Az Uj »nagy«
amerikai zeneszerz6 nem hirtelen tlnik majd fel, halhatatlan mestermdvel a héna alatt. Sok ki-
sebb alkot6 sorabél nd majd ki — fél-zsenik kozul talan, akiknek mindegyike a maga médjan és
a maga adottsagaival el6késziti az utat az érett amerikai zene szamara” — irja Copland, majd az
egyértelmiiség kedvéért hozzateszi: ... Stravinsky sem helyettesithet egy amerikai zeneszerzét"?8,

A nagy amerikai zeneszerz§ eljdvetelének elmaradasa aligha tehetségbeli, illetve genetikai
kérdés volt. A probléma oka vélhet6leg abban rejlett, hogy a mult szazad eleji amerikai zeneszer-
z8k csak negativan tudtak leirni szabadsagukat, azt tudtdk meghatarozni, hogy milyen nem lehet
a zenéjuk: nem lehet german, Eurdpa-centrikus és nacionalista, tovabba nem lehet tulsagosan

26 Aaron CorpLanD, Az Uj zene. Ford. Varga Balint Andras, Zenem(ikiadd, Budapest, 1973. 7. — A kényv forditéja
Copland 1969-es kiadasu atdolgozott verzidjat vette alapul.

27  CopLAND, i.m. 13.

28  CopLAND, i.m. 115-116.
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érthetetlen, és nem lehet nem-amerikai sem. Ami marad: az ,indidnok zenéje”, akik szdmara nem-
régiben még rezervatumokat hoztak létre, illetve a ,feketék zenéje”, ami szintén problematikus,
hiszen még Gerschwin idejében sem volt magatél értet6dd, hogy szines bérlek muzsikaljanak egy
szimfonikus zenekarban. Ebben a helyzetben taldlta magat minden Eurépabdl haza vagy eurépai-
ként Uj hazajaba érkez6 zeneszerzd a mult szazad elsé felében.

Ugyancsak egy zeneszerzd, Michael Nyman vallalkozott arra, hogy a kortars zeneszerz8 szak-
ismeretével és a tble telhetd legnagyobb objektivitadssal 6sszefoglalja az experimentalis zene kez-
deteit, egészen a '70-es évekig. Huszonot évvel késdbb, akarcsak Copland, Nyman is Ujfent megje-
lenteti konyvét, a kiildnbség csupan az, hogy az 6 intuiciéi mintha csalhatatlanabbak lettek volna.
Konyve hiteles 6sszefoglaléja annak a kisérleti zenei szubkultiranak, amely az amerikai zene filo-
zéfiai szempontbdl taldn legizgalmasabb korszakaba enged bepillantast.

Nyman hangsulyozza: ,Félrevezetd lenne »iskolardl« vagy egységes esztétikai programrol be-
széIni, mivel mindez — ahogy Cage mas kontextusban utalt r& — valamiféle »mez8helyzetx, te-
remtd szellemi klima volt, amelynek létrejottében Cage segédkezett, amelyben mind a négy szer-
z6 dolgozott, és amelyhez mindannyian hozzajarultak.”?° A négy zeneszerzé: John Cage, Morton
Feldman3°, Earle Brown és Christian Wolf. A ,mez6helyzet"-re utalds olvasatomban nem mas, mint
elismerése annak, hogy az ,experimentalis zene” mint Uj zenei irdnyzat nem egy vagy tdbb kompo-
nista szigoru szabalyok szerint alapitott U] iskolaja, sokkal inkabb egyfajta alkotéi kdzeg, amely ha-
sonléan gondolkodo, Amerikaban é18 zeneszerz6kbdl és egyéb kortars mlvészetek képviselSibdl
allt. Az ,experimentalis” jelz8 tehat magaban foglalta a dodekaf6niatdl, a totalis szerializmustol,
a folklérizmustél, a nacionalizmustél, a neoklasszicizmustol valé elfordulast, de ugyancsak kri-
tikusan viszonyultak a expresszionizmushoz és az impresszionizmushoz is, j6llehet ez a negativ
leirds még nem tette egyértelm(ivé, hogy miaz a lényegi sajatossag, amely az experimentalis zene-
szerz6k platformjat megkulonbozteti az olyan eurdpai avantgard, illetve neovantgard szerzékétol,
mint Luigi Russolo, Pierre Boulez, Luciano Berio, Pierre Schaeffer, Mauricio Kagel, lannis Xenakis,
vagy épp Karlheinz Stockhausen. Természetesen sz6 sincs arrél, hogy akar Cage, akar a tobbi kom-
ponista az eurdpai zene fejleményeivel ne lett volna tisztaba, sét, a biografidkat kutatva épp az
ellenkezdjével szembesuliunk: Cage mar palyaja elején — akarcsak Copland — Eurdpaba utazik,
hogy megismerkedjen a parizsi zenei élettel, majd visszatérve Amerikaba nem csak az eurdpai be-
nyomasok hatasara, de az eurdpai zeneszerzékkel mind szorosabb szakmai kapcsolatok apolasa
mellett alakitotta ki sajat zeneesztétikajat.>' Marmost tekintve, hogy az amerikai zenének sziiksé-
ge volt egyfajta genuin ,amerikai zenem(vészetre”, hipotézisem szerint a korai experimentalistak
nem elégedhettek meg azzal, hogy pusztan ,tagadnak” mindent, ami eddig a zene tdrténetében

29  Michael Nyman, Az experimentdlis zene. Cage és utdkora. Ford. PinTér Tibor, Magyar Mihely Kiadd, 2005, 102.

30 Akarcsak a bécsi ,Uj zene” képvisel&i kdzott, az experimentalis zeneszerz8k kdrében is allandéan visszatérd
probléma az ,iskolahoz” tartozas és az originalitas. Feldman 1966-ban egy Anglidban adott interjujaban pl.
egyenesen tagadja, hogy ,experimentalis” zenét szerezne. Véleménye szerint Beethoven experimentalis volt,
mivel 6 tényleg kutatott valamit a zenében. Az interju Uzenetét Ugy foglalhatnank 6ssze, hogy ha van valami
kozos az experimentalisnak mondott zeneszerzdk kozott, akkor az a hangok iranti fokozott érdeklédés, amely
azonban fuggetlen Cage-t8l vagy barki mastol. Feldman szerint nagyon szoros kollegalis viszony volt Cage,
Wolf, Brown és kdzte, aminek az alapja egyszer(ien az volt, hogy egyszerre kezdtek el hasonlé kérdésekkel
foglalkozni. (V6. Sebastian Ctaren, A Feldman Chronology. http://www.cnvill.net/mfopus2.htm)

31 Cage és Boulez levelezése 6nallé kotetben is megjelent: The Boulez-Cage Correspondence. Edited by
Jean-Jacques NATTIEZ, Translated by Robert SAMUEL, Cambridge University Press, 1995.
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lejatszddott, sziikség volt legaldbb az elsé 1épések megtételéhez egy ,pozitiv allitasra”, amely utan
a tobbizeneszerz8 mar hivatkozhatott tisztan zenei megfontolasbél amerikai el6djére. Ez a pozitiv
allitas, ez az affirmacio, ahogyan a tovabbiakban latni fogjuk, mindjart két jelent8ségteljes reflexi-
6t is magaban foglalt.

Az egyikilyen allitas magara a komponistara vonatkozott, aki zenei anyaganak problematikajat,
inspiraciojat nem kozvetlenul a zenébdl, hanem a tarsmuvészetek, kivaltképp a kortars amerikai
képzdmUvészetébdl, illetve tancbdl meriti. A masik ugyanilyen |ényeges allitas pedig az experi-
mentalis zene legels6 hallgatojat, magat a jatékos-komponistat érintette.

2. Az experimentum targya — maga a hallgaté

John Cage a 20. szazadi nagy, Ujitd zeneszerz&khdz hasonldéan a komponalds mellett teoretikus te-
vékenységet is folytat, de ezek gyakran maguk is inkadbb performanszok, mint rendszeres zenetudo-
manyos fejtegetések. Visszatérd vendége radio és televiziomlsoroknak, és ra jellemz8 eredetiség-
gel tartja el6adasait az egyetemeken is. Georg Maciunas nyilatkozta réla egy Larry Millernek adott
interjujaban, hogy ,Cage, ahol csak megfordult, egy kis John Cage-csoportot hagyott maga utan,
amely aztan vagy vallalta, vagy tagadta eredetét.”>? Gyakran heurisztikus hatast szévegeit olvas-
va, az lehet az érzésuink, mintha a zene ,évszazadokig rejtegetett igazsagardl” rantana le a leplet,
flggetlendl attdl, hogy revelaciéi sokadik hallasra is banalisnak tlinhetnek. Az egyik leggyakrabban
idézett gondolatmenete a zene paramétereivel kapcsolatosak. Cage abbél indult ki, hogy Schénberg
is, és valamennyi kovetdje téved, aki azt gondolja, hogy ,zeneinek lenni azt jelenti, hogy zenei nem
pedig természetes értelemben van hallasunk.”® Cage meggyéz6dése szerint, a zene hangokbol és
csendekbdl all. Marmost a zene nem csupan hangzé fenomén, hanem ritmikus struktuara is. Ha te-
kintetbe vesszik, hogy egy hang négy definial6 tulajdonsagabdl, a hangmagassaghdl, a hangszinbdl,
a hangerdbdl és idétartambol melyik az a tulajdonsag, amely a cséndben is konstitutiv jelent8séggel
bir, kdnnyen belathatjuk, hogy a zene differencia specifikuma a tébbi miivészettel szemben nem a
mimetikus funkciéban rejlik, sokkal inkabb az id6hoz valé viszonyban. Sajat szavaival: ,a zene anya-
ganak négy jellemzgjébdl az idétartam, vagyis az idéérték a legalapvetébb. A csend nem hallhaté a
magassag vagy a harmdnia feldl: csak hosszUsaga alapjan hallhaté.” (...) Nincsen meg a létjogosult-
saga annak a zenének, amely nem egyenesen a hangbdl és a csendbdl sarjadzik, vagyis id6tartam-
bél.3* A Modern zene el6hirnékei c. irdsaban ugyanerrél: ,Miutan az ember felismeri, hogy a hang
négy fizikai jellemz8je a hangmagassag, a hanger6, a hangszin és az id6tartam, konnyen belathato,
hogy a harmonia és a hangkdzokre épulé ellenpont nem szarmazik egyikbél sem, sokkal inkabb az
értelembdl és a gondolkodasbol.” (...) Az Gt6hangszeres zene anyaga, a hangjait tekintve, meghata-
rozhatatlan magassagokat tartalmaz, mig idétartamai autonémak.”

32 Larry MiLLer, Interju George Maciunasszal. Fluxus. Interjuk, szévegek, események — esetek. Szerk.
Klaniczay Artpool Mivészetkutaté Kézpont — Ludwig MUzeum — Kortars Mdvészeti Mlzeum,
Budapest, 2008. 133.

33 Nyman: ,Zeneinek lenni azt jelenti, hogy zenei, nem pedig természetes értelemben van hallasunk. A
zenei hallasnak asszimilalédnia kell a temperalt skalahoz. Az énekes, aki természetes hangokat pro-
dukal, épp annyira zeneietlen, mint amennyire erkdlcstelen az, aki az utcan »természetes« dolgokat
csindl.” (NYMAN, i.m. 88.)

34 John Cack, A csend. Valogatta: WiLheLm Andras, Ford. Weser Kata, Jelenkor Kiado, Pécs, 1994, 15.

35 CaGg i.m. 16.
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Ezzel az egyszer(, de nagyszer( mivelettel Cage elméletileg a nyugati zene egész metaforajat
megvaltoztatja. Egy olyan episztémé kerul itt napvildgra, amely az Eurépa-centrikus zene hegemo-
nidjat alapjaiban vonja kérdére. Meghdkkentének ting, gyakran harcias kijelentései mogott éppen
emiatt érzett 6nbizalma munkal: ,Beethoven — egy tekercs WC-papir.” Masutt: ,Beethoven miel&tt
megirt egy mivet, megtervezte a hangnemek egymasutanjat, vagyis megtervezte a md harmoéni-
aszerkezetét. Satie a m{i megirasa elétt a frazisok hosszUsagat tervezte meg.”® Cage Beethoven
harmonia-szerkeszt6 principiumat a kompoziciés formak tekintetében a zene torténetének egyik
legnagyobb eltévelyedéseként interpretalja: a masik eltévelyedés a helyes Utrél a zajok, vagyis a nem
zenei hangok nélkulozése a zenébdl. A dodekafoniarél mar valamivel visszafogottabban fogalmaz
meg kritikat, hiszen Schonberg tanitvanyaként maga is kisérletezett az altala ,strukturalis harmoni-
aként” jellemzett schénbergi médszerrel. A kifejezés nagyon talaléan ramutat a dodekafén kompo-
zicio atvitt értelml harmonikussaganak mibenlétére, ugyanakkor finoman kritizalja is, mivel egyér-
telmdvé teszi a nyugati zenei tradiciohoz val6 kot6dését. A schonbergi strukturalis harmdénia tehat
a Cage-nek tulajdonithat6 strukturalis ritmus reflexiés fogalmava valik, s mint ilyen inkabb csak egy
szlikséges el6jatéka a teljes hangkészlet irant érdekl6dé komponalas torténetének: ... amikor a ti-
zenkétfokul rendszerre atvaltottunk, lustasagunkban csak atvettik az eléz6 zene hangmagassagait,
mint mikor egy bebutorozott lakasba kdltézvén még annyi idénk sincsen, hogy a képeket leszedjik a
falrél.”¥” Morton Feldman mar joval provokativabban fogalmaz: ,Feldman Ggy érezte — irja Nyman
—, hogy a tizenkétfokd sorok - a mai hangzé tapasztalathoz val6 viszonyunkban — olyanok, mint
»egy gyerek ceruzacskai, jatékok és cumik serege, és igy siralmasnak talalta Boulez megjegyzését,
mely szerint kevésbé érdekes egy darab hangzasa, mint az, hogyan is jén létre.”3®

Feldman persze barmennyire is siralmasnak talalta Boulez megjegyzését, Cage is élt hasonld
megjegyzésekkel, mint pl. ez: ,jobb egy zenem{vet megkomponalni, mint eléadni, mint meghall-
gatni és jobb meghallgatni, mint visszaélni vele oly médon, hogy a kikapcsolédas, a szorakozas és
a »kultura« forrasainak tekintjik”*°. Erdemes tehét egy fontos problémat vildgossa tenniink. Az
experimentalis zenefilozdfia alanya és célk6zonsége elsd sorban énmaga, masodsorban azok a
zenei el6adok, akik ebben a kisérletben részt vesznek, harmadsorban azok a tarsmiivészetek*® te-
riletérdl érkezd érdekl6ddk, akik valamiképp a sajat mlvészetik aspektusabol reflektalni tudnak
ezekre a folyamatokra, és végil és utolsé sorban: a fliggetlen, civil k6zonség.

Az experimentalis zene egyik legérdekesebb ambivalenciaja, hogy az dnértelmezés retorikaja
szintjén egy univerzalis esztétikat képvisel, hiszen a zajok és az id6 felszabaditasaért harcol a zenei
anyagon belul, mikdzben az experimentum valédi gyéztese nem a hallgatésag, sokkal inkabb a
komponista és az el6ad6. Vessunk egy pillantast Wolf kdvetkezd idézetére: ,Egy nap azt mondtam

36 Uo.

37 Cacg i.m. 160.

38 Nyman, i.m. 100.

39  Cacg, i.m. 32-33.

40 Cage filozofiajanak tovabbgondoldsa magaban foglalta a mizeumi-koncerttermi kontextus folosle-
gessé valasat. Ebbdl a féloslegbdl nyeri Uj erejét mind a happening, mind a fluxus, j6llehet, mig a hap-
pening a festészet legmodernebb formajaként tekintett 6nmagara, addig a fluxus a legmodernebb
kisérleti zenévé avanzsalt. Olyannyira modernné, hogy lassan mar hangszerekre sem volt sziikség,
csupan egy ,folyamatot” kontrolalé leirasra, vagyis egy fluxus-partiturdra. De ugyancsak az experimen-
talis zeneszerzék és a zen buddhizmus gondolatvilaga kdszon vissza Nam June Paik vide6-és kompu-
termUvészeti alkotasaiban, melyeket maga Cage is jelent8ségtelinek tartott.
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magamnak, jobb lenne megszabadulni ettél az egészt6l — a dallamtoél, a ritmustél, a harmoniatdl,
stb. Ez nem egyfajta tagadd gondolat volt, és nem azt jelentette, hogy évakodni kell ezekt8l, hanem
inkabb azt, hogy mialatt valami mast csinalunk, spontan médon jelenjenek meg. Fel kell szabadi-
tanunk magunkat a szandék, a hatas kozvetlen és ellentmondast nem t(ir6 kdvetkezménye aldl,
mert a szandék mindig a miénk lenne és meghatarozott maradna, mikdzben a végeredményben
nyilvanvaléan oly sok méas 6sszetev is mozgasba jon."' Nem kénny(i magunkat elképzelni a mult
szazad harmincas éveiben, amikor a kalandvagyodbb fllek szdmara még nem volt méd egyszerlien
csak bekapcsolni a radiét, vagy felcsatlakozni a vildghaléra, hanem a komponistaknak sajat ma-
guknak kellett kitalalniuk, hogyan tudnanak olyan hangzasokat Iétrehozni, amit addig még soha
senki sem. De legalabb ilyen nehéz, ha nem még nagyobb kihivas megérteni, miért lehet értelmes
cél valaki szamara az izlést6l valé megszabadulas. S végll: a zene hallgatéja hogyan volna képes
egy experimentalis zenei m(ir6l elddnteni, hogy ,sikerlt-e a kisérlet”. Cage és sokan masok, ezért
sem kedvelik annyira ezt a jelz6t, hiszen a fogalom utal valami eldéntetlenségre, valami rizikora,
noha egy darab megsziletése sohasem utalhat a ,kisérlet” kudarcara. De ugyanebbdl kifolydlag
nehéz eldonteni a kisérlet sikerességét is: ha nincs cstcspont, nincs motivikus fejlesztés, ha zenei
kelje" a kdzonség a latottakat és hallottakat?

Mig Schonberg és tanitvanyai a kezdetek kezdetén azt a megoldast valasztottak, hogy kdzdnség
nélkul, majd kézonséggel, de a tapsolas megtiltasa mellett mutattak be darabjaikat, Cage hang-
stlyozza, hogy minden érzelem megengedett* (pl. a komolyzene szempontjabol tabunak szamité
nevetés), sét a kozonséguk kezdetben elsésorban nem is a zenemUvészet tertletérél érkeztek. Bri-
an Eno irja a Nyman-kényv elészavaban, hogy a kisérleti zene kezdetben ,annyira antiakadémikus
volt, hogy gyakorta azt allitottak rola, kifejezetten nem zenészeknek irédtak."?

Ahhoz, hogy el tudjuk képzelni, milyen lehetett Cage osztalyaba jarni, nagy segitséget adnak
Cage elbeszélései, kilondsen egy vélhetdleg Wolfra utald visszaemlékezés, amely tokéletesen ala-
tdmasztja, mennyire nem a hagyomanyos értelemben vett zenei formaérzékre, zenei tehetségre
volt sziikség Cage intencidinak megértéséhez: ,A minap egy ndvendékem, miutan harom hangbdl
probalt dallamot komponalni, igy szélt: »Ugy éreztem, hogy be vagyok zarva«. Csakhogy, ha valéban
érdekelte volna 6t az a harom hang — az 6 zenei anyaga — nem érezte volna magat bezarva."**
Flggetlenul attdl, hogy Cage Wolfra gondolt vagy sem, az 6 neve alatt, Nymantdl a kdvetkezOket
tudhatjuk meg: ,Wolfot 1951-ben és 52-ben a teljes egészében leirt darabok foglalkoztattak, ame-
lyek igen kevés szamu hang korul forognak. A fuvolara, klarinétra irt Trio csak harom hangot hasznal
(,tonalis" E, H, fisz), mig a fuvolara, klarinétra és heged(re irt Trio | négyet (,atonalis” G, A, asz és C).
Az 1950-es Duo for Violinsban pedig egyetlen hangzatta all 6ssze harom hang: D, esz és E. Csupan e

41  NymaNn, i.m. 102.

42  Cage Water Walk cim( performanszat az 1960-as évek televizionéz8&i még harsany nevetéssel jutal-
maztak. Ertelmezésemben a zenei disszonanciak tragikus korszakat igy valtotta fel disszonancia komi-
kus komolysaga, amely mar nem a zenében lakoz6 ,gonosz” vagy valamilyen ,krizis” jelenlétére” utalt,
sokkal inkabb a hangokkal kapcsolatosan berdgzilt el@itéleteinkre. Cage a viz metamorfézisainak
szonifikaciojat mutatja be a jégtdrdn, a vizforralon, a firdékadon és még szdmos stacion keresztil a
pohar viz lenyeléséig.

(V6. https://www.youtube.com/watch?v=SSulycgZH-U - Utolsé megtekintés: 2019.08.21.)

43 Nyman, i.m. 10.

44 Cacg, i.m. 70.
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harom hang szél hat vagy hét percen 4t."* A jaték lényege ezekben a kompoziciokban részint abban
all, hogy a természetesnek vélt hangrendszerink oktavparhuzamait képesek vagyunk-e két esszen-
cidlisan kilonb6z8 hangként hallani, igy értem, képesek vagyunk-e elvonatkoztatni attél az el6zetes
tudasunktél, miszerint az egyvonalas 'C’ hang és a kétvonalas 'C’ hang kozott Iényegbeli azonossag
van. A két azonosnak vélt 'C’ hang, melyet a hangrendszerben régzitett hangmagassag ,aspektusa”
kilénboztet meg szamunkra bizonyos értelemben megakadalyozza, hogy a zenei folyamatokban
Osszetettebb hangeseményeket tapasztaljunk meg, mint ugyanannak a visszatérését. Azt gondo-
lom, egyrészt remekul példazzak ezek a Wolf-darabok a zene ,ezoterikus” funkciéjanak elsédleges-
ségét (mindenekel6tt a totalis szerializmus minimalista parodidjaként), masrészt a festészettel vald
rokonsagot, hiszen gondoljunk csak bele, hany festmény szlletett hasonl6 elv mentén — kiléndsen
az orosz szuprematizmus berkein belil — amelyeket ,szintanulmanyoknak” nevezink.

Ezt a szintanulmanyozasi kedvet tekinthetjlik Ugy is, mint az experimentalis zene fokozott ér-
deklddését a zene ,kolorisztikus” ismerete irdnt. Ugyancsak Wolftol, a For 1, 2, 3 People (1960) cimi
darabot hozhatnank ennek a tipusu kisérleti iranyzatnak példajaként, amely immar elszakadva
a képzdémuivészeti analdgiatdl, a ,zenei festmény” el6allitasat csoportosan és szigoru szabalyok
mentén iranyitja. Wolf invencidja a kdvetkezd volt: négy szimbdlumot alkalmazott az el6adok ira-
nyitasara, amelyek jelentése: 1) kezdd el, miutan egy eléz6 hang megszélalt, és tartsd ki addig,
amig a masik befejez8dik; 2) kezdjél barmikor, tartsd ki, mig egy masik hang megszélal, ekkor fe-
jezd be; 3) kezdj ugyanabban az id6ben, mint a kdvetkezd hang (vagy amint észreveszed azt), de allj
le el&bb; 4) kezdj barmikor, tartsd addig, amig egy masik hang elkezd&dik, majd folytasd barmed-
dig, miutan a masik hang befejezédik."®

A kozdnség csak akkor tud viszonylag kdzel kerilni a darabhoz, ha tisztaban van vele, hogy a
partitira milyen feladatok elé allitotta az el6addkat. A legjobb esetben megprébalhatja nyomon
kovetni a zene partitiraszer(l formajat, de ezt néhany masodperc elteltével fel kell adnia, mivel a
szabalyok olyan nagy teret biztositanak az el6adok szamara, hogy lehetetlen végigkdvetni azok
betartasat. Ami marad: a hallgaté ,zen buddhista” gesztusa, hogy elfogadja, hogy ezt a hangese-
ményt részben az & kedvéért is adjak el6 ott és akkor, ahol 8 tartézkodik. A szakadék azonban a
hallgat6 ,nyitott passzivitasa” és az el6éadok szinte krizisszer(, megfeszitett idegallapota kzott
athidalhatatlan. Kétszeresen is érvényes a ,kisérleti” jelz6, mivel a komponista szamara el&re is-
meretlen hangfolyamat fog megszolalni, de ugyanez a meghatarozatlansagi egyutthato jarul hoz-
za ahhoz, hogy a zenészek koncentracios készségérdl dnmaguk szamara tikrét mutasson. Vajon
miért tartjak sokan az egyik legnehezebb darabnak, s miért nem vallalkoznak ra zeneakadémi-
at végzett el6addk sem? A valaszt a zenei forma iranti elkdtelez6dés miértjében és hogyanjaban
kell keresniink, amely jocskan tilmutat a megszokott zenei romokon, tehat a kellemességhez és
szérakozashoz valé ragaszkodasunkon. Cage szavaival: ,Amit itt kdltészetnek nevezek, azt masok
gyakran tartalomnak. En magam forméanak hivtam. Ami a zenem( folyamatossaga. Manapsag a
folytonossag, amikor szliikséges, az érdeknélkiliség [Kiemelés t8lem — K. Z.] szemléltetdje is. Azaz
azt bizonyitja, hogy az 6rémuink nem valamiféle birtoklasban all. A pillanat a toérténések lenyo-
mata. Milyen mas az ilyen formaérzék, amelyik nem az emlékezettel kapcsolatos: fé6témak, mel-
léktémak; a kiizdelmUk; kidolgozasuk; majd tetépont és rekapitulacio.”*’ Maradvan Wolf darabja

45  Nyman, i.m.115.
46  Nyman, i.m. 51-51.
47  CAGE, i.m. 66-67.
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mellett: esetében sem fétémakroél, sem kidolgozasokrdl, sem rekapitulaciérél nem beszélhetlnk,
legfeljebb kuzdelemrdl. De ez a kizdelem nem egyes témak valamilyen zenei gondolatainak, tehat
kellemes-kellemetlen fizikai érzetek szimbolikus kifejez8dései lesznek, hanem elvont szabalyok
teljesitésének ,hangozva mozgo formai”.

Ahhoz, hogy megértsik Wolf darabjanak belsd feszlltségét, képzeljik el, hogy harom ember
beszélget, és amikor atmeneti csend alakul ki kdzottik egyszerre probalnak meg egymas szava-
ba vagni, de csakhamar Ujabb cséndek alakulnak ki, és Ujabb egymas szavaba vagasok. A harom
résztvevd beszélgetését jellemzd fokusz nem egy téluk fuggetlen forma finalis, egy opus perfectum,
egy partitura realizalasat tlzi ki célul, hanem az egymasra figyelés maximumat, amely megha-
tarozott jatékszabalyok mentén ad teret a megszolalasra. Ebben a helyzetben tUgyszoélvan senki
sem engedheti meg maganak, hogy a zene kellemességének vagy egy eléado nélkil (elvont térben
el6re mar ismert modon) létezd strukturanak adja at magat. A jatékosok szamara Wolf darabjaban
nem megengedett sem a masik jatékaba, sem a sajat maga keltette hangokba val6 belefeledkezés.
kozrem(kodne a harom hangszer kozott, és nincs egy ,térkép” sem, amelynek Utjelz6it kovetvén,
a darab végén ugyanoda érkeznének meg — mintha csak valamiféle parhuzamos, kontrapunkti-
kus dallamvonalak volnanak. Az egyetlen lehet6ség a masik fizikalitdsanak (hangzé jelenlétének)
totalis figyelembevétele a hagyomanyos értelemben vett k6zds ritmus nélkul. Az elhangzé ma leg-
inkabb egy pszichoanalitikus sakkpartihoz hasonlithato, de Ugy, hogy az el6addk a hangok magas-
sagat illetéen nem kaptak utasitast, ennélfogva a 1épések egymas kozott vertikalisan szabalyozva
vannak (az elhangzott darab utélagos partitirajaban ezek volnanak az egyes szélamok belépési
pontjai), de a horizontdlis sik szabad (ezek volnanak az adott szélam dallamvezetései): mindenki
azzal a babuval 1ép, amelyikkel akar, illetve tud. Ez a tipusu jelenlét egy hagyomanyos értelemben
vett zenész szamara inkabb rémalomhoz hasonlithatd — kivéve, ha a jelenlét allapotat fontosabb-
nak tudja tartani, mint a mivészet grandiozus pillanatait. Cunningham szavaival: ,A cstucspont
azoknak valo, akik szdmara a szilveszteri éjszaka magaval ragad6.”®

John Tilbury az experimentalis zene egyik legnevesebb el6adojarél, David Tudorrél a kdvet-
kez8képp nyilatkozott, amikor Cage egyik véletlen miveletekkel komponalt darabjarol volt szé:
~David Tudortdl, aki el6szor jatszotta a Music of Changes-t, nagy fegyelmet kdvetelt a darab, mert
addig nem lehet eljatszani, amig nem valunk képessé barmire barmelyik pillanatban. Nem cipel-
hetlink emocionalis terheket, ugyanakkor minden pillanatban, amikor az emécidk felltik a fejuket,
késznek kell lenniink elfogadni 8ket. A hangszerjatékosnak a kovetkezd pillanatra iranyul6 fizikai
el8késziletek a munkajahoz tartoznak, igy meg kellett tanulnom, hogy hogyan keriljek a megfe-
lel§ elImeallapotba. Azt is meg kellett tanulnom, hogy hogyan tudjak tudatilag elszakadni az el6z6
pillanattol, azért, hogy meg tudjam valdsitani a kdvetkez6t. Végeredményben mindez szabadsagot
adott nekem, szabadsagot ahhoz, hogy mindent meg tudjak tenni, illetve azt, hogy megtanultam,
miképpen lehetek szabad egy teljes 6rara.”*® Egyel6re nehéz elképzelni ezt a ,szabadsagot”, 4m
annal vildgosabb, mit érthetett Boulez az alatt, hogy ,kevésbé érdekes egy darab hangzasa, mint
az, hogyan is jon létre”.

48  Nyman, i.m. 70.
49  NymaN, i.m. 119-120.
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3. A zen buddhizmus szerepe a zenei tudat kritikajaban

A zen buddhizmus « vagy ahogyan a rossz nyelvek mondjak: a popbuddhizmus — a mult szazad
elején egyre nagyobb mértékben valt népszerlivé mind a civil lakossag, mind a m(vészek korében.
A buddhizmus ezen vélfaja Ggy tlint, az Uj vilag divatos mentalhigiénés médszere lehet, mivel barki
szamara elsajatithato, és nem szikséges hozza semmilyen felekezetiség. A zen buddhizmus-effek-
tus felerésddése a mivészetvilagban azonban nem vart fordulatokat segitett el8. Mindenekel&tt a
nyugati kultura egyik legfontosabb szerepl8jét, a kritikust tette — bizonyos mUialkotasok esetében
— feleslegessé, aki a jelenségvilag, a torténelem linearitdsanak rabjaként, személyes preferenciai
vagy egyéb érdekek mentén ahelyett, hogy elmeruilne kritikaja targyaban, a percepcié alanyaként
az esztétikai élménytdl tudatos distinkciora torekszik. A zen buddhista mivész szamara a kritikus
inkabb valamiféle anakronisztikus ,izlés-rend6rhdz” vagy marketing-menedzserhez hasonlit, aki
a mlalkotasokat ,(ki)hasznalja” valamilyen ,kils8” érdek mentén, s igy az esztétikai-politikai csa-
tarozasok profanitasaba rantja le azokat. A zen buddhizmus mint popbuddhizmus tehat a mdvé-
szetvilag szempontjabdl a legitimizalt ,naivitas” szinonimajava valt. Naivitas - a befogadéi oldalrél.
Retorikai alakzat, 6nkommentar — az eléadé részérdél, mikozben természetesen egyetlen percig
sem vonhatjuk kétségbe, hogy Marcel Duchamp, vagy barmelyik amerikai filmcsillag 6szinte zen
buddhista meditaciokat szokott-e végezni.

A ,naivitas” mint a zeneszerzd explicit elvarasa ennélfogva teljesen Uj jelenség, jéllehet mar a
Debussy altal megkdvetelt passzivitas sem volt messze ettél, de ndla még élhettiink a formamdveé-
szetét illetd kritikaval, mig a zen buddhizmus optikajaval ezt mintha kotelezéen el kellene veszite-
nunk. Cage igazi humanista szonokként igy nyilatkozik: ,Miként elfogadjuk a nyelvek szintaxisanak
eltéréseit, az emberek kilonféle szokasait, ugyanigy elfogadhatjuk ezeket a kilonboz6 kompo-
nalasmodokat (nevezetesen, Alois Haba negyedhangjait, Harry Partch negyvenharmad hangjait,
Edgar Varése elektromos hangszereit, vagy a preparalt zongorara irt mlveket — Megjegyzés t8-
lem — K. Z.)."° Cage itt nem kevesebbet allit, mint azt, hogy amikor az 6 vagy masok kisérleti zenei
muveirdl gondolkodunk, ne akarjunk esztétikailag vagy barmiképpen itélkezni, egyszer(ien csak
fogadjuk el, vegyuk tudomasul.

Cage 1961-ben Ugy nyilatkozott, ,a zen iranti elkotelez6désem nélkul kétlem, hogy elérhettem
volna mindazt, amit végiil elértem.”" A helyzet Feldman esetében is hasonlé. Nyman azt irja réla,
egyenesen tagadta, hogy barmennyire is érdekelné a zen, ,szdmara nem volt tébb, mint egy masik
.gondolatrendszer”, se nem jobb, se nem rosszabb bé1rme|yikné|"52 - s6t akarcsak Cage, aki a zene
jovéjérélirt Credo cimdi irdsaban leszdgezi: ,En anélkiil Iéptem a zen Utjara, hogy a l6tusziilést gya-
korolnam. Ugy tlint, hogy egy zeneszerzé éppen eleget tildégél.” Feldman is szellemeskedett a do-
loggal, mondvan ,a keleti kultdra irdnti minden elkotelezettségem kimerdl a kinai konyh&ban.”3,
Ennek ellenére Feldman ,akaratmentes zenéje” (Nyman) azok szamara, akinek van fogalma a zen-
rél, nyilvan toébbet jelent mint a zen és zene kdz6tti egyszerl 6sszefliggeés.

Az experimentalis zene egy egészen Uj, am a torténelemben korantsem egyedulallé narrativat
Ujitott fel: a szakralis és profan zene dualizmusat, amelyet ezdttal nem a nyugati zene hangszim-

50 CaGg i.m. 25.

51 Nyman, i.m. 103.
52 Uo.

53 Nvyman, i.m. 103.
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bolikajaval, tonalis harmdnia-centrikussagaval vagy annak szisztematikus tagadasaval, hanem a
keleti filoz6fia hang-meditaciéjaval valtott fel. Az experimentalis zeneszerzés és zenehallgatas te-
hat a zene anyaga fel6l felszabadulhatott a korabbi izlésitéletek sulya alél, mikdzben az egész ze-
neesztétikai tapasztalat egy szakralis, terapias aspektusba kerult. Cage talan legfontosabb locusai
ebben a témaban: ,J6 par éve azt kérdeztem magamtél: »Miért komponalok?«. Egy indiai zenész
azt mondta, hogy Indiaban erre azt felelnék: »Hogy az értelem lecsillapodjék az isteni befogadas
elétt.«">* Es a masik, amellyel a zeneszerzés — zenehallgatas talan legizgalmasabb kérdését teszi
fel — megkockaztatom a zene torténetében elészor: ,Képesek lesziink-e valaha is szépnek hallani
azokat a hangokat, amiket ratnak vélink?">>

Ha tehat ebbdl a perspektivabdl olvassuk vissza a torténetet, azt lathatjuk, hogy a zen budd-
hista magatartas elsajatitasa a zenehallgatas kozben felszabadit benniinket a kellemetlen zenei
érzetek okozta esztétikai konfliktus al6l. Ha képesek vagyunk elfogadni, hogy a kellemetlen han-
gérzetek nem ab ovo kellemetlenek, ha a disszonancia, amit hallunk, nem a konszonancia hianya,
hanem a jelenvalélét szamara csupan érdekes ,hanginger”, amelynek nincs jelentése 6nmagan tul,
vagyis nem érzelemabrazolas, akkor a kisérleti zene maris két nagyon fontos segédet tud megy-
gy6zni a maga szamara, amely szikséges ahhoz, hogy egy experimentalis zenei kultldra ne csupan
egy zeneszerz8kbol allo ezoterikus szekta maradjon. A két nélkilozhetetlen szerepld: a) a zenei
rdtsagot emancipalni (negligalni) akaré forradalmi zen buddhista (vagy zen buddhizmusra nyitott)
el6adod b) a zenei rutsagot emancipalni akaré aszketikusan szenzualista hallgato.

Miért fontos tehat az amerikai , Uj zene” szdmara a zen buddhizmus?

Azért, mert harom pragmatikai problémat is képes kikuszobdIni egyszerre.

1.) Felszabaditja az amerikai zeneszerz4t az amerikai ,negativ szabadsag” szorongasa alél az-
altal, hogy a nyugati filozéfia és a nyugati zenei hagyomany faradtsagos Ujragondolasa he-
lyett kész ,ideoldgiai” eszkdztarat biztosit, raadasul a zen buddhizmus nem vallas, hanem
filozéfiai magatartasforma, s mint ilyen, a nyugati ember szamara egyfajta , gyakorlati”
ismeretelméletnek is tekinthet6. Cage 6nirénidja ebben a kérdésben odaig merészkedik,
hogy egy interjiban mind6ssze harom masodpercben definialja a zen buddhizmust: ,the
structure of mind”.

A zeneszerz6 a zen buddhista elvek magaéva tételével kdzvetett és kozvetlen méddon is ké-

pes meghatarozni alkotasai elvarasait az el6ado6val szemben, aki, ha képes magaéva tenni a

szerzd vilagnézetét, ugy a zenemd el6éadasa szukségszer(ien tullép a zenem( puszta ,eljat-

szasan”, s bizonyos értelemben szakralis, mentalhigiénés, meditativ kalandda valik.

3) Azen buddhizmus el8itélet mentességének kdszonhetden a zene hallgatéja felszabadul az
alol az esztétikai munka aldl, hogy a zenem( nyelvszer(iségét dekddolja, mivel az el6adas
nem a racionalis, kritikai gondolkodasanak targyava akar valni. Az el6adas folyamata a né-
z6t8l nem var el tobbet, mint puszta jelenlétét. Ahogy Cage fogalmaz: ,A létezés ugyanis
pillanatnyi, a pillanat viszont folyvast véltozé. igy tehat a legbélcsebb, amit csak tehetink,
hogy nyitva hagyjuk a fulunket a hirtelen felbukkan6 hangok szamara, és miel6tt még logi-
kai, absztrakt vagy szimbolikus formakka forditanank 8ket, hagyjuk, hogy a hangok valéban
a fliinket szolitsék meg.”®

N

54  Cacg, i.m. 114.
55  Cagg, i.m. 52.
56  Nyman, i.m. 26.
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Es talan van még egy negyedik konkluzié is: a kritikus mint zenekulturéalis kdzvetité elem kikii-
szObdlése az experimentalis zene hagyomanyabdl. Vajon elvétjik a célt, ha ellenszegllink Cage
és tanitvanyai tanacsanak, és mégis kritikailag viszonyulunk kompoziciéikhoz? A legkevésbé sem,
hiszen, ha abbdél indulunk ki, hogy az experimentalis zenét manapsag déntéen a konceptualis md-
vészet kdrébe soroljuk, Ugy a meditativ hallgatasi moéd csupan egy lehetséges absztrakciés szint
— elvégre nem varhato el mindenkitdl, hogy a zenefilozéfia probléma-térténetének ismeretével
vegyen részt az experimentalis koncerteken. Tovabb arnyalja a kérdést az a tény, hogy Cage 1938-
tél Merce Cunningham alkotétarsaként tobb évtizeden at kompondl tancosok szamara, ami azt
jelenti, hogy az ,experimentum” mint mlvészetfilozo6fiai, ontolégiai, és tapasztalati eredmény ki
tudott Iépni sajat ezoterikus korébdl, és mas mlvészetekkel is egyutt tudott mikddni.

De vajon hogyan kerll kapcsolatba a zen buddhista ihletettségli meditativ muzsika a kor-
tars tanccal? Ezt az elsé hallasra ellentmondésnak tling helyzetet Cage igy kommentalja: ,amikor
tanchoz irok zenét, Ugy csindlom, hogy ne zavarja... de ne is tamogassa kiléndsebben; de ugyan-
ez a helyzet akkor is, amikor tanctél fliggetlen zenét irok: olyasmire térekszem, ami nem zavarja
meg a kérnyezet hangjait.””’ — Nehéz volna akarcsak hasonlé magyarézatot talalni a 19. szazadi
balettek zeneszerzéjénél, de ez nem szabad, hogy megtévesszen benninket: Cage nem kerl el-
lenmondéasba magdaval, még ha elsd hallasra Ugy tlinik az altala megtagadott érzelem-kifejezés
hagyomanyat a tancm(vészet negligalja azzal, hogy atalakitja valamiféle testi onkifejezéssé. Cage
és Cunningham ugyanis Ugy gondoltak, a kortars tancnak olyan zenére van sziksége, amely a tanc
szerves részévé valik. Cage egy interjuban azt mondta, ,a tdnc anyaganak, amely a ritmust mar
magaban foglalja, csupan a hangra van sziksége [Kiemelés t8lem — K. Z.], hogy gazdag és teljes
sz6tarra valjék.”>® Vagyis Cage és Cunningham felfogasaban a tanc ritmusat nem a zene ritmuséa-
hoz kell igazitani, mivel véleményUk szerint, akkor nem torténik egyéb, mint a ritmus ,megkett6zé-
se”, aritmus nyomatékossa tétele, mikozben a tancot nem lehet ilyen zenei korlatok k6zé szoritani.
»A mozgds — mondja Cage — a test mozgasa. Cunningham erre dsszpontositja koreografusi fi-
gyelmét, nem pedig az arcizmokra. Az embereknek a mindennapi életben is szokasuk megfigyelni
az arcjatékot és a kézmozdulatokat, és leforditani 8ket pszicholégiai terminusokra. Itt azonban
tanccal allunk szemben, ami az egész testet igénybe veszi, és ahhoz, hogy értékelni tudjuk, meg-
kivanja, hogy kinesztetikus egyiittérz6 képességiinket [kiemelés télem — K. Z.] hasznaljuk.”® Arra az
esetre, hanemvolna egyértelmi az olvasé szamara, miben is all ez a képesség, Cage egy szellemes
hasonlatot hoz, hogy megvilagitsa a modern tanc egyik kulcsmetafordjat: ,Ezzel a képességlnkkel
éliink, amikor egy madarraj lattan utanozni kezdjik felszalldsukat, lebegésiiket, repuilésiiket.”°

A helyzet tovabb bonyolédik Cunningham nyilatkozatai ismerétében, aki szivesen osztja meg
tarsulata egyik titkat, ami abban all, hogy mind 8, mind a tdncosai a bemutato estéjén halljak eld-
szor a partiturat, ami tébbé-kevésbé minden este valtozik. A koreografus ezt azzal magyarazza,
hogy szamara a mlvészetben, akarcsak az életben a legfontosabb technika: az dlland6 tudatos-
saghbol szarmazoé erd és a hajlékonysag. Mindkét technikaban kdzds, hogy csak kitarté gyakorlassal

57  John Cack, Két jegyzet a tdncrdl. Krén Katalin — Marx J6zsef, A neoavantgarde. Gondolat Kiad6, Budapest,

1981. 411.
58 L.m. 414.
59 |.m.414-415.
60 I.m.415.
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lehet birtokolni 6ket.®" A kérdés azonban még mindig megvaélaszolatlan: ha Cage zenéjében nincs
sz6 zenei gondolat vagy érzelem dramlasarol, ha a tancos nem ezeket az érzelmeket és gondolato-
kat akarja kifejezni, ha nincs egyfajta mimetikus kapcsolat a zene ritmusa és a tanc ritmusa kozott,
akkor voltaképpen mit akar k6zéIni Cunningham tancmdvészete?

A koreografus — Cage-hez hasonldéan — tobb absztrakcios szinten ad valaszt a kérdésre. A kettd
természetesen dsszefligg, és mindkettd bar kdzvetetten kapcsolodik a zen buddhizmushoz, inkabb
a performativitas aktusanak artatlansagat hangsulyozza. Cunningham felfogasaban a tanc célja
nem a kozlés, hanem a bemutatas: ... mindenki azt lathat benne, amit akar. Nézni egy embert, amint
megy az utcan: ez 6nmagaban is érdekes. (... Minden, amit egy emberilény csindl, kifejezé. (...) Nincs
semmiféle hatar — egyedul a képzelet. Elavult gondolat, hogy a tanchoz kilonleges mozdulatok kel-
lenek. Mint, ahogy remélem, a »szépség« eszméje is elavult.”®? S hogy mi kiildnbézteti meg ezek utan
a hivatasos tancost a sarki fliszereshez tarté jardkel6tél, az Cunningham szdmara nem mas, mint a
tanc technikai tudasanak ismerete. Sajat bevallasa szerint mindennap két-harom éra hosszat keresi,
hogy mi mindent lehet csinalni a labfejjel, a hattal, a labszarral stb. — ,Ki akarom aknazni a lehetd-
ségek egész skalajat, a legkdzdnségesebb mozdulattél a legmagasabb foku virtuozitasig.”®3

Nyman megfogalmazasa tehat helyes, Cage zenéje valéban ,felszabaditotta a koreografiat
azon szilkségszer(iség alél, hogy az érzés szintjén interpretélja a zenét."®* Es ez igaz Cage-re is:
Cage zeneszerz8 tevékenységére nézve felszabaditd tényezd volt, hogy a koreografia adott eset-
ben mar hamarabb kész volt, s erre kellett késébb zenét szerezni, kdvetkezésképp a modern tanc
éppolyan nagy segitséget jelentett Cage szamara, mint amekkora segitséget jelentett Cage zenéje

4. Az absztrakt festészet hatasa a kisérleti zenére

Nyman, aki kdnyvében szamos idézetet hivatkozas nélkul, személyes beszélgetések alapjan kdzdl,
ezt irja: ,Feldman allitasa szerint az Uj festészet ébresztette fel benne a vagyat egy olyan hang-
zasvilag irant, amely kdzvetlenebb, inkabb fizikai jellegli, mint barmi, ami korabban létezett."6>
Masutt pedig Cage-tél idézi a kovetkez8ket: ,Megfigyelhetjik, hogy egy modern festmény élve-
zetekor figyelmink nem egy kézéppontra iranyul, hanem mindenfelé a vasznon, és nem kovet
egyetlen sajatos utvonalat sem. A megfigyelést elkezdhetjlk, folytathatjuk vagy befejezhetjuk a
vészon barmely pontjan.”® A zene térténetében természetesen nem elészér fordul elé hasonld
kolcsdnhatas, hiszen a korabban mar emlitett francia impresszionistak esetében is hasonl6 jelen-
ségeket figyelhetlink meg. Ezen felUl emlitést érdemel az ugyancsak francia (dm épp az impresszio-
nistakkal szembenalld) Eric Satie és a ,Hatok” (Les Six) mlvészeinek csoportosulasa; Kandinszkij és

61 Merce CunNNINGHAM, Interju. In: A neoavantgarde, 417.
62 Uo.

63 Uo.

64  Nyman, i.m. 77.

65 Nvyman, i.m. 104.

66 NymaN, i.m. 63.

26



FORSPONT | Karap Zoltan

a Schénberg talalkozasa a Der Blaue Reiterben®’, tovabba, ha hihetliink Hamvas Bélanak és Kemény
Katalinnak, akkor a magyar absztrakt festészet forradalmanak elémozditasara Bartok Béla®® zené-
je is dontd befolyast gyakorolt.

Ahhoz, hogy a zeneszerzés és a zenehallgatas Uj céljait megértsik, tovabba vetnink kellene né-
hany pillantast a pop art m(ivészetét el6készitd Jasper Johns és Robert Rauschenberg, valamint Andy
Warhol képeire. Tanulmanyoznunk kellene az amerikai absztrakt expresszionizmus legnagyobb
alakjainak (Jackson Pollock, Willem de Kooning és Arshile Gorky) festészetét; ismerndink kellene Mar-
cel Duchamp és a New York-i neo-dadaista mivészet legljabb botranyait, s nem art, ha volt mar sze-
rencsénk legalabb képek alapjan fogalmat alkotni Alexander Calder ,nyilt forméaji mobilitasként”®
jellemzett térinstallacioirdl. — A felsorolas természetesen csak vazlatosnak tekinthetd.

A fenti kérdés recepcidesztétikai el6képét j6I megfigyelhetjik az impresszionista zenével kap-
csolatos korabeli dilemmakroél szol6 fejtegetésekben is. GUnther Anders, aki a hallas fenomen-
impresszionista zene hallgatasa irant, de filoz6fusként ellentmondasosnak tartotta e killénds zene
hallgatasanak magyarézatat.”® A filozéfus abbél a fenomenoldgiai alaptételbsl indult ki (olyan ze-
nekutatok nyomdokain, mint Kurth és Gurlitt), miszerint ,mindig a dologhoz magahoz ill§ megkd-
zelités teszi csak lehetdvé, hogy a dolog ®nmagat adja, és hogy vele kapcsolatban megallapithas-
sunk valamit.””" Ez Anders szaméra a zene szempontjabél azt jelenti, hogy ,aki gy hallgat példaul
egy nyolcszélamu fugat, hogy kdzben nem jelenik meg szamara »identitas multiplex«<-ként az alapul
szolgalo egyetlen zenei gondolat kiilonb&z6 fazisainak egyidejlsége, az helytelen médon hallgatja
azt."’? — Majd hozzéateszi, ez persze nem jelenti azt, hogy az ,,ill6 hallgatas méltdsagat egyedil az

67 Ugyanakkor meg kell jegyeznlink, hogy Schénberg festészete hasonléan viszonyult Kandinszkij és
August Macke mUvészetéhez, miként T. W. Adorno kompoziciéi Schénberg zeneszerzgi kvalitasahoz.
Macke Kandinszkijhoz irt leveleiben, tdbb izben is kritizalta Schonberg 6narcképeit. Robert Zaunschirm
pedig egy nemrégiben tartott el6adasaban hatas nélkali ,egoman dilettantizmusnak” nevezte
Schonberg festészetét. (Vo. Karl KatscHTaLer, Natur-Kunst-Mensch: Einfiihrung in Kulturgeschichtliches
Denken. Kossuth Egyetemi Kiadd, Debrecen, 2007. 145-146.)

68 ,Mig az Uj Osszefliggés zenéje fel nem hangzott, a képek, hidba festették meg azokat, lathatdkka s igy
a jelenkortudat teljes visel6ivé nem valhattak. Ez kiléndsen érint bennuinket, ahol nem a »kdzdnyx,
a »hozza-nem-értés« miatt nem lattdk Csontvaryt és Vajdat, hanem egyszer(ien a latasi kdzeg nem
térhetett meg addig, mig nem hallottak meg Bartokot. Kuléndsen érint bennuinket az érzékelhetetlen
megjelenésének ez a térvénye az érzékelhetd vildgban, mert az, hogy Barték és Sztravinszkij altal err6l
a szélességi vonalrol szélalt meg a hang és szabaditotta fel a latast, az helyzetlinknek, feladatunknak
kalonds sulyt ad.” (Hamvas Béla-Kemény Katalin, Forradalom a mivészetben, Panndnia Konyvek, Pécs,
1989. 49.)

69 Pintér Tibor lényegretéréen foglalja 6ssze Calder ,open-form-mobility” alkotdsainak koncepciojat:
»Calder mobile-jai egy ponton felflggesztett, finom drotszerkezettel dsszetartott valtozatos lapok-
bl allnak, a levegé dramlasatol mozgasba jonnek, és dsszetett fény-arnyék jatékot nydjtanak.” (In:
Nyman: i.m. 110.) Adorno megfogalmazasaban: ,Calder mobiljaiban a plasztika nemcsak imitalja a
mozgast, mint tette az impresszionizmus idején; a szobor itt mar nem minden izében nyugalomban
|évd alakzatként jelenik meg a nézd eldtt, hanem az eolharfa véletlenségi elvét kdvetve legalabb par-
tikularisan szeretne id6évé valni.” (Theodor W. Aborno, A miivészet és a miivészetek. Ford. ZoLtal Dénes,
Helikon, Budapest, 1998. 7.)

70  GuUnther Anbers (Stern), A hallds fenomenoldgidja. Fejtegetések az impresszionista zene hallgatdsd-
rél (1927). Ford. RAnki Andras, A zenei hallds. Szoveggyljtemény. Szerk.: FuLop Jozsef, Karoli Gaspar
Reformatus Egyetem & L'Harmattan Kiad6, Budapest, 2014. 49-61.

71 ANDERs, i.m. 49.

72 ANDERs, i.m. 52.
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utanaszamolgat6 elemzésnek kell tulajdonitani.”’® — A filozofus tehat a barokk zene befogadoéi

normajat a partitira-szer( hallgatassal azonositja, amelyet kevéssé tudunk elvarni a barokk kora-
beli kozonségtbl. Nehezen tudjuk elképzelni, Bach koraban mit hallhattak ki egyaltalan a barokk
zenébdl. A romantika esetében azonban mar vannak elképzeléseink, noha ekkoriban mar (sem
Anders, sem a zenetudomany szamara) nem egyértelm(, miben is allt az ,aktiv hallgatas” minden-
kor elvart helyes magatartasa. Eppen ezért sokat kdszénhetiink a romantikus zene &ltal inspiralt
szépirodalmi elbeszéléseknek, amelyek az ,aktiv hallgatas” (és 1atas) 19. szazadi titkaiba engednek
bepillantast.”

,Hogyan oldhaté fel marmost az a probléma, hogy az impresszionista zene egyrészt |énye-
gének megfelel6en nem varakozasteli, passziv magatartast kivan, masrészt azonban mégiscsak
hallgatni kell"?’> — teszi fel a kérdést Anders, ami csakis akkor hasonlit az experimentlis zene
befogadasanak problémajahoz, ha az experimentalis zenét emocionalisan, vagyis impresszionis-
ta zeneként, nem pedig meditaciés aktusként fogjuk fel. A fenomenolégiai ellentmondas képlete
Anders szamara abbol szarmazik, hogy a) adva van a fenomenolégus, aki tisztaban van vele, hogy
Debussy Holdfényszondtdjat hallgatja, és azt tapasztalja, hogy a zene nem ,targyként” van jelen,
hanem Ggy, mint amiben az ember maga is benne van, de nem oly médon, ahogyan az ember egy
indulé motorikussagaban van benne, hanem a zene ilyenkor ,lgy vesz minket koril, mint a leveg,
aviz,azerdd"’®sth. b) ,A hallgatas” azt jelenti, hogy a lehetséges, hallhat6 jelenségek sokasagabol
egyvalamit izolalt és egyeduli dologként kiragadunk, amely igy (a halldsban) voltaképpen egyediili
létez6 lesz, és minden mas mellékessé valik. A hallgatasnak ez az attenciondlis médusza, amely
kilénbozik a neutralis puszta-hallastél, minden zenem( folyaman végig fennall, és senki sem ke-
rulheti el. A kérdés most azonban az, hogy nem ellenkezik-e a hallgatas attencionalis médusza
az impresszionista zene tisztan passziv, allapotszer( karakterével? Avagy pontosabban: vajon ez
a zene a megkozelités szubjektiv modjaként nem egy bizonyos passzivitast kivan-e, amely mint
olyan kizarja az analitikus odafigyelést, 1évén, hogy a hallgaté szempontjabdl a legkevésbé sem

73  Uo.

74  Csak néhany kozismert példat emlitve a zene és képzémUvészet altal inspiralt szépirodalombdl: E.T.A.
Hoffmann Gluck lovag, Don Juan, A fermata (a témahoz b6vebben lasd: E. T. A. Horrmann, Vdlogatott ze-
nei irdsai. Budapest, Zenem(kiadd, 1960.); Balzac Ismeretlen remekmdi; Mérimée Az llle-i Venus, Tolsztoj
Kreutzer-szondta; Kierkegaard Vagy-vagy; Poe Ovdlis arckép; Stendhal Voros és fekete; Hugo A pdrizsi
Notre-Dame; de idesorolhaté talan Nietzschétdl A tragédia sziiletése is. (A szépirodalom és tarsmdvé-
szetek kérdéséhez |asd még: Szecepy-Maszak, Hallott és nem Idtott festmények: tdrsmivészetek a roman-
tikus szépprézdban. Szecepy-Maszak, Sz6, kép, zene. A miivészetek dsszehasonlitd vizsgdlata. Kalligramm,
Pozsony, 2007. 155—171.) Zofia Lissa, a lengyel zenetudds magyarul is megjelent tanulmanyaban, A
zenei appercepcio torténelmi vdltozékonysdgdban a zenepszicholégiai és hangpszicholégiai elvek bevo-
nasat szorgalmazta a zenetudomanyi vizsgalédasokba annak érdekében, hogy a zenehallgatasi elvek
torténetietlen abszolutizalasat (a multbéli és kortars zenei jelenségek esetében egyarant) el tudjuk
kertlni. (In: Zofia Lissa: Zene és csend. Ford. SoLtész Gaspar. Gondolat, 1973. 87—113.) Cage Ives ze-
néjérdl tett nyilatkozata a zeneszerz6k oldalarél hangsulyozza ugyanezt: ,Hajlok arra a gondolatra,
hogy a torténeti hatas nem egyfajta meghatarozott A-B-C Utvonalon halad, azaz Ives-t6l egy nala fi-
atalabb felé, aztdn a még fiatalabbak felé. A helyzet inkdbb gy all, hogy egy olyan mezdében élink,
amelyben cselekedeteinkkel, tevékenységtinkkel képesek vagyunk mas megyvilagitasban latni masok
tevékenységét anélkil, hogy az hatassal lenne miénkre. Ezzel azt akarom mondani, hogy az a zene,
amit ma irunk, nagyobb befolyassal bir arra a médra, ahogyan Ives zenéjét hallgatjuk és értékeljuk,
mint amennyire Ives zenéje hatassal van arra, amit csindlunk.” (Nyman, i.m. 73.)

75  ANDERs, i.m. 53.

76 V0. ANDERs, i.m. 50.
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tlnik helyes médszernek a partitira kdvetése? Vajon nem volna egy ilyen figyelem ahhoz hason-
latos, mintha egy impresszionista, illetve punktualista festményt a kiallitas vendégei a lehetd leg-
kozelebbrél, szinte pontrél pontra prébalnanak meg értelmezni? Es ezen a ponton el is érkeztiink
ahhoz a kérdéshez, hogyan kapcsolédik 6ssze az impresszionista zene és az impresszionista festészet
egymdssal.

Az eddigiek alapjan azt mondhatjuk, a nézé és hallgaté befogad6i modellje kdzott analdgia
figyelhetd meg. Mindketten azzal tesznek eleget a mlvek feléjik tamasztott elvarasanak, ha az at-
tencionalis aktusok helyett feltételeznek valamilyen emociondlis dllapotot, amely az alkotok révén
objektivdlédott egy festményben vagy egy zenem(iben, és ezt sajat befogaddi passziv nyitottsdguk-
kal képesek ,atérezni”. Fontos megkockaztatnunk itt az ,atérezni” kifejezést, mivel mindkét mu-
vészet esetében még az alkotd ,kommunikaciés” szandékabdl indulunk ki. Marmost az absztrakt
festészet és azimpresszionista festészet k6z6tt mintha épp az attencionalitassal és az érzelmekkel
kapcsolatos elvarasok valtoznanak meg. Az absztrakt festészet mogott nem kell feltételeznink
egy masik allapotot; nincs a vaszon mogott egy nyelvszer(en, antropomorfizmusokkal kommuni-
kalé masik, akinek allitasat, hangulatat dssze kell tudnunk vetni valamilyen sajat tapasztalattal. Az
absztrakt festmény ,olvasadsa” ugyanis vagy az érzékszervekkel valé gondolkodast célozza szem-
ben az &szténds érzelmi valasz-reakcidkkal, vagy az érzékszervek szdmara tliméretezett ingerrel
valami nagyon is racionalis tevékenységre 6sztoéndz, de egy mdalkotas terén belll. A mar emlitett
absztrakt expresszionistak pedig mintha 6tvoznék az impresszionizmust és az elvont formakat,
mintha a belsé, tudatalatti folyamatok absztrakt formakban val6 kicsap6dasat vinnék véghez — s
igy mintha a festészet magaéva tenné azt az impresszionista zenére jellemzé képletet, hogy egy
fokusz nélkuli nézét prébal jatékba hozni a sajat objektivalédott tudatos és spontan alkotoi tevé-
kenységének hangoltsagabdl.

Masrészt ugyancsak Uj dimenziét jelent a komponalas vagy el6adas soran, ha hasonloképp egy
festményben valé elmerilés szabadsagahoz, a zenei el6adé is szabadon rendelkezhet a hangok
és csondek idejével, és ezt a képolvasasi gyakorlatot j6l modellezik az experimentalis partitdrak
grafikai kivitelezései is.

Cage szamara a Cunninghammel folytatott k6z6s munka soran vildgossa valt, hogy ha a
tancmdvészetben a ritmust nem a zenének, hanem a tancosnak kell reprezentalnia, akkor a zene
megszabadulhat attél a kényszertél, hogy az id6t Gtemmutatdk alapjan szegmentalja. Ez pedig a
legradikalisabb fordulatot jelentheti a nyugati zene torténetében: hiszen Schonberg strukturalis
harmaéniai utan, még két |épést képes tenni: egyenlévé teheti a hagyomanyos zenei hangokat a
hagyomanyosan nem zenei hangokkal, és mindekdzben olyan struktirakat hozhat létre, amelyek
alapjaiban masak, mint az eddigi ,zenei” idéként felfogott, Gtemmutatok alapjan konstitualédott
zenei tapasztalat. Masként fogalmazva: az experimentalis zeneszerzd az idét ahhoz hasonléan
képes kezelni, mint ahogy a festmény nézéjének spontan tekintete vandorol a formak vonalain.
De célja nem az, hogy a zenét id6-targyként kezelje, csupan az érzékszervek — kovetkezésképp
egy mlvészeti forma — hataraival, a hallgaté tudataval valé kisérletezés. Nyman igy jellemzi a
zen buddhista fordulat visszatUkréz&dését a zenével kapcsolatos magatartasmod kapcsan: ,az
experimentalis zeneszerz8t nem az el6adas unikalitdsa, hanem a pillanat egyedisége érdekli. Ezt a
felfogast vildgosan kifejezi Jung megallapitasa a Ji Kingrél: ,Az adott pillanat adott megfigyelése az
8si kinai gondolkodasmaéd szamara inkabb véletlen esemény, mintsem egy 6sszefon6dé kauzalis
folyamat lancolatdbol szarmazé eredmény. A figyelem, Ggy tlnik, hogy a véletlen altal formalt
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tételezett okokra, amelyek latszoélag létrehoztak ezt az egybeesést. Mig a nyugati elme gondosan
vizsgalddik, mérlegel, valogat, osztalyoz és elkulonit, addig a pillanatrél alkotott kinai kép magaban
foglal mindent, egészen a mar nem is érzékelhetd részletekig, mert valamennyi dsszetevd egytt
hozza létre a megfigyelt pillanatot.””’

Mindezek ellenére, Cage interjuiban gyakran kényszerul arra, hogy részben elhatarolodjon a
zen buddhizmus gyakorlatatél. 1963-ban, Berlinben példaul egy egyetemi performansz keretein
belll zajl6d6 beszélgetésben azt hangsulyozza, hogy az 6 ,Uj zenéje” nem a nyugati tradici6 likvi-
dalasa a mivészetbdl, sokkal inkabb a festészettel, a tudomannyal és a mindennapi élettel valé
kapcsolat megerdsitése. A fentiekbdl tehat korantsem kdvetkezik, hogy barmely zeneszerzd, vagy
e sorok iréja szerint ki kellene dobnunk a nyugat eddigi zenei és esztétikai apparatusat az ablakon,
de azigen, hogy az ablakokat, s6t talan egy-egy rejtekajtét is érdemes néha kinyitni — miként tette
aztJudit Bartok Béla operajadban —, hogy ,szél bejarjon, nap bestisson”.

John Cage, Merce Cunningham és Robert Rauschenberg 1964-ben. Douglas Jeffrey fotdja.

77  Nyman, i.m. 36-37.
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