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ESZTETIKAI ELVEK PREFERENCIAJA A TANCBAN

Palinkds-Molndr Moénika BA, Pécsi Tudomanyegyetem, Pszicholégia Intézet,
Bolcsészet- és Tdrsadalomtudoményi Kar, Pszicholdgia Intézet

Berndth Laszl6 PhD, egyetemi tandr, E6tvos Lordnd Tudomdnyegyetem Pedagdgiai
és Pszicholégiai Kar, Pszichol6giai Intézet

Absztrakt

A tanc esztétikai preferencidjdt vizsgdltuk tdncos és nem tdncos személyek szem-
sz0gébdl. Kerestiik, hogy vannak-e olyan esztétikai elvek, amelyek alkalmazdsa
egy koreogréfidban pozitiv élményt vélt ki a néz6kbsl, valamint, hogy az 4télt
élmény filigg-e attol, hogy a befogadé miivész-e vagy sem. A szakirodalom alapjdn
azt feltételeztiik, hogy az aranymetszés, a j6 folytatds és a szimmetria preferencia
szempontjabdl egyardnt elényt élvez azokkal az alkotdsokkal szemben, amelyek-
ben nincs bedgyazott esztétikai elv, valamint azt is, hogy ez a preferencia tébbnyire
dltalanos érvényt, és nem fligg a néz6 képzettségétdl. A vizsgdlatban fényképeket
és videoklipeket alkalmaztunk, amelyek koziil némelyikbe bele volt szerkesztve
valamely esztétikai elv, némelyikbe nem. MérSeszkozként egy kérddivet haszndl-
tunk, amelyben a tetszés, hatdsossdg és izgalmassdg dimenziok mentén mértiik a
vélaszolok véleményét. Az eredmények alapjdn valdban jobban tetszik az embe-
reknek, ha ezeket az esztétikai elveket észlelik a tédncban, mintha nem, és nem fiigg
a muivészi képzettségtsl a vélaszok milyensége. Tovabba kidertilt, hogy ha a cél a
hatdsossdg vagy az izgalmassdg, akkor inkdbb aranymetszést érdemes beépiteni
a koreografidba. A j6 folytatds és a szimmetria pedig inkdbb tetszést, mint er&s
hatdst vagy izgalmassagot valt ki a néz8kbdl.

Kulcsszavak: j6 folytatds, szimmetria, aranymetszés, esztétikai élmény, tincmiivészet
1. BEVEZETES

A kutatds témakore a tincmiivészeti el6addsok preferencidjanak vizsgdalata tancos
és nem tdncos személyek szemszogébdl. LehetSségeket keresiink arra, miként le-
het a tdncmtivészek munkdjéba beleftizni a pszicholégiét. Vizsgdljuk, hogy milyen
motivumok segithetnek abban, hogy intenziv esztétikai élményt nydjtva a néz&k
figyelmét a mtivészi mondanivaldn til még inkdbb megnyerje az alkoté.

Arra kerestiik a vélaszt, hogy vannak-e olyan esztétikai elvek, amelyek alkal-
mazdsa a szinpadon pozitiv élményt valt ki a néz6kbdl, valamint, hogy befolyasol-
ja-e az atélt élményt a miivészi el6képzettség. A tanulmdnyban a témat kortiljaré
fogalmak bemutatdsa utdn ismertetésre keriil néhdny pszicholégiai alapt vizsgé-
lat a miivészi esztétikdrél, majd bemutatjuk a kutatds részleteit és eredményeit.
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A kutatdsban az esztétikai elvek szamat lesztkitettiik, ugyanis az ingeranyagok
elkészitése minden egyes esztétikai elvhez, valamint azok értékeltetése a kisér-
leti személyekkel tillépné a kutatdsunk céljait. Igy a Gestalt elvek koziil csak a
jo folytatdst, Ramachandran és Hirstein (1999) elméletébdl csak a szimmetridt és
harmadikként egy sokkal régebbi, de vitatott hatdst, az aranymetszést vizsgaltuk.
Tudomadsunk szerint a tdncban még nem vizsgaltdk, hogy ezek valéban novelik-e
az esztétikai élményt.

Célunk ezzel a tanulménnyal az, hogy feltdrjuk a koreogréfia készitésének egy
olyan részletét, amely segithet az alkotoknak abban, milyen nonverbdlis tton sz6l-
hatnak még a néz8khoz, ha nekik tetsz6 el6addst szeretnének létrehozni. Ezt pedig
olyan mddon keressiik, hogy a mozgds észlelését és az esztétikai elvek kognitiv
aspektusait vizsgaljuk.

1.1. A mozgas észlelése

Az emberi test mozgdsainak észlelése és értelmezése Osszetett neurdlis folyamato-
kon keresztiil valdsul meg. Onnantél, hogy egy vagy tobb mdsik ember jelenlétét
és mozgdsat észrevessziik, oddig, hogy az adott mozdulatsornak valamilyen tbb-
letjelentést tulajdonitunk, az emberi agyban kiilonb6z6 idegrendszeri aktivitdsok
sora zajlik le. A mindennapi életben torténé természetes mozgdsokat is folyama-
tosan figyeli, értelmezi, elemzi az ember. Eletben maraddsunk nélkiilézhetetlen
eszkoze, hogy a koriilottiink 1évg él6lények (emberek, dllatok) cselekvéseit meg-
értsiik, szandékait értelmezziik. A veszély elkertilése, a tapldlék megszerzése vagy
a bizalom kiépitése mind fontos tényezdGje az életiinknek. Tekintve, hogy az ember
tdrsas lény, a kommunikdci6 ezen formdjanak hidnydban a 1ét és fajfenntartds alig-
ha alakulhatott volna ki.

A hatékony informéciéfeldolgozds érdekében a kornyezetiinkben észlelt tdr-
gyak és él5lények helyzete mellett azok mozgdsat is ismerniink kell. A 20. szdzad
eleje 6ta szdmos kutato foglalkozik a mozgds észlelésével, aminek koszonhetSen
alapvets fogalmakkal vdlt magyardzhatové a jelenség.

A stroboszkopikus-mozgast a Gestalt pszicholégus Wertheimer vizsgéalatdbol
ismerjiik (Kardos, 1974). A jelenség sordn a sotétben egymds utdn, egymadshoz id6-
ben és térben nagyon kozel dll6 fény felvillantdsa azt eredményezi, hogy az adott
alakot elmozdulni latjuk. Ez a filmgyadrtds filmkockdkra épiil6 technikdjdnak alap-
ja. Az indukalt mozgds Duncker nevéhez kétédik, aki 1929-ben azt vizsgélta, hogy
ha egy kisebb targyat koriilvesz egy nagyobb, ami mozog, akkor a személy ugy
észleli, mintha a kicsi mozogna az ellenkezd irdnyba (Atkinson, Atkinson, Smith
& Nolen-Hoeksema, 1999).

A val6di mozgds észlelése meglehetésen érzékeny és sokrétti. Elmozdulhat
maga a szem, mikdzben a kép mozdulatlan marad (példdul olvasds kozben), de ta-
pasztalhatjuk mozgdsnak mozdulatlan hattérben egy targy mozgdsat (példédul egy
aut6 elhaladésat) is. Ha szemiinkkel kovetjiik az adott targyat, akkor annak retind-
lis képe ugyan mozdulatlan marad, de észleljiik, hogy az mozog. Abszolut moz-
gdst akkor észleliink, ha egy tdrgy egyszint hattér el6tt mozdul el, relativ mozgdst
pedig akkor, ha a hattér tagolt. Ez utébbi esetet vizsgélta Johansson, von Hofsten és
Janson (1980), akik szerint néhdny mozgé fénypont megfelels ardnyd bemutatdsa
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elég ahhoz, hogy azt egy hdromdimenzi6s emberi alaknak észleljiik. (Az eredeti
vizsgalatukban ldmpdkat szereltek az iziiletekre és sotétben vették fel ezek mozga-
sat). Ennek, a bioldgiai mozgds észlelésének, tovébbi érdekessége, hogy nemcsak a
mozg6 személyek nézése aktivélja az agyban a prefrontdlis kérget, hanem a fény-
pontok &ltal indukadlt biolégiai mozgds nézése is (Saygin, Wilson, Hagler, Bates &
Seren, 2004). Ennek a hdtterében az itt taldlhat6 tiikkdrneuronok lehetnek, amelyek
mind a mozgds észlelésekor, mind a mozgds tervezésekor aktivdlédnak. Az érzel-
mi éllapot felismerése pusztdn a mozgdsbdl is torténhet, ezt tdmasztja ald Sakata,
Shiba, Maiya és Tadenuma (2004) vizsgalata is, igy nem meglepd, hogy a személy
érzelmi 4llapota felismerhet csak a pontok mozgdsdbdl (Brownlow, Dixon, Egbert
& Radcliffe, 1997). Az érzelmi dllapot felismerését tdncmozgdsbol Lagerlof és Djer-
rf (2009) vizsgaltdk tgy, hogy profi tdncosok arckifejezés nélkiili tancabdl kellett
felismerni a 4, 5, 8 éves és feln6tt nézSknek a kiilonbo6zé érzelmeket. A négyévesek
még gyengébben teljesitettek, de az 6tévesek mdr ugyanolyan pontosak, mint a 8
évesek, illetve a feln6ttek.

A mozgds észlelésének izgalmas része a tiikorneuron-rendszer, ami szamos
kutat6 érdeklddését felkeltette (Gallese, 2017; Rizzolatti & Arbib, 1998; Rizzolatti
& Craighero, 2004; Rizzolatti, Fadiga, Gallese & Fogassi, 1996). ElsGsorban maj-
mok premotoros kérgében (F5 area) fedezték fel azokat a neuronokat, amelyek
akkor is tiizelnek, amikor az adott egyed hajt végre egy cselekvést, és akkor is,
ha & csak megfigyeli, hogy egy mdsik egyed végez valamilyen mozgast. A ku-
tatok azt feltételezik, hogy a tiitkérneuronok miikodésének értelmezésével koze-
lebb keriilhetiink a motoros torténések megértéséhez. Kisérletekkel bizonyitottdk,
hogy nemcsak az emberszabdsuak, de az emberek agydban is megtaldlhat6 ez a
rendszer (Kemény, 2007; Rizzolatti & Arbib, 1998; Rizzolatti & Craighero, 2004).
Ezek a neuronok egyfajta kapcsoléddast, akdr nonverbdlis kommunikdcidés formét
is teremthetnek a cselekvd és a megfigyels kozott, ami kiilonosen alkalmas lehet a
mozgdsos el6adomtivészetben.

1.2. A vizsgalt esztétikai elvek bemutatasa

A 20. szézad elején megjelens Gestalt pszicholdgia a mentalis folyamatokon be-
liil arra helyezi a hangsulyt, hogy a koriilttiink 1évé vildgrol alkotott élményiink
az ingerek mintdzatdtél és az azokbol nyert tapasztalataink szervez&désétdl fiigg.
Tehét az egész, amit érzékeliink, kiilonbozik a részek Gsszességétsl. Valdjaban azt
a részek egymadshoz valé viszonyuldsa hatdrozza meg. A Gestalt-pszicholégusok
a formdk, méretek és szinek észlelésén tul figyelmet forditottak a mozgdsfelisme-
résre is. Magyarazataik segitették a késébbi kognitiv kutatdasok megalapozdsat is
(Kardos, 1974).

Az alaklélektan ugyanis azt allitja, hogy a ldtérendszerben a retindra vetiils kép
az eltérd élénkségli és szinli pontok mozaikja. Az észlel6rendszer pedig ezeket a
pontokat ugy szervezi, hogy azokbdl egységes formdkat, targyakat alkosson és
egymadstdl, valamint a hattértsl elkiilonitse azokat. Ilyen szervezési alapelvek a
figura és hattér elve, valamint a csoportositdson beliil a kézelség elve (amikor bizo-
nyos egymds mellett elhelyezkedd elemek kozott csokkentjiik a tdvolsdgot), a ha-

sonl6sédg elve (amikor az egymashoz hasonl6 szind és alaku elemeket csoportként
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észleljiik), a zértsag elve (ha a tér egy része korbe van zdrva az elemekkel), vala-
mint a j6 folytatds elve. Ez ut6bbi elv azt magyardzza, hogy ha az elemeket tgy
latjuk, hogy azok egy folytonos vonalvezetést adnak, akkor az észleldrendszeriink
azokat egy csoportba rendezi. Ha két egymast dtmetsz6 vonalat latunk, mentéli-
san ugy kiilonitjiik el Sket két csoportra, ahogyan azok a legdltaldnosabb folytatd-
sukban (egyenesen, vagy esetleg enyhén gorbiilve) futnak, nem pedig éles szoget
bezdré két szokatlanabb vonalként (Atkinson & Hilgard, 2005).

Az alaklélektan szdmos kutatds alapjat képezi. Kimondottan a j6 folytatds el-
vének dltaldnos érvényességét tdmasztja ald Geisler és munkatdrsainak vizsgalata
(2001), ami a természetes konturok észlelhet&ségét elemzi. Azt dllapitottédk meg,
hogy az emberek a vizudlis konttrokat a formdknak a természetben el6fordulé
statisztikai gyakorisdgdnak megfelelGen észlelik. Azaz figyelemfelkelt&bb és szim-
patikusabb az a vonalvezetés, amit gyakrabban latunk a mindennapi életben, mint
az, ami szokatlan. Ezekbdl kovetkeztetni lehet tehat akdr a tAncm{tivészetre vetitve
arra is, hogy a k6zonség bardtsagosabbnak itéli meg a j6 folytatdssal megszerkesz-
tett ingerek észlelését, mint azokat, amik szogletesek, és szokatlanabbak (Gerva-
sio, 2012). Van azonban sokkal kordbbi megkozelitése is annak, hogy mi segit ki-
valtani pozitiv érzelmet a néz6bdl, ez pedig az aranymetszés.

1.3. Aranymetszés

Az aranymetszés elsé meghatdrozédsdt egy gordg matematikus, Eukleidész hagyta
rank nagyjabdl i.e. 300 kornyékérsl. Eszerint azt nevezziik aranymetszésnek, ami-
kor egy szakasz két egyenl6tlen részre torténd osztasakor a kisebb rész gy ardny-

lik a nagyobbhoz, mint ahogyan a nagyobb, az egész szakaszhoz (Falus, 1982).

1. dbra: Példa a Fibonacci-szamsoron alapulé aranyspirdlra és ennek megjelenése
Leonardo Da Vinci Mona Lisa c. festményén: (a+b)/a=a/b =1,618
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Az ardny értéke pedig 1:1,618. Ezer évvel késébb, a 13. szdzadban Fibonacci fedez-
te fel a kés6bb rola elnevezett Fiboncci-szdmokat. A szdmtani sor lényege, hogy
bdrmely tagja egyenls az elGtte 1évE két tag 6sszegével (1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55,
...), kiilonlegessége pedig, hogy két egymast kovetd szdm hdnyadosa egy adott ér-
tékhez kozelit, ami érték pedig az 1,618. Ha olyan négyzeteket helyeziink egymds
mellé, melyek oldalhossztisdgai Fibonacci-szdmok, akkor kapjuk az arany spiralt,
ami a miivészi alkotdsokban kedvelt eszkoz (1.dbra).

Az aranymetszés egy korai pszicholdgiai kisérletét Gustav Theodor Fechner
végezte 1876-ban, amikor 347 vizsgdlati alanydnak 10 kiilonb6z6 oldalardny tég-
lalapot mutatott be azt kérdezve t6liik, hogy melyik tetszik a legjobban, valamint
néhdnyuktdl azt is, melyik a legkevésbé (McManus, Cook & Hunt, 2010). Fechnert
elsGsorban Zeising husz évvel korédbbi kijelentése inspiralta, miszerint a méivészi
alkotdsok szépsége abbdl 4ll, hogy alkotéelemei az aranymetszés ardnydnak meg-
felelGen illeszkednek 6ssze. Eredményiil Fechner val6ban azt kapta, hogy a kisér-
leti személyek nagytobbsége az aranymetszésnek megfelel6 téglalapot preferdlta
leginkdbb, és szinte senki sem jelolte azt legkevésbé tetsz&nek. Ebbdl tehdt kovet-
keztethetiink arra, hogy az aranymetszés, mint kézponti motivum gyakorol ha-
tast a miivészi alkotdst befogadok preferencidjara, azonban az 6t kovetd kutatdsok
inkdbb azt mondjak ki, hogy az aranymetszésnek csak kis szerepe van a téglalap
preferencidjdban (McManus et al., 2010). McManus munkatdrsaival végzett kisér-
leteiben arra kovetkeztetett, hogy bdr a populdcidpreferencia gyenge (tehdt nincs
egy mindenek felett 4116 esztétikai ardny), de taldlt egy statisztikailag erds, sta-
bil és nagyon vdéltozatos egyéni preferencia értéket. Ez pedig azért érdekes, mert
semmilyen korreldciét nem mutatott a vizsgélt személyiségvondsokkal. Az egyéni
kiilonbségek valds jelenségek tehét, de tovabbi magyardzatra szorulnak, ugyanis
variabilitdsukat tisztdzatlannak vélték a kutaték (McManus et al., 2010).

Christopher D. Green 1995-ben §sszefoglalta a 19. szdzad kozepétSl egészen
a 20. szdzad végéig megjelent empirikus tanulmanyokat, melyek az aranymet-
szést vizsgaltdk és az eredmények meglehetGsen széthuzo jellegébdl ad6ddan arra
kovetkeztetett, hogy bar ugy tlinik van valés pszicholdgiai hatdsa az aranymet-
szésnek, de a kutatdsok tobbsége inkdbb csak gyenge hatdst észlelt. Ez pedig el-
s6sorban a méréeszkozok bizonytalansdgdra enged kovetkeztetni, és az egységes
alldspont megsziiletéséhez azok standardizaldsdra lenne sziikség.

1.4. Az esztétikai élmény meghatarozoi Ramachandran és Hirstein nyoman

Az esztétikai élmény torvényszertiségeit kutatva Ramachandran & Hirstein (1999)
olyan elveket kerestek, amelyek altaldnosak, és alkalmazasuk minden emberben po-
zitiv, szimpatikus reakciét vélt ki. Hangstlyozzak tovébbd, hogy a mtivészet akkor
vélik vonzobba a befogad6 szamdra, ha az egy bizonyos dimenzié mentén (mint
példdul a szimmetria) fokozza az aktivitdst. A ,mtivészi élmény nyolc térvényének”
nevezett elméletiikben a szimmetria, a cstcseltolddds, az izoldcid, a perceptudlis
csoportositds, a kontraszt, az észlelési problémamegoldds, a generikus néz&pont és
a metafora kapott helyet. Ezek az alkotds lehetséges eszkozei, amelyek megfelelGen
ingerlik a befogad6 agyanak vizudlis tertileteit. Ezek koziil a szimmetridt mutatjuk
be részletesebben, mivel sajat kutatdsunkban ezt hasznaltuk.
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A szimmetridval az élet szdmtalan teriiletén taldlkozunk, legyen szé természet
alkotta konstrukciokrdl (hopehely), épitészeti megolddsokrol (piramisok) vagy
miivészeti alkotdsokrol (Vasarely: Vega). Geometriai értelemben a tiikdrszimmet-
ria azt jelenti, hogy ha valamely tengelyre vagy sikra tiikroziink egy alakzatot,
akkor annak geometriai tulajdonsdgai véltozatlanok maradnak a mtivelet soran
(Darvas, 2009). A szakirodalom két, egymdst nem kizdré magyardzatot ad a szim-
metria preferencidjdra: az evoltcids elényok elmélete és az észlelési elfogultsag
(Treder, 2010).

A szimmetria az emberi evoluciénak egy meghatdroz6 motivuma, ugyanis fel-
fedezhets egyfajta tendencia, miszerint a férfiak és a n6k egyarant elényben része-
sitik pdrvdlasztds sordn azt a jeloltet, akinek testfelépitése (azon beliil is elsGsorban
az arca) erésen szimmetrikus. Ez ugyanis egyfajta fitnessindikdtorként miikodik,
azaz jelzi, hogy az illet6 kivalé genetikai tulajdonsdgokkal, és a patogénekkel
szembeni magas ellendlléképességgel rendelkezik (Bereczkei, 2003). Ezt tdmasztja
ald az a vizsgdlat, amelyben azt az eredményt kaptdk, hogy ha egy adott arcrol
késziilt képen szamitégép dltal mesterségesen noveljiik a szimmetridt, akkor ezzel
egyenes ardanyban nd a vonzerdre kapott pontszam is (Rhodes, Proffitt, Grady &
Sumich, 1998). Az evolticiébdl szdrmaztathaté magyarazat az is, hogy embertér-
sainkon kiviil egyéb biolégiailag fontos él6lények is szimmetrikus felépitéstiek,
mint példdul a zsdkmadnyadllat vagy az emberre leselked ragadozé, amelyek az
id6k sordn ugyancsak felkeltették az ember észlelését, és kovetelik is a hosszan
tarté figyelmet a jutalom megszerzése vagy a veszély elkeriilése érdekében (Ra-
machandran & Hirstein, 1999).

Egy madsik elméleti keretben (észlelési elfogultsdg) értelmezve, a szimmetria
preferdldsat a feldolgozds konnytisége, a perceptudlis fluencia okozza: a szimmet-
rikus objektumok feldolgozasa az ismétl6dés miatt kevesebb er6feszitést igényel
(Monteiro, Nascimento, Carvalho da Silva, Miranda, Souza & Ripardo, 2022). Ez-
altal az informéci6 feldolgozdsa sokkal gyorsabb, fluensebb, az dltala okozott él-
mény viszont kevésbé izgalmas.

A szimmetridra a miivészetben is kiemelt figyelmet szentelnek. A mtivészetet
befogad6 ember szeret elid6zni a szimmetrikusan szerkesztett alkotdsokon. J6les6
és harmonikus érzést kelt a 1dtvénya.

A 20. szdzad modern tdncmtivészetének egyik uttorGje Doris Humphrey ar-
rol irt (2000), hogy a koreografélds feladata a kommunikdlni kivant tizenet leg-
megfelel6bb mdédon val6 végrehajtdsa. Ebben pedig nagy segitség a szimmetria,
mely egyfajta megnyugvdst és szépséget sugdroz, valamint az aszimmetria, ami
inkdbb dinamikét vagy konfliktust. Humphrey a szinhdz bels6épitészetére is ki-
tért, ugyanis szerinte a szinpad diszleteiben elényos az aszimmetria megjelenése,
ellenben a néz&térnek letisztultnak és szimmetrikusnak kell lennie, ami kényelmé-
vel és nyugalmdval nem vonja el a figyelmet a szinpadrdl.

2. NEUROESZTETIKA A MUVESZETBEN
A kognitiv és a neurologiai ismeretek 9sszevetése a miivészettel egy jelenleg is fej-

16d6 érdekes tertiletet eredményez, amelyet neuroesztétikdnak neveznek. A neuroesz-
tétika azt vizsgdlja, hogy melyek az esztétikai élmény biolégiai alapjai és az agyi
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mechanizmusok ismeretében hogyan érthetjiitk meg az esztétikai élményt. Mdra
kilonvalt a lefrd és a kisérleti neuroesztétika. A lefré neuroesztétika a mtivészek
vizudlis vildga és az agy vizuadlis feldolgozdsa kozotti pdrhuzamot igyekszik feltar-
ni, mint példdul hogy a festményeken az drnyék formdja és konttirja nem pontos,
de a vildgossdga az, és ez rogton érthetd, ha tudjuk, hogy az emberi agy az drnyék
vildgossdgdra érzékeny, a kontarjdra nem (Cavanagh, 2005). A kisérleti neuroesz-
tétika pedig kvantitativ vizsgdlatokat végez (Chatterjee & Vartanian, 2014).

Maga a neuroesztétika az esztétikai élményeket megalapozé agyi miikodéseket
igyekszik feltdrni. Korabbi, a témdban sziiletett tanulmédnyok f&ként a festmények-
kel és zenével foglalkoztak, azonban manapsdg egyre b&viil az emberiség tuddsa
a neurélis mtikodéseket illetéen. fgy méar a mozgas mint kommunikéciés eszkoz
is vizsgdlatok tdrgydvad valt, és létrejott a tdnc neuroesztétikdja is. Egy attorének
szamité kutatdsban azt figyelték meg, hogy tancingerek passziv megfigyelése koz-
ben a vizsgdlati személy agydnak mely részei aktivdlédnak (Calvo-Merino, Jola,
Glaser & Haggard, 2008). A kisérletben résztvevik agydt MRI képalkoté eljardssal
vizsgaltak, mialatt 6k tdncos, és nem tdncos mozdulatokat néztek. Késébb az ala-
nyoknak értékelnie kellett az egyes mozdulatokat bizonyos esztétikai dimenzidk
mentén. Ezzel a metodikdval tudtdk beazonositani azokat az agyi tertileteket, ame-
lyek a jobban, illetve kevésbé értékelt mozgadsok nézése sordn voltak aktivak. Ez az
ellentét a medidlis vizudlis kéreg bilaterdlis és a jobb premotoros kéreg aktivitdsat
tarta fel. Az eredményekbdl kovetkeztetni lehet arra, hogy a vizudlis és a szen-
zomotoros agyi tertileteknek feltételezett szerepe van a tancra adott automatikus
esztétikai valaszokban (Calvo-Merino et al., 2008).

Egy hasonl6 vizsgédlatban, agyi aktivitdst mértek, mialatt a kisérleti személyek-
t6l azt kérték, hogy a latott képekrdl alkossanak véleményt esztétikai és affektiv
kritériumok mentén (Ishizu & Zeki, 2013). A vizsgdlat eredménye azt mutatta, hogy
az esztétikai dontések az orbitofrontdlis kéreg medidls és laterdlis részeivel van-
nak kapcsolatban, az affektiv motoros tervezés pedig szubkortikalis teriiletekkel.
A motoros, premotoros, kiegészité motoros tertiiletek, az anterior insula és a dor-
solaterdlis prefrontdlis kéreg pedig mindkét dontéshozatal kapcsan aktivalodik.
A prefrontdlis kéregnek az érzékeléssel, a memoridval és a cselekvések reprezen-
tacidjaval kapcsolatos kiemelt szerepét tovabbi tanulmdanyok is elemzik (Ochsner
& al., 2002; Wood & Grafman, 2003). FeltételezhetGen itt kapcsol6dik Gssze a moz-
gds észlelése és az arrdl alkotott itélet meghozatala. Tehdt egy mozgdsmiivészeti
el6adds esetén a néz8k agyaban ezen tertiletek aktivdlédhatnak leginkdbb.

Skarda és Freeman tanulmdnyukban (1987) azt mutattdk be, hogy az agy
neuronjai nyugalmi dllapotban az alacsony metabolikus aktivitds miatt szabdly-
talanul tlizelnek. Amint azonban az agy ismer&s formadt észlel, az vonzani kezdi
a figyelmet és a neuronrendszer afelé kezd konvergélni. Solso pedig (2001) fMRI
eljdrassal rajzm(ivész és nem mtivész személyeket hasonlitott 6ssze vizsgdlatdban,
mikdzben arcokat kellett rajzolniuk. Arra a kovetkeztetésre jutott, hogy az arc fel-
dolgozassal kapcsolatban 4116 agyi tertiletek aktivitdsa magasabb volt a nem m-
vésznél. Ezt pedig azzal magyardzta, hogy val6szintileg a jartassdg miatt a mtivész
hatékonyabban dolgozza fel az arcokat, igy kevesebb raforditdsra van sziiksége.
Viszont azt is észrevette, hogy a jobb prefrontdlis kéreg a képzett mtivésznél szig-
nifikdnsan aktivabb volt. Ez pedig arra utalhat, hogy a mtivész vélhetGen nem az
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arc egyéni vondsaira koncentrdl, hanem az 6sszhatdst, a kompoziciét veszi inkdbb
figyelembe. Ezéltal egyfajta bizonyitdst nyert, hogy a képzettség befolydsolhatja
azt, miként dll egy személy a miivészi alkotdsokhoz.

A neuroesztétika kapcsan fennéllhat azonban egy nyelvi akadély a tudomany-
tertiletek k6zott, ami az eltér6 fogalmi rendszerekbdl szarmazik. A mar meglévé
jelenségekhez térsitott kiilonb6z kifejezések a megértést nehezitik. Erre a problé-
mdra vélaszol (Salah & Salah, 2008).Azt 4llitjak, hogy a , technoscience art” (tech-
notudoményos mitivészet) lehet az a tertilet, ahol egy k6zos terminoldgia kiala-
kulhat. Ahol egy miivészetben és tudoményban jértas befogadé kozonség johet
létre, és ahol egy 1j és képzett miivészi, illetve tudoményos generacié kolcsondsen
pozitiv hatdssal lehet egymadsra.

2.1. TAncm{iivészeti vonatkozasok

Ha a mozgdst specidlisabb néz6pontbdl vizsgdljuk, a tdincmiivészet kivdlé példa
arra, hogy miként lehet a mozdulatoknak a hétkoznapihoz képest extra jelentést
adni. Egy tdncos képzett testtudata és kidolgozott izomzata ideédlis eszkoze lehet a
nonverbadlis kommunikdci6 fokozott mtikodtetésének. Ez a parbeszéd az el6adé és
a befogad6 kozt jon létre. A befogadé a nézg, aki készen dll az informadcié feldolgo-
zdsdra, az el6ado pedig egy kozvetitd, aki az alkoté miivész tizeneteit jeleniti meg.

Az utébbi évtizedekben szdmos kutaté foglalkozik a mozgds észlelésével és a
(tdnc)miivészet pszicholdgiai értelmezésével. Osszevethet6 a tanc példdul az evo-
ltciés pszicholégidval olyan értelemben, hogy a virtudéz szélokat azért szeretik a
nézdk, mert ezzel az egyed (tdncos) a kiemelked§ fizikai dllapotdrdl, egészségé-
r6l, kiilonleges testi adottsdgairdl és jokedvérdl tesz tandbizonysdgot, miként az
dllatvildgban a mozgdsukkal figyelmet felkelt6 egyedek (Miller, 2000). Egy 2004-
es vizsgdlatban Sakata munkatdrsaival a test altal kozvetitett informdcidk észle-
lésének mechanizmusaival foglalkozott. Arra a kovetkeztetésre jutottak, hogy az
emberek a test mozgdsaibdl akkor is észlelnek érzelmi informdcidkat, hogyha az
arc kifejezéseit nem latjak (Sakata et al., 2004). Eredményeik azt mutatjdk, hogy
a testnek nemcsak mdsodlagos funkci6ja van, hanem 6néll6 kozvetits szereppel
is bir az emberi kommunikdciéban. Stevens és Glass pedig kiilonb6z6 empirikus
modszereket és analizdl6 eszkozoket mutat be, amelyekkel a koreografidk készi-
tésekor lejatsz6do kognitiv folyamatokat, illetve az €16 kortdrs tancel6addsok koz-
ben mérhetd pszicholdgiai hatdsokat lehet vizsgélni (Stevens & Glass, 2005). Ilyen
eszkoz példédul az ART (Audience Response Tool), amely a tdncra adott pszicholé-
giai reakcidkat méri.

Bér a tdnc szeretete és befogaddsa kozosségformdld hatdssal lehet a résztve-
vGkre és a tdncot kiviilrl megfigyelSkre is, de érdemes figyelembe venni, hogy
egy tancmivészeti koreografiat minden egyes nézé kicsit masként észlel. A mi-
vészi alkotds befogaddsa egyéni élmény. Fligg az egyén neurdlis rendszerétdl, ér-
zékeléstdl, észleléstdl. Formdlhatjdk az emlékek, benyomadsok, vagyak, elvdrasok,
érzelmek. S6t, az aktudlis fizikai dllapot is hatdssal lehet rd. Szabdlyszertiségeket
azonban lehet vizsgdlni. Példdul azokat az elveket, amelyek minden alkotéra és
befogaddra éltaldnossdgban érvényesek lehetnek. Fontos viszont szem el6tt tarta-
ni, hogy mindenki egyénileg eltérhet az 4tlagt6l (Hagendoorn, 2005).

10
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Téncosok és nem tdncosok esztétikai élményét vizsgalta Vukadinovi¢ és Mar-
kovié (2012) is. Elgtanulmanyukban azt kérték a két csoporttdl, hogy tanceladaso-
kat megnézve gytijtsenek Ossze jelz6ket, amelyek szerintiik a tanc legkiilonb6z6bb
formdinak leirdsdra szolgélnak. Ez alapjan 35 egypo6lusu és kétpélusu hétfoku ské-
lan kérdezték a tdncosok és nem tadncosok sajat véleményeit a tdncel6addsrol. Cél-
juk ezzel a tdncel6addsok esztétikai élményének értékelése sordn kapott faktorok
feltdrdsa volt. Harom elkiiloniils faktort kaptak azokbdl az eredményekbdl, ame-
lyek a két csoport megegyezd értékeléseibdl szarmaztak. Az egyik a dinamizmus
faktora, melybe olyan jelz&k tartoztak, mint , kifejezd”, , er6s hatdsa” vagy ,izgal-
mas”, a mdsik a kivételesség faktora, amiben olyanok szerepelt, mint az ,,egyedi”
és a ,rendkiviili”, és a harmadik pedig az érzelmi értékelés faktora, ami példaul
a ,kifinomultat” vagy a ,vonz6t” tartalmazta. Ezen kiviil azonban a csoportokat
elkiilonitve is szignifikdns eredményeket kaptak, eltérs faktortartalmakkal. Tehét
vizsgdlatukbdl az deriil ki, hogy vannak olyan vondsok, amelyek mentén azonos
modon észlelik és értékelik a tdncosok és a néz8k a tancel6addst, ugyanakkor meg-
allapithat6 egy minGségi kiilonbség is a két csoport esztétikai élménye kozott, ami
a test aktivitdsdnak aspektusdval hozhat6 dsszefiiggésbe. Azaz, hogy a profi tén-
cosok az alkotds létrehozdsa sordn testiiket és propriocepcidjukat hasznéljék leg-
inkdbb, mig a néz8k passzivan fogadjdk be a latottakat elsGsorban ldtds és hallds
atjan.

Ennek lehetséges oka, hogy a képzettség a mentdlis reprezentdcikat is meg-
hatdrozza. Egy vizsgdlatban kezd8, amatdr és profi tédncosokat kértek meg videdn
bemutatott konnyt (Petit pas assemblé) és nehezebb (Pirouette en dehors) tanc-
mozdulatok lejel6lésére. A konnyebbet egyformédn, a nehezebbet a kezd6k egyél-
taldn nem, a profik jol jelslték (Blasing & Schack, 2012).

3. A VIZSGALAT

A vizsgdlt témat feldolgoz6 szakirodalmak tehdt azt mondjdk, hogy a miivészet-
ben léteznek olyan esztétikai elvek, amelyek alkalmazdsa egy adott kompozici6-
ban figyelemfelkeltd, és tetszést valt ki a befogadébdl. Ilyen példaul a jé folytatds
elve (Gervasio, 2012), az aranymetszés (Fechner, 1876) és a szimmetria is (Rama-
chandran & Hirstein, 1999). Bar a kiilonb6z6 kutatdsok eltérd erGsségii dsszefiig-
géseket mutatnak a preferencia és egy adott elv kozott, alapvetSen az altalunk
vizsgalt j6 folytatds, szimmetria és aranymetszés a tanulmdny célja szempontjabdl
hasznélhat6 eszk6znek bizonyul.

Arrdl, hogy az esztétikai percepcié dltaldnosan értelmezends-e minden egyén
esetében (Ramachandran & Hirstein, 1999; Vukadinovié¢ & Markovi¢, 2012) vagy
kiilonbség létezik milivész és nem miivész kozott (Solso, 2001; Vukadinovié & Mar-
kovié, 2012) megoszlik a tudomdnyos vélemény. Jelen tanulmdanyban az alkotdsok-
nak nem egy Osszetett, kizdrélag mtivészi képzésben tanitott paneljeit vizsgaltuk,
hanem olyan apr6 elemeit, amik a befogadé képzettségétdl fiiggetleniil jelen van-
nak az emberek hétkoznapi életében is, igy a vizudlis percepcié révén mindenki
szadmadra kozel azonos médon lehetnek ismerdsek.

A preferencidt harom kérdéstipus (tetszés, izgalmassdg és hatdsossdg) men-
tén vizsgdltuk. A hdrom esztétikai elv (sajatossdgaikbdl adédéan) nem azonos
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élményt valt ki, ezért feltételezhets, hogy kiilonbség rajzolédik ki az esztétikai
elvek kozt a vdlaszokban, ami pedig még arnyaltabb képet adhat arrél, hogy
mikor melyiket érdemes haszndlnia egy koreogréfusnak.

Ezek alapjdn tanulmédnyunkban az aldbbi kérdésekre kerestiik a vdalaszt:

1. Jobban tetszik-e a valaszaddknak, amikor valamelyik esztétikai elv érvé-
nyesiil a kompoziciéban, mint amikor egyik sem?

2. Fiigg-e a képzettségtdl az esztétikai elvek preferencidja?

3. Fellelhets-e kiilonbség az egyes esztétikai elvekre adott vélaszok kozt a
kérdéstipusok mentén?

4. MODSZEREK
4.1. A vizsgalatban résztvevo személyek

A vizsgalat eszkozéiil szolgal6 onbeszdmolds, online formdban elérhetd kérdiv-
csomagot 0sszesen 100 személy toltotte ki, akik koziil 87 n6 és 13 férfi. Az atlagos
életkor 31,2 év (szérds=11,2), fiatal feln&tt (18-40 év) 83 6, kozépkora (41-65 év)
17 £6 A vizsgélat céljat szem el6tt tartva olyan embereket igyekeztiink megszoli-
tani, akik véltozatos mintat alkotnak. Egyarant kerestiink olyanokat, akik mtivé-
szeti kozép- vagy fels6foku képzésben részesiiltek tanulmdnyaik sordn, és olya-
nokat is akik nem kaptak ilyenfajta képzést. fgy tehat a mintét alapvetSen két
részre lehet osztani, az egyik csoportba (36 £6) nem miivészek, a mdsik csoportba
(64 £6) mtivészek tartoznak. A mtivész csoportban 36-an tdncmivészek, 28-an
egyéb miivészeti (képzémiivészeti, szinmiivészeti, zenemilvészeti) végzettségi-
ek.

4.2. A vizsgalati eszk6zok

A vizsgélatban egy sajat készitésti, online formaban kitolthets kérd&ivet hasz-
néltunk a vizsgdlt személyek esztétikai preferencidjanak felmérésére. A kérd6iv
elején demografiai adatokra kérdeztiink rd (nem, életkor, mivészeti képzettség),
majd 24 kérdésre kellett valaszolniuk. A vizsgdlat azt a kérdéskort jdrja kortil,
hogy milyen esztétikai elvek mentén értékelnek hatdsosnak, tetszének és izgal-
masnak egy tdncmtvészeti alkotdst a néz6k. Ezt pedig egy olyan kérdéivvel
mértiik, amely egy mozgdsos el6adomtivészeti el6adds dltaldnos alkotéelemeit
tartalmazza, azaz a térben megadott médon elhelyezkedd tancosokat, p6zokat,
és rovid mozgdsanyagokat, amik adott esztétikai elveket kovetnek. Egységeket,
amik egy szinpadra rendezett koreografia megalkotdsdhoz sziikségesek.

A 24 kérdés ugy épiilt fel, hogy 4 dlléképhez (2. dbra) és 4 mozgdképhez (né-
hdny mdsodperces videdk) tartozott egyardnt 3-3 kérdés. Az els6 két kérdést (Mi-
lyen hatdssal van Onre? Mennyire tartja izgalmasnak?) Vukadinovi¢ és Markovié
2011-es tanulménya alapjdn valasztottunk. A harmadik kérdést (Mennyire tet-
szik Onnek?) a jelen vizsgélat céljdhoz igazodva tettiik fel. Kétpolusd, hétfokd
Likert-skdldn tudtdk bejeldlni a kitolt6k azt, hogy szdmukra mennyire tetszett
(egydltaldn nem - nagyon), milyen hatdssal volt rdjuk (nagyon gyenge hatds —
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nagyon erds hatds), illetve mennyire tartottdk izgalmasnak (nagyon egyhangu
- nagyon izgalmas) az adott ingert. Inger alatt tehdt egy egységet értiink, ami
vagy kép, vagy mozgdkép.

Az ingeranyagok sajdt készitéstiek voltak (2. dbra). A tanulmdny els6 szerz6-
je hdrom képzett tdncos tdrsdval kozremiikodve alkotta meg azokat a képeket és
videdkat, amelyek egy-egy statikus pdzt vagy egy-egy rovid mozgadskombinaciét
abrézolnak.

2. dbra: A j6 folytatdst, a szimmetridt az aranymetszést és a semleges
ingert tartalmaz6 adll6képek

Aj6 folytatds elvét a 2. dbra els6 képe mutatja be, ahogyan a téncosok eltérd irdnyokba
mutat6 1dbai koziil két vonal egymds folytatdsanak észlelhetd. Az dbra mdsodik
képén a hdrom tancos testébdl és végtagjaibol kialakul6 szimmetria figyelheté meg.
Az aranymetszés a harmadik képen a mozgdstérre képzeletben kivetitett Fibonacci
spiralként jelenik meg, amit a tdncosok térben val6 elhelyezkedése és testiiknek hely-
zete jelez. Az dbra negyedik képe pedig az az inger, amely igyekszik mindhdrom esz-
tétikai elvet nélkiilozni.

A négy kiilonboz6, dtlagban 15mp-es videdanyagban a j6 folytatds gy jelent meg,
hogy egy téncos a latétér bal alsé sarkdbdl a talajrél indulva, organikusan fejlédé
mozgéssal a diagonadlis irdnyra koncentrélva a tér jobb fels sarkdig jut el. Igy ala-
kitva ki a néz8ben egy elképzelt, az idGben és térben el6re haladva 1étrejovs vonalat.
A szimmetria a vide6anyagban gy ldthatd, hogy két téncos a tér két oldalan teljesen
azonos, de egymdshoz képest tiikdrszimmetrikus mozgdssort tancol el. Az arany-
metszés dbrdzoldsa mozgasban a Fibonacci szdmtani sor segitségével valésult meg.
A tér ardnyainak megfelelS helyen harom tancos 4ll mozdulatlanul. A video sziinettel
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kezdédik. Az els6 tancos megtesz egy mozdulatot, majd egy kis sziinet utdn még
egyet. Ismét sziinet és utdna becsatlakozik a mdasodik tdncos is, akivel egytitt folytat-
jak a mozgdssort, amikor egyszerre két mozdulat torténik meg egy id6ben. Sziinet.
Majd végiil a harmadik tdncos bekapcsoléddsdval harom mozdulat lathato egyszerre,
és ismét sziinet. Ez a mozgdssor jelenitheti meg a néz6k képzeletében a Fibonacci-szé-
mokat (1;1;2;3...) ahol két egymdst kovets szam hanyadosa az 1,618 értékhez, azaz az
aranymetszés értékéhez kozelit. A sor és az igy képzett koreogréfia természetesen a
tancosok szdmadval tovabb novelhetS. Az esztétikai elv hidnyét dbrdzol6 videdban a
hdrom téncos véletlenszerti mozgdsokbdl felépitett rovid koreografidt mutat be. Mig
az egyik tdncos a latétérbe néha be, majd onnan kimozdul, a mésik ketts egy rovid
kontakt részt tancol, ami példdul a jo folytatast tudatosan megszakitja. A vided egy
tancos statikus helyzetével egy mdsik tdncos repetitiv mozgdsdval ér véget.

A képek és mozgoképek megalkotdsa sordn arra helyeztiik a hangsulyt, hogy a
lehets legkevesebb tobbletingert tartalmazzdk. Ezt a szinpadkép és a fények minima-
lizdldsédval, a szinek eltiintetésével, a hanganyag kiiktatdsdval prébéltuk elérni, va-
lamint azzal, hogy a tdncosok arcdn nem jelenik meg semmiféle kifejezés, ami befo-
lydsolhatnd a kérdésekre adott valaszt. Tovdbbd a képeken és vide6kon nem ldthat6
diszletként funkciondlé targy, ami elvonhatna a figyelmet, és a tdncosok 6lt6zéke is
egyszerd, figyelemfelkeltd jegyektSl mentes. Ezektdl az intézkedésektdl fliggetlentil
azonban sziikségszert figyelembe venni a tényt, hogy ezek Gsszetett ingerek. Szamos
egyéb informadciot is tartalmaznak a vizsgdlt esztétikai elveken kiviil, s6t, akdr éppen
az emlitett ingermegvondsok is befolydsolhatjdk a véleményalkotdst.

Az eredmények értékelésénél az ingereket gy csoportositottuk, hogy mivel egy-
egy esztétikai elvhez két inger tdrsult (egy kép és egy mozgokép), ezeknek az azonos
esztétikai elveket tartalmazo ingereknek a kiilénb6z6 tipust kérdésekre adott vala-
szdnak &tlagat vettiik egy elv végsd értékének. Tehdt példdul a szimmetria hatdsossé-
gdnak értékét a szimmetridra éptils kép és vide6 hatdsossdgra vonatkozé kérdéseire
adott valaszok 4tlaga adja.

4.3. A vizsgalat menete

A vizsgélatban résztvevd személyeknek egyszeri alkalommal kellett kitoltenie a kér-
déivet, ami online formdban allt rendelkezéstikre. IdSkeret és specidlis feltigyelet igé-
nye nélkiil minden olyan vizsgdlati személy ki tudta t6lteni, akinek rendelkezésére
allt egy elektronikus eszkoz és internetkapcsolat. Minden sziikséges instrukcié bele
volt szerkesztve frdsos formdban, igy tehdt arrdl is informdltuk a kit6ltket, hogy rész-
vételiik teljesen anonim marad. A kérd6iv kitoltése nagyjdbdl 10 percet vett igénybe.
Az eredmények elemzését a Jamovi 1.6-os verzidju statisztikai programmal végeztiik.

5. EREDMENYEK

Az adatokat az esztétikai elvek (j6 folytatds, szimmetria, aranymetszés, nincs elv), a
kérdéstipusok (izgalmassdg, hatdsossdg, tetszés) és a csoportok (miivész, nem mi-
vész) szerint kevertmintds varianciaanalizissel vizsgéltuk. A varianciaanalizis alkal-
mazasi feltételei koziil a homogenitds teljesiilt, a normalitdsndl pedig, ahol nem telje-
stilt ott a Greenhouse-Geisser korrekciét alkalmaztuk.
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A képi- és video ingerek nem kiilonboznek [F(1,99)=0,212 p=0,646 1?p
=0,002], igy a tovdbbiakban ezeket 6sszevontuk. A nemek kozott nincs kiilonbség
[F(1,96)=2,93; p=0,09 és n?p=0,030] és egyik interakcidja sem szignifikdns, ezért a
nemeket Osszevontuk és a tovabbi elemzésekben mar nem vettiik figyelembe. Az
életkor hatdsét is megvizsgélva, a korcsoportok nem kiilénboznek [F(1,96)=0,025
p=0,877 és n?p=0,000] és a korcsoport egyik interakcidja sem szignifikdns, igy a
korcsoportokat sszevontuk és a tovdbbiakban nem vettiik figyelembe. A mtivész —
nem miivész csoportok nem kiilonboznek egymdstdl szignifikdnsan [F(1,98)=1,60;
p=0,209 és n?p=0,016]. A hatdserSsség is alacsony, ami arra utal, hogy nagyobb
mintaelemszdm esetén sem vdarhato szignifikdns érték ebbdl a szempontb6l. A mi-
vész és nem mivész csoportok vélaszai kozt tehét statisztikailag nem mérhet6
kiilonbség. A két csoport ebben a tekintetben nem kiiloniil el egymdstol.

Az egyes esztétikai elvek szignifikdnsan kiilonboznek egymadstol
[F(2,6;255,02)=19,19; p<0,001 és 1?p=0,164], amit a Tukey-féle paros Gsszehason-
litds alapjdn az okoz, hogy a szimmetria és az aranymetszés magasabb értékeket
kapott, mint a j6 folytatds. Tovdbba mindhdrom esztétikai elvet kedvez&bben érté-
kelték, mint azt, amikor nincs bedgyazott esztétikai elv. Az eredményeket a 3. dbra
mutatja.

3. dbra: Az esztétikai elvek, a kérdéstipusok és a csoportok szerinti
pontszdmok alakuldsa

A kérdéstipusok (tetszés, hatdsossdg és izgalmassdg) is szignifikdnsan kiilonboz-
nek egymadstol [F(2,196)=7,428; p<0,001 és n?p = 0,070] kozepesen erds hatdssal.
Ezt a kiilonbséget a Tukey-féle pdros dsszehasonlitds alapjan az okozza, hogy a
tetszés magasabb értékeket kapott, mint a hatdsossdg. Az esztétikai elvek (arany-
metszés, szimmetria, j6 folytatds és amelyikben nincs esztétikai elv) és a kér-
déstipusok (tetszés, hatdsossag és izgalmassdg) kozt is szignifikdns interakcié van
[F(4,52;442,87)=26,685; p<0,001 és n?p=0,214], amit pedig a Tukey-féle pdros Gssze-
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hasonlitds alapjdn tobb tényezd okoz. Az aranymetszést tartalmaz6 ingereket izgal-
masabbnak és hatdsosabbnak itélték a vdlaszaddk, mint a jé folytatdst tartalmazo
ingereket. Tovdbbd a j6 folytatdst és a szimmetriat tartalmazé ingerek inkdbb tetszést
véltanak ki, mint izgalmassdgot vagy hatdst. Azokat az ingereket pedig, amelyekbe
egyik esztétikai elv sem volt beépitve, inkdbb izgalmasnak és hatdsosnak értékelték,
mint tetszének. A tovébbi interakcidk nem szignifikdnsak.

6. MEGVITATAS

Ebben a tanulményban azt vizsgaltuk, hogy milyen mértéki tetszést, hatdsossdgot
és izgalmassdgot valt ki a befogadé mtivész és nem miivész néz6kbol a mozgasos
el6adémiivészeti alkotds kiilonb6z6 elemeibe dgyazott aranymetszés, szimmetria és jo
folytatds. Kordbbi kutatdsok arra vildgitottak rd, hogy eltér6 médon, de valéban pozi-
tiv irdny figyelemfelkeltést valtanak ki a vizsgalt esztétikai elvek, azaz az aranymet-
szés (Fechner, 1876), a j6 folytatds (Gervasio, 2012), és a szimmetria (Ramachandran &
Hirstein, 1999; Bereczkei, 2003). Es bar vannak tanulmanyok, amelyek arra helyezik
a hangsulyt, hogy mitivészileg képzett és nem képzett személyek masként értékelik
az alkotdsokat, azokban a kisérletekben a résztveviket itélethozatalukhoz olyan ak-
tiv tevékenységekre kérték fel, mint arcok megrajzoldsa (Solso, 2001), jelz6k gydijtése
(Vukadinovi¢ és Markovié, 2012) vagy tdncmozdulatok lejelolése (Blasing & Schack,
2012). Ezekben a cselekvésekben felteheten a jartassdgbol fakadé hatékonyabb fel-
dolgozas vezet ahhoz, hogy mtivész és nem mitivész csoportok eltérs eredményeket
adnak, és ezdltal relevans a két csoport elkiilonitése. Azonban az alkotdsok passziv be-
fogaddsa esetén (miként jelen kutatdsban is), a két csoportot egyardnt néz&knek, a m-
vészi élmény &télSinek lehet tekinteni és feltételezhets, hogy az esztétikai preferencia
nem fiigg a befogad6k mtivészeti el6képzettségeitdl. (Fechner, 1876; Ramachandran &
Hirstein, 1999; Vukadinovi¢ & Markovié, 2012).

Vizsgdlatunkban kimutattuk, hogy valaszaddknak jobban tetszik, amikor vala-
melyik esztétikai elv érvényesiil a kompoziciéban, mint amikor egyik sem. Az ered-
ményekbdl az dertil ki, hogy bdr a kiilonbségek értékei alacsonyak, a , Menyire tetszik
onnek?” kérdésnél az aranymetszéssel, a j6 folytatdssal és a szimmetridval felépitett
képekre és mozgoképekre szignifikdnsan magasabb értékeket adtak a kitolt6k, mint
azokra az ingerekre, ahol hidnyoztak ezek az elvek. Igy elmondhaté, hogy a va-
laszaddknak az tetszik jobban, amikor bele vannak épitve a kompozicidba ezek az
esztétikai elvek. Ez tehdt valamennyi fentebb elemzett elmélet és kutatds éllitdsaival
megegyezd eredmény.

Azt is vizsgdltuk, hogy fligg-e a képzettségtdl az esztétikai elvek preferencidja.
A kutatdsban résztvevs miivész és nem miivész személyek vilaszai alapjan az ered-
mények azt mutatjdk, hogy nincs szignifikdns kiilonbség a mtivészileg képzett és
nem képzett védlaszaddk preferencidja kozott. Tehat statisztikai értelemben azonos
moédon értékelik a kiilonb6z6 tancmiivészeti ingereket azok, akik részestiltek kozép-
vagy fels6fokt mtivészeti képzésben, és azok, akik nem. Ugyancsak nincs hatédsa a
preferencidra a nemnek és az életkornak, azaz a n6k és férfiak, fliggetleniil az életko-
ruktol ugyanolyan esztétikai itéleteket hoznak. Ez alapjdn bizonyithat6, amit Fech-
ner (1876) vagy Ramachandran és Hirstein (1999) dllitott, hogy az esztétikai elvek a
populdciéban alapvetSen dltaldnos érvénytek.
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Vizsgéltuk tovébba azt is, hogy van-e kiilonbség az egyes esztétikai elvekre adott
vélaszok kozt a kérdéstipusok mentén. Azaz kiilonb6z6képpen valtanak-e ki hatdst,
tetszést és izgalmassdgot az egyes esztétikai elvek. A kérdéstipusok kozt is fellelhets
egy szignifikdns kiilonbség, mégpedig az, hogy a tetszés dltaldnossdgban magasabb
értékeket ért el, mint a hatdsossag. Ez az eredmény abbdl szédrmazhat, hogy a képe-
ket és mozgoképeket tigy alkottuk meg, hogy minél kevesebb inger hasson a nézére,
prébélva ezzel a kisérleti koncepci6t lesztikiteni a vizsgalt szempontra. Ezért tehat
fekete-fehér, diszlet- és fényeffekt mentes, valamint érzelemmentes és kifejezéstelen
ingereket lattak a kisérleti személyek. Az ezekben elrejtett esztétikai elvek ardnyaik
és vonalvezetésiik miatt kelthetnek tetszést. Az ingerek hatdsossaga fligghet a felso-
rolt hidnyz6 tobbletingerektdl is, ezért lehet az, hogy hatdsossdgban gyengébbnek
értékelték Gket, mint tetszésben.

Az is megallapithat6, hogy az aranymetszéssel felépitett ingereket izgalmasabb-
nak és hatdsosabbnak értékelték, mint a j6 folytatdst tartalmazdkat. Ez az Gssze-
fliggés igazolhaté azzal a ténnyel, miszerint a j6 folytatds épp dltaldnossdga, meg-
szokottsdga miatt valt ki preferencidt (Geisler, Perry, Super & Gallogy, 2001), ezért
hatdsossdgédban és izgalmassdgdban érthetGen marad alul az aranymetszéssel szem-
ben, ami egy aszimmetrikussdgdb6l ad6déan dinamikusabban vonzé ardny. Az,
hogy a j6 folytatds és a szimmetria inkabb tetszést valt ki, mint izgalmassagot vagy
hatdst, hasonléképpen magyardzhaté. Mindkét esztétikai elv harmonidt, evoltcids
szempontbdl és az észlelési elfogultsdg szerint is ismerdsséget rejt (Geisler et al.,
2001; Bereczkei, 2003; Monteiro et al, 2022), ezért preferencidjuk elsésorban a tetszés-
ben nyilvdnul meg, izgalmasnak és hatdsosnak kevésbé tekinthetSk. Azokat a képe-
ket és videdkat pedig, amelyekben egyik elv sem volt beépitve, inkdbb izgalmasnak
és hatdsosnak értékeltek, mint tetszének. Ez az eredmény pedig egyfajta keretként
reflektdl az els6 kérdés vélaszara, azaz arra, hogy alapvetGen az tetszik a néz6knek,
amikor felfedeznek ilyen elveket a mtivészi alkotdsokban. Attél azonban, hogy nem
értékelik tetsz&nek, még valthat ki egyéb hatdst belsliik, ugyanis a miivészet észle-
lése egy meglehetSsen Gsszetett és szubjektiv folyamat (Hagendoorn, 2005).

A kutatds limitdci6jaként érdemes megemliteni az alacsony mintaelemszamot. Bar
a mtivész és nem miivész csoportok kiilénbségének vizsgélatakor alacsony hatdserds-
séget kaptunk, igy varhatéan nagyobb mintdn sem mutatkozna szignifikdns érték, a
kutatds tobbi kérdését érdemes lehet nagyobb mintén is megvizsgélni. Az ingerek le-
egyszertsitésére nagy hangsulyt fektettiink ugyan, de a vizsgalatban az egyes elveken
kiviil igy is szdmos egyéb tényezs befolydsolhatta a dontéshozatalt (mint példdul a
tancosok fizikai megjelenése, hdttérkép, a szinek vagy a zene hidnya stb.).

A vizsgdlatbdl 6sszességében a szakirodalombdl megismert elméleteknek meg-
felel eredmények kovetkeztek. Azt lehet belSle vdlaszul levonni, hogy ha egy
koreografus 1j tdncmiivészeti el6addst kezd megalkotni, munkdja sordn érdemes
haszndlnia az aranymetszés, a szimmetria és a j6 folytatds elveit. Ahhoz, hogy a
nézGkben az el6adds, annak dramaturgidjdn, technikai kivitelezésén és egyéb té-
nyezdin tal esztétikai szempontbdl is tetszen, barmely, a jelen pszicholégiai tanul-
madnyban vizsgalt elv bedgyazdsa j6 megoldds lehet. A kutatdsbdl kideriilt, hogy
ha a tetszésen tul egyfajta kifejezGeszkozént is szeretné alkalmazni ezeket az elve-
ket a koreografus, akkor érdemes figyelembe vennie a kovetkezSket: a szimmetria
és a jo folytatds harmonidt, kiegyenstlyozottsdgot és ismerGsséget sugall. Ha az
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el6adds torténete épp ilyen mondanivaléra épiil, ezen eszk6zok beépitése fokozza
a nézdre gyakorolt kivant hatdst. Ha azonban a hatdsossdagot még inkdbb névelni
szeretné az alkoto, és az izgalmassdgot aszimmetrikus de megnyerd motivumok-
kal szeretné aldtdmasztani, akkor érdemes az aranymetszéssel, azon beliil is a Fi-
bonacci-szamok adta lehet8séggel élni.

De barmilyen médon is alkot egy mtivész, fontos szem el6tt tartania azt a tényt,
hogy a mtivészi produktum befogaddsa és értékelése a térvényszertiségektdl fiig-
getleniil egyéni és szubjektiv dolog. fgy mindig lesz olyan, aki masként értelmezi,
madsként észleli a ldtottakat, hallottakat. S6t, elképzelhet a kutatds eredményei-
nek olyanfajta alkalmazdsa is, amely kimondottan az ellentétekre épit. Ha ugyanis
a fent bemutatott esztétikai elvek alkalmazdsa sordn a koreografus szdndékosan
kibillen a megfelels egyensulybdl, taldn épp ellentétes hatdst érhet el, ezzel szine-
sitve az el6adds élményvildgat. Az id6ben tilsdgosan elnytjtott szimmetrikus ele-
mek, vagy a folyton kiszamithaténak tding jo folytatdsra épiil6 mozgdssorozatok
egy ponton tul elképzelhets, hogy fesziiltséget, zavart kelthetnek. Az aranymet-
szésben komponalt tdnc is veszthet hatdsossdgdbdl, és unalmassd viélhat, ha azt tul
sokadig kell néznie a befogadénak. Ilyen szempontbdl tehét tigy gondoljuk érdemes
elévenni a vizsgalt esztétikai elveket, és kiprébdlni, formdlni azokat. Az alkot6
ilyen médon tudja majd sajat céljai eléréséhez megfelelGen felhaszndlni ezeket.
Viszont érdemes szem el6tt tartani, hogy a mtivészet egyik szépsége éppen abban
all, hogy lehet ugyan a k6z6s nevez6t keresni, de mindenki kialakithat attél kicsit
eltérd, sajat nézépontokat.
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Abstract

In this study aesthetic preference in dance is investigated from the perspective
of dancers and non-dancers. Aesthetic principles were sought out that, when
applied to a choreography, generatea positive experience for the audience, and it
was investigated whether the experience depends on the artistic qualification of the
spectators. Based on the literature, we assumed that the preference for the golden
ratio, good continuation and symmetry has an advantage over works that do not
have embedded aesthetic principles, and that this preference would be mostly
general and not dependent on the viewer's level of education. Photographs and
video clips were used in the present study, some of which had an embedded
aesthetic principle and some of which did not. As a measurement tool, a
questionnaire was used to gauge participants' opinions along the dimensions of
liking, impact and excitement. The results suggest that people do indeed like it
more when they perceive these aesthetic principles in dance than when they do
not, and that the quality of the responses does not depend on artistic qualifications.
Furthermore, it turns out that if the goal is the greater impact or excitement, it
is more appropriate to incorporate the golden ratio into the choreography. Good
continuity and symmetry are more likely to cause a sense of pleasure than impact
or excitement in the audience.

Keywords: good continuation, symmetry, golden ratio, aesthetic experience, dance
1. INTRODUCTION

The present research aims to investigate dance performance preferences from the
perspective of dancers and non-dancers in order to integrate psychology into the
work of dance artists. We discuss, beyond the artistic message, what motifs can
help to engage the viewer's attention by providing an intense aesthetic experience.

We sought to find out whether there are aesthetic principles that can be
applied on stage to create a positive experience for the audience, and whether the
experience is influenced by artistic background. After introducing the concepts
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surrounding the topic, this paper presents some psychological studies on artistic
aesthetics, and then presents the design and results of the research. We have
narrowed down the number of aesthetic principles in the research, as the preparation
of stimulus materials for each aesthetic principle as well as their evaluation with
experimental subjects would have exceeded the goals of our research. Thus, of
the Gestalt principles, we examined only three: good continuation, symmetry
based on Ramachandran and Hirstein's (1999) theory, and a much older but
controversial effect, the golden ratio (golden section). As far as we know, it has
not yet been investigated whether these principles actually increase the aesthetic
experience of dance.

Our aim with this study is to explore a detail of choreography-making that can
help artists to understand the non-verbal ways they can speak to the audience if
they want to create an enjoyable performance. We seek to to achieve this aim by
exploring the cognitive aspects of movement perception and aesthetic principles.

1.1 Detection of movement

The perception and interpretation of the movements of the human body are
realized through complex neural processes. From the point of noticing the
presence and movement of one or more people to the moment we attribute meaning
to that movement, a series of neural activities take place in the human brain. Even
natural movements in everyday life are constantly observed, interpreted and
analyzed. Understanding the actions and interpreting the intentions of creatures
in the environment (both humans and animals) is an essential tool for survival.
Avoiding danger, getting food and building trust are all important factors in
daily life, and considering that humans are social beings, without this form of
communication, the existence and preservation of the species could hardly have
developed.

In order to process information effectively, it is not only necessary to know
the location of objects and creatures in the environment, but also their movements.
Since the beginning of the 20th century, many researchers have studied the
perception of motion, which has led to the development of fundamental concepts
to explain the phenomenon.

Much is known about stroboscopic motion from the study of the Gestalt
psychologist Wertheimer (Kardos, 1974). This phenomenon occurs when lights
that are very close to each other in time and space are flashed one after the other
in the dark, causing the viewer to sense movement from the given figure. This
is the basis of the frame technique used in film production. Induced motion is
associated with the work of Duncker, who in 1929 noted that when a smaller
object is surrounded by a larger object that is moving, the viewer perceives that the
smaller object moves in the opposite direction (Atkinson et al., 1999).

The perception of real movement is quite sensitive and complex. The eye itself
can move while the image remains still (e.g., reading), but can also experience
the movement of an object in a still background (e.g., a car passing by). If the
viewer follows the object with their eyes, the retinal image of the object remains
still, but it is perceived to be moving. Absolute motion is detected when an object
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moves against a monochrome background, and relative motion is detected when
the background is segmented. The latter case was investigated by Johansson et
al. (1980), who found that a presentation of a few moving light points in the right
proportion is enough to be perceived as a three-dimensional human figure. (In
their original study, they placed lamps on joints and recorded their motion in the
dark.) A further interesting aspect of this perception of biological motion is that it
is not only the viewing of moving persons that activates the prefrontal cortex in
the brain, but also the viewing of biological motion induced by light spots (Saygin
et al., 2004). This may be due to the presence of mirror neurons located in this part
of the brain which are activated both when motion is perceived and when motion
is planned. The recognition of emotional states solely from motion is supported by
Sakata et al.'s study (2004), so it is not surprising that a person's emotional state
can be recognized based on the motion of the dots alone (Brownlow et al., 1997).
The recognition of emotional state from dance movements was investigated by
Lagerlof and Dijerrf (2009). They asked 4, 5, 8-year-old and adult spectators to
identify different emotions from the facially expressionless movements of
professional dancers. The four-year-olds performed poorly, but the five-year-olds
were as accurate as the 8-year-olds and adults.

The mirror neuron system is an intriguing part of motion perception which
has attracted the interest of several researchers (Gallese, 2017; Rizzolatti & Arbib,
1998; Rizzolatti & Craighero, 2004; Rizzolatti & et al., 1996). Neurons have been
discovered in the premotor cortex (F5 area) of monkeys which fire both when an
individual performs an action and when it observes another individual performing
an action. Researchers have claimed that understanding how mirror neurons work
may bring us closer to understanding motor events. Experiments have shown that
this system is not only found in the previously mentioned primates, but also in
humans as well (Kemény, 2007; Rizzolatti & Arbib, 1998; Rizzolatti & Craighero,
2004). These neurons can create a form of connection or even a non-verbal form
of communication between the actor and the observer, which may be particularly
appropriate in the art of movement.

1.2 Presentation of the examined aesthetic principles

Gestalt psychology, which appeared at the beginning of the 20th century,
emphasizes that in regard to mental processes our experience of the world around
us depends on patterns of stimuli and the organization of our experiences gained
from them. The whole that we perceive is different from the sum of its parts. In
fact, it is determined by the relationship of the parts to each other. In addition to
the perception of shapes, sizes and colors, Gestalt psychologists have also paid
attention to the perception of movement. Their explanations have helped lay the
foundations for later cognitive research (Kardos, 1974).

Gestalt psychology claims that in the visual system the image projected onto
the retina is a mosaic of dots of varying brightness and color. The perceptual
system organizes these dots to form uniform shapes and objects separating
them from each other and from the background. Such principles of organization
include figure-ground organization and the grouping principles of proximity
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(when the distance between certain adjacent elements is reduced), similarity (when
elements of similar color and shape are perceived as a group), closure (when a part
of space is enclosed by elements) and good continuation. The latter principle states
that when elements are seen as forming a continuous line, our perceptual system
arranges them into a group. When we see two intersecting lines, we mentally
separate them into two groups as they run in their most common continuation
(straight or perhaps slightly curved), rather than as two unusual lines at sharp
angles (Atkinson & Hilgard, 2005).

Gestalt psychology has formed the basis of numerous studies. The general
validity of the principle of good continuation has been confirmed by the study of
Geisler, Perry, Super and Gallogy (2001), which analyzes the perceptual quality of
natural contours. They found that people perceive visual contours according to the
statistical frequency of shapes in nature. That is, contours that we see more often
in everyday life are more eye-catching and pleasing than those that are unusual.
It can therefore be concluded, even in the art of dance, that audiences perceive
stimuli that are structured with good continuation as friendlier than those that
are angular and more unusual (Gervasio, 2012). There is, however, a much earlier
approach to what helps trigger positive emotion from the viewer: the golden ratio.

1.3 Golden Ratio

The first definition of the golden ratio was given by the Greek mathematician
Euclid around 300 BC. Accordingly, golden ratio occurs when dividing a section
into two unequal parts, the smaller part being proportional to the larger part in the
same way as the larger part is proportional to the whole section (Falus, 1982). The
ratio is 1:1.618.

Figure 1. Example of the golden spiral based on the Fibonacci sequence and
its representation in Leonardo da Vinci's Mona Lisa: (a+b)/a=a/b =1.618
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A thousand years later, in the 13th century, Fibonacci discovered the
eponymous Fibonacci numbers. The essence of the arithmetic sequence is that
any member is equal to the sum of the two members before it (1, 1, 2, 3, 5, 8, 13,
21, 34, 55, ...), and its peculiarity is that the ratio of two consecutive numbers
approaches a given value:1.618. If squares with side lengths of Fibonacci
numbers are placed next to each other, the golden spiral is created, a popular tool
in art (Figure 1).

An early psychological experiment examining the golden section was
conducted by Gustav Theodor Fechner in 1876 in which he presented 347
participants 10 rectangles of different ratios, asking them which they liked
best and those which they liked the least (McManus et al, 2010). Fechner was
primarily inspired by Zeising's statement 20 years earlier that the beauty of
artistic creations is that their components fit together according to the proportion
of the golden ratio. The results of the research indeed showed that the majority
of the experimental subjects preferred the rectangle corresponding to the golden
ratio, and almost none of them marked it as their least favorite. This suggests
that the golden ratio as a central motif has an impact on the preference of those
viewing artwork, but subsequent research has tended to suggest that the ratio
only plays a minor role in the preference for the rectangle (McManus et al, 2010).
In his experiments, McManus concluded that although the population prefer-
ence is weak (so there is no dominatingaesthetic ratio), he found statistically
strong, stable and highly variable individual preferences. This was made more
interesting by the fact that the preferences did not show any correlations with
the personality traits tested. The findings highlight that individual differences
are real phenomena, but that they also need further explanation, as the factors
influencing their variability were unclear to the researchers (McManus et al., 2010).

In 1995, Christopher D. Green summarized empirical studies on the golden
ratio published from the mid-19th to the late 20th century and concluded, due
to the rather varied nature of the results, that although there seemed to be a
real psychological effect related to the golden ratio, the majority of studies
tended to only find weak effects. This suggests that there is uncertainty about
the measurement tools used in such studies and that standardization would be
needed to reach a consensus.

1.4 Determinants of aesthetic experience, following Ramachandran and Hirstein

In researching the laws of aesthetic experience, Ramachandran and Hirstein
(1999) searched for principles that are universal and that, when applied, cause a
positive, pleasing response in all people. They also emphasize that art becomes
more attractive to spectators when it includes enhanced activity along a certain
dimension (such as symmetry). Their theory, which they call the "eight laws of
artistic experience", includes symmetry, peak shift, isolation, perceptual grouping,
contrast, perceptual problem-solving, generic perspective and metaphor. These
represent possible tools for art creation that stimulate the visual areas of the
spectators’ brain in a positive way. Of these, symmetry is presented in more detail,
as it was examined in the present study.
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We can find symmetry in many areas of life, such as in natural constructions
(e.g., snowflakes), architectural solutions (e.g., pyramids) or works of art (e.g.,
Vasarely’s Vega series). In geometric terms, mirror symmetry is used to denote
a shape which is mirrored on an axis or plane, with its geometric properties
remaining unchanged during the process (Darvas, 2009). The literature offers two
non-mutually exclusive explanations for the preference for symmetry: the theory
of evolutionary advantage and perceptual bias (Treder, 2010).

Symmetry is a dominant motif in human evolution, as there is a tendency for
both men and women to prefer a mate with symmetrical features (especially facial
features). Such symmetry acts as a fitness indicator, indicating that the individual
has excellent genetic qualities and high resistance to pathogens (Bereczkei, 2003).
This is supported by a study which found that when symmetry is artificially
increased by digitally editing facial images, the attractiveness score increases in
proportion (Rhodes et al., 1998). Another explanation derived from evolution is
that apart from humans, other organisms of biological significance to humans
have symmetrical structures, such as prey animals or predators that stalk humans,
which have also influenced human perception over time, demanding long-term
attention to such features in order to obtain reward or avoid danger (Ramachandran
& Hirstein, 1999).

When interpreted in a different theoretical framework (i.e., perceptual bias), the
preference for symmetry is due to its simplicity of processing, also called perceptual
fluency: processing symmetric objects requires less effort due to the mirroring
and repetition of features (Monteiro et al., 2022). This makes the processing of
information faster and thus more perceptually fluent, while the experience it
causes is less exciting.

Symmetry is also given special attention in art. Those viewing art often find
symmetrically structured works of art to be pleasing to the eye. Such symmetry
creates a feeling of well-being and harmony.

Doris Humphrey (2000), one of the pioneers of modern dance in the 20th
century, wrote that the task of the choreographer is to communicate one’s message
in the most appropriate way. Symmetry, which creates a sense of calm and beauty,
and asymmetry, which emits a sense of dynamism or conflict, are great help in
this. Humphrey also spoke about the interior design of the theater, believing that
asymmetry is preferable in the stage set, while the auditorium should be simplified
and symmetrical so it will not distract attention of the audience away from the stage.

2. NEUROAESTHETICS IN ARTN

The combination of cognitive and neurological research with art studies has
led to an interesting and currently developing field called neuroaesthetics.
Neuroaesthetics investigates the biological basis of aesthetic experience and seeks
to understand aesthetic experience by understanding the mechanisms of the brain.
A distinction can be made between descriptive and experimental neuroaesthetics.
Descriptive neuroaesthetics aims to explore the parallels between the visual
world of artists and the visual processing of the brain. An example can be seen
in the shape and contour of a shadow in a painting that is not accurate but its
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lightness is; the painting remains aesthetically pleasing as the human brain is
sensitive to the lightness of a shadow but not its contour (Cavanagh, 2005).
Experimental neuroaesthetics, on the other hand, performs quantitative tests to test
various theories and hypotheses relevant to the field (Chatterjee & Vartanian, 2014).

Neuroaesthetics itself studies the brain functions that underlie aesthetic
experiences. Previous studies on the subject have mainly focused on paintings and
music, but nowadays knowledge of neural functions in relation to other domains is
expanding. Thus, movement as a method of artistic communication has also been
studied and the neuroaesthetics of dance have been examined. In a pioneering
study, the parts of the experimental subject's brain which became activated during
the passive observation of dancers was observed (Calvo-Merino et al., 2008). The
brains of the participants were examined using fMRI while they watched dancing
and non-dancing movements. Later, subjects were asked to rate each movement
along certain aesthetic dimensions. Using this methodology, they were able to
identify the brain areas that were active while watching movements of varying
aesthetic value. Bilateral activity in the occipital cortices and in right premotor
cortex was identified based on whether the movements were found to be aesthetic
or not by the participants. The results suggest a hypothesized role for visual and
sensorimotor areas of the brain involved in automatic aesthetic responses to dance
(Calvo-Merino et al., 2008).

In a similar study, brain activity was measured while subjects were asked to
make judgments according to aesthetic and affective criteria about images that
were presented to them (Ishizu & Zeki, 2013). The results of this study showed that
aesthetic judgments are associated with medial and lateral parts of the orbitofrontal
cortex, and affective motor planning with subcortical areas. The motor, premotor,
supplementary motor areas, the anterior insula, and dorsolateral prefrontal cortex
are all activated in relation to decision making. The important role of the prefrontal
cortex in perception, memory and action representation has also been analyzed
in other studies (Ochsner et al., 2002; Wood & Grafman, 2003). Presumably, this
is where the perception of movement and the formation of judgements about
movement are linked. Thus, in the case of a dance performance, these are the areas
of the viewer's brain that are most likely to be activated.

In their study, Skarda and Freeman (1987) showed that when at rest, neurons
in the brain fire irregularly due to low metabolic activity. However, as soon as the
brain detects a familiar shape, attention is drawn and the neuron system begins
to converge towards it. Solso (2001) used fMRI to compare skilled artists and non-
artists who were asked to draw faces. He concluded that activity in brain areas
associated with face processing was higher in non-artists. He explained this by the
fact that, probably because of their advanced skill level, artists process faces more
efficiently and therefore require less effort. However, he also noticed that the right
prefrontal cortex was significantly more active in the skilled artist. This suggests
that the artist is likely not focusing on the individual features of the face, but rather
on the overall effect and composition. In this way, evidence was obtained that
education can influence the way a person approaches artistic creation.

However, in the context of neuroaesthetics, there may be a linguistic barrier
between disciplines stemming from different conceptual systems. Different
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terms associated with pre-existing phenomena can lead to difficulties in mutual
understanding. Salah and Salah (2008) responded to this problem, proposing that
"technoscience art" could be an area where a common terminology could evolve,
an audience skilled in art and science can be created, and where a new and
educated generation of artists and scientists can have a mutually positive impact
on each other’s work.

2.1 Dance aspects

If we look at movement from a more specific perspective, dance is an excellent
example of a means of imparting meaning to movement compared to how it is
treated in everyday life. A dancer's body awareness and developed musculature
can be an ideal tool for enhanced non-verbal communication, a dialogue is created
between the performer and the audience. The recipient is the spectator, ready to
process the information, while the performer is a mediator, presenting the messages
of the choreographer who creates.

In the last decades, many researchers have focused on the perception of
movement and the psychological interpretation of (dance) art. For example, dance
can be compared to evolutionary psychology in the sense that virtuoso solos are
loved by the audience because they demonstrate the outstanding physical condition,
health, special physical abilities and cheerfulness of the individual (dancer),
just as in the animal world, in which individuals attract attention with their
movements (Miller, 2000). In a 2004 study, Sakata et al. focused on the mechanisms
of perception of information conveyed by the body. They concluded that people
perceive emotional information from body movements even when they do not see
facial expressions (Sakata et al., 2004). Their results showed that the movement
of the human body does not only have a secondary function but also an
independent mediating role in human communication. Stevens and Glass, on the
other hand, present various empirical methods and analytical tools for investigating
the cognitive processes that take place during the creation of choreographies and the
psychological effects that can be measured during live contemporary dance
performances (Stevens & Glass, 2005). One such tool is the ART (Audience Response
Tool), which measures psychological reactions to dance.

Although the love of dance can have a community-forming effect on participants
and on those watching the dance from the audience, it is worth considering that
each viewer perceives a dance choreography a little differently. Viewing an artistic
creation is an individual experience which depends on the individual's neural system,
perception and senses. The experience can also be shaped by memories, impressions,
desires, expectations, and emotions. An individual’s reception of art can even be
influenced by the current physical state. However, regularities can be examined
nonetheless, such as in principles that can apply to all creators and spectators in a
general way. However, it is important to bear in mind that each individual may differ
from the average (Hagendoorn, 2005).

The aesthetic experience of dancers and non-dancers has also been investigated
by Vukadinovi¢ and Markovié¢ (2012). In their pilot study, they asked two groups
of participants to collect adjectives that they thought could be used to describe
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different forms of dance while watching dance performances. On this basis, they
asked dancers and non-dancers for their own opinions of the dance performances
using 35 unipolar and bipolar seven-point scales. The study aimed to explore
the factors involved in the evaluation of the aesthetic experience of dance
performances. Three distinct factors were identified from the results of the two
groups' equal ratings: the Dynamism factor, which included adjectives such as
"expressive","powerful” or "exciting”; the second Exceptionality factor, which in-
cluded adjectives such as "unique" and "exceptional”; and the Affective Evaluation
factor, which included adjectives such as "subtle" or "seductive". In addition, significant
results were obtained when the groups were separated, with different factor
contents. Thus, the study revealed that there are traits along which dancers and
spectators similarly perceive and evaluate dance performances, but also a qualitative
difference between the aesthetic experience of the two groups which can be related to
different aspects of body activity. In other words, professional dancers mostly make
use of their bodies and proprioception in the creation of their work, while spectators
passively receive what they see, mainly through vision and hearing.

A possible reason for these findings is that artistic training determines
mental representations. In another study, beginner, amateur and professional
dancers were asked to identify easy (Petit pas assemblé) and difficult (Pirouette en
dehors) dance movements presented on video. The easier movement was equally
marked as such by the groups, but while beginners could not mark the harder one
the professionals marked it well (Blasing & Schack, 2012).

3. OBJECTIVE AND RESEARCH QUESTIONS

The literature dealing with the examined topic suggests that there are aesthetic
principles in art that, when applied in a composition, attract the attention of the
viewer and are appealing. Examples include the principle of good continuation
(Gervasio, 2012), the golden ratio (Fechner, 1876), and symmetry (Ramachandran
& Hirstein, 1999). Although different studies show different strengths for the
correlations between preference and a given principle, in general good continuation,
symmetry and the golden ratio have proven to be useful for the purpose of this
study.

Scientific opinion is divided on whether aesthetic perception is similar for all
individuals (Ramachandran & Hirstein, 1999; Vukadinovié & Markovié, 2012)
or whether there is a difference between the perception of artists and non-artists
(Solso, 2001; Vukadinovi¢ & Markovié, 2012). In the present study, we did not
investigate a complex set of artwork which would exclusively be encountered in
art education, but rather small elements of artworks that are present in everyday
life regardless of the spectator’s education, and are thus likely to be familiar to
everyone in a nearly equal way through visual perception.

We examined preferences using three types of questions (i.e., liking, excitement,
and impact). The three aesthetic principles (due to their specificities) do not
result in the same experience, so it can be assumed that differences between the
aesthetic principles are reflected in the responses, which in turn may provide a more
nuanced picture which can have implications for choreographers.
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Based on these considerations, our study sought to answer the following questions:

1. Do respondents prefer compositions which contain one of the aesthetic
principles over those that contain none?

2. Does the preference for aesthetic principles depend on the artistic
education of the participant?

3. Is there a difference in the participants’ responses regarding each aesthetic
principle based on the question types?

4. METHODS
4.1 Experimental subjects

A total of 100 participants completed the online self-report questionnaire, of
which 87 were women and 13 were men. The average age of the participants
was 31.2 years (SD=11.2), with 83 young adults (18-40 years) and 17 middle-aged
individuals (41-65 years). With the aim of the study in mind, the researchers sought
to achieve a diverse sample, sampling participants who had received secondary or
higher education in arts as well as those who had not. Thus, the sample can be
divided into two main groups, one group (n = 36) which includes non-artists and
another group (n = 64) of artists. In the artist group, 36 are dance artists and 28
have other artistic qualifications (i.e., fine arts, drama, and music).

4.2 The instruments

A self-designed questionnaire was used to assess the aesthetic preferences
of the respondents. The questionnaire contained an initial section collecting
demographic information (i.e., gender, age, and artistic education) followed by an
additional 24 questions which collected data regarding the aesthetic principles and
the extent to which viewers evaluate a dance work as impactful, appealing and
exciting. This was aided by materials related to the general components of a dance
performance (i.e., dancers located in the given space as well as images of poses and
short movement materials that follow the aesthetic principles). Such materials are
necessary to create a staged choreography.

The 24 questions were structured in such a way that 4 still images (see
Figure 2) and 4 moving images (videos of a few seconds) were each accompanied by
3 questions. The first two questions (How does it affect you? How exciting do you
find it?) were chosen based on a study by Vukadinovi¢ and Markovi¢ (2011). The
third question (How much do you like it?) was adapted to the purpose of the present
study. Using a two-pole, seven-point Likert scale, respondents were able to
indicate how much they liked the material (not at all - very much), how much of an
impact it had on them (very weak impact - very strong impact), and to what degree
they found the stimulus to be exciting (very relaxing - very exciting). By stimulus
we therefore mean the visual material provided to the participant, which is either
a picture or a moving image.
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The stimulus materials (Figure 2) were produced by the first author of this study
who, in collaboration with three trained dancers, created images and videos of
static poses or short movement combinations.

Figure 2. The still images containing the principles of good continuation, the
symmetry, the golden ratio and one images that contains no principle

The principle of good continuation is illustrated in the top-left image in Figure 2,
where the dancers’ legs pointing in different directions represent two lines that
can be seen as a continuation of each other. In the top-right image of Figure 2, the
symmetry formed by the bodies and limbs of the three dancers can be observed.
In the bottom-left picture, the golden ratio appears as a Fibonacci spiral projected
imaginatively onto the space of movement, indicated by the position of the dancers
in space and the position of their bodies. The bottom-right image in the Figure 2 is
a stimulus that tries to avoid all three of the above-mentioned aesthetic principles.

In the four video sequences presented to the participants (15 seconds on
average) good continuation appears as a dancer starting from the bottom left
corner of the field of view, from the ground, and moving organically, concentrating
on the diagonal direction to the top right corner of the space. This forms animaginary
line for the viewer that progresses forward in time and space. The symmetry
in video is represented by two dancers on either side of the space performing a
series of movements that are the same but mirror-symmetrical to each other. The
representation of the golden ratio in motion was achieved by using the Fibonacci
arithmetic series. Three dancers stood motionless in a place corresponding to
the proportions of the space. The video starts with a pause. The first dancer does
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one move, then another after a short pause. There is again a pause and then the
second dancer joins in; together, they continue the sequence of movements with
two movements being performed simultaneously. There is another pause, and
then finally the third dancer joins in, with three movements being seen at the
same time, followed by yet another pause. In the imagination of the spectators this
sequence of movements may represent the Fibonacci numbers (1;1;2;3...), where
the quotient of two consecutive numbers approximates the value of 1.618, the
value of the golden ratio. The line and the choreography formed in this way can
of course be continued by increasing number of dancers. In the video illustrating
a lack of an aesthetic principle, the three dancers perform a short choreography
constructed from random movements. While one of the dancers sometimes moves
in and out of sight, the other two dance a short contact section that purposely
interrupts the good continuation. The video ends with one dancer in a static
position and another dancer in engaged in repetitive movement.

The images and the videos were made in such a way as to contain as little
additional stimuli as possible. This was achieved by minimizing the scenery and
lighting, removing color, eliminating sound, and ensuring that the dancers' faces
did not show any expressions that could influence the participants’ responses to
the questions. In addition, there are no objects in the pictures and videos that could
be used as scenery to distract the viewer’s attention, and the dancers' clothing is
also simple and free of attention-grabbing features. However, regardless of these
measures, it is necessary to take into consideration the fact that these are complex
stimuli. They might contain other types of information in addition to the examined
aesthetic principles, and even the mentioned deprivations of stimuli may influence
the formation of opinions.

For the evaluation of the results, the stimuli were grouped in such a way that,
since each aesthetic principle was associated with two stimuli (a picture and a
video), the average of the responses to the stimuli containing the same aesthetic
principles for all of the question types was taken as the final value of a principle.
For example, the value of the symmetry effect is the average of the answers to the
questions responding to the symmetry-based image and video effects.

4.3 The procedure of the research

Participants were asked to complete the online questionnaire which could be
completed by the respondents using an electronic device and Internet connection
without a timeframe or need for special supervision. All of the necessary
instructions were included in written form, so that experimental subjects were
also informed that their participation would remain completely anonymous. The
questionnaire took approximately 10 minutes to complete, and the results were
analyzed using the statistical software Jamovi version 1.6.

5. RESULTS

The data were analyzed on the basis of aesthetic principles (i.e., good continua-
tion, symmetry, golden ratio, and no principle), question types (i.e., excitement,
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impact, and liking) and groups (i.e., artists and non-artists) using mixed analysis
of variance (ANOVA). One of the assumptions underlying the use of ANOVA,
homogeneity, was met; as the assumption of normality was not met, the
Greenhouse-Geisser correction was applied.

There were no significant differences between the perception of the image and
video stimuli [F(1,99)=0.212 p=0.646 1n?p=0.002], so the two were combined for
analysis. In addition, no significant differences were found between the sexes
[F(1,96)=2.93; p=0.09 and n?p=0.030] and none of the interactions were significant,
so the sexes were combined and not taken into account for further analyses. When
examining the effect of age, it was found that the age groups did not significantly
differ [F(1,96)=0.025 p=0.877 and 1?p=0.000] and that none of the age group
interactions were significant, so the age groups were combined and not considered
for further analysis. The artist and non-artist groups also did not significantly
differ from one another [F(1,98)=1.60; p=0.209 and n?p=0.016]. The effect size was
also low, suggesting that no significant value is expected in this respect even with
a larger sample size. Thus, there is no statistically measurable difference between
the answers of the artist and non-artist groups.

However, the aesthetic principles were shown to differ significantly from each
other [F(2,6;255,02)=19.19; p<0.001 and n?p=0.164], which is explained by the
fact that higher values were measured for symmetry and the golden ratio than
good continuation based on Tukey's pairwise comparison. Furthermore, all three
aesthetic principles were rated more favorably than when no embedded aesthetic
principle was used. The results are shown in Figure 3.

Figure 3. Scores by aesthetic principles, question types and groups

The question types (i.e., liking, impact, and excitement) were also shown to be
significantly different from each other [F(2;196)=7.428; p<0.001 and n?p = 0.070]
with a moderate effect. Based on Tukey's pairwise comparison, this difference
is due to liking received higher values than impact. There is also a significant
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interaction between the aesthetic principles (i.e., golden ratio, symmetry, good
continuation, and no aesthetic principle) and the question types (i.e., liking, impact,
and excitement) [F(4.52;442.87)=26.685; p<0.001 and 1n?p=0.214], which is caused
by several factors according on Tukey's pairwise comparison. Stimuli featuring
the golden ratio were rated by respondents to be more exciting and impactful than
stimuli with good continuation. Furthermore, stimuli with good continuation and
symmetry caused more liking than excitement or impact. Stimuli which contained
none of the aesthetic principles were rated as exciting and impactful rather than
liking. Further interactions were not significant.

6. DISCUSSION

In this study, we investigated to what extent the golden ratio, symmetry and
good continuation embedded in the various elements of moving performance
artwork cause liking, impact, and excitement from artist and non-artist viewers.
Previous research has shown that the aesthetic principles under investigation,
namely the golden ratio (Fechner, 1876), good continuation (Gervasio, 2012), and
symmetry (Ramachandran & Hirstein, 1999; Bereczkei, 2003) impact attention in
different but positive ways. Although there are studies that focus on the fact that
artistically trained and untrained individuals evaluate artworks differently, in
those experiments the participants were asked to make judgements by engaging
in active activities such as drawing faces (Solso, 2001), collecting adjectives
(Vukadinovi¢ & Markovié, 2012), or noting dance moves (Blasing & Schack, 2012).
In these actions, it is assumed that the more efficient processing resulting from
proficiency leads to the artist and non-artist groups producing different results, and
thus the separation of the two groups is relevant. However, in the case of the passive
reception of artwork (as in the present research), the two groups can be considered
as viewers or spectators of the artistic experience, and it can be assumed that
aesthetic preference does not depend on the artistic education of the recipients
(Fechner, 1876; Ramachandran & Hirstein, 1999; Vukadinovié¢ & Markovié¢, 2012).

In our study, we showed that the spectators prefer compositions featuring
one of the aesthetic principles as opposed to cases those featuring none. The
results show that although the difference in values is low, for the question "How
much do you like it?”, respondents gave significantly higher scores to pictures and
videos composed with the golden ratio, good continuity and symmetry as opposed
to those stimuli that lacked these principles. Thus, it can be said that viewers
prefer when these aesthetic principles are incorporated into the composition. This is
consistent with the theories and research findings analyzed above.

We also investigated whether the preference for aesthetic principles depends on
artistic education. Based on the answers to the survey given by the respondents,
the results show that there is no significant difference between the preferences of
artistically trained and non-artist respondents. Thus, statistically the different
dance stimuli are equally valued by those who have received secondary or higher
artistic education and those who have not. There is also no effect of gender or age on
preference, showing that women and men make the same aesthetic judgements re-
gardless of age. This provides evidence for what Fechner (1876) and Ramachandran
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and Hirstein (1999) have argued: that aesthetic principles are essentially universal
in the population.

We also examined whether there were differences in the responses to the items
related to the aesthetic principles across question types. That is, whether each
aesthetic principle causes different levels of impact, liking, and excitement. There
is also a significant difference between the question types, namely that liking
received higher scores than impact on average. This result may be due to the fact
that the images and videos were designed to minimize stimulus to the viewer in
order to narrow down the experimental conditions to examine the aspect under
investigation. Therefore, black and white stimuli which were free of scenery and
lighting effects, as well as emotionless and expressionless stimuli were viewed
by the subjects. The aesthetic principles hidden in these stimuli are appealing
because of their proportions and lines. The impact of the stimuli may also depend
on the lack of additional information listed, which is why they may have been rated
lower in impact than in liking.

It was also found that stimuli containing the golden ratio were rated as more
exciting and impactful than those with good continuation. This correlation can be
justified by the fact that good continuation is preferred due to its generality and
familiarity (Geisler et al., 2001), and therefore understandably is less preferred than
the golden ratio, which is a more dynamically attractive ratio due to its asymmetry,
in terms of impact and excitement. The fact that good continuity and symmetry
cause liking rather than excitement or impact can be similarly explained. Both of
these aesthetic principles reflect harmony and familiarity from an evolutionary
point of view and also according to perceptual bias (Geisler et al., 2001; Bereczkei,
2003; Monteiro et al., 2022); therefore, their preference is primarily expressed in
liking, with less perceived excitement and impact. In turn, images and videos that
did not incorporate either principle were rated as exciting and impactful rather
than likable. This result represents a kind of framework reflecting the answer to
the first question, revealing that viewers generally like it when they discover such
principles in artistic works. However, the fact that they do not rate it as pleasing
may trigger other effects, as the perception of art is a rather complex and subjective
process (Hagendoorn, 2005).

One limitation of the present research is the small sample size. Although a
low effect size was obtained when examining the differences between the artist
and non-artist groups, and therefore it is not expected that a larger sample would
show a significant value, the other questions posed by the research may be worth
investigating with a larger sample. Although a strong emphasis was placed on
simplifying the stimuli, a number of factors other than the individual aesthetic
principles may have influenced decision-making in the study (such as the physical
appearance of the dancers, background, lack of colors or music, etc.).

Overall, the results of the study were in line with the theories laid out in the
literature. It can thus be concluded that when a choreographer is in the process of
creating a new dance performance, it is worthwhile to consider the principles of
the golden ratio, symmetry and good continuity. In order to please the audience
aesthetically, beyond the dramaturgy, technical execution and other factors of
the performance, any of the principles examined in this study can be embedded
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in a choreography. The research has shown that if the choreographer wants to
use these principles as a tool of expression, it is worth considering the following:
symmetry and good continuity suggest harmony, balance, and familiarity. If the
story of the performance is based on such a narrative, incorporating these tools
will enhance the desired effect on the audience. However, if the choreographer
wishes to increase the impact even more, and to support the excitement with
asymmetrical but appealing motifs, it is worth taking advantage of the golden
ratio, including the Fibonacci numbers.

But no matter how an artist creates, it is important to keep in mind that the
reception and evaluation of the final artistic product are individual and subjective
evaluations, regardless of the principles. There will always be people who interpret
and perceive what they see and hear differently from others. Moreover, it is
conceivable to apply the results of this research in a way that explicitly focuses
on the opposites. Indeed, if the choreographer deliberately deviates from the
appropriate balance during the application of the aesthetic principles presented
above, he or she may achieve the opposite effect, thereby enriching the experience
of the performance. Symmetrical elements that are too drawn out in time,
or sequences of movements that seem to be predictable and relient on good
continuation, may at some point create tension and confusion. A dance composed
which features the golden ratio can also lose its impact and become boring if
the audience has to watch it for too long. From this point of view, therefore, we
think it is worth taking the aesthetic principles into consideration, and also trying
them out and shaping them. In this way, the creator will be able to use them
appropriately to achieve his or her own goals. However, it is worth keeping in
mind that one of the beauties of art is that, while it is possible to seek common
ground, everyone can develop their own slightly different points of view.
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Bolvéri-Takdcs Gabor PhD, egyetemi tandr, Magyar Téncmiivészeti Egyetem,
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Absztrakt

A tdncpedagogus-képzés dllami szabélyozési folyamatdnak lényege abban dllt, hogy
az édllam el6bb szabdlyozdsra érdemes tevékenységként ismerte f6l a tancoktatdst,
majd fokozatosan irdnyitdsa ald vonta. A huszadik szdzad kézepéig ez elsGsorban a
szakmai érdekvédelmi szervezetek dltal 6sszefogott tanciskoldk tevékenységének,
illetve a kimeneti vizsgafeltételek rendeleti titon torténd szabdlyozdsdban mertilt
ki. Kezd6 ddtum az 1922-es esztendd, amikor a beltigyminiszter el§szor 1étesitett
tancmesterképesits vizsgabizottsdgot az addig szakmai egyestiletek altal kidllitott
bizonyitvanyok dllami elismerésére. 1945 utdn a folyamat miifajilag (balett, mozdu-
latmtivészet, néptanc, tirsastdnc) diverzifikdlddott, s a képzések szabélyozdsdn tul
allami intézmények létrehozdsdban 6ltott testet. A tdncpedagdgus-képzés 1974-ben
féiskolai szintre emelkedett, végiil 2006 utdn, a bolognai folyamat eredményeként, a
tdnctandr mesterszakkal elérte a legmagasabb képzési szintet.

Kulcsszavak: tdncmesterképzés, tanctanité-képzés, tancpedagdgus-képzés,
tanctanar-képzés

1. ELOZETES MEGFONTOLASOK
1.1. Bevezetés

A nyilvénos tdncoktatds szabdlyozdsa Magyarorszdgon a 20. szdzad kozepéig nem
eléadémiivészeti vagy miivészetpedagdgiai tigy volt, hanem az dllam szempontjé-
bl erkolcsrendészeti probléma, a tdnciskoldk szempontjabdl pedig tizleti és foglal-
koztataspolitikai kérdés. A miivészetoktatds dllami elismerési folyamata kozvetlentil
Osszefliggott a miivészeti dg tarsadalmi és politikai elfogadottsdgdnak alakuldsdval.
Az allam a 20. szdzadban a tdncmtivészeti mtifajok kozott folyamatosan diszkrimi-
ndlt. A tdncmiivészképzés intézményestilését tehdt nem a miifaji 6nszervezs képes-
ség (balett, mozdulatmtivészet, néptdnc, tarsastanc stb.), hanem a tdncmtivészet felé
irdnyul6, koronként véltoz6 tdrsadalmi, politikai és erkolesi elvdrdsok hatdroztdk
meg. Az éllami intézményestilést a j6 szervezé képességgel rendelkezd tdncmes-
terek és tdncpedagogusok végletesen eltérd erdsséggel tudtdk (vagy nem tudtdk)
befolydsolni.
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A tdncpedagogus-képzés dllami szabdlyozasi folyamatdnak lényege abban allt,
hogy az éllam el8bb szabélyozdsra érdemes tevékenységként ismerte f6l a tdncok-
tatdst, majd fokozatosan irdnyitdsa ald vonta. A huszadik szdzad kozepéig ez els6-
sorban a szakmai érdekvédelmi szervezetek altal sszefogott tanciskoldk tevékeny-
ségének, illetve a kimeneti vizsgafeltételek rendeleti titon torténd szabdlyozadsaban
meriilt ki. A mdsodik vildghdboru utdn a folyamat miifajilag diverzifikdlédott, s a
képzések szabdlyozdsan tul dllami koltségvetési intézmények létrehozdsdban 61tott
testet.

A tancpedagogus-képzés dllami szabdlyozdsanak kezd6é datuma az 1922-es
esztendd, amikor a beliigyminiszter el6szor 1étesitett tdncmesterképesitd vizsgabi-
zottsdgot az addig szakmai egyestiletek 4ltal kidllitott tdincmesteri bizonyitvanyok
allami elismerésére. A tovabbiakban ennek a fordulatokban gazdag szdz évnek
a torténetét tekintjtik at.

A tédncos képzés 19-20. szdzadi intézményesiilésérdl az elmult években tobb for-
raskiaddsunk és 6sszegz6 frdsunk megjelent, a kutatdsi eredményeket mostani mun-
kdnkhoz is hasznositottuk (Bolvari-Takdcs 2011a, 2011b, 2013, 2014a, 2014b, 2017,
2018a, 2018b).

1.2. Médszertani kérdések

A téma feldolgozdséhoz a neveléstudomédnyban alkalmazott kutatdsi eszkdzoktdl
eltér6 megkozelitést vdlasztottunk, mert a forrasanyag jellege ezt indokolta. Ezért —
ajogtudoményban kevésbé jaratos olvasé eligazitdsa érdekében — sziikséges néhany
modszertani kérdés tisztazasa.

Tartalmi szempontbdl a legfontosabb annak rogzitése, hogy a kézlemény nem 4lta-
ldban a hazai tdncpedagégus-képzés és kiilondsen nem a pedagdgusképzd intézmé-
nyek torténetét targyalja, hanem a tdncpedagogus-képzés jogi szabdlyozdsdnak fej-
16dését mutatja be. Csak azokkal a pedagégiatorténeti jelenségekkel foglalkozunk,
amelyekre az 4llam jogszabdly(ok) megalkotdsdval kiterjesztette és érvényesitette
igazgatdsi hatdskorét. Bizonyos id6szakokban egyes oktatdsigazgatdsi kérdések még
nem tartoztak ide (példdul 1945 el6tt dllamilag elismert néptancpedagdgus szakké-
pesités nem létezett). Ilyen esetben a témakor tdrgyaldsa kiviil esett vizsgdléddsun-
kon, mert annak feltdrdsa, hogy valamely jelenséget az dllam miért nem szabdlyoz
a jog utjdn, nem jogtorténeti, hanem tdrsadalomtorténeti kérdés. Mésrészt eléfor-
dul, hogy az dllam egy id6 utdn bizonyos képzési tertileteket kivesz a szabdlyozdsi
korb6l és mdr nem kivdnja oktatdsirdnyitdsi jogi eszkozokkel befolydsolni (példdul
a tdncoktatdk tanfolyami képzése 1957 utdn népmdtivelési, illetve foglalkoztatdspo-
litikai kérdéssé valt, mivel az amatér oktaték alkalmazédsa a miivel8dési otthonok
munkajogi kategéridihoz igazodott). Ilyen esetben sem mélyiiltiink el a témakorben,
legfeljebb utalunk a tovabbi szakirodalomra.

Kutatdsmodszertani szempontbdl alapvetd forrasbazisként a tdncpedagogus-kép-
zésre vonatkozd, nyilvdnosan megjelent jogszabdlyokra tdmaszkodtunk. E tekintet-
ben a feldolgozds a teljességre torekszik. Minden olyan oktatdsigazgatdsi jellegii jog-
szabdlyt megvizsgaltunk és felhasznéltunk, amelyek az els6, 1897. évi szabélyozés
6ta a mai napig a tdncpedagogus-képzés dllamilag elismert szervezeti-intézményi
formadit, szakstruktuirdjat és képesitési feltételeit érintették. Nem elemeztiik viszont
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azokat a tancoktatdsi jogszabdlyokat, amelyeknek nincs pedagégusképzési relevan-
cidjuk (példdul 1945 el6tt a novendékek erkolesi elSirdsairdl vagy az iskoldk miiko-
dési szabalyairdl sz6l6 rendeletek stb.). A hatdlyossdg nyomon kovetése viszony-
lag egyszerdi, mert az 1j jogszabalyban mindig gondoskodnak a korabbi jogszabdly
(vagy annak egy része) hatdlyon kiviil helyezésrdl, ha pedig ez elmarad, agy kell
tekinteni, hogy a kordbbi szabdlyozds (vagy annak médositdssal nem érintett része)
tovdabbra is érvényes. A jogszabdlyok primer forrdsok, igy jelent6ségiik minden mds
nyomtatott forrdshoz képest erésebb. LelShelyiik a jelolésiikbdl és cimiikbdl kiol-
vashat6, de a jogban nem jaratos olvasok kedvéért a forrdsjegyzékben a hivatkozott
jogszabélyok hagyomdnyos és elektronikus lelGhelyét egyarant megadtuk.

Korszakoldsi szempontbél szintén jogtorténeti szemléletet érvényesitettiink. Az
elemzési korszakhatdrokat nem az egyes tdncdgazatok fejlédésének sajdt logikdja,
hanem a jogalkotdst meghatdrozé torténelmi-politikai korszakolds jeldlte ki. A 20.
szdzadban egyértelmden ilyen tényezs az els6 és a mésodik vildghdbora. Az 1945
utdni jogfejlédésnél a tdncpedagoégus-képzés mindenkori legmagasabb oktatdsi
szintjeihez igazodtunk, mert az 4llam el6bb fels6foku, majd féiskolai, végiil egye-
temi szintre emelte a tdncpedagdégus-képzést. Ennek megfelel6en az allami szaba-
lyozas mindig a legfelsé szintre vonatkozott, az alatta levé szint mintegy kiesett az
dllam szabdlyozdsi igénykorébdl, s a kordbbi id6szakok szakképesitési tigyei ettdl
kezdve legfeljebb ekvivalencia-problémaként mertiltek f6l.

2. AZ ALLAMILAG ELISMERT TANCPEDAGOGUS-KEPZES KIALAKULASA
(1922-1945) ES A KOZVETLEN ELOZMENYEK

A nyilvadnos tdncoktatds ,pedagégusai” a polgdri Magyarorszagon a tdncmes-
terek (mds néven tdnctaniték) voltak. A 19. szdzad végéig egymadstdl fliggetlentil
miikodtették — miifaji megjelolés nélkiili — tanciskoldikat, s mai fogalmaink szerint
tarsastancokat, balettet és tin. nemzeti tdncokat tanitottak. A szakmai érdekvéde-
lem fontossédgat felismerve 1891 decemberében Budapesten 6tvenkilenc tdncmester
megalakitotta a Magyarorszdgi Tdanctanitok Egyesiiletét. A jovahagyott alapszabalyok
bemutatdsdra az 1892. évi kozgytilésen keriilt sor. A vezet6ség hatdrozatot hozott,
hogy akik 1892 el6tt legaldbb tiz éven &t kizdrdlag tdnctanitdssal foglalkoztak, meg-
kapjak az egyesiilet tdnctanitéi oklevelét, mig a tobbieknek vizsgét kell tennitik.
A tiz éves gyakorlat alapjdn — egyel6re még allamilag el nem ismert médon — akkor
hatvannégyen kaptak oklevelet (Réka, 1923).

Az egyestilet {6 célja a tdncoktatds dllami szabdlyozdsanak elismertetése volt.
Eréfeszitéseiket a millennium évében siker korondzta: a nyilvdnos tdnctanitds sza-
bélyozdsarol sz6l6 50.743/1896.B.M. rendelet 1897. oktdber 1-jén lépett hatdlyba.
A hazai tancoktatdst érint6 elsé jogszabdly a tdnctanitékra vonatkozéan kimondta,
hogy a nyilvanos tdncoktatashoz sziikséges rend6rhatdsagi engedélyt kifogdstalan
elééletti személyek kaphatnak, akik koziil elényben kell részesiteni azokat, akik
oklevéllel vagy a Magyarorszdgi Tdnctaniték Egyesiilete altal kiadott bizonyitvdnnyal
igazoljdk szakképzettségiiket. Az egyesiilet szempontjdbdl a rendeletben tortént
nevesités kétségtelen sikernek szamitott, ugyanakkor a jogszabdly nem tette kote-
lezGvé a szakképesitést. A jogszabdly nyomadn az 1898. évi egyesiileti kozgytilés ha-
tdrozatot hozott a Tdnctaniték Képezdéje 1étrehozésérdl és az egy hénapos tanfolyam
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szeptember 1-jén elindult. 1902-t6] a tanfolyam két osztdlybdl allt: tanitéjeloltekbsl
és tovabbképzEsokbdl. 1903-t6] a tancmesteri vizsgdhoz eldirtak a négy kozépiskola
elvégzését. (Roka, 1923)

A beltigyminiszter 1906-ban részben mddositotta az 1896-0s jogszabdlyt. Az
1906. junius 1-jén hatélyba lépett 25.797/1906.B.M. korrendelet szerint a tdnctanito
a szakképzettségét tanctanitdi tanfolyamot miikodtetd, a beltigyminiszter altal jova-
hagyott tdncmesteri egyesiilettSl kapott bizonyitvdnnyal, illetve oklevéllel igazol-
hatta. A valtoztatds oka a tdnctaniték érdekképviseleti szerveinek megsokasoddsa
volt: 1904-t6] kezd6dGen az addig egységes szakma fokozatosan tobb egyestiletre
bomlott, részben f6védros-vidék viszonylatban, részben Budapesten beliili személyi
ellentétek miatt. Kozottiik szélhdmosok is felbukkantak: példdul egy kisujszéllasi
egyesiiletben hdromnapos (!) tanfolyam alapjan, postai utanvéttel lehetett tdnctani-
t6i oklevélhez jutni. Mértékado tédncmesterek javasoltdk, hogy a tanctanitoi oklevele-
ket nem az egyesiileteknek, hanem az dltaluk kozosen fenntartott és a minisztérium
ellen6rzése alatt miikodé vizsgabizottsdgnak kellene kidllitania, de a beltigyi tdrca
adminisztrativ eszkozokkel nem kivant beavatkozni. A Tandcskoztarsasdg bukdsa
utdn azonban a vizsgaztatdsi jogot mindenkitdl visszavontdk és Budapest székesfs-
véros hataskorébe utaltdk. A jogfosztott egyesiiletek pillanatok alatt alkalmazkodtak
az Uj helyzethez. El6bb kimondtdk feloszldsukat, majd 1921. janudr 17-én megala-
pitottdk a szakma egységes szervezetét, a Magyar Tdnctaniték Orszdgos Szovetségét
(MTOSZ), amely sajat képezdével segitette a képesits vizsgdra késziilést. A beliigy-
miniszter altal feldllitott ideiglenes tdncmesterképesitd vizsgabizottsdg el6tti elsd,
immadr allamilag elismert tdncmesteri vizsga 1922. mdjus 29-30-4n zajlott le, ezt a
datumot tekinthetjiik az dllami tdncpedagégus-képzés elsé eseményének. A jelent-
kez6knek kozépiskolai végzettséggel kellett rendelkeznitik, 71 jel6ltbsl 37 £6 kapott
,megfelelt” mindsitést. A vizsgabizottsdg késébb feliilvizsgdlta a kordbban nagy
szamban kiadott egyesiileti okleveleket, amelynek sordn 260 képesitésbdl 111-et
hagytak jova (Gaubek, 1933; Roka. 1923).

Az ideiglenes éllapot valéban rovid ideig tartott. A tdncmesterképzés és a nyil-
vanos ténctanitds szabdlyozdsa tdrgydban kiadott, 1925. junius 8-an hatédlyba lépett
229.230/1925.B.M. korrendelet — egyebek mellett — tjraszabélyozta a nyilvanos
tdnctanitdsra jogosité képesitést és ennek megszerzési feltételeit. Ezentdl azt a tanc-
mestert kellett megfelel6en képesitettnek tekinteni, aki 1918. november 1. el6tt ilyen
oklevelek kiaddsdra feljogositott tdncmesteri egyestiletek &ltal kidllitott tdincmesteri
oklevéllel rendelkezik; tigyszintén aki 1918. november 1. és 1922. méjus 31. kozott
kiadott tdncmesteri oklevéllel rendelkezik (akdr az emlitett egyestiletek, akdr a bel-
tgyminiszteri engedéllyel m(ikodd ideiglenes tdncmesterképesité vizsgabizottsdg
dltal); vagy pedig 1922. mdjus 31-ét kovetSen kapott tédncmesteri oklevelet, a bel-
tugyminiszter dltal feldllitott vizsgabizottsag el6tt letett vizsgdja alapjan. A tovab-
biakban csak az kaphatott nyilvdnos tdnctanitdsra jogosité képesitést, illetve tanc-
mesteri oklevelet, aki a beltigyminiszter dltal atmenetileg a MTOSZ keretei kozott
felallitott tdncmesterképzd tanfolyamot elvégezte. Erre a kozépiskola hat osztélyét
kijart, illetve szinmtivészeti akadémidt végzett vagy tornatanitéi, 6vondi képesités-
sel rendelkez8 magyar dllampolgér volt felvehets. Az addig kiadott, nyilvénos tanc-
tanitdsra jogosité engedélyek a rendelet hatdlyba belépésétsl szamitott 60 napon
beliil hatalyukat vesztették. Magyar dllampolgérok kiilféldon szerzett tdncmesteri
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oklevéllel akkor tanithattak, ha kiilon szakvizsgét tettek. Engedélyt kaphatott még
—an. ,régijogon” — az oklevéllel nem rendelkezd tdancmester, ha mar 1905-ben vagy
azt megel6z8en foglalkozott nyilvdnos tdnctanitdssal és ezt rendGrhatésdgi enge-
déllyel igazolta. A ténctanitdsra jogosit6 oklevél megszerzését lehetévé tevs képe-
st vizsga id6pontjét a beliigyminiszter a 231.391/1925. B.M. korrendeletével 1925.
junius 25-re tlizte ki, f6leg azoknak, akik az 1922-24 folyamdn lezajlott vizsgdkon
nem feleltek meg vagy azokon 6nhibdjukon kiviil nem jelenhettek meg.

Az éllami tdncmesterképzd tanfolyam végleges kialakitdsdra a kovetkezd év-
ben kertilt sor, amikor a 152.900/1926.B.M. rendeletben kiadtdk a Magyar Orszigos
Tdncmesterképzd Tanfolyam szabdélyzatat. Az dllami szerepvdllalds ezzel Gj szakaszba
lépett: az addigi elismert magantanfolyam helyét a tdncmtivészet elsd, 6ndllo, jog-
szaballyal létrehozott dllami iskoldja vette &t. 1928-ban a tanfolyam szervezetében
a 256.205/1928.B.M. korrendelet alapjdn megjelent a mtifaji tagol6dds: a tanfolyam
balett szakkal béviilt, amelyet csak az éltaldnos tdancmester-képzdvel egytitt lehetett
elvégezni. A miniszter a klasszikus balett oktatdsdval foglalkozé pedagdgusokat ko-
telezte e tanfolyam egy éven beliili elvégzésére, ellenkez§ esetben elveszett a tani-
tasi, illetve balettiskola-fenntartdsi joguk. A mar okleveles tancmesterek is kotelesek
voltak vizsgdzni, ha balettet a tovdbbiakban is kivantak tanitani. A tanfolyam elvég-
zésére azonban nem kotelezték Sket, és kiilon oklevelet sem kaptak, hanem eredeti
diplomdjukra vezettek zaradékot.

Mindezen folyamattal parhuzamosan a huszas évek elejétsl a tdncpedago-
gus-képzésben a vallds- és kozoktatdstigyi tarca is érintetté valt, mégpedig az iskolai
testnevelés fejlesztése kapcsan. A testnevelésrdl sz616 1921. évi LIIL tc. el6irta Test-
nevelési Fdiskola felallitasat és ujjdszervezte az 1913 6ta 1étez6 Orszdgos Testnevelési
Tandcsot. A miniszter 1925. oktéber 16-dn a 77.000/1925.VK.M. szdmu rendelettel
kiadta a Testnevelési Fdiskola szervezeti szabdlyzatat. A testnevel® tandri oklevél meg-
szerzéséhez hdrom éves képzést irtak el8. Felvételire csak harminc évnél fiatalabbak
jelentkezhettek, érettségivel vagy tanitéi oklevéllel.

A Testnevelési Fdiskola 1étrehozdsa a nyilvédnos tdnciskoldkat mtikodtetd tdancmes-
terek szempontjdbdl érdektelen volt. AlapvetSen érintette ugyanakkor a tdncpeda-
gbégusok madsik, ugyancsak nagy létszamu csoportjat, a mozdulatmiivészeti isko-
lakat. Az arisztokratikus gyokerekkel rendelkezd, tradiciékon alapuld, férfiak altal
iranyitott f6vérosi és vidéki tdnciskoldk mellett ugyanis a 20. szdzad tizes éveiben
megjelentek Magyarorszdgon az 4j, nyugati ideolégidkat adaptdld, életreform és néi
emancipdcids torekvéseket 6tvozs, nok altal vezetett, Budapesten érdekelt, késébb
egységesen mozdulatmiivészeti vagy mozgasmtivészeti néven definidlt tanintéze-
tek. A mdr emlitett 229.230/1925.B.M. korrendelet rogzitette, hogy a ,,barmely elne-
vezés alatt rendezett zenei (ritmikus) tornatanfolyamok” 4ltaldban nem tartoznak a
ténctanitds fogalma ald, tehdt e jogszabdlyok sem vonatkoznak rédjuk; ugyanakkor
miikodésiikh6z renddrhatésédgi engedély sziikséges. Ennek megaddsdhoz kikotot-
ték az Orszdgos Testnevelési Tandcs el6zetes hozzédjaruldsat, amelynek feltételei kozott
szakképesitést és , ratermettséget” irtak elé. Mivel Magyarorszagon ilyen jellegii pe-
dagodgusképzés nem folyt, az iskoldk gyakorlatilag a vezetgjiik (tulajdonosuk) kiil-
f6ldon szerzett diplomdja alapjdn miikodtek, s a haszas évek végén megkezdték a
tandrképzést is. (Dienes, 2005; Fenyves, 2005; Fuchs, 1990; Lenkei 1993, 2004; Vincze
& Faludy, 2013)
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1928. julius 12-én hatdlyba lépett a nyilvdnos tornatanitds szabalyozdsdrol szo-
16, a VKM egyetértésével kiadott 252.098/1928.B.M. rendelet, amely mindenfajta
tornatanitashoz renddrhatésagi engedélyt irt eld, amelyet csak olyan magyar &l-
lampolgar kaphatott meg, aki dllami, illetve 4llamilag elismert testnevels tandri
oklevéllel rendelkezik. Ugyanakkor, ha az oktatott testmozgdsnak , téncjellege is
van” a testneveldi képesités mellett a nyilvanos tdnctanitdsra jogosité oklevél is
szitkséges. Akik a 229.230/1925. B.M. rendelet szerinti engedéllyel foglalkoztak
ritmikus tornatanitdssal, tigyszintén akik nyilvdnos tornatermet miikodtettek test-
neveld tandri oklevél nélkiil, azoknak 6t évig megengedték tevékenységiik folyta-
tdsat, de tényleges iskolavezetSként az 4j feltételeknek megfelel6 személyt kellett
alkalmazniuk. A Testnevelési Fdiskola elsé évfolyama 1928-ban késziilt végezni, igy
nyilvdnvalé volt, hogy a kultusztdrca biztositani kivdnja a diplomék jévébeni ér-
tékét. A rendelet szerint 6t év tiirelmi id6 utdn a mozdulatmtivészek képzését mar
csak testnevel$ tandri oklevéllel és tanctanitéi diplomdval egyardnt rendelkezé
személyek végezhették, mivel azonban a Testnevelési Fdiskoldn a 30. életév volt a
felvételi korhatdr, a rendelkezés a jovGre nézve kizdrta a magdniskoldk vezetSinek
intézmény-fenntartdsi jogdt, valamint elértéktelenitette az dltaluk kiadott diplo-
makat.

A rendelet koncepcidja kormdanyzati korokbdl mar 1928 elején kiszivargott. Az
addigi szabdlyozds alapvetSen megfelelt a mozdulatmtivészek érdekeinek, mert a
tdncoktatdsi jogszabdlyok al6li mentesség szdmos elénnyel jdrt (elegends csupdn
a kozpontilag el6irt tanfelszereltségre utalni). A Gj helyzetben azonban a magé-
niskoldk vezet6i szakmai és tizleti érdekvédelmi céllal 6sszefogtak. 1928. majus
7-én harmincheten megalakitottak a Mozdulatkultiira EQyesiiletet, amely memoran-
dumot intézett a kultuszminiszterhez, kérve, hogy a rendeletet a beliigyminisz-
terrel egyetértésben véltoztassa meg vagy a hatdlyét fiiggessze fel. A mozdulat-
mivészeti iskoldknak végiil sikertilt elérniiik, hogy a beliigyminiszter 1929-ben
megvéltoztassa az 1925-ben felallitott Magyar Orszdgos Tdncmesterképzd Tanfolyam
szervezetét, 6nallé mozdulatmiivészeti szakot létrehozva. A ritmikus tornarél le-
valasztott mozdulatmiivészet ezzel a jogszaballyal elnyerte formaélis egyenjogtisé-
gét a tdncmiivészet tobbi dgdval (Fuchs, 1990; Lenkei, 1993).

Az 1929. mdjus 3-4n hatdlyba lépett 248.711/1929.B.M. rendelet megerdssitette,
hogy mindennemti tanc, igy a balett- és mozdulatmtivészet tanitdsdnak képesitési
el6feltétele a 229.230/1925.B.M. rendeletben szabdlyozott, tadnctanitdsra jogosito
oklevél megszerzése. A Magyar Orszdgos Tancmesterképzd Tanfolyam éltaldnos tanc-
mesteri, balettmtivészeti és mozdulatmiivészeti szakokbdl 4ll, s a képesits vizsga
sikeres letétele alapjan hdrom tipust tdncmesteri oklevél szerezhets: 1. éltald-
nos tdncmesteri oklevél, amely mindennemi tdnc tanitdsdra jogosit, a balett és a
mozdulatmivészet kivételével; 2. balett tanitdsdra jogosité tancmesteri oklevél; 3.
mozdulatmiivészet tanitdsdra jogosité tdncmesteri oklevél. A tanfolyam szakjait
kiilon-kiilon vagy egyiitt el lehetett végezni.

Az 4j tipust képzésekhez igazodva a mozdulatmiivészeknek azonnal meg kel-
lett teremtenitik a bemeneti feltételeket. Az iskoldk vezetSinek a rendelet hatalyba
1épésétsl szamitva négy hénapjuk volt az oklevél megszerezésére a Tdancmesterkép-
zd Tanfolyamon. Az elsé mozdulatmtivészeti tanctanitdi okleveleket 1929. szeptem-
ber 17-én adtdk 4t (Dienes, 2005; Lenkei, 1993).
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A szakmai és az tizleti érdekek vdltozo6 erGsségli szempontjaihoz igazodva a
mozdulatmiivészeti lobbi dtmeneti megerdsddését jelezte, hogy az 1932. julius 19-én
hatalyba lépett 124.227/1932.B.M. rendelet ,,a kérdés végleges rendezéséig” a Ma-
gyar Orszdgos Tdncmesterképzd Tanfolyam nevét Magyar Orszdgos Tdncmester- és Moz-
dulatmiivészképzd Tanfolyamra véltoztatta, élén a miniszter éltal kinevezett tigyvezet6
igazgatéval. A Tanfolyamon beliil 6néll6 tdncmesterképzd, valamint mozdulatmd-
vészképzb egység létesiilt, sajt tanulmdanyi vezetSkkel. Az dltaldnos tdnctanitéi és
a balett szakokat a tdncmesterképzon beliil helyezték el. Szintén szakmai érdekek
érvényesiiltek a MTOSZ 1932-ben létrehozott négy hénapos el6készits tanfolyama
kapcsdn. A gazdasdgi vildgvdlsag és a megnovekedett munkanélkiiliség miatt, egy-
fajta 6nvédelmi megnyilvdanuldsként, kimondtdk, hogy az édllami tanfolyamra csak
azok vehetdk fel, akik ezt az el6képzst elvégezték (Bolvari, 2014a).

A tancpedagégus-képzés dllami szabdlyozdsdnak folyamatdban tjabb fordu-
l6pontot jelentett az 1933. szeptember 15-én kiadott 162.000/1933.B.M. rendelet.
Nemcsak azért, mert minden kordbbindl részletesebben meghatarozta ,a tdnc- és
mozdulatmiivészet nyilvdnos tanitdsdra jogosit6 oklevél megszerzéséhez sziikséges
tanfolyam” szervezetét és miikodését, hanem azért is, mert a tanfolyam nevének
Tdnc- és Mozdulatmiivészet-tanitoképzd Orszdgos Tanfolyamra torténé megvdltoztata-
sdval, terminolégiai djitdsként, lecserélte a , tdncmester” kifejezést, vildgossa téve,
hogy nem mtivészek, hanem pedagégusok képzése folyik. (A mozdulatmtivészek
esetében a tanfolyam cimébdl ez eddig nem tiint ki.) A rendelet szerint a tanfolyam
célja, hogy el6készitse hallgatéit a tdnc- és mozdulatmtivészet-tanit6i oklevél meg-
szerzéséhez sziikséges képesits vizsgdra. A tanfolyam hdrom szakbdl 4ll: dltaldnos
tdnctanitéi szak, balett szak, illetve mozdulatmiivészet-tanitéi szak. Ezek kizdrélag
kiilon-kiilon végezhetdk el; idGtartamuk egyarant hat honap. A tanfolyam elméleti
és gyakorlati képzésbdl dll, zdrévizsgdval fejez6dik be. A magyar (nemzeti) tdncokra
fokozott gondot kellett forditani.

A rendelet hatdlyba 1épésétsl kezdve tartés nyugvépontra jutott a kérdéskor
szabdlyozdsa. A Tdnc- és Mozdulatmifvészet-tanitéképzd Orszdgos Tanfolyam felvételi
hirdetményei évente augusztusban jelentek meg, szeptemberben indult a képzés és
madrciusban tartottdk a gyakorlati vizsgat. A MTOSZ folytatta az El6készitd Tanfolyam
és a Tovdbbképzd Tanfolyam miikodtetését. Ennek példdjat kovetve a Mozdulatkultiira
Egyesiilet 1934-ben megkezdte sajdt el6készitd tanfolyamdnak kialakitdsat. Ez eleinte
az egyesiilet dltal erre felhatalmazott iskoldkban folyt, tehdt nem 6ndll6 intézmény-
ként jott 1étre. 1934-ben el6bb kilenc iskola kapott rd engedélyt, majd 1935 utdn to-
vébbi négy, végiil 1940 tavaszan djabb ketts. A vélasztmdny hatdrozata alapjén az
1940/41. tanévtdl egységes, két éves Eldkészitd Tanfolyam indult, gyakorlati oktatoi
hat maganiskolét képviseltek (Lenkei, 1993).

1942-ben a beliigyminiszter megvaltoztatta a Tinc- és Mozdulatmiivészet-tanitokép-
26 Orszdgos Tanfolyam 1933-ban megdllapitott szervezetét, erbteljesen szigoritva az
allami szerepvallaldst. Az 1942. szeptember 8-4n hatélyba lépett 117.700/1942.B.M.
rendelet az intézmény nevét Tinc- és Mozdulattanitoképzd Orszdgos Tanfolyamra, tago-
z6ddsat — az addig hdrom helyett — két szakra: dltaldnos tanctanit6i, valamint moz-
dulattanitéi szakokra médositotta (a balett 6néllé szakként megsziint). A tanulmd-
nyi id6t az el8bbi szakon hat hénaprol két évre (2x8 hénap), az utébbin hdrom évre
(3x8 honap) emelték. A megniévekedett tanulmdnyi id6t az addig magéniskoldkban
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foly6 el6készité tanfolyamok anyagdnak elsajatitdsdra forditottdk. Ezzel a képzés
ténylegesen iskolarendszertivé vélt, mig kordbban az dllam szerepe csak a kozvetlen
vizsgafelkészitésre és a vizsgdztatdsra terjedt ki. A rendelet konnyitéseket hatdrozott
meg az elSképzettséggel rendelkezd jelentkezSknek, ugyanakkor rogzitette, hogy
ezentil sem a MTOSZ, sem az egyes iskoldk nem foglalkozhatnak felvételi el6készi-
téssel. Szintén tjdonsdg volt, hogy ahogy a rendelet a hallgaték tanulményi eléme-
netelének évkozi (december és madrcius) ellenérzését szabélyozta. Kotelez6vé valt
az évzdard vizsga az altaldnos tanctanitéi szakon az els6, a mozdulattanitéi szakon
pedig az els6 és a médsodik évfolyam végén. A képesitd vizsga szabdlyai nem valtoz-
tak. (A fejezetben leirtakat v6.: Bolvdri-Takdcs, 2014a.)

3. AZ ALLAMILAG SZERVEZETT TANCPEDAGOGUS-KEPZES
MUFA]JI DIVERZIFIKACIOJA 1945 UTAN

Az 1945 utdn rovid ideig kormanyprogramként is felvallalt, a kulttira sokszintiségét
hirdetd dn. szabadmiivel6dés kora hamar lezdrult. A negyvenes évek végétsl, a
kommunista pért totdlis hatalménak meger&sddésével parhuzamosan, felerésodott
a miivel6déstigy kozvetlen politikai irdnyitds ald vondsa. Ebben meghatdrozo je-
lentGségti volt a Népmiivelési Minisztérium 1949. janiusi létrehozésa. A tdncoktatds
vonatkozdsdban mindez azt jelentette, hogy néhany év leforgdsa alatt a , burzsod”
mozdulatmivészetet felszdmoltdk, a tdrsastdnc (legaldbbis 1956-ig) megttirt miifaj
maradt, a klasszikus balett ugrdsszert fejlédésnek indult, a magyar néptanc pedig
addig soha nem ldtott mértékben nyert teret (Bolvédri-Takdcs, 2011a; Dienes & Fuchs,
1989; Zérandi, 2014).

A fels6foku tancpedagdgus-képzés lassu dtalakuldsa, kibontakozdsa mellett fo-
kozatosan meger6sodott az amatdr tdncoktatdsban, illetve tdnccsoportokndl dolgo-
20 vezetSk és oktaték iskolarendszeren kiviili képzése. Ennek szabdlyozastorténete
azonban szétfeszitené e tanulmdny kereteit, ezért csupan a legfontosabb intézményt
emlitem. A Népmiivészeti Intézetet 1951. janudr 1-jei hatdllyal létesitették, a 9/1951.
(I.6.) M.T. rendelet szerint a népi mtivészetek fejlesztése és a kulturdlis tomegmozga-
lom mitivészi tevékenységének elGsegitése céljabol. Elnevezése a 18/1957. (M.K.2.)
MM. utasitds alapjan Népmifvelési Intézetre mddosult (alapfeladatai kozott ekkor ne-
vesitették a tarsastdncot). A késébb tobb névviltozdson dtesett intézmény az iskoldn
kiviili népmiivelés valamennyi dganak elvi irdnyitdsi jogat megkapta, s feladatko-
rében mindvégig elldtta az amatdr miivészeti (kozte a tdncmivészeti) csoportok ok-
tat6inak és vezetSinek szakmai képzését és tovabbképzését (Fuchs, 1982a, 1982b;
Kaposi, 1983; Madcz, 1965; Neuwirth, 2001; Petravichné, 2001, 2007, Simay, 1983;
Tancszovetség, 1965, 1972, 1983; Téthpdl, 1999; Vasarhelyi Laszl, 1972).

3.1. A mozdulatmiivészeti tanitoképzés reményei és felszamolasa

A mozdulatmtivészet terén az 1945-t61 1951-ig tarté id6szakot az események felgyor-
suldsa jellemezte, benne kisérletekkel és kudarcokkal, tjszerti kezdeményezésekkel
és szervezeti sokszintiséggel. A mtifaj miivel6i a képzés feltigyeletét mindinkdbb a
miivészeti intézményekért és oktatasért felels vallds- és kozoktatdstigyi miniszter-
hez kivéntdk terelni, mikdzben a beliigyi tarca jéindulatdt sem kivantdk elvesziteni.
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A szakmai szervezetek kozott Gj szereploként megjelent Magyar Pedagdgusok Szabad
Szakszervezetének Mozdulatmiivészeti Szakosztdlya javaslatdra a beltigyi tdrca az addigi
Tinc- és Mozdulattanitoképzd Orszdgos Tanfolyam mozdulatmiivészeti szakét 1945-ben
Orszidgos Mozdulatmifvészeti Tanitéképzd Tanfolyamként szervezte tjja. Az errdl sz6l6
156.100/1945. B.M. rendelet 1945. november 14-én lépett hatédlyba. E szerint a moz-
dulatmtivészet tanitdsdra jogosité oklevél megszerzéséhez eldirt tanfolyam idGtar-
tama hdrom év (3x8 hénap). A felvételi korhatar 16-26 év. Az els6 és a masodik tanév
évzard vizsgaval, a tanfolyam zdrévizsgdval ér véget és mozdulatmtivészeti tanitéi
oklevelet ad. Atmeneti rendelkezésként rogzitették, hogy azok a novendékek, akik
a tanfolyam egyes évfolyamait kordbban elvégezték, de a haborus események miatt
évzaré vizsgat tenni nem tudtak, kozvetleniil felvehetSk a mésodik vagy harmadik
évfolyamra, illetve zarévizsgét tehetnek.

A Mozdulatmitvészeti Tanitoképzd Tanfolyam nem oldotta meg a mitifajban alkoték
és dolgozok problémdit. Az 1928-ban kényszerdi okok miatt kialakult 6sszefogds
hattérbe szorult, ellentétek bukkantak felszinre egyéni ambicidk és nézetek mentén.
A kultuszminisztériumban egymadst érték az 6ndll6 beadvanyok. 1946 dprilisdban
néhany mozdulatmiivész Tancmiivészeti Féiskola feldllitdsdt kezdeményezte az tn.
,Uj tdncmivészet” jegyében. 1947 janudrjdban a Mozdulatkultira Egyestilet valaszt-
madnya sajat Mozdulatmtivészeti Akadémia létrehozdséardl dontott és terjesztett fel
allami jovdhagydsra. 1947 februdrjdban a Mozdulatmiivészeti Szakosztaly készitett
javaslatot Mozdulatmtivészeti Foiskola létesitésére. Eredményt egyikiik sem ért el
(Bolvdéri-Takéacs, 2013; Lenkei 1993).

A miifaj az dllami intézményesiilés lehetGségéhez 1947 tavaszén keriilt a legkoze-
lebb: a vallds- és kozoktatdsiigyi miniszter a Testnevelési Fdiskoldn tdncnevelési szakot
létesitett. Az 1947 augusztusdban kozzétett potfelvételi hirdetmény szerint az 1947—
48-as tanévben indulé tdncnevelési (mozgdsmiivészeti) szak I. évfolyamdn a képzési
id6 4 év. A szak célja a néi test adottsagait figyelembe vevd, zeneileg aldtdmasztott,
az dltalanos mtivészi érzéket noveld és tomegsportot tekintetbe vevé mozgasos ne-
velés. Elvégzése kozépiskolai testnevel tandri oklevél elnyerésére jogosit. A szépen
hangz6 szandékok azonban nem jartak sikerrel. A Testnevelési F&iskola sosem érez-
te magdénak az tigyet, a képesitési kovetelmények rogzitése elmaradt, tdncnevelsi
oklevél kiaddsara nem keriilt sor (Lenkei, 2007).

A mozdulatmtivészet helyzete ettl kezdve még nehezebbé vilt. A kommu-
nista kultdirpolitika rendszeridegenként kezelte. A 637.440/1948. B.M. rendelet az
1948/1949. tanév végével megsziintette az Orszidgos Mozdulatmifvészeti Tanitoképzd
Tanfolyamot, arra hivatkozva, hogy a VKM tdncszakiskola létesitését hatdrozta el
az 1949/1950. tanévre. Az elsd és mésodéves novendékek szdmadra lehetdvé tették,
hogy az 1948/1949. tanév végén az egész tanfolyam anyagdbdl zarévizsgazzanak és
az oklevelet megkapjdk. Az 1948/49-es tanév mdsodik felében megtortént a Mozdu-
latmiivészeti Tanitoképzd Tanfolyam és a Tdnctanitoképzd Orszdgos Tanfolyam feltigyele-
tének dtaddsa a VKM miivészeti f6osztalydnak. 1949 nyardn és 6szén lefolytattdk a
vizsgdkat és kiadtak az okleveleket. Az elhtiz6d6 adminisztréciés tigyek és a kiilon-
boz6 vizsgahalasztdsok miatt tanfolyam lezdrdsdnak tigyei 1951 novemberéig tartot-
tak (Lenkei, 1993; Hirschberg, 2004).

Ami az 4j szakiskoldra vonatkoz6 utaldst illeti, ha nem is a kultuszminiszter,
de a népmiivelési miniszter 8.399/1949.(XI1.10.) Np.M. rendelete alapjan 1950.
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janudr 15-én val6ban megnyilt a Tdncmiivészeti Iskola, amelyben hdrom éves ko-
zépfoku tdncoktaté-képzd tagozat is helyet kapott volna. A minddssze 6t héna-
pig miikods iskola azonban beleolvadt az 1950 szeptemberében megnyilt Allami
Balett Intézetbe, amelyben mér nem volt helye a mozdulatmtivészetnek. A , reakciés
irdnyzatnak” mindsitett miifaj teljes felszdmoldsa ezzel egyidSben bekovetkezett.
1950 juliusaban és 1951 juniusdban szakmai értekezleteken mondtak itéletet, s kény-
szeritették onkritikdra legjobb mtivelSit. A mozdulatmtivészetet évtizedekre kifrtdk
a magyar tanckulttirdbdl, alkotdi és el6ad6i mds tdncadgazatokban helyezkedtek el

(Fuchs, 1990; Fenyves, 2005; Lenkei, 2004;Vitdnyi 1951).
3.2. Az altalanos tanctanit6-képzéstol a tarsastancpedagdgus-képzésig

A vildghabora utdn tehdt az addig egységes altaldnos tdnctanit6i és a mozdulat-
miivészet-tanitéi képzés dllami szabdlyozdsa kettévalt. A Tdnc- és Mozdulattanité-
képzd Orszdgos Tanfolyam tanctanitoképzd dgdt az 1946. junius 5-én hatdlyba lépett
264.000/1946. B.M. rendelet 6ndllé Tdnctanitéképzd Orszdgos Tanfolyamként szer-
vezte Ujja, dltaldnos tanctanitéi és balett szakokkal, amelyek kiilon-kiilon voltak
elvégezhetSk. Az el8bbi szak idGtartamdt két évben (2x8 hénap) hatdroztdk meg,
a felvételi als6 korhatdr 18 év, a fels6 26 év volt. A hallgaténak az elsé évfolyam
végén vizsgat kellett tennie, a tanfolyamot a masodik év elvégzése utan képesits-
vizsga zarta.

Az altaldanos tanctanitéi szak 1950-ig mtikodott. Megsziinése Osszefliggott az-
zal, hogy a kormdny a 116/1951. (VL.5.) M.T. rendelettel az 1949-ben létrehozott
Népmifvelési Minisztérium tigykorébe utalta a tancoktatoképzés és a tanciskoldk fel-
ugyeletét, vagyis megsziint a Beliigyminisztérium tobb mint fél évszdzados jogha-
tésdga. A tdncoktatds erkolcsrendészeti tigybdl miivészeti nevelési kérdéssé valt,
immar hivatalosan.

1951 oktdberében a népmiivelési tdrca a 1011-3-38/1951. (X.25.) Np.M. rende-
letben intézkedett a tdrsastdnctanitds szabdlyozdsarol. E szerint a tovdbbiakban
tdrsastdnctanitdssal csak az foglalkozhatott, aki a Népmilvészeti Intézet &ltal kidl-
litott alkalmassdgi bizonyitvdnnyal rendelkezik. A tanitds feletti felligyeletet az
illetékes megyei (budapesti) tandcs végrehajté bizottsaga, a f6feliigyeletet a nép-
mivelési miniszter gyakorolta. A kordbbi engedélyek hatdlyukat vesztették.

Az intézkedés nyomadn orszagszerte megalakultak a tdrsastanc és balett tani-
téi munkako6zosségek. A tdrsastdncok negativ politikai megitélésének kovetkez-
ményeként azonban az 1945 el6tt miikodott hatvan tanciskoldbdl csak huszonegy
nyitott ki, 1954-re pedig csupdn hat iskola maradt életben. 1952 augusztusaban
orszagos tanctanitéi konferencidn vitattdk meg a megyei tdrsastdnc-tanitéi mun-
kako6zosségekben foly6 oktatdst. (Ban 1954)

Az &talakuldsi folyamat lezdrdsaként a népmtvelési tdrca a 2/1956. (VI.1.)
Np.M. rendelettel t6bb ponton valtoztatott a tarsastdnc-taniték és a balettoktatok
miikodésén, megerdsitve a munkakozosségek jogallasat. Az alkalmassagi bizonyit-
vany kiaddsdra irdnyulé kérelmet a Népmiivelési Minisztériumhoz kellett benyujta-
ni, csatolva a szakképzettséget igazoldé bizonyitvanyt. A jogalkoté megerdsitette,
hogy a tdncoktaték onkéntes tdrsulds alapjan munkakozdsségbe tomoriilhetnek,
amelyek a minisztérium 4ltal kiadott tematika (oktaté tdncok jegyzéke) alapjan
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miikddnek. Az 1.011-3-38/1951. (X. 25.) Np.M. rendelet alapjan kiadott alkalmas-
sdgi bizonyitvdnyok és engedélyek 1956. december 31-én érvényiiket vesztették. A
rendelet nyomdn az dllami irdnyitds egyszertibb lett: a f{6varosban tiz, vidéken me-
gyénként egy-egy munkakozosség létestilt. Budapesten a képesitett tancpedago-
gusok egynegyede lett tagja valamely munkakozdsségnek (Tancszovetség, 1965).
Allamilag szervezett tirsastanc-pedagégus képzésre a 70-es évek kozepéig
csak alkalmanként, illetve esetlegesen kertilt sor, altaldban egyfajta , ttizoltds-
ként”, amikor a pedagégushidny mar éget6vé valt. gy pl. 1957-ben a Mifveldés-
iigyi Minisztérium felkérésére a Magyar Tdncpedagdgusok Orszdgos Szabad Szakszer-
vezete inditott bizonyitvdnnyal zdruld, tizhetes tarsastanc-pedagégus tanfolyamot.
A szakszervezet kés6bb is miikodtetett rovid tovdbbképzéseket. A legkomolyabb
kezdeményezést az Allami Balett Intézetben 1967 januarjaban levelez formaban
inditott keresztféléves, két éves idejli Tdrsastanc Oktatoképzd Tanfolyam jelentette.
A minisztérium megbizdsdbodl szervezett képzés elsGsorban a vidéki pedagdé-
gushidnyt kivanta hosszu tdvon enyhiteni, s a fiatalitds érdekében a felvételi kor-
hatdrt a 35. életévben maximadltdk (Aszalds, 1969; Gyenes, 1969; Merényi, 1972).

3.3. A klasszikus balett pedagdgus-képzés megersodése

Mint lattuk, a Tdnc- és Mozdulattanitéképzdé Orszdgos Tanfolyam tanctanitoképzé
agdt az 1946. junius 5-én hatédlyba lépett 264.000/1946. B.M. rendelet 6néll6 Tdnc-
tanitéképzd Orszdgos Tanfolyamként szervezte ujjd, csak kiilon-kiilon elvégezhetd
altaldnos tanctanitoi és balett szakokkal. (Tehdt az 1942-ben megsziint 6nallé bal-
ett szak tjraéledt.) A balett szak idGtartamédt 4 évben (4x8 hénap) irdnyoztdk eld.
A felvételi korhatdr 18-26 életév volt. A hallgatéknak minden év végén vizsgdzni
kellett, a negyedik évet képesitévizsga zdrta. A balett szak 1éte azonban hamaro-
san megkérdsjelez6dott, mert a mifaj — az Operahdz szovjet mintdra médosult
repertodrjaval 6sszhangban, s az addig lényegében zdrt, bels6 egységként miikdds
operahdzi balettiskola tdrsadalmasitdsdval — Gj utakra tért. A Szovjetuniéban az
1930-as években kanonizdlédott a balettmtivész-képzés metodikdja. Balettmtivé-
szeik kimagasl6 tuddsdval a k6zonség elészor 1949-ben, a budapesti Vildgifjiisdgi
Taldlkozon szembesiilt. Az operahdz szinpaddn hamarosan megjelentek a szovjet
balettek, s a tovdbbiakban ez hatdrozta meg a kultdrpolitika balettmtivész- és bal-
ettpedagégus-képzéssel kapcsolatos elképzeléseit.

A mozdulatmtivészet tdrgyaldsdndl emlitett, a 8.399/1949.(XI1.10.) Np.M.
rendelettel 1étrehozott Tancmiivészeti Iskola — szovjet metodika alapjdn — hét éves
tanulményi idejd alapfoku tdncmivészeti és a hdrom éves kozépfoku tdncokta-
t6-képz6 tagozatbdl dllt volna. Az utébbi szak céljaként a tancmiivészet kiillonb6z6
dgaiban szakoktatok nevelését fogalmaztdk meg, tizemi, tomegszervezeti, hivata-
sos csoportok szdmadra. A tagozat , tdancmiivészeti f6iskolai felvételre is jogositd”
szakoktatoéi oklevelet adott, &m ez csak terv maradt. Az iskola tdncmiivész szakdn
1950. janudr 15-én megindult az oktatds és a tanév végéig, janius 15-ig tartott.
S azzalle is zdrult, mert 1950 jaliusdban a legfels6 partvezetés —az Operahdz Balettis-
koldja és a Tdncmiivészeti Iskola 6sszevondsaval — hatdrozatot hozott az Allami Balett
Intézet (ABI) megalapitdsarél, amely az 1950/ 51-es tanév elején megnyitotta kapu-
it. Bar az ABI feladatai kozott a balettmester-képzés nem szerepelt, az intézmény
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befolydsa a kovetkez6 években e téren is fokozatosan emelkedett, s végiil — mint
latni fogjuk — meghatdrozéva valt (Bolvéri-Takdcs, 2000, 2009).

A ,szovijetizdlds” els6 lépéseként a népmiivelési tarca 1952-ben Gjraszabdlyozta
a balettoktat6i engedélyek kiaddsat. A 11-2-65/1952. (Np.K.23.) Np.M. utasitds
a balettoktatdst a Népmifvelési Minisztérium dltal kidllitott alkalmassdgi bizonyit-
vanyhoz kotétte, amely alapjdn a balettoktatdsra jogosité engedélyt a teriiletileg
illetékes tandcs végrehajto bizottsdga bocsétotta ki. A Févdrosi Tandcs és a népmii-
velési tarca az Allami Balett Intézettel karoltve folyamatosan inditott tovabbkép-
z6 tanfolyamokat, amelynek keretében a balettoktaték intézeti éraldtogatdsokon
vehettek részt, kaptak szakmoédszertani és zenei tananyagot, s6t az ABI tanarai
meglatogattdk iskoldikat. Ennek eredményeként a munkakozosségi balettiskolak
ugyan fejlédtek, de a képzési rendszer nem adott garancidt arra, hogy az el6irt
szovjet metédust nem ismerd, illetve szakmailag kifogdsolhat6 oktatokat kiszir-
jék. Ezért a minisztérium 1953-ban tij oktatéi igazolvanyok kibocsatdsdt rendelte
el, amelyek megszerzéséhez a kovetkezs évben vizsgit kellett tenni. De a balettokta-
tds kérdése még gy sem jutott nyugvoépontra. Mikozben ugrdsszertien emelkedett
a gyermekbalett-tanfolyamok szdma, az oktaték képzettsége tovabbra is egyenet-
len maradt, mert az 1954-es vizsgdkat — megfelels szakmai el6készités hidnydban
— mds-mds kovetelményeket alkalmazé eseti bizottsdgok el6tt tették le (Bén, 1955;
Somogyiné 1952, Szdnténé, 1953).

A kérdés végleges megolddsdra javaslatot dolgozott ki az 1954-ben djjaalakult
Tdncszovetség, s ezt anépmiivelési tdrca elfogadta. A 6/1955. (XI.15.) Np.M. rendelet
el6irta a balettoktaték mtikodésének feliilvizsgalatat és tovabbképzését. A jogsza-
bély szerint balettoktatdssal 1956. szeptember 1-jét6l kezd6dben csak az foglalkoz-
hatott, akinek a Népmiivelési Minisztérium feliigyelete alatt mdkodd Balettoktatokat
Feliilvizsgdlo Bizottsdg ideiglenes alkalmassdgi bizonyitvdnyt adott. A feliilvizsgé-
latra az Allami Balett Intézetnél 1955. december 15-ig lehetett jelentkezni. El6irtdk
tovdbbd, hogy a 11-2-65/1952. Np. M. utasitds alapjdn kiadott alkalmassagi bi-
zonyitvanyok 1956. augusztus 31-t6l érvénytelenek, balettoktatdssal pedig 1960.
szeptember 1. utdn csak az foglalkozhat, aki elvégezte az ABI keretén beliil szer-
vezett Balettoktatokat Tovdbbképzd Tanfolyamot. A Tanfolyamra csak az ideiglenes al-
kalmassdgi bizonyitvdnnyal mar rendelkezd balettoktat6t lehetett felvenni.

A Balettoktatékat Feliilvizsgdlé Bizottsdg hét tagja a Magyar Allami Operahdz, az
Allami Balett Intézet és az Allami Népi Egyiittes balettmestereibd] kertilt ki. A rende-
let megengedte, hogy a Bizottsdg javaslata alapjén az arra érdemeseknek a nép-
mitivelési miniszter a feltilvizsgdlat és a Tanfolyam elvégzése al6l felmentést adjon,
s az oklevelet kidllitsdk. Az 1956. februdr 15-t8l julius 1-jéig tartd eljdrds sordn a
bizottsdg hivatalbdl javaslatot tett ilyen jellegli mentesitésekre. Maga a hdrom éves
tanfolyam 1956. szeptember 1-jén indult. A balettmester-képz6 tanfolyam elsé cso-
portja 1959-ben végzett, Sket 1963-ig tovdbbi harom évfolyam kovette. Az 1961-
ben indult utols6 csoport az intézet volt névendékeibdl, elsésorban aktiv opera-
hazi tdncmiivészekbdl dllt, s magas szintli el6képzettségiik miatt csupdn két évig
tartott. A balettoktaté-képzd tanfolyam alkalmat nyujtott arra is, hogy 1959-ben az
ABI pedagégus végzettséggel nem rendelkezé szakoktatéi balettmesterei képesi-
tést szerezhessenek. Ok olyan szévegti oklevelet kaptak, amely szerint ,,eredmé-
nyes balettmtivészi és az Allami Balett Intézetben, illetve az Operahdzban végzett
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balettpedagégiai munkdssdguk alapjan a balett-tdnc tanftdsdra alkalmasnak nyil-
vénittatnak”. Az oklevelet a minisztérium szinhdzi és zenei f6igazgatosdganak ve-
zetGje, valamint a balettintézet és az operahdz igazgatdi irtdk ald (Bolvdri-Takdcs,
2014a; Merényi, 1972; Pér 1955).

1958-ban az ABI a balettoktatds orszagos szakfeliigyeletének jogat is megkapta.
A tapasztalatok Osszegzésére 1963-ban megrendezték az els6 orszdgos balettpeda-
gbgus konferenciat.

3.4. A néptancpedagogus-képzés kibontakozasa

A mésodik vildghdboru el6tt dllamilag szervezett néptancoktaté-képzés nem létezett,
az un. nemzeti tdncok az éltaldnos ténctanitds tananyagéban kaptak helyet. 1945-ben
azonban a magyar néptdncmozgalom ugrasszer( fejlédésnek indult. A népmtivészet
nemzeti kulturdlis 6rokségként valé értelmezése egyrészt a tdnccsoportok szamanak
emelkedésében, masrészt hivatdsos egytittesek létrehozasdban oltott testet. Az orszédg-
ban 1946-ban 110, 1947-ben 250, 1948-ban 400, 1949-ben mintegy 2000, 1951-ben tobb
mint 3000 néptanccsoport miikodott. A néptdncmozgalom gyors terjedésére tekin-
tettel a kultusztdrca mdr 1946 szeptemberében kezdeményezte Népi Tinctanitéképzd
Orszidgos Tanfolyam létrehozdsat. A szabdlyozasért felels beliigyi térca azonban gy
vélte, hogy mig az dltaldnos tdnctanité képzés tizleti jellegti, hiszen mtvel6i ebbdl
élnek, addig csak néptanckutatdssal foglalkozd, kizardlag régi népi tdncokat oktatd
tanciskoldnak nincs értelme (Bolvari-Takéacs, 2014a).

Ahogy a mozdulatmtivészeknek a Testnevelési Fdiskola, gy a néptancpedagégusok
szdmdra a Szinhdz- és Filmmifvészeti Fdiskola TdancfStanszaka tlint az dllamilag szervezett
képzés legkomolyabb igéretének. Az 1948-ig hivatalos nevén Szinmiivészeti Akadémia
1945 augusztusaban kozzétett felvételi felhivasdban szerepelt a tancmtivészeti tanszak,
benne tobbek kozott tanarképzé csoporttal. Erdeklddés hidnyéban végiil tancrendezé
szak indult, amelynek tananyagéban a néptanc domindlt. 1948-t6l a hallgatok bekap-
csolédtak a néptanc-mozgalomba, gytjtéutakra mentek. A f6iskoldn munkak6zosség
létestilt a néptanctanitds moédszertandnak kidolgozdsdra. 1949-t6l a szak fokozatosan
néptanc-koreografus képzéssé alakult 4t, a hallgatok elégtelen el6képzettsége és a
néptanccsoportok megnovekedett szakembersziikséglete miatt. 1953-ban ismét mo-
dosult a koncepcid, s a tanszak a felvételi vizsgdtdl kezdve lényegében néptancpeda-
gogus szakkd vdlt. A legtobb hallgaté az amat6r mozgalombdl érkezett, a végzettek
tobbsége a hivatdsos egytitteseknél helyezkedett el. A Szinhdz- és Filmmiivészeti Fdiskola
kezdeményezése nagy lehet&ségnek indult, de szerepe, célja és feladatkore mindvégig
kiforratlan maradt (Bolvéri-Takdcs, 2014c; Merényi, 1955; Szentpdl, 1951).

A népténcpedagdgus-képzést 1950-ben intézményesiilési lehetGséggel kecsegtet-
te az Allami Balett Intézet is. Az intézet létehozasarél szol6 54/1951. (I1.25.) M.T. ren-
delet kimondta, hogy a népi tdnccsoportok vezetSinek képzésére, 14. éves felvételi
korhatarral, esti tanfolyam indul, amelynek ideje hdrom év. A tanitds 1950. oktéber
1-jén el is indult, mivel azonban nem volt tisztdzott a szak célja és a hallgatoéi els-
képzettség, rdaddsul az esti rendszerti oktatds sem vdltotta be a reményeket, mdr az
els félévtdl jelentSs volt a lemorzsol6dds. S bar 1952-ben tj hallgatékat vettek fol, a
szak 1953-ban érdemi visszhang nélkiil megsztint (Bolvari-Takdcs, 2014a; Galambos,
2019; Simay 1983).
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A 40-50-es évek forduldjan egyéb tanfolyami kezdeményezésekre is sor kertilt.
Olyanok, mint pl. a budapesti pedagdégiai f6iskoldn 1947-50 kozott miikodott gyer-
mektanc-pedagdgus kurzus, a Tdncszovetség 1949-50-ben szervezett népi tdncok-
taté-képz6 tanfolyamai, vagy a népmiivelési tarca mtivészetoktatdsi osztdlya altal
1951-52-ben meghirdetett gyermektdnc és néptanc oktatéi kurzusok. Az Stvenes
évek kozepére azonban a néptdncoktaté-képzés gazddja egyértelmiien a Népmii-
vészeti Intézet lett (Keszler, 1965; Kocsis, 1950; Simay, 1983; Tdncszovetség, 1965).

Lathat6, hogy az 1945 utdni harom évtizedben az dllam — mtifajonként eltéré mo-
don — szdmos kisérletet tett a fels6foku tdncpedagdgus-képzés intézményesitésére.
A hosszabb-révidebb ideig miikodd tanszakok, illetve tanfolyamok eltérd bemeneti
feltételei, tanerdviszonyai, intézményi héttere és oktatdsi szerkezete ebben az id6-
szakban még nem tette lehetévé a tdncpedagdgus-képzés egységes szabdlyozasat.
A kulturdlis tdrca mindazonaltal arra torekedett, hogy az amatdr egytitteseknél és
mitivészetoktatdsban miikods szakemberek alkalmazdsandl és dijazdsandl preferdlja
az 1945 utdn inditott fels6fokd képzéseket.

Az amat6r egylittes vezetSk és tdncoktatok foglakoztatdsa kapcsan kiadott elsé
szabdlyozdsban, az 1954. december 1-jén hatélyba lépett 32-1-376 /1954. Np.M. uta-
sitdsban fels6fokd képesitésekr6l még nem volt sz6. Az tin. dntevékeny miivészeti
csoportok szakmai vezetSinek alkalmazdsdhoz a Népmiivészeti Intézet dltal kibocsé-
tott, kétévente megujitand6 miikodési engedélyt irtak eld, s a megszerzéséhez sziik-
séges képesitési feltételek meghatdrozasat szakmai bizottsdgra biztdk. A miivel6dési
otthonokban foglalkoztatott dolgozék munkabérének és dijanak megallapitdsarol
sz616 105/1961. (M. K. 1.) MM. utasitds megerdsitette, hogy un. miikedvel$ miivé-
szeti csoport szakmai vezet&jeként és tanctanfolyam oktatdjaként tovdbbra is a Nép-
mifvelési Intézet miikodési engedélyével rendelkezs személy foglalkoztathatd. Ett6l
kezdve a népi tdnccsoport vezetSk legmagasabb képesitési kategdridjat a Szinhdz- és
Filmmiivészeti Féiskola Tancfétanszakén szerzett oklevél, az Allami Balett Intézet népi
tdnccsoportvezetd-képzo tagozatdn szerzett oklevél, valamint a Népmifvelési Intézet
haroméves levelezs tancoktatéi tanfolyamdnak elvégzése és 6t év szakmai gyakor-
lat jelentette. Balett tanfolyam oktatéjaként csak balett-tandri oklevéllel, tarsasdgi
tdnctanfolyam oktatéjaként csak tdrsasdgi tdnctanitéi alkalmassagi igazolvannyal
rendelkezd személyt lehetett alkalmazni. (A fejezetben leirtakat vo.: Bolvari-Takdcs,
2014a)

4. TANCPEDAGOGUS-KEPZES FOISKOLAI SZINTEN (1974-2006)

A hetvenes évek elején a hazai tdncszakmdban mind er6teljesebb nyomads érz6dott
a tancpedagégus-képzés tjrainditdsdra. A Mivel6désiigyi Minisztérium Tdncmd-
vészeti Tandcsa és a Magyar Tancmtivészek Szovetségének Elnoksége egyetértett
abban, hogy a tancpedagégus-képzés rendezése a hazai tdncmtivészet szdmdra a
legfontosabb feladat (Merényi, 1972; Tancszovetség, 1983).

E torekvések eredményeként 1974 szeptemberében elindulhatott a tdncpedagé-
gusok képzése az Allami Balett Intézetben. A vonatkozé jogszabély egy évvel késébb
jelent meg: a kulturdlis miniszter az oktatdsi miniszterrel és a Miivészeti Szakszerve-
zetek Szovetségével egyetértésben adta ki a tdncpedagdgusok szakosité képzésérdl
52616 4/1975. (IX.14.) KM rendeletet. E szerint tdincpedagégus képesités az Allami
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Balett Intézetben szakosité képzés tutjan szerezhetS. A szakra az jelentkezhetett, aki
az intézetben balettmtivész oklevelet vagy szinhdzi tancmtivész, illetve néptancmi-
vész bizonyitvanyt szerzett, tovabbd, aki a balettmtivész tanulmanyok els6 hat évé-
nek elvégzése mellett hivatdsos vagy miikedvelé miivészeti egyiittesben legaldbb
kétéves gyakorlatot szerzett, tigyszintén, aki barmely kozépiskoldban tett érettségi
mellett hivatdsos vagy miikedvel$ miivészeti egytittesben legaldbb 6t éves tdncmdi-
vészi gyakorlattal birt. A szak hdrom éves id6tartammal, hdrom lehetséges szakpar-
ban - balett-tdrsastanc, balett-néptdnc, néptanc-tarsastdnc — nappali és esti tagozaton
vélt szervezhet6vé. A jogszabaly szerint a szakirdnyt is feltiintet tdncpedagogusi
oklevél — tdncpedagogus munkakorben — azonos értékii a Szinhdz- és Filmmifvészeti
Féiskola tancf6tanszakdn szerzett oklevéllel. Az els6 tdncpedagogus évfolyam 1977-
ben végzett. Az ABI ezutan 1980-ban, 1983-ban és 1984-ben bocsétott ki végzds osz-
talyokat. A kotelezd kétszakossagot jellemz&en nem tartottdk be, ellenben emeléstan
szakképesitést is kiadtak. A képzési id6 a csak balettpedagdgus szakosoknak hérom,
a kétszakosoknak négy év lett, nappali tagozatti képzés pedig — elegendd tanterem
hidnyédban — a 90-es évekig nem indult (Merényi, 1983).

A kulturdlis tdrca az 1j szakot szinte azonnal beemelte az amat6r mozgalomban
foglalkoztatottak mindsitési rendszerébe. Az 5/1976. (X. 26.) KM rendelet a néptanc
és tdrsastdnc csoportvezetSk legmagasabb szakképesitési szintjeként a Szinhdz- és
Filmmifvészeti Fdiskola téncfétanszaka mellett a 4/1975. (IX. 14.) KM rendelet alap-
jén szerzett pedagdgus képesitést, tovabba a Népmiivelési Intézet fels6fokd szakmai
vizsgdjat ismerte el. Az ABI ekkor még nem rendelkezett f&iskolai statusszal, ezért
jogéllasat a 7/1977.(VIL. 27.) OM-MiiM. rendelet un. egyéb felsGoktatdsi jellegd in-
tézményként hatdrozta meg.

Az Allami Balett Intézetet 1983. szeptember 1-jei hatallyal — nevének véltozatlanul
hagyésa mellett — f6iskoldva szervezték at. Az errdl sz616 1983. évi 18. szamu torvé-
nyerejii rendelet rogzitette, hogy a tdncpedagégusok képzése az intézmény egyik
alapfeladata. A sikeres dllamvizsgat tett hallgatok a képzés szakirdnyét feltiintets
féiskolai oklevelet kapnak. A véltozas eredményeként a tdncpedagogusok szakosité
képzését felvaltotta a négy éves képzési idejli tdncpedagogus szak. Az els6 fiskolai
évfolyam 1988-ban végzett (Bolvdri-Takdcs, 2018¢).

Az oktatdsrdl sz616 1985. évi L. térvény a tdncpedagdgus képzést nem érintette,
ahogy a felsGoktatdsrol sz616 1993. évi LXXX. térvény sem. Az 1990. jalius 1-jét6l
Magyar Tancmifvészeti Fdiskola néven miikodd intézményben az 1992-ben és 1996-
ban végzett tdncpedagégus évfolyam utdn, az alapfokd miivészetoktatds nagy-
ardnyu orszdgos fellendiilése kovetkeztében, évente inditottdk a szakot. Az addig
létez& balett, néptdnc és tdrsastanc szakirdnyok tovébbi szakirdnyokkal (divattdnc,
gyermektdnc, moderntdnc, modern térsastdnc), tovabbd un. székhelyen kiviili kép-
zésekkel boviiltek. Ilyen képzések mtikodtek a Budapesti Tanitéképzd Fdiskoldn és a
Testnevelési EQyetemen, vidéken pedig Gy6rott, Kecskeméten, Nyiregyhdzén, Pécsett,
Sérospatakon és Szombathelyen.

Az oktatdsi rendszer 4j igényeinek kielégitését szolgdltak a 90-es évek végén be-
vezetett tdncvonatkozdsud szakirdnyu tovabbképzések, tandri, tanitdi és gyogypeda-
gogus végzettséggel rendelkezbk szdmadra. Ezeket a vezeté évodapedagdgus és a
gyermektdncoktat6 szakirdnyd tovdbbképzési szakok képesitési kdvetelményeirdl
sz616 13/1997. (II. 18.) MKW, a tanc- és dramapedagdgia szakirdanyu tovabbképzési
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szak képesitési kovetelményeirdl sz616 20/1999. (IV. 21.) OM, valamint a gyermek-
tdncoktaté 6vodapedagogus szakirdnyt tovabbképzési szak képesitési kovetelmé-
nyeir6l sz616 29/1999. (VIL. 6.) OM rendeletek tették lehet6vé. E képzések tehat
pedagégusképzést folytatd féiskoldkon, illetve egyetemi karokon szervez&dtek
(Neuwirth, 2001).

A 2004. szeptember 1-jén hatdlyba lépett 2004. évi LX. torvény (a felsGoktatdsi
térvény médositdsdval) beemelte az dllam &ltal elismert magan f6iskoldk k6zé a Bu-
dapest Kortdrstinc Fdiskoldt. Ezzel 1étrejott Magyarorszdg masodik 6ndllé tdncmtivé-
szeti fels6foku tanintézete, amely a mtivészképzés mellett tdncpedagogus szakot is
indftott, kortdrstanc szakirdnyban.

A Magyar Tdancmifvészeti Féiskoldn szakirdnyud tovdbbképzési szak el6szor 2006-
ban indult, tadnctorténet tandri szakon, négy féléves képzéssel, tdncpedagégus ok-
levéllel rendelkezbk részére. A képesitési kovetelményeket az 5/2005. (III. 11.) OM
rendelet hatdrozta meg. A pedagdégusképzés kapcsan meg kell emliteni a Testnevelési
Egyetemmel (2000-2014-ben: Semmelweis Egyetem Testnevelési és Sporttudomdnyi Kar)
2003-ban inditott egyetemi-f&iskolai parositdsti egészségtan-tandr — tdncpedagdgus
szakot, amelyen oklevelet el§szor 2007-ben adtak ki, az eltér6 jogdallds miatt intéz-
ményenként kiilon-kilon.

A tancpedagégusok foglalkoztatdsa szempontjdbdl nagy jelentSségii volt a
mitivészeti felsGoktatds alapképzési szakjainak képesitési kovetelményeirdl sz616
105/1998. (V. 23.) Korm. rendelet megjelenése. A jogszabdly els6 alkalommal 6sz-
szegezte valamennyi mtivészeti felsGoktatdsi szak kovetelményrendszerét. Miutdn
a kozalkalmazottak jogdlldsarol sz616 1992. évi XXXIIL térvény hatdlyba 1épett, szé-
mos munkatigyi jogvita forrdsava vélt, hogy a fizetési osztdlyokba torténd besorolds
szempontjdbdl a miivészeti felsGoktatasban szerzett oklevelek a kibocsdtasuk évétsl
fuggben mds-mds képzési szintet jelentettek. Ezért a rendelet megdllapitotta a régeb-
ben szerzett szakképesitéseknek az ekkor 1étezé szakokkal valé egyenértékiiségét.
Az Allami Balett Intézet 4ltal 1959-t61 kiadott balettmesteri oklevél, illetve 1977-t51 ki-
bocsétott tancpedagdgus oklevél egyenértékii lett a fdiskolai szintli tdncpedagdgus
szakképzettséggel.

Ugyanekkor az oktatdsi tdrca meghatdrozta, hogy a mtvészeti szakokon foly6
képzéseket a 105/1998. (V. 23.) Korm. rendelet megjelenésének idépontjaban mely
intézmények folytathatjdk. F&iskolai szintli tdncpedagdgus szakon tovabbra is csak
a Magyar Tdncmiivészeti Fdiskola kapott engedélyt (Hatdrozat, 1998). (A fejezetben
leirtakat vo.: Bolvari-Takdcs, 2011b, 2017)

5. A BOLOGNAI FOLYAMAT KOVETKEZMENYEI
A TANCPEDAGOGUS-KEPZESBEN 2006 UTAN

Nem hagyta érintetleniil Magyarorszagot az eurépai egységes felsGoktatdsi térhez
valé alkalmazkoddst elésegitd tin. bolognai folyamat. Az orszdggyftilés a felsGokta-
tdsrol sz616 2005. évi CXXXIX. térvényben dontott a hdrom ciklust képzési szerke-
zet bevezetésérdl: alapképzés (BA /BSc), mesterképzés (MA /MSc) és doktori képzés
(PhD/DLA). Az alap- és mesterképzést meg lehetett szervezni egymadsra épiil6 cik-
lusokban, osztott képzésként, illetve osztatlan képzésként. Mindezt a felsGoktatdsi
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alap- és mesterképzésrdl, valamint a szakinditds eljardsi rendjérdl sz616 289/2005.
(XII. 22.) Korm. rendelet hatdrozta meg, amelyre rdépiilt az alap- és mesterképzési
szakok képzési és kimeneti kovetelményeirdl sz616 15/2006. (IV. 3.) OM rendelet.

A tancpedagogus-képzésben a bolognai rendszer bevezetése forduldpontot je-
lentett, mert az addig f6iskolai szintli képzés egyetemi szintre emelkedett, bar a
képzést végz6 Magyar Tdancmiivészeti Foiskola, valamint Budapest Kortdrstdnc Fdisko-
la jogalldsa nem viltozott. A tdncpedagégus fGiskolai szakot hdrom éves téncos és
probavezetd alapszakra és két éves tdnctandr mesterszakra bontva, 9sszességében
négyrdl ot éves képzési idGre emelve szabdlyoztdk tjra. (A f6iskolai szakok kifuté
rendszerben sztintek meg.) Tdncmiivész mesterfokozat birtokdban lehetség nyilt
tdncmiivész-tandri oklevél megszerzésére, a mesterfokozat szerinti szakiranyon. A
tandri szak altaldnos képzési és kimeneti kovetelményei 2006. dprilisban, a tdncos
és probavezets alapszaké 2006. decemberben jelentek meg a 15/2006. (IV. 3.) OM,
valamint a médositasardl sz4l6 14 /2006. (XII. 13.) OKM rendeletekben.

A Magyar Tdncmifvészeti Fdiskola a 180 kredites, hdrom éves képzési idejdi, nappali
és esti tagozaton végezhetd tancos és probavezetd alapszak szakirdnyait 2007-2011
kozott folyamatosan hirdette meg: moderntanc, néptanc, klasszikus balett, modern
tdrsastanc, divattdnc, szinhdzi tanc. A Budapest Kortdrstdnc Féiskola kortdrstanc szak-
irdnyt inditott. Az addig létez8 gyakorlatot folytatva a kihelyezett tancpedagégus
képzéseket a tancos és prébavezets alapszak szamdra ezutdn is fenntartottdk, mig-
nem e lehetséget a kormdnyzat 2013-ban megsziintette és csak hdrom év mulva
engedélyezte djra. A Magyar Tdncmiivészeti Fdiskola 2016-ban Nyiregyhdzan nép-
tdnc, 2020-ban Pécsett moderntdnc, 2021-ben Gy6rott klasszikus balett szakirdnyt
inditott, tovdbba egyszeri jelleggel, 2019-22 kozott, kihelyezett képzést miikodtetett
Marosvésdrhelyen, az erdélyi hivatdsos magyar néptancegyiittesek igényeinek ki-
elégitésére.

A 2005-ben egységes tandri szakként alapitott tdnctandr mesterszakon (divattdnc,
klasszikus balett, kortdrstdnc, moderntanc, néptanc, szinhdzi tanc, tarsastdnc, tanc-
torténet és -elmélet szakirdnyokkal) a képzést lehet6vé tették a téncos és prébave-
zet6 alapszakra, valamint a tdncmtivész, illetve koreografus alapszakra megfelelé
kiegészit elbfeltételekkel épiils 120 kredites (4 féléves) formdban, a f&iskolai szintd
tdncpedagoégus diplomdval mdr rendelkez8k szdmdra pedig 60 kredites (2 féléves)
verziéban. A Magyar Tdncmifvészeti Fdiskola divattdnc, klasszikus balett, moderntanc,
modern tdrsastdnc és néptanc, illetve tanctorténet és -elmélet szakirdnyokat indi-
tott; a klasszikus balett és néptanc szakirdnyokon a mtivész mesterszakra éptils, 60
kredites formdban tdncmiivész-tandr szak is végezhets volt. A Budapest Kortdrstdnc
Féiskola a tanctandr mesterszak kortdrstanc szakirdnydn folytat képzést.

A szakirdnyu tovdbbképzés szervezésének dltaldnos feltételeirsl sz616 10/2006.
(IX. 25.) OKM rendelettel a kormédny lemondott a képzési és kimeneti kdvetelmé-
nyeinek meghatdrozasardl, ezeket a tovdbbiakban az indit6 felsGoktatdsi intézmény
képzési programjanak részeként kellett rogziteni. A Magyar Tdancmifvészeti Féiskola
madr e szerint inditotta el a gyakorlatvezet6 mentortandr szakirdnyti tovabbképzést.

A felsGoktatdst az orszdggytilés a nemzeti felsGoktatdsrdl sz6lé 2011. évi CCIV.
torvénnyel ismét tjraszabdlyozta. A tandrszakokat a kormdny a tandrképzés rend-
szerérdl, a szakosodds rendjérdl és a tandrszakok jegyzékérdl sz616 283/2012. (X. 4.)
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Korm. rendeletben rogzitette. A tdnctandr szak szakirdnyai: klasszikus balett,
kortdrstdanc, moderntanc, néptanc, szinhdzi tanc, tdrsastdnc, tanctorténet és -elmélet
(hidnyzott a divattdnc). A tdncmiivésztandr szak tekintetében nem tortént vdltozas,
szakirdnyok: klasszikus balett, kortdrstdnc, moderntanc, néptanc, szinhdzi tdnc,
tarsastanc.

A tandri felkészités kozos kovetelményeit és az egyes tandrszakok képzési és ki-
meneti kovetelményeit a 8/2013. (I. 30.) EMMI rendelet hatdrozta meg. A tdnctandr
szakon csak a klasszikus balett, moderntdnc, néptanc, tarsastdnc, valamint tanctor-
ténet és -elmélet szakirdnyok; a tdncmivésztandr szakon pedig csak a klasszikus
balett és a néptanc szakirdnyok szerepeltek. A f6iskolai tdncpedagdgus szakképzett-
séggel rendelkez6k szdmdra tovébbra is fennmaradt a lehetség a tanctandr szak-
képzettség megszerzésére klasszikus balett, moderntdnc, néptanc és tarsastanc szak-
irdnyokon, két félév alatt, 60 kredit teljesitésével.

A felsGoktatdsban szerezhets képesitések jegyzékérdl és uj képesitések jegyzék-
be torténd felvételérdl sz616 139/2015. (VI. 9.) Korm. rendelet bevezette az alap- és
mesterszakokat tartalmazo felsGoktatdsi képesitési jegyzéket. Ebben a tdncos és
probavezetd alapszak szakirdnyok megjel6lése nélkiil szerepelt. A tdnctandr mester-
szak szakirdnyai: klasszikus balett, kortdrstdnc, modern tdnc, néptanc, szinhdzi tanc,
tdrsastdnc, tanctorténet és -elmélet; a tancmiivésztandr mesterszakok szakirdnyai:
klasszikus balett, kortdrstanc, moderntdnc, néptdnc, szinhdzi tdnc, tarsastanc. A ko-
vetkez® évben a 169/2016. (VIL. 1.) Korm. rendelet a tdnctandr szak szinh4zi tdnc
szakirdnyat megsziintette, a tincmtivésztandr mesterszakon pedig csak a klasszikus
balett és a néptanc szakirdnyok maradtak meg.

2016-ban lépett hatdlyba a felsGoktatdsi szakképzések, az alap- és mesterképzé-
sek képzési és kimeneti kovetelményeirsl, valamint a 8/2013. (I. 30.) EMMI rendelet
modositdsardl sz616 18/2016. (VIII. 5.) EMMI rendelet, amely a 2013-as szabélyozést
néhdny ponton megvaltoztatta és egységes szerkezetbe foglalta. A téncos és préba-
vezet6 szakon 2015-ben megsziintetett szakirdnyokat specializdcidk véltottdk fel (di-
vattanc, klasszikus balett, modern tdnc, modern tdrsastdnc, néptanc, szinhdzi tanc).
A tdnctandr szak szakirdnyai k6zé bekertilt a 2013-ban hidnyzé kortarstanc.

A képesitések jegyzékét a felsGoktatdst feltigyeld tdarca 2021-ben tjraszabdlyozta.
A felsGoktatdsban szerezhets képesitések jegyzékérdl és az uj képzések létesitésérsl
sz016 65/2021. (XII. 29.) ITM rendelet szerint a tdncos és probavezets alapszak szak-
irdnyai: divattdnc, klasszikus balett, magyar néptanc, moderntdnc, szinhdzi tdnc és
tdrsastanc (a kortdrstanc kimaradt). A 8/2013. (I. 30.) EMMI rendelet, valamint egyes
kapcsolédé miniszteri rendeletek médositdsardl sz616 64 /2021. (XII. 29.) ITM rende-
let rogzitette a tanctandr szak szakirdnyait: divattdnc, klasszikus balett, kortdrstanc,
moderntanc, néptanc, tdrsastanc, tanctorténet és -elmélet (tehét a divattanc is vissza-
kertilt). MegerGsitették, hogy az 1993. évi felsGoktatdsi torvény szerinti tdncpedago-
gus szakképzettség birtokdban tovabbra is szerezhetd tdnctandr szakképzettség az
eddigi klasszikus balett, moderntdnc, néptanc, tarsastdnc, valamint immadr divattdnc
és kortarstanc szakirdnyokon.

A mtivészeti felsGoktatds dllami intézményeinek egységes egyetemi szintjét a 21.
szdzad mdsodik évtizedének kozepén mar csak a Magyar Tancmiivészeti Fdiskola jog-
alldsa torte meg. A valtozds kiiléndsen indokolt volt, hiszen — a kordbbi egyetemi
szintnek megfelel§ — mesterképzés ekkor mdr lassan tiz éve folyt itt. Ezt elismerve
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az orszaggytilés a 2016. évi CXXVL torvénnyel az intézményt, 2017. februdr 1-jei
hatallyal, Magyar Tdncmiivészeti EQyetemmé mindGsitette dt. Az egyetem jogdlldsat a
2021. augusztus 1-jével megvaldsult felsGoktatdsi modellvaltds — tehat vagyonkeze-
16 alapitvanyi fenntartdsba torténg ttérés — nem érintette. (A fejezetben leirtakat vo.:

Bolvari-Takéacs, 2017, 2018a, 2018b)
6. BEFEJEZES

Ahogy tanulmanyunk elején emlitettiik, a téma forrdsanyagdnak jellege a nevelés-
tudomdanyban alkalmazott kutatdsi eszk6zokt6l eltérd paradigma alkalmazdasat tet-
te sziikségessé. Ez természetesen magdban rejti a kutatds korldtainak elismerését,
mivel a jogszabdlyok szovegelemzése a tdncpedagdgus-képzés torténetének csak
egyfajta — bar kétségtelentil alapvetd jelentéségii — dimenzidjat képes megvilagita-
ni. Bizunk benne, hogy e szempont teljes kort feltdrdsdval elGsegitjiik magunk és
mdsok e targyu vizsgdloddsainak kiteljesedését, hiszen a tudomadny lényegileg ko-
z0sségi jellegli. Most kozolt kutatdsi eredményeink szandékunk szerint konnyebbé
teszik az utat mds megkozelitésti neveléstudomanyi — els6sorban intézménytorté-
neti — kutatdsok szdmadra, szélesebb kontextusba helyezéssel, tdgabb értelmezhets-
séggel, a tarsmiivészetek és a miivészetpolitikai Osszefliggéseire és a nemzetkozi fo-
lyamatokra valé kitekintéssel. Kiilonosen fontos a témakor személyi dimenzidjanak
és a legfontosabb képz8 intézmények torténetének vizsgdlata: e helyiitt sem a jeles
tancpedagogus személyiségek munkdssdgdnak ismertetésére, sem példaul a Magyar
Tdancmifvészeti Egyetem vagy a Budapest Kortdrstdnc Fdiskola belsé fejlédésére és szak-
mai-mtivészi eredményeire nem térhettiink ki.
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Abstract

In regard to dance teacher training, the process of state regulation began with a
recognition of dance education as an activity worthy of regulation, followed by
efforts to gradually bring it under state control. Until the middle of the 20th century,
this mainly resulted in the regulation of dance school activities by professional
interest protection organizations and regulations related to exit exams. These
measures began in 1922 when for the first time the minister of interior affairs
established a dance master qualification examination board for the state
recognition of certificates issued by professional associations. After 1945, the
process diversified in terms of genres (e.g., ballet, the art of movement, folk dance,
and ballroom dance) and, in addition to the regulation of training, took shape in
the creation of state institutions. In 1974, dance teacher training was raised to the
college level, and finally after 2006, as a result of the Bologna process, the master’s
degree represented the highest attainment in the training of dance teachers.

Keywords: dance master training, dance schoolmaster training, dance instructor
training, dance teacher training

1. PRELIMINARY CONSIDERATIONS
1.1 Introduction

Until the mid-20th century, the regulation of public dance education in Hungary
was not a matter of performing arts or art pedagogy, but rather a moral policing
issue from the state's point of view, as well as an issue of business and employment
policy from the point of view of dance schools. State recognition of art education
was directly related to the evolution of the social and political acceptance of the
arts. In the 20th century, the state routinely discriminated between dance genres.
The institutionalization of dance education was therefore determined not by the
abilities of different genre-based disciplines to self-organize (e.g., ballet, the art
of movement, folk dance, and ballroom dance) but by social, political, and moral
expectations towards dance, which changed from age to age. Dance masters and
dance pedagogues with notable organizational skills were able (or at times not
able) to influence state institutionalization with different degrees of strength.
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The essence of the state regulatory process in regard to dance teacher training
was that the state first recognized dance education as an activity worthy of
regulation, and then gradually brought it under its control. Until the mid-20th
century, this mainly resulted in the regulation of dance schools activities by
professional interest protection organizations and regulations related to exit
exams. After the Second World War, the process diversified in terms of the dance
genres which were regulated, and in addition to the regulation of teacher training,
it took shape in the creation of institutions funded by the state.

The regulation of dance teacher training by the state began in 1922 when the
minister of interior affairs first established a dance master qualification examination
board for the state recognition of dance master certificates issued by professional
associations. This hundred-year period, rich in twists and turns, will be reviewed
in the present paper.

Several studies and summaries have been published in recent years in regard
to the institutionalization of dance in the 19th and 20th centuries, and we have
utilized these research results for our current work (Bolvdri-Tak&cs, 2011a, 2011b,
2013, 2014a, 2014b, 2017, 2018a, 2018b).

1.2 Methodological issues

To investigate the present topic, we chose an approach which differs from the
research tools normally used in educational science, as justified by the nature of
the source material. In order to guide readers who are less familiar with the topic,
it is necessary to clarify some important methodological issues.

In regard to approach, the most important thing to note is that this article does
not present a general history of dance teacher training in Hungary in general
and especially a history of teacher training institutions; instead, it presents the
development of the legal regulations related to dance teacher training. The
present paper deals only with those phenomena in the history of dance pedagogy
which involved the enforcement of administrative authority by the state through
the crafting of legislation. In certain periods, some educational administration
issues were not yet considered (e.g., before 1945 there was no state-recognized
qualification for folk dance teachers). In such cases, the discussion of the topic
is outside of the scope of our investigation, because the question of why a
phenomenon is not legally regulated by the state is not related to legal history,
but to social history. On the other hand, it often happens that after a period of
time the state may take certain training areas out of the scope of regulation, no
longer wishing to influence them through educational management with legal
instruments (e.g., the course training of dance instructors became a matter of
public education and employment policy after 1957, as the employment of amateur
instructors was adjusted to the labor laws related to cultural centers). In such cases,
we did not delve into the topic, or at most direct the reader to further literature.

Regarding the research methodology used in this study, we relied on publicly
published legislation on dance teacher training as our base of sources. In processing
the data the researchers aimed at providing a complete account, examining and
using all of the legislation related to the administration of education, which, from
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the first regulation in 1897 until today, affected state-recognized organizational-
institutional bodies, their professional structure, and the qualification conditions of
dance teacher training. However, we did not analyze dance education legislation
that had no relevance to teacher training (e.g., decrees on the moral requirements of
students or the operating rules of schools before 1945). Monitoring the effectiveness
of such regulations is relatively simple, as newer pieces of legislation often
included repeals of previous legislation (or parts of it), and if this was not done, it
must be assumed that the previous regulation (or the part of it not affected by the
amendment) is still valid. Laws are primary sources, imparting them with greater
importance compared to other printed sources. The location of the sources can
be identified based on their designation and title, but for the sake of readers who
are not familiar with such documents, we have provided both the traditional and
electronic locations of the referenced legislation in the list of sources.

In this study, we also applied a legal historical perspective considering the point
of view of the era. The boundaries of the analysis period were not based on the
development of individual dance branches, but on the historical-political era that
determined the legislation. In the 20th century, examples of such factors are clearly
the First and Second World Wars. In the legal developments after 1945, Hungary
adopted the highest educational levels of dance teacher training at the time,
with the state first raising dance teacher training to an upper, college, and finally
university level. Accordingly, state regulations always applied to the highest level,
as the levels below fell out of the scope of the state's regulatory requirements, and
the issues related to a professional qualification from previous periods arose from
that point on as an equivalence problem at most.

2. THE DEVELOPMENT OF STATE-RECOGNIZED DANCE TEACHER
TRAINING (1922-1945) AND ITS IMMEDIATE ANTECEDENTS

The "pedagogues” of public dance education in bourgeois Hungary were the dance
masters (also known as dance schoolmasters). Until the end of the 19th century,
they operated their dance schools independently of each other — without genre
designations — and according to today's concepts, taught ballroom dancing,
ballet, and the so-called national dances. Recognizing the importance of protecting
professional interests, in December 1891 59 dance masters formed the Hungarian
Dance Schoolmasters’ Association in Budapest, and a number of statutes were
presented and approved at the 1892 general assembly. The management made a
decision that those who had been exclusively teaching dance for at least 10 years
before 1892 would receive the association's certificate for dance schoolmasters,
while the others had to take an exam. Based on the 10-year practice — in a way not
yet recognized by the state — 64 people received diplomas (Réka, 1923).

The main goal of the association to recognize state regulations related to dance
education. Their efforts were crowned with success at the turn of the century;
decree No. 50.743/1896.B.M. on the regulation of public dance teaching came into
force on October 1, 1897. This first piece of legislation affecting dance schoolmasters
involved in domestic education stated that the necessary police license for
public dance education can be obtained by persons with an impeccable record,
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with preference given to those who have proven their professional qualifications
with a diploma or certificate issued by the Hungarian Dance Schoolmasters’ Association.
From the point of view of the association, the designation in the decree was
considered a major success; yet, at the same time, the law did not make professional
qualification mandatory. Following the legislation, the association's general
meeting of 1898 passed a decision on the establishment of the Dance Schoolmasters’
Training School, with the one-month course starting on September 1 of that year.
From 1902, the course consisted of two classes: schoolmaster candidates and
further education students. From 1903, the completion of four secondary school
classes was required for the dance master's exam (Réka, 1923).

In 1906, the minister of interior affairs partially amended the 1896 legislation.
According to Decree No. 25.797/1906.B.M. which came into force on June 1, 1906,
a dance schoolmaster could prove his professional qualifications with a certificate
or diploma received from a dance schoolmaster's association which ran a dance
schoolmaster's course and was approved by the minister of interior affairs. The
reason for the change was the proliferation of interest representation bodies for
dance schoolmasters: starting in 1904, the until then unified profession gradually
split into several associations. This was partly due to the relationship between
the capital city and the countryside and partly due to personal differences
within Budapest. Fraudsters also appeared, such as in the case of an association in
Kisujszéllds which gave a dance schoolmaster's certificate after the completion of
a three-day (!) course, with cash on delivery. Dance masters at the time suggested
that dance schoolmaster certificates should not be issued by the associations, but
by an examination board which they maintained jointly and were operated under
the control of the ministry; however, the Ministry of Interior Affairs did not want to
intervene through administrative means. However, after the fall of the Hungarian
Soviet Republic, examination rights were withdrawn from these parties and
placed under the authority of the local government in Budapest. Disenfranchised
associations quickly adapted to the new situation. First, they announced their
dissolution, then on January 17, 1921, they founded a unified organization, the
National Association of Hungarian Dance Schoolmasters (MTOSZ), which helped
candidates prepare for the certification exam by providing training. The first, and
now state-recognized dance master exam which took place before the temporary
dance master qualification examination board set up by the minister of interior
affairs transpired on May 29-30, 1922. This date can be considered the first instance
of state dance teacher training. Applicants had to have completed secondary
school graduation, and 37 out of 71 candidates received an "adequate” rating.
The examination committee later reviewed a large number of previously issued
association diplomas, approving 111 out of 260 qualifications (Gaubek, 1933,
Roéka, 1923).

The temporary status was indeed short-lived. Decree No. 229.230/1925.B.M.
came into force on June 8, 1925 and was issued on the subject of the regulation
of dance master training and public dance teaching. Among other things, it
reregulated the qualifications for public dance teaching and the conditions needed
obtaining them. Henceforth, dance masters were considered properly qualified if
they had a dance schoolmaster certificate issued by the dance master associations
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which were authorized to issue such certificates before November 1, 1918, as well
as those who had a dance schoolmaster certificate issued between November
1, 1918 and May 31, 1922 (either by the aforementioned associations or by the
temporary dance master qualification examination committee operating with the
permission of the minister of interior affairs) or received a dance master certificate
after May 31, 1922 based on an exam passed before the examination committee set
up by the minister of interior affairs. In the future, only those who completed the
dance master training course temporarily set up by the minister of interior affairs
within the framework laid out by the MTOSZ could receive a qualification for
public dance teaching or a dance schoolmaster's certificate. Hungarian citizens
who completed six grades of secondary school, graduated from an acting academy,
or were qualified to be a gym teacher or kindergarten teacher were eligible for this
certificate. The licenses issued up to that time which entitled people to teach dance
to the public became invalid within 60 days of the decree coming into force.
Hungarian citizens with a dance master's certificate obtained abroad could teach
if they passed a special examination. Permission could still be obtained on the
basis of the so-called "old law" by an unlicensed dance master if he was engaged
in public dance teaching in 1905 or before and proved this with a license issued
by the police authority. The date of the qualifying exam to obtain the certificate
entitling one to teach dance was set by the minister of interior affairs in Decree
No. 231.391/1925. B.M. on June 25, 1925 and was specifically for those who did
not pass the exams held during 1922-24 or could not appear for them through no
fault of their own.

The final structure of the state dance master training course was put in place in
the following year, when the regulations of the Hungarian National Dance Master
Training Course were published in Decree No. 152.900/1926.B.M. State involvement
thus entered a new phase: the previously recognized private course was replaced
by the first independent and legally established state school of dance. In 1928, on
the basis of Decree No. 256.205/1928.B.M., genre division appeared for the first
time: the course was expanded to include ballet, which could only be completed
together with the general dance master training course. The minister required the
teachers of classical ballet to complete this course within a year, otherwise, they
would lose their right to teach and maintain a ballet school. Already certified dance
masters were also required to pass an exam if they wanted to continue teaching
ballet. However, they were not required to complete the course, and they did not
receive a separate certificate; instead, a clause was added to their original diploma.

Parallel to this process, from the beginning of the 1920s, the Ministry of Religion
and Education (VKM) became involved in the training of dance teachers, namely in
connection with the development of primary school physical education. Act No.
LIII of 1921 on physical education established the College of Physical Education and
reorganized the National Council of Physical Education that had existed since 1913.
On October 16, 1925, the minister issued Decree No. 77.000/1925.V.K.M. pertaining
to the organizational regulations of the College of Physical Education. Three years
of training were required to obtain a teacher's certificate for physical education.
Only people under the age of thirty with a secondary school diploma or teacher's
certificate could apply for admission. The creation of the College of Physical
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Education was not relevant from the point of view of the dance masters who ran
public dance schools. However, it did affect another large group of dance teachers:
those teaching the art of movement. In addition to the capital and rural dance
schools with aristocratic roots which were based on tradition and managed
by men, in the 1910s new dance education institutes appeared in Hungary
that adapted Western ideologies and combined life reform and women's
emancipation aspirations; led by women and centered in Budapest, the institutions
were later uniformly defined as art of movementschools. The mentioned Decree No.
229.230/1925.B.M. stated that "musical (rhythmic) gymnastics courses organized
under any name" generally do not fall under the concept of dance teaching, so
these laws did not apply to them; however, their operation required a license from
the police authority. In order to grant this, the prior consent of the National Physical
Education Council was stipulated among the conditions of which professional
qualification and "aptitude” were prescribed. Since this kind of teacher training
did not take place in Hungary, the schools practically operated on the basis of the
diploma that their head (or owner) obtained abroad, and in the late 1920s they also
started teacher training (Dienes, 2005; Fenyves, 2005; Fuchs, 1990; Lenkei, 1993,
2004; Vincze & Faludy, 2013).

On July 12, 1928, Decree No. 252.098/1928.B.M. on the regulation of public
gymnastics instruction, issued with the consent of the VKM, came into force. The
legislation required a license from the police authority for all kinds of gymnastics
instruction which could only be obtained by a Hungarian citizen who holds a state
or state-recognized teacher’s certificate for physical education. At the same time,
if the physical exercise being taught had "a dance character"”, in addition to the
physical education qualification, a certificate authorizing public dance teaching
was also required. Those who fell under Decree No. 229.230/1925.B.M. were
engaged in teaching rhythmic gymnastics with a permit according to the decree,
and those who operated a public gym without a teacher’s certificate for physical
education were allowed to continue their activities for five years, granted that they
had to employ a person who met the new criteria as the actual head of the school.
The first-year students of the College of Physical Education were about to graduate in
1928, so it was obvious that the Ministry of Religion and Education wanted to ensure
the future value of the diplomas. According to the decree, after a grace period of
five years, the training of an art of movement practitioner could only be carried
out by those with both a teacher's certificate for physical education and a dance
schoolmaster’s diploma. However, since the admission age at the College of Physical
Education was set at 30, the provision precluded the right of the heads of private
schools to maintain the institution in the future, and also devalued the diplomas
they issued.

The details of the decree had already leaked from government circles at the
beginning of 1928. The regulation until then had basically met the interests of art
of movement practitioners, as the exemption from dance education legislation had
many advantages (e.g., exemption from prescribed teaching equipment). However,
with the new regulations, the leaders of the private schools joined forces to protect
their professional and business interests. On May 7, 1928, 37 of them formed the
Movement Culture Association and sent a memorandum to the minister of religion
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and education, asking him to change the decree in agreement with the minister
of interior affairs or to suspend its effect. In 1929, the art of movement schools
finally managed to convince the minister of interior affairs to change the
organization of the Hungarian National Dance Master Training Course established
in 1925, which lead to the creation of an independent art of movement course.
The art of movement, now separated from rhythmic gymnastics, gained formal
equality with the other branches of dance art under this new rule of law (Fuchs,
1990; Lenkei 1993).

Decree No. 248.711/1929.B.M. came into force on May 3, 1929, and confirmed
that the qualification prerequisite for teaching all kinds of dance, including
ballet and the art of movement, was the procurement of a dance teaching certificate
regulated by Decree No. 229.230/1925.B.M. The Hungarian National Dance Master
Training Course consisted of trainings for general dance master, ballet and art of
movement courses, and three types of dance master diplomas which could be
obtained based on the successful completion of the qualifying exam: 1. the general
dance master certificate, which entitled one to teach all types of dance with
the exception of ballet and the art of movement; 2. a dance master's certificate
for teaching ballet; and 3. a dance master's certificate for teaching the art of
movement. The subjects that made up the course could be taken separately or
together.

Adapting to the new training scheme, the art of movement practitioners had to
immediately create the appropriate input conditions. The heads of the schools had
four months following the coming into force of the decree to obtain the diploma at
the Dance Teacher Training Course. The first art of movement dance teacher certificates
were awarded on September 17, 1929 (Dienes, 2005; Lenkei, 1993).

Adapting to the varying strengths of professional and business interests, a
temporary increase in the influence of the art of movement’s lobbying efforts was
indicated by the fact that Decree No. 124.227/1932.B.M. came into force on July
19, 1932, which changed the name of the Hungarian National Dance Master Training
Course into the Hungarian National Dance Master and Artist of Movement Training
Course; this was headed by an executive director appointed by the minister.
Within the Course, an independent dance master training and artists of movement
training unit was established with its own directors of studies. The general dance
schoolmaster and ballet courses were both included within the dance master
training course. Professional interests also prevailed in connection with the
four-month preparatory course established by the MTOSZ in 1932. Due to the
economic crisis and increased unemployment, as a form of self-defense it was
decided that only those who completed this preparatory course could be admitted
to the state course (Bolvdari, 2014a).

Decree No. 162.000/1933.B.M. issued on September 15, 1933 marked another
turning point in the process of the state regulation of dance teacher training. Not
only because it defined in unprecedented detail the organization and functioning
of the "course required to obtain a certificate of public teaching of dance and art of
movement", but also because by changing the name of the course to the National
Training Course of Schoolmaster’s of Dance and Art of Movement, it replaced the
term "dance master", making it clear that the training was not for artists, but for
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teachers. (In the case of the art of movement, this was not apparent from the title
of the course until now.) According to the decree, the purpose of the course was to
prepare its students for the qualification exam required to obtain a schoolmaster
certificate to be a dance or art of movement teacher. The course consisted of three
majors: the general dance schoolmaster major, ballet major, and art of movement
schoolmaster major. These can only be attained separately, and the duration for
all three was six months. The course consisted of theoretical and practical training
and ended with a final exam. In addition, special attention had to be paid to
Hungarian national dances.

After the coming into force of the decree, the regulation reached a permanent
standstill. The admission announcements for the National Training Course of
Schoolmaster’s of Dance and Art of Movement were published every year in August;
the training started in September and the practical exam was held in March. MTOSZ
continued the administration of the Preparatory Course and the Further Education
Course. Following this example, the Movement Culture Association began to develop
its own preparatory course in 1934. At first, this took place in schools which
were authorized by the association, so the course was not established through an
independent institution. In 1934, nine schools had permission to run the course,
then after 1935 four more were given authorization, and followed finally by
another two in the spring of 1940. Based on the decision of the board, from the
1940/41 academic year a uniform two-year Preparatory Course was introduced,
with instructors in the program representing six private schools (Lenkei, 1993).

In 1942, the minister of interior affairs changed the organization of the National
Training Course of Schoolmaster’s of Dance and Art of Movement established in 1933,
strongly tightening the role of the state. Decree No. 117.700/1942.B.M. came
into force on September 8, 1942, and changed the name of the institution to the
National Training Course of Schoolmaster’s of Dance and Movement. Instead of the
previous three majors the course included only two: general dance schoolmaster and
movement schoolmaster (ballet as an independent major was discontinued).
The study period was increased from six months to two years (two eight-month
periods) in the former program, and to three years (38-month periods) in the latter
program. The increased study time was spent learning the material from the
preparatory courses previously held in private schools. With this, the training
developed into an actual school system, while the role of the state had previously
only covered exam preparation and examination. The decree defined facilitations
for applicants with pre-qualifications, but at the same time stated that from now on,
neither the MTOSZ nor individual schools were given the task of admission
preparation. Another novelty was that the decree regulated the mid-year
monitoring of students' academic progress which took place in December and
March. An exam became mandatory at the end of the first year in the general dance
schoolmaster program and at the end of the first and second year in the movement
schoolmaster program. The rules of the qualifying exam have not changed (cf.
Bolvaéri-Takécs, 2014a).
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3. GENRE DIVERSIFICATION OF STATE-ORGANIZED
DANCE TEACHER TRAINING AFTER 1945

After 1945, the so-called age of free education programs promoting cultural
diversity which was adopted by the government ended after a short time. From
the end of the 1940s, in parallel with the strengthening of the overall power of the
Communist Party, the direct political control of cultural affairs intensified. The
establishment of the Ministry of Public Education in June 1949 was of decisive
importance in this regard. In terms of dance education, this meant that in the course
of a few years, the "bourgeois" art of movement was abolished, ballroom dancing
(at least until 1956) remained a tolerated genre, classical ballet began to develop
by leaps and bounds, and Hungarian folk dance gained ground to an extent
never seen before (Bolvari-Tak&cs, 2011a; Dienes & Fuchs, 1989; Z6randi 2014).

In addition to the slow transformation and development of higher-level
dance teacher training, the training of managers and instructors working in
amateur dance education and dance groups outside the school system gradually
strengthened. However, a full presentation of this chapter of regulatory history
would exceed the scope of this study, so I will only mention the most important
institution at the time. The Folk Art Institute was established on January 1, 1951
according to Decree No. 9/1951. (1.6.) M.T. in order to promote the development
of folk arts and the artistic activities of the mass cultural movement. According to
Direction No. 18/1957. (M.K.2.) MM., its name was changed to the Institute of Public
Education (at that time, instruction in ballroom dancing was listed among its
basic tasks). The institution, which later underwent several name changes, was
given the principle right to manage all non-school-related folk education, and
among its other responsibilities it provided professional training of instructors
and leaders of amateur art (including dance) groups (Fuchs, 1982a, 1982b;
Kaposi, 1983; Maacz, 1965; Neuwirth, 2001; Petravichné, 2001, 2007; Simay, 1983;
Tancszovetség, 1965, 1972, 1983; T(’)thpeil, 1999; Vésérhelyi, 1972).

3.1 The hopes and liquidation of art of movement schoolmaster training

Regarding the art of movement, the period from 1945 to 1951 was characterized
by an acceleration of events, including experiments, failures, novel initiatives
and organizational diversity. The practitioners of the genre wanted to direct the
supervision of training to the minister of religion and education, which was
responsible for art institutions and education; at the same time, they did not want
to lose the goodwill of the Ministry of Interior Affairs. At the suggestion of the Art of
Movement Department of the Free Trade Union of Hungarian Teachers, which appeared
as a new player among the professional organizations at the time, the Ministry
of Interior Affairs reorganized and renamed the art of movement department of
the National Training Course of Schoolmaster’s of Dance and Movement in 1945 as the
National Training Course of Schoolmaster’s of Art of Movement. Decree No.156.100 /1945.
B.M. This came into force on November 14, 1945. According to the legislation, the
duration of the course required to obtain a certificate entitling one to teach the art
of movement was three years (38-month periods). The age of admission was 16-26
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years. The first and second academic years concluded with a year-end exam, while
the course ends with a final exam and awarded an art of movement schoolmaster
certificate. As a transitional provision, it was established that those students who
had previously completed parts of the course but were unable to take the final
exam due to the events of the war could be directly admitted to the second or third
year, or could take the final exam.

The Training Course of Schoolmaster’s of Movement did not solve the problems
faced by its creators and workers. The unity which had developed in 1928 in
desperation was pushed into the background, and contradictions surfaced based
on individual ambitions and views. In the Ministry of Religion and Education (VKM),
several types of submissions evaluated each other. In April 1946, some art of
movement practitioners established an Academy of Dance Art in the so-called
in the spirit of "new dance art". In January 1947, the board of the Movement Culture
Association decided to establish its own Academy of the Art of Movement and
submitted it for state approval. In February 1947, the trade union’s Art of Movement
Department made a proposal to establish a College of the Art of Movement. None of
these efforts proved to be fruitful (Bolvari-Takdcs, 2013; Lenkei, 1993).

The genre came closest to the possibility of state institutionalization in
the spring of 1947: the minister of religion and education established a dance
education course at the College of Physical Education. According to the supplemental
admission announcement published in August 1947, the training period for the
first year of the dance education (i.e., the art of movement) course starting in the
1947-48 school year was 4 years. The aim of the major was movement education
that focused on the features of the female body supported by music which increased
the general artistic sense and took into account recreational sports. Completion
entitled the candidate to obtain a high school physical education teacher's certificate.
However, such intentions did not succeed. The College of Physical Education never
felt a sense of autonomy, the qualification requirements were not recorded, and no
dance teacher certificate was issued (Lenkei, 2007).

From then on, the situation for the art of movement became even more
difficult. Communist cultural policy treated the discipline as an outsider. Decree
No. 637.440/1948. B.M. canceled the National Training Course of Schoolmaster’s of the
Art of Movement at the end of the 1948/1949 academic year, citing the fact that the
VKM had decided to establish a state vocational dance school in 1949/1950. First
and second-year students were allowed to take a final exam based on the entirety
of the course material at the end of the 1948/1949 academic year and receive the
diploma. In the second half of the 1948/49 academic year, the supervision of the
Training Course of Schoolmaster’s of the Art of Movement and the National Training
Course of Dance Schoolmasters was handed over to the Art Department of VKM.
In the summer and autumn of 1949, the exams were conducted and the diplomas
issued. Due to protracted administrative issues and various postponements of the
exam, the process of closing the course lasted until November 1951 (Lenkei, 1993;
Hirschberg, 2004).

As for the reference to the new vocational school, the School of Dance Art was
indeed opened on January 15, 1950 based not on the decree of the minister of
religion and education, but of the minister of public education. According to
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Decree No. 8.399/1949.(XI1.10.) Np.M., the school would have housed a three-year
secondary dance teaching and training department. However, the school, which
operated for only five months, was merged into the State Ballet Institute which
opened in September 1950. There was apparently no place for the art of movement:
the genre was classified as a "reactionary trend" and completely eradicated. In
July 1950 and June 1951, judgments took place at professional meetings, and
the best practitioners from the discipline were forced to self-criticize. The art of
movementwaswrittenoutofHungariandanceculturefordecades,anditscreatorsand
performers were employed in other dance branches (Fuchs, 1990; Fenyves, 2005;
Lenkei, 2004; Vitanyi, 1951).

3.2 From general dance schoolmaster training to ballroom dance teacher training

After World War II, the state regulation of general dance schoolmaster training
and training for schoolmasters of the art of movement training was divided between
two entities. Decree No. 264.000/1946. B.M., which came into force on June 5, 1946,
reorganized the dance schoolmaster training branch of the National Training Course
of Schoolmaster’s of Dance and Movement as an independent National Training Course
of Dance Schoolmasters, with majors for both general dance schoolmaster and ballet
which could be completed separately. The duration of the former program was set
at two years (2 8-month periods), with the minimum admission age set at 18 and
the upper age at 26. Students had to take an exam at the end of the first year, and
the course ended with a qualification exam after the completion of the second year.

The general dance schoolmaster program operated until it was terminated
in 1950 by government Decree No. 116/1951. (VI.5.) M.T., which assigned the
supervision of dance teacher training and dance schools to the Ministry of Public
Education established in 1949, ending the jurisdiction that the Ministry of Interior
Affairs had practiced for more than half a century. Dance education thus officially
shifted from a matter of moral policing into a matter of art education.

In October 1951, Decree No. 1011-3-38/1951. (X.25.) Np.M. issued by the
Ministry of Public Education took measures to regulate the teaching of ballroom
dancing. According to this legislation, in the future, only those with a certificate
of suitability issued by the Folk Art Institute could teach ballroom dancing. The
supervision of teaching was exercised by the executive committee of county (or
Budapest) councils, with the main supervision provided by the minister of public
education. Licenses which were previously issued expired. As a result of the
measure, ballroom and ballet teacher collectives were established across the country.
However, as a result of the negative political perception of ballroom dancing, only
21 of the 60 dance schools that operated before 1945 opened, and by 1954 only
six schools remained. In August 1952, a national conference of dance teachers
representing the county ballroom dance teacher collectives met to discuss their
field of education (Ban, 1954).

Marking the end of the transformation process, Decree No. 2/1956. (VI.1.)
Np.M. issued by the Ministry of Public Culture changed the operation of ballroom
dance teachers and ballet instructors in several ways, strengthening the legal
status of collectives. Applications for the issuance of certificates of suitability had
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to be submitted to the Ministry of Public Education, with certificate of qualifications
included. The legislation confirmed that dance instructors could form voluntary
collectives operating on the basis of the themes (List of Educational Dances) published
by the ministry. Certificates of suitability and permits issued on the basis of
Decree No. 1.011-3-38/1951. (X. 25.) Np.M. became invalid on December 31, 1956.
Following the decree, state management became simpler: ten collectives were
established in the capital and one in each county in the countryside. In Budapest, a
quarter of the qualified dance teachers became members of a working community
(Dance Association, 1965).

Until the mid-1970s, state-organized training for ballroom dance instructors
took place only occasionally, usually as a kind of "fire-fighting" when the
shortage of teachers became acute. Thus, as was the case in 1957, at the request
of the Ministry of Public Culture the Hungarian National Free Trade Union of Dance
Teachers started a 10-week ballroom dance teacher course which awarded a
certificate. The trade union also later operated short courses for further training.
The most serious initiative was the cross-semester, two-year Ballroom Dance
Instructor Training Course, which began in correspondence form in January 1967
at the State Ballet Institute. The training organized on behalf of the ministry was
primarily aimed at alleviating the shortage of teachers in rural areas in the long
term, and in order to rejuvenate the field, the age limit for admission was maximized
at 35 years of age (Aszalds, 1969; Gyenes, 1969; Merényi, 1972).

3.3 Strengthening classical ballet teacher training

As we have seen, Decree No. 264.000/1946. B.M. came into force on June 5, 1946
and reorganized the dance schoolmaster training branch of the National Training
Course of Schoolmaster’s of Dance and Movement as an independent National Training
Course of Dance Schoolmasters, with separate majors for general dance schoolmaster
and ballet. (This revived the separated ballet course which had been discontinued
in 1942) The duration of the ballet course was set at 4 years (4 8-month periods).
The admission age was limited to 18-26 years. Students had to take an exam at the
end of each year, and the fourth year ended with a qualification exam. However,
the existence of the ballet major was soon questioned, as the genre — in accordance
with the Opera's repertory modified to the Soviet model and with the socialization
of the Opera Ballet School, which until then had essentially been closed and
operated as an internal unit — took new paths. In the Soviet Union, the methodo-
logy of ballet training was canonized in the 1930s. The public was first exposed
to the outstanding performances of their ballet artists in 1949 at the World Youth
Meeting in Budapest. Soviet ballets soon appeared on the stage of the Opera house,
and this further determined cultural policy regarding the training of ballet dancers
and ballet teachers.

The School of Dance Art was established by Decree No. 8.399/1949.(XII.10.)
Np.M. mentioned in the discussion of the art of movement — based on Soviet
methodology — would have consisted of a seven-year primary dance department
and a three-year secondary dance teacher-training department. The aim of the
latter program was to train teachers in various types of dance for factory workers’
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groups, mass organizations, and professional groups. The department gave a
vocational teacher's certificate "entitled to admission to a college of dance arts", but
this remained only a plan. Education in the dance department of the school started
on January 15, 1950, and lasted until the end of the academic year on June 15.
That marked the end of the program, because in July 1950 the communist party
leadership — by merging the Opera Ballet School and the School of Dance Art — decided
to found the State Ballet Institute (Allami Balett Intézet = ABI), which opened its
doors at the beginning of the 1950/51 school year. Although ballet master training
was not included among the tasks of the ABI, the institution's influence in this field
gradually increased in the following years and eventually — as we shall see —became
decisive (Bolvari-Tak&cs, 2000, 2009).

In 1952, as the first step of "Sovietization" the Ministry of Public Education
re-regulated the issuing of ballet instructor licenses. Direction No. 11-2-65/1952.
(Np.K.23.) Np.M. tied ballet education to a certificate of suitability issued by
the Ministry of Public Education which was needed to obtain a license for ballet
education from the executive committee of the territorially competent council.
Together with the State Ballet Institute, the Capital City Council and the Ministry
of Public Education continuously launched further training courses in which the
ballet teachers could take part in visits to the ABI’s classes, experience a professional
methodology and music curriculum, and have teachers from the ABI even visit their
schools. As a result, although the collectives’ ballet schools developed, the training
system did not guarantee that instructors who did not know the prescribed
Soviet method or who could be professionally objectionable were screened out.
Therefore, in 1953, the ministry ordered the issuance of new instructor’s certificates
for which an exam had to be taken the following year. Yet, the question of ballet
education has not reached a resting point. While the number of children's ballet
courses increased by leaps and bounds, the training of the instructors remained
uneven, as the 1954 exams were taken in front of ad hoc committees applying
different requirements — in the absence of adequate professional preparation (Bén,
1955; Somogyiné, 1952; Szanténé, 1953).

The Hungarian Dance Association, re-established in 1954, developed a proposal
for a final solution to the issue which was accepted by the Ministry of Public
Education. Decree No. 6/1955. (XI.15.) Np.M. required the review and further
training of ballet instructors. According to the decree, starting from Septem-
ber 1, 1956 only those who were given a temporary certificate of fitness by the
Review Committee of Ballet Instructors, which operated under the supervision of the
Ministry of Public Education, could teach ballet. This also applied for the review
at the State Ballet Institute until December 15, 1955. It was also stipulated that
certificates of suitability issued on the basis of Decree No. 11-2-65/1952. Np.M.
were invalid from August 31, 1956, and ballet education can only be taught after
September 1, 1960 by those who have completed the Training Course of Ballet
Instructors organized within the framework of the ABI. Only ballet instructors who
already had a temporary certificate of suitability could be admitted to the course.

The seven members of the Review Committee of Ballet Instructors were drawn
from the ballet masters of the Hungarian State Opera, the State Ballet Institute, and
the State Folk Ensemble. The decree allowed that, on the basis of the committee’s
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proposal, the minister of public education could exempt those who deserved it
from the review and the completion of the course and issue them a certificate.
During the proceedings from February 15 to July 1, 1956, the committee ex officio
proposed such exemptions. The three-year course started on September 1, 1956;
the first group of the ballet master training course graduated in 1959, and they
were followed by three more graduating classes until 1963. The last group, which
started in 1961, consisted of former students of the ABI who primarily active
Opera-dancers, and needed only two years due to their high level of training.
In 1959, the ballet teacher training course also provided an opportunity for the
ballet masters of the ABI who did not have a teacher's degree to obtain such a
qualification. They received a certificate with the text stating that "based on their
work as successful ballet artists and ballet masters at the State Ballet Institute and
the Opera, they are declared suitable for teaching ballet dance". The certificate
was signed by the head of the Theater and Music Directorate of the Ministry Public
Education, as well as the directors of the ABI and the Opera (Bolvari-Takédcs, 2014a;
Merényi, 1972; Pér 1955).

In 1958, ABI also received the right to supervise ballet education nationwide,
and in 1963 the first national conference of ballet teachers was organized to
summarize these experiences.

3.4 The development of teacher training for folk dance

Before World War I, there was no state-organized folk dance teacher training, and
the so-called “national dances” were included in the curriculum of general dance
education. In 1945, however, the Hungarian folk dance movement began to develop
immensely. The interpretation of folk art as a national cultural heritage took shape
on the one hand through the increase in the number of dance groups, and on the
other in the creation of professional ensembles. There were 110 folk dance groups
in 1946, 250 in 1947, 400 in 1948, about 2,000 in 1949, and more than 3,000 in 1951.
In view of the rapid spread of the folk dance movement, the Ministry of Religion
and Education already initiated the creation of the National Training Course of
Schoolmaster’s of Folk Dance in September 1946. However, the Ministry of Interior
Affairs, responsible for regulation, believed that while general dance teacher
training is a business matter, since its practitioners make a living from it, a dance
school dealing only with folk dance research and the sole teaching of folk dances
did not make sense (Bolvari-Tak&cs, 2014a).

Justas teachers of the art of movement worked for the College of Physical Education,
folk dance teachers saw the Dance Department of the College of Theater and Film as
the most serious promise of state-organized training. Until 1948 it was officially
known as the Theater Academy, and the dance department was included in the
admissions call published in August 1945, including a teacher training group.
Due to the lack of interest, a dance program was finally started, the curriculum
of which was dominated by folk dance. From 1948, the students joined the folk
dance movement and went on collection trips. A collective was established at the
college to develop the methodology of folk dance teaching. From 1949, the course
was gradually transformed into folk dance choreographer training due to the
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insufficient pre-training of the students and the increased need for specialists
in folk dance groups. In 1953, the concept was changed again, and the course
essentially became a folk dance teacher course starting with the entrance exam.
Most of the students came from the amateur dance movement, and the majority
of graduates were employed by professional bands. The initiative of the College of
Theater and Film started out as a great opportunity, but its role, purpose and scope
of responsibilities remained immature throughout (Bolvari-Takécs, 2014c; Merényi,
1955; Szentpadl, 1951).

In 1950, the State Ballet Institute also offered the possibility for the
institutionalization of folk dance teacher training. Government Decree No.
54/1951. (I1.25.) M.T. on the establishment of the institute stated that for the
training of group leaders for folk dance, an evening course with a 14-year admissi-
on age would be started, the duration of which is three years. The teaching started
on October 1, 1950; however, since the purpose of the course and the students'
pre-qualifications were not clear, and since the evening education system did not
live up to expectations, the dropout rate was significant from the first semester.
Although new students were accepted in 1952, the course was discontinued in
1953 without any significant repercussions (Bolvari-Takdcs, 2014a; Galambos,
2019; Simay, 1983).

At the turn of the 1940s and 1950s, other course initiatives took place such as
the children's dance teacher's course at the Budapest Pedagogical College between
1947-50, the folk dance instructor’s training courses organized by the Hungarian
Dance Association in 1949-50, and the children's dance and folk dance instructor’s
courses announced by the Art Education Department of the Ministry of Public Culture
in 1951-52. By the mid-1950s, however, folk dance instructor training was clearly
in charge of the Folk Art Institute (Keszler, 1965; Kocsis, 1950, Simay, 1983; Dance
Association, 1965).

It can be seen that in the three decades after 1945, the state made numerous
attempts to institutionalize dance education in different ways depending on genre.
In this period, the different entrance conditions, teaching staff ratios, institutional
backgrounds and educational structures of the departments and courses operating
for longer or shorter periods did not allow uniform regulation of dance teacher
training. Nevertheless, the ministries of cultural affairs strove to give preference
to upper education programs started after 1945 when employing and awarding
professionals working in amateur ensembles and art education.

In the first regulation issued in connection with the employment of amateur
group leaders and dance instructors, Direction No. 32-1-376/1954. Np.M., which
came into force on December 1, 1954, had no mention of higher qualifications for
instruction. An operating license issued by the Folk Art Institute which had to be
renewed every two years and was prescribed for the employment of professional
leaders of so-called voluntary art groups. The determination of the qualification
conditions necessary to obtain it was entrusted to a professional committee.
Direction No. 105/1961.(M. K.1.) MM., which was on determining the wages and
fees of workers employed in community centers, confirmed that the so-called
person with an operating license from the Folk Culture Institute can still be
employed as a professional leader of an art-loving art group and as a dance course
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instructor. From then on, the highest qualification category for the leaders of the
folk dance group was a diploma obtained from the Dance Department of the College
of Theater and Film, a diploma obtained from the folk dance group leader training
department of the State Ballet Institute, as well as the completion of the three-year
correspondence dance instructor course of the Institute of Public Education and
five years of professional practice. Only a person with a ballet teacher's certificate
could be employed as a ballet instructor, and as for instructors of a ballroom dan-
ce courses, only a person with a certificate of competence as a ballroom dance
schoolmaster could be employed (cf. Bolvdri-Takdcs, 2014a).

4. DANCE TEACHER TRAINING AT COLLEGE LEVEL (1974-2006)

At the beginning of the 1970s, the Hungarian dance profession felt increasingly strong
pressure to revitalize their dance teacher training. The Dance Council of the Ministry of
Culture and the Board of the Hungarian Dance Artists’ Association agreed that organizing
dance teacher training is the most important task for Hungarian dance (Merényi, 1972;
Dance Association, 1983).

As a result of these efforts, in September 1974 the training of dance teachers could
begin at the State Ballet Institute. The relevant legislation was published a year later: the
minister of culture, in agreement with the minister of education and the Association of
Art Unions, issued Decree No. 4/1975. (IX.14.) KM on the specialized training of dance
teachers. According to this, a dance teacher qualification can be obtained through
specialized training at the State Ballet Institute. In addition, it can also be gained by
those who have obtained certificates as ballet artists or theatrical dancers, or folk
dancers at the institute and, in addition to completing the first six years of studies as
ballet artists, have obtained at least two years of practice in a professional or voluntary
dance ensemble; this also included those who, in addition to graduating from any
secondary school, had professional or had at least five years of dance experience in
a voluntary dance ensemble. The major could be structured with a duration of three
years and a choice of three possible major pairs — ballet — ballroom dance, ballet — folk
dance, and folk dance - ballroom dance — with classes during the daytime and evening.
According to the legislation, the dance teacher's diploma, which also indicates the
field of study, has the same value as the diploma obtained from the Dance Department
of the College of Theater and Film. The first class of dance teachers graduated in 1977, and
ABI issued graduating classes in 1980, 1983 and 1984. The mandatory double major
was typically not observed, but a professional qualification in pas-de-deux studies
was also issued. The training period for ballet teacher majors became three years and
four years for double majors. Full-time training did not start until the 1990s due to a
lack of sufficient classrooms (Merényi, 1983).

The Ministry of Culture included the new major almost immediately in the
qualification system for those taking part in the amateur movement. Decree No.
5/1976. (X. 26.) KM recognized teacher qualification awarded based on Decree
No. 4/1975. (IX. 14.) as the highest professional qualification level for folk dance and
ballroom dance group leaders, as well as the Dance Department of the College of Theater
and Film and the higher professional exam of the Institute of Folk Education. At that
time, the ABI did not yet have the status of a college; therefore, its legal status was
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determined by Decree No. 7/1977. (VIL. 27.) OM-MiM. and defined as an “other
higher education” institution.

The State Ballet Institute was reorganized into a college with effect from September
1, 1983 while keeping its name unchanged. The relevant Decree with legal force No.
18 of 1983 stated that the training of dance teachers is one of the basic tasks of the
ABI, and that students who successfully pass the state exam should receive a college
diploma indicating the specialization of their training. As a result of the change, the
specialized training of dance teachers was replaced by the four-year dance teacher
major. The first class graduated from the first year of college in 1988 (Bolvari-Takdcs,
2018c).

Act No. I of 1985 on Education did not affect dance teacher training in the same
way as Act No. LXXX of 1993 of Higher Education, nor the law. In the institution,
which has been operating as a college under the name of the Hungarian Dance
Academy since July 1, 1990, after the dance teacher classes graduated in 1992 and
1996, as a result of the large-scale nationwide upswing in elementary art education,
the major was present every year. The ballet, folk dance, and ballroom dance
specializations that had existed until then alongside additional specializations
(e.g., commercial dance, children's dance, modern dance, and modern ballroom
dance), as well as several off-site training. Such classes were held at the Budapest
Teacher Training College, the University of Physical Education, and in Gy&r, Kecskemét,
Nyiregyhdza, Pécs, Sdrospatak and Szombathely.

The dance-related further training courses introduced at the end of the 1990s
for teachers, schoolmasters and special teachers were designed to meet the new
needs of the education system. Legislation such as Decree No. 13/1997. (II.
18.) MKM on the qualification requirements of head kindergarten teachers and
children's dance teachers’ specialized further education courses, Decree No.
20/1999. (IV. 21.) OM on the qualification requirements of the further education
course in dance and drama pedagogy, and Decree No. 29/1999. (VIL. 6.) OM on
the qualification requirements of the specialized further education course for
children's dance teachers made such aims possible. These courses were therefore
organized at teacher training colleges and university faculties (Neuwirth, 2001).

Act No. LX of 2004 came into force on September 1, 2004 (by amending the
Higher Education Act) and listed the Budapest Contemporary Dance Academy among
the private colleges recognized by the state. This created Hungary's second in-
dependent higher education institute for dance arts, which, in addition to artist
training, also started a dance teacher course specializing in contemporary dance.

At the Hungarian Dance Academy, the specialized further education course
was first started in 2006 for those with a dance history teacher's degree,
four semesters of training, and a dance teacher's certificate. The qualification
requirements are set out in Decree No. 5/2005. (III. 11.) OM. In relation to
teacher training, it should be mentioned that the university-college combined
health science teacher and dance teacher program started in 2003 with the
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University of Physical Education (in 2000-2014: Faculty of Physical Education and
Sports Science of Semmelweis University), the different legal status of which was first
issued in 2007 to each institution separately.

Publication of the Government Decree No. 105/1998 (V. 23.) Korm., on the
qualification requirements of bachelor degree courses in higher education of
art, was of great importance from the point of view of the employment of dance
teachers. For the first time, the legislation summarized the requirements of all
higher education majors in the art field. After Act No. XXXIII of 1992 on the legal
status of civil servants came into force, it became the source of numerous legal
disputes regarding labor that, from the point of view of classification into salary
classes, diplomas obtained in higher education in the arts entailed different
training levels depending on the year of their issue. Therefore, the decree
established the equivalence of professional qualifications obtained in the past with
the programs that existed at that time. The ballet master's certificate issued by the
State Ballet Institute from 1959 and the dance teacher's certificate issued from 1977
became equivalent to college-level dance teacher qualifications.

At the same time, the Ministry of Education determined which institutions
can continue the training courses in the art majors at the time of publication of the
Government Decree No. 105/1998. (V. 23.) Korm. Only the Hungarian Dance Academy
still received a license for college-level dance teachers (cf, Bolvdri-Takdcs 2011b,
2017).

5. CONSEQUENCES OF THE BOLOGNA PROCESS IN DANCE
TEACHER TRAINING AFTER 2006

The previously discussed regulations did not leave Hungary unaffected by the
so-called Bologna process. In Act No. CXXXIX of 2005 on Higher Education,
Parliament introduced a three-cycle education structure: bachelor's degree (BA/
BSc), master's degree (MA /MSc) and doctoral degree (PhD/DLA). The bachelor's
and master's programs could be organized in different cycles, either as divided
courses or as undivided courses. This was determined in Government Decree No.
289/2005 (XII. 22.) Korm. On higher education: bachelor's and master's programs
and the procedure for professional initiation. Decree 15/2006. (IV. 3.) OM on the
training and output requirements of bachelor's and master's programs was built
on it.

In dance teacher training, the introduction of the Bologna system was a turning
point in that it raised college-level training to the university level, although the
legal status of the Hungarian Dance Academy and the Budapest Contemporary Dance
Academy did not change. The dance teacher (college) major was re-regulated,
dividing it into a three-year dancer and coach BA and a two-year dance teacher
MA, increasing the total training time from four to five years. (College majors were
phased out.) With a master's degree in dance, it was possible to obtain a dance
teacher's diploma in the field corresponding to the master's degree. The general
training and output requirements of the teaching program were published in April
2006, and those of the dancer and coach BA were published in December 2006 in
Decree No. 15/2006. (IV. 3.) OM and Decree No. 14/2006. (XII. 13.) OKM.
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From 2007 to 2011, the Hungarian Dance Academy continuously announced the
specializations of the 180-credit, three-year dancer and coach BA course, which
could be completed through either full-time and evening classes; the disciplines
included classical ballet, commercial dance, folk dance, modern ballroom dance,
modern dance, theatrical dance. The Budapest Contemporary Dance Academy also
launched a contemporary dance specialization. Continuing the existing practice,
the outsourced dance classes were maintained for the dancer and coach BA
until this option was terminated by the government in 2013 and allowed again
only three years later. The Hungarian Dance Academy launched folk dance in
Nyiregyhdza in 2016, modern dance in Pécs in 2020, and classical ballet in Gy&r
in 2021. Furthermore, between 2019 and 2022, the academy operated an outsourced
training class in Targu Mures (Romania) to meet the needs of professional
Hungarian folk dance ensembles in Transylvania.

In the dance teacher MA, established in 2005 as a unified teacher's degree
(with specializations in ballroom dance, classical ballet, contemporary dance,
commercial dance, folk dance, modern dance, theatrical dance, dance history and
theory), training was made available for both the dancer and coach BA, as well
as the dance artist BA and choreographer BA in a 120-credit (4-semester) form
with appropriate additional prerequisites, and in a 60-credit (2-semester) version
for those who already have a college-level dance teacher diploma. The Hungarian
Dance Academy has started specializations in classical ballet, commercial dance,
folk dance, modern ballroom dance and modern dance, as well as in dance history
and theory; in the classical ballet and folk dance majors, it was also possible to
complete the dance artist-teacher major in its 60-credit format if one had a master's
degree in art. The Budapest Contemporary Dance Academy conducts training in the
specialization of contemporary dance for those in the dance teacher MA.

In Decree No. 10/2006. (IX. 25.) OKM on the general conditions for the
organization of specialized further education, the government waived the
definition of its training and output requirements which had to be recorded as part
of the training program of the starting higher education institution. The Hungari-
an Dance Academy has already started the specialized further training of mentor
teachers in accordance with this.

Higher education was re-regulated by the Parliament in Act No. CCIV of 2011
on national higher education. The teacher majors were regulated in Government
Decree No. 283/2012. (X. 4.) on the system of teacher training, the order of
specialization and the list of teacher majors. Specializations of the dance teacher
MA included ballroom dance, classical ballet, contemporary dance, folk dance,
modern dance, theatrical dance, dance history and theory (commercial dance was
missing). There were no changes in the dance artist-teacher major specializations;
they included ballroom dance, classical ballet, contemporary dance, folk dance,
modern dance, and theatrical dance.

The common requirements of teacher training and the training and output
requirements of individual teacher courses are determined in Decree No. 8/2013.
(I. 30.) EMML. In the dance teacher MA, only ballroom dance, classical ballet,
folk dance, modern dance, and dance history and theory are specializations;
the dance artist-teacher MA included only classical ballet and folk dance
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specializations. For those with a college-level dance teacher diploma, the
opportunity to obtain a dance teacher MA qualification in ballroom dance,
classical ballet, folk dance and modern dance within two semesters by completing
60 credits still remains.

The list of higher education qualifications including BA and MA courses
was introduced in Government Decree No. 139/2015. (VI. 9.) Korm. on the list
of qualifications obtainable in higher education and the inclusion of new
qualifications in the list. In it, the dancer and coach BA were included without
indicating the specializations. Specializations of the dance teacher MA include
ballroom dance, classical ballet, contemporary dance, folk dance, modern dance,
theatrical dance, and dance history and theory. The specializations of the
dance artist-teacher MA include the following: ballroom dance, classical ballet,
contemporary dance, folk dance, modern dance, and theatrical dance. In the
following year, Government Decree No. 169/2016. (VIL. 1.) Korm. removed the
theatrical dance specialization from the dance teacher MA, and only the classical
ballet and folk dance specializations remained in the dance artist-teacher MA.

In 2016, Decree No. 18/2016. (VIIL. 5.) EMMI on the training and output
requirements of higher education including vocational courses, bachelor's and
master's courses, and on the amendment of Decree No. 8/2013. (I. 30.) EMMI
came into force and changed certain aspects of the 2013 regulations and organized
them in a unified structure. The dancer and coach BA specializations that were
discontinued in 2015 were replaced by specializations (i.e., classical ballet,
commercial dance, folk dance, modern ballroom dance, modern dance, and
theatrical dance). Contemporary dance, which was missing in 2013, was included
among the specializations of the dance teacher MA.

The list of qualifications was re-regulated by the ministry responsible for
higher education affairs in 2021. According to Decree No. 65/2021. (XII. 29.) ITM
on the list of qualifications obtainable in higher education and the establishment
of new courses, the specializations of the dancer and coach BA include ballroom
dance, classical ballet, commercial dance, Hungarian folk dance, modern dan-
ce, and theatrical dance (contemporary dance is omitted). Decree No. 64/2021.
(XII. 29) ITM on the amendment of Decree No. 8/2013. (I. 30.) EMMI and some
related ministerial decrees fixed the specializations of the dance teacher MA at
ballroom dance, classical ballet, contemporary dance, commercial dance, folk
dance, modern dance, and dance history and theory (commercial dance was
returned). It has been confirmed that having a dance teacher (college) qualification
according to the Higher Education Act of 1993 can still be obtained in the form
of a dance teacher MA in the fields of ballroom dance, classical ballet, folk dance,
modern dance, as well as contemporary dance and commercial dance.

In the middle of the second decade of the 21st century, the uniform status
of state institutions of higher education in the arts was broken only by the legal
status of the Hungarian Dance Academy. The change was particularly justified, since
master's training, corresponding to the previous university level, had alre-
ady been taking place at the academy for almost 10 years. Acknowledging this,
the Parliament in Act No. CXXVI of 2016, with effect from February 1, 2017,
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reclassified the institution as the Hungarian Dance University. The legal status
of the university was not affected by the change in the higher education model
implemented on August 1, 2021 - that is, the transition to the maintenance of a
trust foundation (cf. Bolvari-Takdcs, 2017, 2018a, 2018b).

6. CONCLUSION

As mentioned at the beginning of the study, the nature of the topic's source
material necessitated the use of a paradigm different from the research tools
normally used in educational science. Of course, this implies a recognition of
the limitations of the research, since the textual analysis of the legislation can
illuminate only one dimension of the history of dance teacher training, although it
is undoubtedly of fundamental importance. A full exploration of the present topic
can facilitate the fulfillment of our own and others' investigations into the subject,
since science is essentially communal in nature. According to our intention, our
research results published here may pave the way for a different approach to edu-
cational research— primarily institutional history — by placing it in a wider context,
with a wider interpretability, and by looking at the connections between co-arts
and art politics as well as international processes. It is particularly important to
examine the personal dimension of the topic and the history of the most important
training institutions. Here, we must be sure to neglect neither the work of famous
dance pedagogues, nor the internal development and professional-artistic success
of the Hungarian Dance University or the Budapest Contemporary Dance Academy.
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EGY MAGYAR BALETT-TANCOS, TANCPEDAGOGUS ES KOREOGRAFUS,
SOLYMOSSY KALMAN ELETE AZ AUSZTRALIAI EMIGRACIOBAN

Tongori Agota PhD, egyetemi adjunktus, Magyar Téncmt{ivészeti Egyetem,
Pedagdgia és Pszicholdgia Tanszék

Absztrakt

Amikor az 1956-os forradalomban val6 részvétele utdan elmenekiilt Magyarorszag-
r6l, Solymossy Kalmdn elvesztette az Operahdz tancosédnak kedvezs tdrsadalmi
stdtuszdt, és a semmibdl kellett djrakezdenie életét. Hitt abban, hogy a tdnc az éle-
te, és ehhez az elvhez hd maradt, barmilyenek voltak is a koriilmények. Bar nem
volt kereslet a tdncosok irdnt, 6rok optimizmusa, kitartdsa és batorsdga segitett
neki abban, hogy kitartson az 4ltala vélasztott titon. Megalapitotta kordnak leg-
nagyobb balettiskoldjat Ausztrdlidban, és olyan tdncosokat nevelt és tdmogatott,
akik koziil sokan késébb a tdncot valasztottdk hivatdsul. Mindekdzben koreografi-
aival és televizios jelenlétével jelentSsen hozzdjdrult Ausztrdlia és a magyar kzos-
ség kulturdlis életéhez. A cikk els6dleges, madsodlagos és harmadlagos forrdsokra
éptil, és tobbnyire kényelmi mintavételre tdmaszkodik a hozzéférhets forrdsokbdl,
felhasznédlva mind az ausztrdl, mind a magyar levéltarak online elérhet6 adatbazi-
sat. Bar nem zdr ki minden bizonytalansdgot, a tanulmédny Solymossy életének és
hatdsdnak egy — eddig homadlyosan feltdrt — gazdag idGszakat fedi fel.

Kulcsszavak: koreografus, tdncoktatd, Ausztralia, klasszikus balett
1. BEVEZETES

Csinddy Déra, Eck Imre, Ehn Eva, Fiilop Viktor, Kun Zsuzsa, Lakatos Gabriella,
Osi Janos, Réna Viktor — csak néhany j6l ismert név az 6t kdzvetleniil koriilve-
vk korébdl, akikkel egy szinpadon tdncolt a Budapesti Operahdz szinpadan. En-
nek a vitathatatlan ténynek az ellenére a hazai forrdsok az operahdzi eldaddsok
szereposztdsat kivéve — ahol 1950 és 1956 kozott sz616 szerepekben is tdncolt —
Solymossy Kélmanr6l mégis alig tesznek emlitést [ldsd MTVA Archivum (Kultiira
- Balett - Solymossy Kdlmdn, n.d.) és Opera DIGItar (n.d.)]. Igaz, életpélydjanak
nagy részét kiilhonban toltétte, ezért az 1956 utdni pélydjara vonatkozé adatok
is tdvoliak, olykor szubjektiv forrdsokbdl szdrmaznak. Nem csoda, ha felmeriil a
kérdés, mennyire tekinthetd hitelesnek a fellelhets informdcidk laza halmaza. A kép
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minél teljesebb felderitéséhez azonban érdemes az elérhet6 valamennyi téredék-
re, visszaemlékezésre tdmaszkodni, mivel a hazai szakirodalom, illetve audio- és
videétar e tekintetben hidnyos. Annak ellenére, hogy tdncos pélyafutdsanak az
1956-ig tart6 szakaszét jol dokumentdljék a hazai forrdsok (példdul az Arcanum
Digitheca és az Opera DIGltdr), az 1956-0s forradalmi eseményekben valé részvé-
tele miatt (On This Day, 2020; Mrongovius, 2014; Tanka & Balds, 2005, 2009) a kiil-
foldre kényszeriilt mtivészrol évtizedekig — méltatlanul — hallgattak a kortdrsak és
a média is, igy a koztudatbdl szinte torl6dott Solymossy. Ezdltal azonban a legjobb
szandék ellenére is, fiiliinkbe csenghet, hogy ,(...) a magyar tanctorténeti kuta-
tds legnagyobb hibdjét a tényszertien, 4m anndl kevésbé aldtdmasztott és elemzett
adatok kritikdtlan felsoroldsa jelenti” (Kiirti, 2018, p. 159). Ez a megdllapitds ugyan
a korai tdncmdvészeti forrdsokra vonatkozott Kiirti Ldszl6 (2018) tolldbdl, mégis
a Solymossy Kdlmdn palydjat felderiteni szdndékozé kisérletet is jellemzi egyfajta
félhomélyban valé tapogatézds. Balettiskola alapitdi, balettmesteri, tancpedagoé-
gusi karrierjének emlitése teljes mértékben hidnyzik a magyar nyelvi feljegyzé-
sekbdl — ldsd MTVA Archivum (Kultiira - Balett - Solymossy Kdlmdn, n.d.) és Opera
DIGItdr (n.d.). Mindossze az Ausztriai Kamarabalettben egy alig két éven &t tartd
idGszakban (Magyarorszdgrol valé elmenekiilése és Ausztralidba vald kiteleptilése
kozotti id6szakban) betoltott szerepérdl esik emlités. Tovabbd a kéthetenkénti egy
alkalommal harminc percben sugdrzott Ausztrdliai Magyar Televizié miisoranak &l-
tala betoltott vezetdi tisztségérdl lehet értesiilni (Kurunczi & Balds, 2005). Kimarad
azonban a rekordokbdl az ausztrdl kulturdlis életben jdtszott jelentss, a baletthez
szorosan kot6d6 balett tancosi, koreografusi és pedagdgusi szerepkor. Mintha csak
a rendszer bosszut allt volna rajta, amiért ellene fordult. A forrdsok hidnyos volta
ellenére, éppen a hidnyossagok felderitésének céljdval véllalkozom a kettétort, s
Gjrateremtett miivészi pdlya feltardsara.

Az emigriciéba kényszeriilt, 2014. augusztus 23-d4n elhunyt (Mrongovius,
2014) balett-tdncos, koreogrdfus, balettmester, tandr, miivészeti vezet§ és pro-
ducer, Solymossy Kédlmdan ugyanakkor csak az 6haza szdmdra meriilt érdemte-
leniil a feledés homadlydba. Ausztrdliai emlékezete arrdl tanuskodik, hogy rovid
hazai pdlyafutdsat kovetSen kiilhoni magyarként — bar hényattatdsok kozepette
- mély nyomot hagyott a mtivészeti és kulturdlis élet t6bb tertiletén 6j hazajdban.
Solymossy az Operahdz Forradalmi Bizottsiga fegyveres garddjanak a vezetdje volt
az 1956-0s magyarorszdgi események idején (Tanka & Balds, 2005), és szemtanuja
volt az Orszdghdz el6tti békés tiintetSk lemészdrldsdnak az oktéber 25-i véres csii-
tortokon (Gazda, 2006). Kozel egy emberoltével azutdn, hogy el kellett hagynia
hazgjat, dtvehette kitiintetését, amellyel méltoképp elismerték a forradalomban
valé részvételét (1. dbra). A kitiintetést a kordbbi nyolcszoros magyar motorkerék-
pér bajnoktdl és honvéd ezredestdl, az 1956-os forradalmartol, Bankati Géz&tdl
vehette &t, aki Stefka (2002) és Kod6s (2017) szerint kordbban maga is megaldztatdst
szenvedett el 1956-0s tevékenysége miatt. Az tinnepségre a melbourne-i Magyar
Haéz Bocskai-termében kertilt sor 2006. november 23-4n, az 1956-0s forradalom 50.
évforduldja alkalmdbodl (Szeverényi, 2014b). Bér a kitiintetés szép gesztus volt, saj-
nos mégsem annak a hazdnak a hivatalos képviselGje adta &t, amelyért Solymossy
kiizdott, és amely (kozvetve) szdmizte, majd szdndékosan elfeledte.
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1.dbra: Solymossy Kédlmdn (jobbra) dtveszi dijat Bankuty Gézdtdl az 1956-o0s
eseményekben val6 részvétele elismeréseként (Szeverényi, 2014b)

2. A KUTATAS CELJA ES FOKUSZA

Célom Solymossy Kalman életébsl a kevéssé ismert ausztrdliai emigrdciéban
toltott idGszak f6ként szakirodalmi és adatkozl6k dltali (a Mddszerek fejezetben
részletezett primert6l a negyedleges forrdsokig vald) informédcidk alapjan torténd
feltdrdsa és bemutatdsa. Mivel a tdnc és az oktatds a két uralkodé tevékenység
Solymossy baletthez kot6dd, részben feltdratlan ausztréliai évei alatt, a jelen ta-
nulmdnyt négy pillérre kivdnom épiteni, és a zooming-in (rékozelités) modszerét
alkalmazom. ElGszor azt vizsgdlom meg, hogy miért érdemes Solymossy pélyafu-
tasat feltérképezni a Féhajtds a tdncpedagogus elétt cimi fejezetben annak fényében,
hogy tanitvanyai hogyan emlékeznek rd. Ezutdn a szigordan kronolégiai sorrend
helyett mdsodik pillérként A tdncpedagogus és koreogrifus cimt fejezetben tancpe-
dagégusi és koreografusi éveire fogok koncentrdlni. A fejezeteken beliil a krono-
l6giai sorrend érvényesiil. Ez a megkozelités hitelesen tiikrzi Solymossy életében
a tdncpedagdgussd és koreografussd vdlds rendkiviili fontossdgat. A balettpeda-
gogussd vélds volt a legjobb esélye arra, hogy tulélje azt a személyes tragédiat,
hogy szdlistaként elvesztette a szinpaddal valé kapcsolatot, és ezéltal megadhassa
mdsoknak azt, amit 6 maga hidnyolt a ,,szdmtizetésben”.

Azonban Solymossy nem vélhatott volna elismert tdncpedagégussd, ha ezt
nem el6zte volna meg tisztan balett-tdncosi multja. Ezért A balett-tincos fejezetben
bemutatott tdncosi pdlyafutdsa lett e cikk harmadik pillére, a kezdetektdl az auszt-
raliai éveket is felolelve.

Egy tdncmtivész, oktaté pélydja nem ér véget azzal, hogy tdncos tuddsét tan-
coktatdssd transzferdlja, hanem 4j irdnyokat vehet, melyek magukkal hozhat-
nak a szinpad, az el6adémiivészet vildgdhoz lazdbban kot6ds tevékenységeket.
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Ezért negyedik pillérként Solymossy ausztraliai palydjanak ezt az utolsé szakaszat
mutatom be roviden a Tovdbbi kulturdlis ldbnyomok fejezetben.

Osszefoglalva, Solymossy teljes életpélydjanak jelentds szakaszait kivanom fel-
villantani, tdncpedagodgusi tevékenységével kezdve. Ezutdn korai tancos karrierjé-
nek azon elemeit mutatom be, amelyek lehet6vé tették szdmadra, hogy megbecsiilt
balettmesterré, koreografussd valhasson. Végiil a balettiskola vezetés mellett és
azt kovetden is 4j hazdjdban folytatott kulturélis tevékenységérsl szolgalok infor-
macidval.

3. MODSZEREK

Torténeti kutatdsrdl 1évén sz, a jelen tanulmdny a torténetiség szempontjabol érté-
kes forrasok felsoroldsat és elemzését tiizi ki céljdul az egyes fejezeteken beliil kro-
nolégiai sorrendet kovetve, mikozben felidézi Solymossy Kdlman tancos és tanc-
pedagogus életének jelentSs dllomdsait. A torténeti kutatdsokon beliil a jelenlegi a
legkonkrétabb, az életrajz kategdridba tartozik, bemutatva a mtivész életpdlydjat.
A tanulmdny els6dleges forrdsokra, mint példdul egyes mizeumok és adatbdzi-
sok 4ltal térolt szérélapokra, meghivokra, képeslapokra, harmadlagos forrdsok-
ra, gy mint cikkekre és konyvfejezetekre, valamint negyedleges forrdsokra, mint
példéul visszaemlékezésekre és interjikra tdmaszkodik (Lanszki, 2020).! A kutatds
életrajzi fokuszanak koszonhet6en masodlagos forrdsokat nem vonunk be vizsgé-
l6ddsunkba egy hangfelvételen rogzitett interju kivételével, amely az Operahdz
egyik prima balerindjaval, Solymossy kortdrsaval késziilt. A kutatds tobbnyire a
szerz§ tartézkoddsi helyérdl a rendelkezésre 4ll6 id§ alatt a szdmos korldtozéssal
jaré pandémia idején f6ként online elérhetd irodalom és dokumentumok kényel-
mi mintavételén alapul. Bizonyos forrdsok félig tényszerti természeténél fogva
(mint példdul a gydszjelentések és az azok alatti hozzdsz6ldsok), az ilyen jellegi
anyagok szerzdit kozvetett adatkozl6knek tekintem, akik a vizsgdlédds tdrgyat,
Solymossy Kélmant és pélyajdt tekintve a lehetd legjobb ismerettel rendelkeztek.
A réluk hozzaférhetd informdci6 a hivatkozdsokban taldlhat6. A felhaszndlt adat-
bazisok az Ausztrdl Nemzeti Konyvtar hiteles, peer-reviewed, az ausztréldzsiai?
régié és nemzetkozi eredetdi forrdsait felolels, vezetd adatbdazisa, az Informit, az
Ausztrdl Nemzeti Levéltdr digitélis archivuma, a Destination Australia, az Opera
Digitdr, az MTVA Archivum, a Google Scholar, a Magyar Tdncmifvészeti Egyetem on-
line adatbazisa, az Orszigos Szinhdztorténeti Miizeum és Intézet, valamint a WorldCat
1 Ugyanakkor érdemes megemliteni, hogy a torténeti kutatds forrdsainak rangsoroldasa, illetve csopor-
tositdsa sem egységes. Anthony Brundage (2017) szerint a kéziratnak tekintett — a fenti els6dleges forrds
felsoroldssal megegyez6 — forrdsok mellett az Gjsdgok, magazinok, folyéiratok is els6dleges forrdsnak
szamitanak, mig a konyvek, tanulmdnyok, tudomdnyos cikkek, disszertdciék és konferencia kiadvanyok
mésodlagos forrasnak tekinthet6k. Ugyanebben a kényvben a disszertdciék, kormany dokumentumok,
weboldalak és video felvételek az egyéb forrdasok kozé (is — a disszertdciok esetében) besorolédnak
(Brundage, 2018). Mindazonaltal, a jelen kiadvany hazai kontextusa és a lehetséges torténeti forrdsok
alapos attekintése miatt e cikk szerzgje Lanszki (2020) kategorizéldsat koveti.a

2 Ausztraldzsia az Ausztrdliat, Uj-Zélandot, Uj-Guinedt, és a kézeli Csendes-6cedni szigeteket magaba
foglal6 régié.
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online nyilvdnosan elérhet6 adatbdzisa. Tovdbbd kozvetlen adatkozIsk dltal félig
strukttralt interjak formdjdban létrejott, személyes kommunikdcié sordn szolgal-
tatott informadcidk gydjtése is tortént.

4. FOHAJTAS A TANCPEDAGOGUS ELOTT - SOLYMOSSY KALMAN
OROKSEGE

Halds diakok tisztelegtek mesteriik, Solymossy Kdlmdn és felesége, Elizabeth
Mrongovius emléke elGtt. Solymossy ,a tdnc szeretetét adta” (Stephens, 2019),
,felébresztette tanitvdnyaiban a balett és a mtivészetek irdnti rajongdst” és segi-
tett megtaldlni a ,minden dolgokban rejlé szépség fontossdgét és igazsdgat a néha
embertelentil mostoha koriilmények kozepett” (Peura, 2017), , kivételes és egyedi
volt”, aki ,,a legnagyobb tiszteletet érdemli”, és hdldt ,,a sok csodélatos évért”, mig
tanitott (Perugini, 2016), és akit a kdvetkezd szavakkal dicsértek: ,Mr Solymossy
tanitdsa olyannyira megérintette a szivemet és a lelkemet, hogy a mai napig meleg
szivvel gondolok a magyar tdncra, és arrél dlmodom, hogy repiilok” (Hannigan,
2014). Luke Toohey and Merle Lamb mint ,nagy tehetségt és nagyszert képzels-
erével rendelkezd tdncost” jellemzte Solymossy Kélmant (Toohey, 2014). Sharyne
Jewell [nomen est omen — a szerz$] nemrégiben mindkettdjlikrsl kedves emléket
osztott meg: ,Bar az iskoldban nagyon sokan voltak, minden emlékem Miss Eli-
zabethtel és Kdlmannal kezdédik és végzddik. Emlékszem, amikor a stadiéban
voltam, és titokban arra vdrtam, hogy egymadssal tdncoljanak. Néha jdtszottak és
megnevettettek. Mdskor valamely koreogréfidn dolgoztak elmélyiilten.” (Jewell,
S., személyes kozlés, 2021. mdrcius 7.)

Solymossy Kadlman szdmos tdncos névendéket nevelt ki az évek sordn baletta-
kadémidjan. 1963-ban, alig egy évvel az alapitds utdn az akadémidnak mar t6bb
mint kilencven névendéke volt (Special Correspondent, 1963). Solymossy Kdlmdn
munkdjat pedig sokan elismerték. Luke Toohey és Merle Lamb (2014) azt 4llitjak,
hogy ,akadémidjén keresztiil szdmtalan fiatalnak adott inspirdlé mtivészi élmé-
nyeket és kivdl6 képzést”. Solymossy ségora, Will Mrongovius is ,nagyon tehet-
séges emberként” (Mrongovius, 2014b) emlegette 6t a The Age magazin/ Gjsag éltal
létrehozott, 2014. szeptember 22-én megjelentetett emlékoldalon. Nem lenne meg-
lepd, ha egy rokon dicsérné a csalddot, de Will, Elizabeth Mrongovius batyja jol
tudta, milyen erényei lehetnek egy balett-tdncosnak vagy pedagégusnak, hiszen a
névére is az volt. A Music and Dance cim folyéirat Special Correspondent (1963)
nevii cikkirdja is tigy tekintett Solymossyra, mint ,a legjobb melbourne-i zene- és
balettakadémia igazgatdjdra” (Special Correspondent, 1963), ami azt bizonyitja,
hogy Solymossy balettiskoldja nagy hirnévnek 6rvendett.

Solymossy o6roksége még mindig veliink van. Egykori tanitvdnyai koziil né-
hdanyan maguk is elismert miivészekké, tancoktatokkd és szakmdjuk uttoréi-
vé vdéltak. Sharyne Jewell példdul, akinek a klasszikus balett alapjait Kdlman
Solymossy fektette le a melbourne-i Solymossy Ballet & Music Academy (késGbbi
nevén Australian Ballet Comique) iskoldban, tinnepelt kortdrs tdncos és koreografus
lett Ausztralidban, miutdn bejarta az Egyesiilt Kirdlysdgot, Eurépat és az Egyestilt
Allamokat (Inspiring Women to Dance like a Diva, 2017; Jewell, S., személyes
kozlés, 2021. marcius 7.). O az alapit6ja egy burleszk tanciskolanak, a Dance Like
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a Divanak Sydneyben, és koreogréfidiban a burleszk mellett a jazzbalett, a hip-hop, a
salsa, a bachata, az afro-kortdrs és a japan butoh elemeit is 6tvozi (,, Inspiring Women
to Dance like a Diva”, 2017). Egyik produkcidja, a Blue Cabaret a 2018-as iparagi dijé-
tadon a legjelesebb 10 ausztrdl esemény jeldltje volt, és a show tovdbbra is miisoron
van (Blue Cabaret’s Victory Bombshell Show, n.d.).

A Sharon Saunders Dancers (egy megbecsiilt bendigoi tanciskola) egyik tandra,
Anita Scott, aki szintén a Solymossy Academy egykori didkja volt, miutdn tobb el6a-
dadst is koreografalt (pl. Fiddler on the Roof) és 2014-ben a Bendigo Comps koreografusi
dijat is elnyerte, jelenleg 2-5 éveseknek tart balettérdkat, ahol tdimogaté kornyezetben
segiti el biztonsagos technikai fejlédéstiket a mintegy 420 ezer lakosu Bendigo véro-
saban (Our Team, é.n.). Egy tovabbi tehetség és egyben mdsik tanitvény, akinek sike-
rei a mestert dicsérik, Claire Campbell, a National Theatre Ballet School tarsigazgatdja.
Balettkarrierje szintén Solymossy Kalmanndl kezd6dott hdrom és fél éves kordban
(, Teachers’ Spotlight 2018/19. Placing Teachers Centre Stage”, 2018). Erdekesség,
hogy kés6bb egy mdsik melbourne-i tdincakadémidn, az Utassy Balettiskoldban folytat-
ta a tdncot, amelyet szintén egy magyar, Eugene Utassy (Utassy Jend) alapitott 1960-
ban (History, n.d.). Utassy Jend az 1940-es években Budapesten sztepptancdrdl hires
mivész volt (Bogdr, 2011).

5. A TANCPEDAGOGUS ES KOREOGRAFUS

Az aneves tdncpedagdgus és koreografus palya, amellyel Solymossy utat tort miivész
tanitvdnyai szdmadra, hogy a tdncmtivészet Gj irdnyzatainak hirnokei legyenek, 1955-
ben kezd&dott, amikor Magyarorszdgon megalapitotta tanctdrsulatat, a Mdtra Balettet.
Ebbél az idszakbdl kiemelked6 munkai a Romed és [iilia, valamint Ravel Bolerdjanak
és A keszkendnek egyes bedllitdsai (Mrongovius, 2014). Egy mdsik visszaemlékezés sze-
rint Solymossy mar 1949-ben Nédasi Ferenc balettmester asszisztenseként tevékeny-
kedett (Atyimds, 2014). Sajnos e cikk szerz&je nem taldlt tovdbbi dokumentumokat,
amelyek ezt az 4llitast aldtdmasztandk. Nincs okunk azonban kételkedni abban, amit
a kozvetett adatkozI6k, egy erds és Osszetartd emigracids kozosség tagjai igaznak 4dl-
litanak, hiszen 6k mindent megtesznek azért, hogy megérizzék és biiszkén idézzék
fel emlékeiket az 6hazédban eltoltott dics6 idSkrdl - killondsen annak fényében, hogy
1956-ban, a kozelg6 letartoztatdsuk fenyegetése kozepette, mindentiktSl megfosztva
(Mrongovius, 2014), otthonukat kényszertien hdtuk mogott hagyva, és a hivatalos
féorumoknak a létezésiikkel kapcsolatos hallgatdsa mellett csak az maradt szédmukra,
amit az elméjiikben és a sziviikben meg tudtak Srizni.

A szocialista oktatdsi rendszer kulturdlis koncepcidjat kétféle eltérés jellemezte
a kordbbi, a demokratikus és nemzeti kulturdlis eszméken alapulé kultirkoncep-
ci6hoz képest. Egyrészt alakilag a ,szocialista” kifejezés hozzdragasztdsa minden
fogalomhoz, példdul ,szocialista kultdra/oktatds/irodalom/szinhdz/film”. Més-
részt azonban lényeges valtozdsokat jelentett a tartalom egységesitése, amelynek
ideolégiai alapjait az 1951-ben létrehozott Népnevelési Intézet fektette le. Az 50-es
évek elején kultirhdzak egész halozatat hoztak létre, amelyek amellett hogy konyv-
taraknak, koncerteknek, feln6ttképzési eseményeknek és egyéb kulturalis rendezvé-
nyeknek adtak otthont, a propaganda tevékenységek kifejtésére is kivdl6an megfelel-
tek (Valuch, 2001).
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Ez az idGszak nagyrészt Révai J6zsef (1949-1953) kultuszminiszterhez, fGideo-
l6gushoz és a kulturdlis élet mindenhat6 vezet&jéhez, valamint az 4ltala megfo-
galmazott, igynevezett kulturélis forradalom ideolégidjahoz kotédik. A kifejezés
azt jelentette, hogy minden eszkozt a nép szocialista dtnevelésének szolgdlatdba
kellett dllitani, beleértve az iskoldt, az agitdciét és a propaganddt, a mtivészetet, a
filmet és az irodalmat. A burzsodzidval valé leszamolds sziikségességének hirde-
tjeként a szocialista embertipust dllitotta a mtivészet kézéppontjaba, mint hgst.
A szocialista realizmust allitotta a piedesztdlra mint alkotéi mddszert, és a mi-
vészetre mint a dolgoz6 embert és az osztdlyharcot kiszolgdl6 eszkozre tekintett.
A miivészeti intézményrendszer kozpontositdsa a partfunkciondriusok és az dj,
proletdr vagy paraszti gyokerekkel biré technokrata elit bevondsét szolgélta. Az
allami szabdlyozds a mtivészi tehetség elismerése és a miivészeti dijak odaitélése
terén is jelen volt (Bolvdri-Takdcs, 2011). Balett tekintetében is kétféle, szovjet im-
portbdl szarmazo6 miifajra sztkiilt a kindlat: orosz klasszikusok feltjitdsai mellett
dramobaletteket® lehetett taldlni (Fuchs, 2007; Gara, 2018).

A centralizdcionak ebben az egészségtelen miliGjében egy fiatal, alkoté elme
bortonben érezhette magét. Ebben az ellentmonddst nem tiir6 kozegben azonban
nem volt kegyelem a rendszer ellen lazadé forradalmdroknak, akik fegyvertiket
flirészporba rejtve az Operahdzban reménykedtek egy fegyveres felkelésben, mig-
nem a rendszer bestgoi eldrultdk Sket (Tanka & Balds, 2005).

Solymossy Kdlmédn, tudvén, hogy el kell hagynia az orszdgot, testvérét, Zoltant
is invitdlta, hogy csatlakozzon hozzd. Zoltdn az orvosi egyetemen tanult, de ott-
hagyta az egyetemet, mert elégedetlen volt azzal a helyzettel, hogy a politikai sze-
mindriumok fontosabbak voltak, mint az orvosi tanulmdanyok. Bar Zoltdn ekkor
még visszautasitotta batyja meghivdsat, késébb & is emigralt, és Torontéban, ap-
juk, Sandor nyomdokaiba Iépett, aki szindarabokat irt, és kiadta a legendds Ortiiz
cimd irodalmi folyéiratot (Tanka & Balds, 2005). Eleinte maga Kdlmdan sem akart
elmenekiilni az orszdgbdl. Miutdn november kézepén elhagyta Budapestet, més-
fél hénapot toltott Szombathely kozelében, bardtaindl, abban a reményben, hogy
a nyugati orszagokbdl megérkezik a segitség a magyar forradalom tdmogatdsdra.
Csak akkor tdvozott, amikor médr minden reménye elveszett (Tanka és Balds, 2005).

Ennek kovetkeztében Solymossy koreogréfusi és tancpedagégusi palyafu-
tdsdanak mdsodik 4llomdsa Ausztridban volt, miutdn 1956. december 31-én Ma-
gyarorszagrol Bécsbe menekiilt. A magyar mtivészeket a Bécs melletti tidiilé-
helyen, Baden bei Wienben szdlldsoltdk el (Tanka & Balds, 2009). A feljegyzések
szerint (Kultdra - Balett - Solymossy Kalmén, n.d.). itt tortént, hogy a Rockefel-
ler Trust Fundtél (Mrongovius, 2014, idézi Szeverényi, 2014a, 2014b) és a Ford
Fundtdl (Tanka & Balds, 2005) kapott tdmogatdssal, Galambos Ivdnnal egyditt
Solymossy megalapitotta, majd vezette a 16 tdncosbdl &ll6 Szabad Magyar Kama-
rabalettet, és 1957-1958 kozott két autébusszal, amelyet a tdmogatds biztositott
szdmukra, bejdrtdk az orszdgot (Tanka & Balds, 2005). Ebben az id6ben kiilonbo-
z6 kezdeményezésekrdl szamoltak be a Magyarorszagrol Ausztridba menekiiltek
® A dramobalett kifejezés olyan, az akadémikus balett mellet a karaktertdncokra épiil6 egész estés,
,realista” dbrazolds jegyeit magdn hordozé tédncmiivet jelent, amelynél a kozérthetGséget és a katarzis
érdekében a hangstily a szinészi jatékra tevédik (Fuchs, 2013).
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tdamogatdsdra. Példdul 26 voroskeresztes taborban maguk a menekiiltek szervez-
tek balettkurzusokat, néptanc- és szinjatszé csoportokat, valamint zenekarokat
1957 janudrjaban, hogy enyhitsék a tdbori pszichézis terheit (Murber & Weber,
2001). Solymossy és kamarabalettjének mtisordn Borszék Ferenc operaénekes
kozremtikodésével magyar tdncdarabok szerepeltek, amit a kdzonség nemcsak
hogy melegen fogadott, de az el6adds mélyen megérintette és meghatotta Sket
(Tanka & Balds, 2005).

Mrongovius (2014) szerint ebben az idGszakban Solymossy a Sissi cimd film
balettmestere is volt, Romy Schneiderrel a fszerepben. Tény, hogy Ernst Ma-
rischka rendezésében, Romy Schneider f&szereplésével késziilt egy filmtrildgia,
amelynek els§ része, a Sissi 1955. december 22-én kertilt a mozikba (Jesperson,
1956). Azonban mivel Solymossy csak 1956. december 31-én érkezett Ausztridba
(Tanka & Bal&s, 2005, 2009), nem lehetett ennek a résznek a balettmestere. A tri-
16gia mdsodik része, a Sissi - Die junge Kaiserin (Sissi - Az ifjii csdszdrnd) 1956-ban
jelent meg, ami szintén kizdrja Solymossy részvételének lehetGségét a produk-
ciéban, és Willy Franzl neve szerepel koreografusként a kiegészit6 stdblistaban
(Sissi - Die Junge Kaiserin (1956), n.d.). A trilégia utolsd, 1957-ben bemutatott
részében, a Sissi - Schicksalsjahre einer Kaiserin (Sissi - EQy csdszdrnd sorsfordité évei)
cimt eladdsban azonban van egy bali jelenet néhédny tdnccal (t6bbek kozott egy
magyar csdrddsal), ellenben a stdblistdban nem emlitenek sem koreogréfust, sem
segédkoreogréfust, sem a balettmestert (Jesperson, 1958). A megjelenés ddtuma
és a magyar tdncjelenet esetleg arra enged kovetkeztetni, hogy a tancokat ko-
reografdlhatta és akdr be is tanithatta Solmossy Kélman. Mellékesen jegyezziik
meg, hogy a filmet, akdrcsak a trilégia el6z8 két részét, jelolték a Cannes-i Film-
fesztivdlra (In Competition - Feature Films Sissi, Schicksaljahre Einer Kaiserin, n.d.).

Az Ausztridban toltott rovid id6 alatt Solymossy egy hét magyarbdl 4ll6, on-
szervez3d6 politikai csoportban is részt vett, amelynek székhelye egy népszert
kdvéhdzban volt a bécsi Opera kozelében. Mikdzben az akkor még bizonytalan
jovojiiket tervezték, magyarorszagi honfitarsaik megsegitésérdl sz6ttek dlmokat.
Solymossy legnagyobb megdobbenésére néhdnyan koziilik nem sokkal kés6bb
a magyarorszdgi Kossuth Rddiéban a bécsi nézeteik teljes ellentétét allitottak.
Solymossy nem bizott a Magyarorszdgra valé onkéntes visszatérésiikrsl sz6l6
hirekben, és arra a kovetkeztetésre jutott, hogy 6 is veszélyben van. Ezért az
ausztrdl nagykovetségen munka- és letelepedési engedélyért folyamodott mint
birkanyir6, majd két hét mulva az Ausztrélidba tart6 hajé fedélzetén taldlta ma-
gdt (Tanka & Balds, 2009).

Solymossy Kdlmén koreografus, balettmester, tdncpedagégus pélydjdnak har-
madik és egyben utolsé dllomadsa a tdvoli Ausztrdlia volt. Oda 1958. jinius 30-dn
érkezett (Australian National Archive, 1958; Mrongovius, 2014; Tanka & Balds,
2005, 2009), a magyar menekiiltek negyedik hulldmdval. Az 6sszesen 15 ezer ma-
gyarorszagi emigranst Urményhézy Attila (2015) esszéje szerint az ENSZ mene-
kiilttdboraibdl toboroztdk és az utazdsi koltségéikhez tdmogatdst biztositottak.
Tovadbbd, megérkezésiik utdn azoknak a letelepedett magyaroknak a tdimogatdsat
élvezték, akik mar koriilbeliil egy évtizede ott éltek, s akikkel k6zos volt a nyel-
viik és kulturdlis 6rokségiik (Urmenyhazy, 2015). Ezenkiviil a richmondi Ma-
gyar Hdz, ahol a Victoriai Magyar Egyesiilet tartotta 6sszejoveteleit, 4000 fontot
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kilonitett el gyorssegélyként a rdszoruléknak az 1956-0s szabadsagharcot kove-
t6 Ausztrdlidba érkezésiik utdn (Szeverényi, 2000). Kuncz (1997) szintén besza-
mol 4000 font Melbourne-ben valé 6sszegytijtésérdl.

Solymossyt el6szor a bevandorléknak fenntartott bonegillai ideiglenes befo-
gadokozpontban helyezték el, ahol tolmacsnak nevezték ki annak a tuddsnak ko-
szonhetSen, amelyet a Triesztbdl Perthbe tarté egy honapos tat sordn szerzett, és
amelynek sordn naponta 200 angol sz6t tanult meg (Tanka és Balds, 2005, 2009).
A tdborban valé tartézkoddsa azonban nem tartott sokdig. Ligeti Ldszl6, a ma-
gyar vizilabda-vélogatott kapusa — aki abbdl a csapatbdl valé volt, akik koziil so-
kan ugy dontéttek, hogy a melbourne-i olimpia utdn nem térnek vissza Magyar-
orszégra (Corwin, 2008) — meghivta 6t, hogy koltézzon a lakdsdba. Solymossy
Kélmaén igy 1958 juliusdban Melbourne-ben telepedett le (Tanka & Balds, 2009).

Az djonnan érkezbkre varé munkahelyek sokasdga azonban tobbnyire fizikai
munkadra korlatozédott. Ennek kovetkeztében egy balett-tdncos szdmadra kiilono-
sen nehéz volt a palyafutdsat ily médon folytatni (Morongovius, 2015). Azonban,
ahogy Solymossy Kédlman szokta mondani, a tdnc volt az élete és az egyetlen tit a
jovojéhez (Szeverényi, 2014b). Bar az operahdzi karrierje zdtonyra futott, amikor
el kellett hagynia Magyarorszdgot, a balettel valé végleges szakitdst nem tudta
elképzelni. Es nem is tette. Balett-tdncosi palyafutdsanak ausztral fejezetérsl a
cikk 6. részében A balett-tdncos cim alatt lesz szo.

A richmondi Magyar Hdz otlete, ahol az Ausztréliai Kisdjsdg szerkesztGje
el6szor taldlkozott Solymossy Kdlmdnnal, még az 1956-os emigrdnsok érkezése
el6tt, 1953-ban fogalmazédott meg. Az addigra mar hasznalaton kiviili egykori
metodista templomot 1957-ben vasdroltdk meg, miutdan 1955-ben a melbourne-i
magyarok dllami feliigyelet mellett megalapitottdk a Magyar Szovetkezeti Tdrsasdg
Kft-t, hogy részvények jegyzésével biztositsdk az anyagi alapot. A kezdeti, ambi-
cidzus épiiletdtalakitdsi tervek azonban forrdshidny miatt rogtonzott felujitdssa
és belss javitdssa szelidiiltek, amely nem érte el a kivant dllagmego6vdsi szintet.
Ezért a Cremorne Street-i ingatlant mdr 1964-ben eladtdk. Ezt megel6z6en azon-
ban a hat és fél év alatt ezrek léphették 4t a kiiszobét. 1958-ban a Magyar Iskola
beinduldsdval megélénkiilt az élet a Magyar Hdzban, amit hamarosan (1960-ban,
vO. Tanka & Balds, 2009) kovetett a Solymossy Kdlmdén vezette Budapesti Magyar
Balett Szinhdz egyre b6viilé és egyre népszertibb néptanccsoportjdnak és balettéra-
inak befogaddsa (Szeverényi, 2000). A forrds nem utal a tdnccsoport megalaku-
ldsdnak pontos id6pontjdra. Ennek ellenére az Ausztriai Kisiijsdg 2000. majusi,
visszatekint6 szamdnak errél az id6szakrdl sz6l6 beszamolojat annak bensésé-
gessége miatt érdemes a szerkesztd tollabdl idézni.

Jémagam és sok jé bardtom Kédlmént a Richmond-i Magyar Hédzban 14t-
tam meg el6sz0r, tanitani a fiatal ldnyokat a ...lefelé folyik a Tisza....cim{
lanytdncra. A Magyar Haz volt akkoriban a kézpont, mert mint Gj emig-
rénsok a nyelv és kapcsolatok miatt — oda ftiz6tt mindenkit, aki tarsasa-
got keresett. Amikor Kdlmdn el kezdte tanitani a Karddi rezgdst — a lanyok
egyediil ,rezegtek” — és akkor Kern Feri-bédcsi kérésére, - hogy csak fog-
juk meg a ldnyok kezét, hogy ne rezegjenek egyediil — mi a fiuk is bedll-
tunk. Ennek az lett a vége, hogy heteken, hénapokon keresztiil oda jért
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— el6szor csak egy kis csoport, amib&l nagy csoport lett — és végiil olyan
eredményes volt Kdlmdn tanitdsa, hogy sok szép mtisoros estet tudott
a tdrsasdg el6adni. Akkor volt a neve a csoportnak BUDAPEST Magyar
Balett Szinhdz. Az el6addsokat természetesen kiegészitették a mar sz616-
tdncos egyéniségek, akik Kdlmdn Balett iskoldjdban tdncoltak — és fiatal
tehetséges gyerekek is (Szeverényi, 2000, pp. 12-13).

A tanfolyamokat el6adédsok kovették Melbourne-ben és mads, vidéki varosokban,
a legjelent6sebbek az elsé komoly és nagy sikerti el6adds a Fitroy Townhallban, va-
lamint a mérciusi viharos el6adés a Prahran Town Hallban 1960-ban (Szeverényi,
2000). Tanka és Balds (2009) azt is dllitja, hogy az 1960-ban alapitott Budapesti
Magyar Balett Tdrsulat az 1956-0s forradalom utdn Ausztrdlidba emigralt magyar
tdncosokbdl 4llt, és nemcsak Melbourne-ben, hanem Sydney-ben, Gaelongban,
Alburyban és Wodongdban is fellépett. A Fiiggetlen Magyarorszdg 1960. jinius
1-i cikke (ko, 1960) szerint a Budapesti Magyar Balett-tdrsulatot alkotd tdncosok
mindegyike az 1956-os forradalom utdn emigralt Magyarorszdgrol. A cikk di-
cséri az alapitét a balett-tarsulat 1étéért, a koreografidkért, a tdncosok lelkesedé-
sét, valamint elismeréssel nyugtdzza azt az Gszinteségiiket, hogy nem dllitanak
tobbet magukrol, mint amik. Pélfia Mdria és Farkas Jdnos teljesitményét elisme-
ri, valamint a jellemdbrazolast és a komikum &dbrédzoldsat, amelyeket a tarsulat
erésségeiként emel ki. Ugyanakkor a cikk {réja szorgalmazza a tdncosok tovabb-
képzését, kiilonosen a magyar karaktertdncok tekintetében, amelyek — a szerzé
szerint — tobb temperamentumot igényelnek a néi tancosok részérsl. Magat Soly-
mossyt mint tdncost az el6adds sordn meglehet8sen faradtnak ldtja (ko, 1960).

Szeverényi (2014c) viszont elismerden ir az 1960-as mérciusi el§addsrdl a Pra-
hran Town Hallban. Felidézi az akkori helyi lapban megjelent cikk lelkes, csep-
pet sem kritikus hangvételti megfogalmazdsat. A mtisor a hagyomdnyos magyar
baltermi palotds tdnccal kezd8dott: ,a negyvenhat tagu egytittes pdrosai szines,
korhti 6ltozékben kezdték a biiszke, tdvolsdgtart6, mégis konnyed hagyomanyos
tanc 1épéseit” (Szeverényi, 2014c, 2. dbra). A nyitétancot tovabbi hasz kovette
(3-6. dbra), kiilonb6z8 hagyoményos néptancokkal — mint példdul a Keszkend
tdnc, a Karddi rezgds, a Fergeteges, a Kapuvdri verbunkos és a Sdrkoz hdromugros —,
valamint balett-tdncdarabokkal — példdul Debussy Clair de Lune-jdra vagy Csaj-
kovszkij Rémeé és [ilidjara késziilt koreografidkkal — és a Magyar forradalom cimt
téanckompoziciéval egyiitt. Mindezeket a darabokat emigréns hivatdsos tdncosok
adtdk el6: Palfia Mdria, Farkas Jdnos, Biro Viktéria és Solymossy Kdlman. Az
énekesek, Futsek Katalin és Sennit Laszlé Robert Wilson, az egyetlen ausztral
zongorakiséretével tették még szinesebbé az eléaddst. Lengyel Agit és Mersits
Lajost a jov6 generdcié igéretes tehetségeinek nevezték. Solymossy kisdidkjai,
Nagy Gyorgyi és Olah Eszter Hejre Kati cimi tdnckoreogréfidjukat bajos el6a-
ddsukkal dicsérték. Zsolnay Kdlmén zenekardr6l azt mondtdk, hogy empatid-
val és 4téléssel jatszotta zenéjét. ,Kdlmdnnak hdromszor kellett eltdncolnia a
Verbunkost”, ami a tdncel6addsokban meglehetSsen kivételes volt és ma is az, és
mutatja a rendkiviil felfokozott hangulatot (Szeverényi, 2014c).
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2. dbra: A palotds a Prahran Town Hall 1960. mérciusi eladdsan
(Szeverényi, 2014b)

3-6. dbra: Az el6adés tdncosai a Prahran Town Hallban
(Szeverényi, 2014 b)

Solymossy Kédlmdn mindodssze 29 éves volt, amikor Ausztrédlidba érkezett, és
alig 33, amikor 1962-ben megalapitotta a Solymossy Balett- és Zeneakadémidt (On
This Day, 2020); valészintileg a Melbourne egyik belsé kiilvdrosdaban, Richmond-
ban, a Magyar Hdzban 1960-ban indult Budapesti Magyar Balett Szinhdz alapjdn).
A balettakadémia hamarosan Ausztrélia legnagyobb balettakadémidjdva vélt (On
This Day, 2020; Mrongovius, 2014; Tanka & Balds, 2005, 2009). Victoria &llamban
nemcsak Melbourne kiilvdrosaiban, hanem vidéken is voltak fidkjai. A tdncosnd,
Elizabeth Mrongovius segitett neki a tanitdsban, a koreogréfidk, példdul az 1962-
ben a Palais Szinhdzban bemutatott The Wall (A fal) (Tanka & Balds, 2009), vala-
mint az el6addsok jelmeztervezésében. Mivel Solymossy nem kapott dllami tdmo-
gatdst az iskoldjdhoz, maradt a szenvedélye, lelkesedése és energidja, mint forrds
(Morongovius, 2014). Solymossy melbourne-i balettiskoldjanak megnyitdsardl a
Délamerikai Magyarsdg is beszamolt Magyarok mindenfelé cimmel. A hiradds szerint
az akadémidnak 100 novendéke volt, akiknek mintegy fele magyar. A lap beszdamol
arrdl is, hogy szeptemberben az akadémia 70 tdncosa adta el6 Ambrézy Pél A falu
cimd tdncdrdmdjit (Magyarok Mindenfelé, 1962). A Music and Dance cimd ausztrél
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folyoirat 1963. augusztusi szédma elismerte Solymossy érdemeit, hogy lekiizdotte a
lekiizdhetetlen akaddlyokat, és létrehozta balettiskoldjat (Special Correspondent,
1963). A cikk végigvezeti az olvasét balettiskoldjanak helyiségein, tdjékoztatva a
kozonséget arrdl, hogy mennyi erSfeszitést és tényleges fizikai munkat fektetett
Solymossy Kdlmén annak minden zugdba. Annyira szerette a balettet, hogy djra
akarta teremteni azt, amit hdtrahagyott. Sem Ausztridban nem adta 4t magét a
bénité tabori pszichézisnak, sem Ausztrdlidban nem adta fel dlmait. Kezébe vette
a kezdeményezést, és faradhatatlanul kiizd6tt dlmai megvaldsitasaért. Az anyagi
tdmogatdst leszamitva megvolt mindaz, amire sziiksége volt: batorsadg és elszant-
sdg, viddm természet, j6 humor és mély optimizmus. Ezek a tulajdonsdgok segitet-
tek neki abban, hogy keményen dolgozzon, és teljesen egyediil épitse fel iskoldja
belss terét, specidlis tiikkrokkel, balett rudakkal és 6ltoz6kkel felszerelve (Special
Correspondent, 1963).

Az ausztrdl TV Guide 1963. szeptemberi szdmdban (Andrew @TelevisionAU,
2018) hirt adtak a Solymossy Music and Ballet Academy televizids debiitaldsardl
harom balettkoreografidval (Ballet’s TV Debut, é.n.-b). 1963. szeptember 22-én, va-
sdrnap az ABV 2 TV nézdi egy 25 perces misort lathattak Melbourne-ben Bryan
Faull rendezésében, amelyben Manuel de Falla Ritudlis tiztdncara és Claude De-
bussy Claire de Lune-jdra, valamint a Faustbdl a Walpurgis-éji jelenetre késziilt bal-
ettkoreografidk szerepeltek (Tanka és Balds, 2009). Mivel ez volt a balettakadémid-
janak bemutatkozdsa a televiziéban, valamint Sharyne Jewell késébbi beszamoldja
alapjan arrél, hogy Solymossy és Elizabeth Mongrovius mennyire elfoglalt volt,
amikor folyamatosan koreografidkat készitett (Jewell, S., személyes kozlés, 2021.
madrcius 7.), arra lehet kovetkeztetni, hogy ezek Solymossy Kdlmén és Elizabeth
Mongovius eredeti koreogréfidi voltak, még akkor is, ha esetleg Vashegyi Erné
Faust (Walpurgis-éj) cimii koreografidjabol meritett ihletet, amelyben Solymossy
1953-ban a V4rosi Szinhdzban (V4rosi Szinhdz - ma Erkel Szinh4z) Belzebubot tan-
colta. ,, A koreografia mindig olyan komoly dolognak tiint.” - idézi fel Jewell a par
egyik emlékét (Jewell, S., személyes kozlés, 2021. mércius 7.).

Solymossy 1958-as ausztréliai érkezését kovetd els6 néhdny évben jelentds els-
relépést tett. Alighogy 1962-ben megalapitotta balettiskoldjat és 1963-ban debii-
talt a televizioban (ABV 2 TV) tj hazdjadban, mdris djabb sikereket konyvelhetett
el karrierjében. 1964-ben 6 volt a Magyar Mtvészeti Fesztivdl igazgatdja, ame-
lyen eredeti balettje, A csodaszarvas (White Elk), Pélfia Mdridval és Helen Brimb-
lecombbal a f6szerepekben (Herald and Weekly Times, 1964), mintegy 7000 néz&t
vonzott (Foté 7502022 | Destination Australia, n.d.). Kenneth Hince meghivdja
szerint, amelyet az Ausztrdl Nemzeti Konyvtdr 6rz6tt meg, és amelyet e cikk szerz6-
jével csak hivatkozds céljdbdl osztottak meg, a balett zeneszerzgje Paul Ambrosy
volt, mig a balett szovegét és koreografidjat Kalman Solymossy {irta és koreogra-
falta, akinek egész estés balettjét a Solymossy Ballet Company 1964. oktéber 8-an
este 20:15-kor mutatta be a melbourne-i varosrészben, St Kilddban taldlhaté Palais
Theatre-ben (Australian National Library, 1964). Solymossy tovdbbi koreografidi
voltak A magyar az ABV2 TV-ben és az Aladdin és a csodaldmpa a Metodista Lednyiskola
szinpaddn 1966-ban, majd 1967-ben Az elveszett vardzspdlca és 1968-ban a Searadia
(Tanka és Balés, 2009) .
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A tdrsulat hamarosan Australian Ballet Comique-ra véltoztatta nevét, és olyan
helyszineken mutatott be produkcidkat, mint a Comedy Theatre és a St. Kilda-i
Palais. A tarsulat megalakuldsardl egy ausztrdl lap, a The Bulletin szamol be: ,, Egy
Gj ausztrdl balett-tdrsulatot alapitott Solymossy Kdlmdn melbourne-i balett-tandr,
és a meglehetGsen ironikus The Australian Ballet Comique cimet kapta (Comedy
Capers?, 1970).

Az Art Sound FM (egy fuggetlen, canberrai koz0sségi mtivészeti és zenei
radiééllomds) 1970-es riportja alapjan (On This Day, 2020) Solymossy és az altala
vezetett Australian Ballet Comique szolgélatait ajanlottdk fel az Ausztrdl Balett tdnco-
sainak helyettesitésére, amikor Margot Fonteyn brit balerina kiilonleges vendég-
ként megérkezett a Canberrai Szinhdzba, ahol az Ausztrdl Balett tancosai sztrédjkol-
nak. Hogy a hires balerindt megévjdk az esetleges kellemetlenségektsl, Solymossy
kijelentette: ,Nem vagyunk sztrdjktor6k, de az nem torténhet meg, hogy Fonteyn
egy sztrajk kozéppontjdba kertiljon”. Szolgdlataira azonban ekkor mdar nem kertilt
sor (On This Day, 2020).

Az 1970-es évek végén Solymossy balettiskoldja még mindig a fénykorat élte,
negyven tancossal, Solymossy Kdlman mtivészeti vezetésével, a szeptember-okto-
beri mdsorfiizet szerint (7. és 8. dbra), amely két balettet hirdet: Stradivari lelke és a
Searadia.

7. és 8. dbra: Az ausztrél Ballet Comique szeptember-oktéberi mtsorfiizete 1970-bol.
([Australian Ballet Comique : Programok és kapcsol6d6 anyagok az Ausztrdl Nemzeti
Konyvtér gytijteményében]. | National Library of Australia, n.d.)
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Abalettiskoldanak t6bb helyszine volt Melbourne szdmos kiilvdrosdban. Tanka és Balds
(2009, p. 267) szerint , megalapitotta a Solymossy Balett- és Zeneakadémidt, és az els6
iskoldbdl hamarosan tiz lett”. Sharyne Jewell (Jewell, S., személyes kozlés, 2021. mar-
cius 7.) visszaemlékezése szerint idénként mds helyszineken is voltak 6rdk és probak.
A helyszin, ahovd 6 jart, ,egy kisméretd iskola volt, amely egy helyi teremben m-
kodott”, ,fapadléval, amely hatalmasnak ttint”, zongordval és hosszu raddal felsze-
relve, de a prébdkat és a vizsgdkat a vérosi helyszinen tartottak (Jewell, S., személyes
kozlés, 2021. mércius 7.).

A balettiskola a beiratkozott tanulék szamdra a rendszeres délutani érak mellett
Osztondijakat is kindlt a tehetségesek szdmadra. A tehetség kiemelt figyelmet kapott, de
a didkok azt is megtanultdk, hogy cserébe vissza kell adniuk. Az 6szténdjij elnyerése
napi délutani elkotelezettséget jelentett, szombati jelenléttel, emellett kdzosségi mun-
kat, példdul a stadi6 rendbetételét vagy a tarsulat jelmezeinek karbantartdsdban valé
segédkezést (Jewell, S., személyes kozlés, 2021. médrcius 7.). ,Amikor nem edzettem,
ordkat toltottem keresztbe tett labakkal a padlén, a spicc cipSk orrdnak stoppoldsdval
(ez egy manapsdg mdr nem alkalmazott technika), gumik és szalagok felvarrdséval
vagy tiitiik javitdsdval.” - emlékszik vissza Jewell. Az olyan feladatokat, mint a me-
ditdcié és a balett, menedéknek tekintette az 6t brutdlis csalddon beliili erészakkal
béantalmaz6 nevelScsalddi élete el6l. A monoton karbantartdsi feladatok késébb olyan
életvezetési készségeknek bizonyultak, amelyek segitettek neki abban, hogy mellékes
jovedelemhez jusson, és ,négy évtizeden at hozzaférjen a méretre szabott jelmezek-
hez” (Jewell, S., személyes kozlés, 2021. mdrcius 7.). Sajit bevalldsa szerint a tanctré-
ning annak ellenére is 6romet okozott neki, hogy rendkiviili fegyelmet, rendkiviil
nagyfoku elkotelezettséget és hihetetlen elszantsagot kovetelt. Azért, mert egyuttal
strukturat is adott neki; valamit, ami segitett neki tovabblépni minden bizonytalansdg
és ellenséges hattér ellenére, amit akkor még nem is taldlt szokatlannak (Jewell, S.,
személyes kozlés, 2021. mdrcius 7.).

Solymossy Kélman és Elizabeth Mrongovius tanitvdnyainak beszdmol6i, illetve
megemlékezései az elGadémiivészet zord vildgdban a mesteriik dltal tandsitott huma-
nista szemléletrd] tantiskodnak. Solymossy azéltal, hogy ilyen pedagdgussd valt, hatal-
mas személyes fejlédést tett meg: az Operahdz Balettiskoldjénak éretlen, lobbanékony
tancosabdl érett, empatikus és nagylelki tdncpedagdgussa valt. 1948 oktéberében (hé-
rom tdncos tdrsdval egytitt) a fegyelmi bizottsdg megbtintette, mert egy novendékeket
béntalmaztak (Bolvéri-Takdcs, 2013), valészintleg beiktatdsi cereméniaképp. Sajat isko-
l4jdban azonban ezt az energidt arra haszndlta fel, hogy megteremtse egy balettakadé-
mia fizikai valésdgét és szellemi kapacitdsat is, ahol a probatermek és a gondoskod6
hozzaéllés a tobbiek fejlédését segitette.

A nyilvénos el6adasok gyakoriak voltak, még azutédn is, hogy az iskolét dtkeresz-
telték Australian Balett Comique-ra. Tobbek kozott a Comedy Theatre-ben és a Palais-ban,
St Kilda egyik legnagyobb szinhdzédban léptek fel (Jewell, S., személyes kozlés, 2021.
mdrcius 7.; Szeverényi, 2014a). A fiatal balerindk amazon anydik tdmogatdsdval minden
lehetséges mddon, etikusan vagy nem etikusan, de harcoltak a f&szerepekért. Az aldbbi
beszédmold egy ilyen, szinfalak mogotti Osszetlizésr6l s a mogottes érzelmekrdl rantja
le a leplet, és ravildgit arra, hogy ezek a fiatal n6vendékek mennyire komolyan vették
a karrierjiiket és azt a lehetGséget, hogy egy szép jelmezben a figyelem kézéppontjdba
kertiljenek. Emellett az ilyen események az élet tanulsdgainak pillanatai voltak.
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Emlékszem, hogy egy konkrét szerepet akartam. Nem emlékszem, hogy
melyik balett volt az, de azért akartam, mert Elizabeth megmutatta nekiink
ajelmezt. Ez volt a legszebb lila tiitii, amit valaha ldttam. Nem vagyok egy
verseng$ ember, de emlékszem, hogy , mindent megtettem”, hogy meg-
szerezzem azt a szerepet. Es sikeriilt is. Az el6adds estéjén, azt hiszem, a
St Kilda-i Palais-ban volt, hogy megtortént a tragédia. Hatrahajoltam, és
ahogy ezt tettem, a tiitii elején 1év3 varrds elengedett, és a tinédzser mel-
lem kibukkant. Rendkiviili zavaromban el6rehajoltam, hogy takarjam ma-
gam. A szinpad oldala felé néztem, és lattam, hogy Kélmdn és Elizabeth
elborzadva néz rdm. Nem értették, miért viselkedem furcsdn, és dithésen
intettek, hogy folytassam. Csak akkor l4ttdk meg, hogy mi a baj, amikor
mér lementem a szinpadrél. Teljesen megaldzva éreztem magam. Ugy
éreztem, hogy cserben hagytam Sket. Megvizsgaltdk a jelmezt, és arra a ko-
vetkeztetésre jutottak, hogy valaki el6z6leg kibontotta a varrast. Elizabeth
biztos volt benne, hogy egy mésik névendék édesanyja volt az. Soha nem
fogom megtudni, hogy ez igy volt-e vagy sem, de az biztos, hogy elvette a
kedvemet attdl, hogy djra megkiizdjek egy szerepért (Jewell, S., személyes
kozlés, 2021. mércius 7.).

Tovabbi emlékezetes el6addsok, amelyeket Solymossynak tulajdonitanak, az 1974-
es Comedy Theatre-beli gdla és az 1977-es Diétord volt. Ezt kovetSen, 1979-ben, a
Gyermekek Nemzetkozi Evében az Australian Ballet Comique 40 gyermekkel tur-
nézott Eurépdban, 68 el6adast tartva az Aladdin és a csodaldmpa és A hokirdlynd cimt
darabokbdél Nyugat-Németorszdgban, Nyugat-Berlinben, Belgiumban, Hollandia-
ban, Dédnidban és Svdjcban (Mrongovius, 2014; Szeverényi, 2014b; Tanka és Balds,
2009). Irene Perugini, egykori tanitvdnya szenvedélyesen emlékszik vissza erre az
id6szakra:

,Azon szerencsés tdncosok kozé tartoztam, akiknek 11 éves kordban, 1979-ben
lehet8ségiik volt 6nnel eurdpai turnéra menni. On és és Elizabeth nélkiil kellett
visszatérniink, ami lestjtott minket. Probdltam folytatni a tdncot, azonban nem
volt 6nh6z hasonld, és végiil feladtam, de a mai napig szenvedélyesen szeretem
a tdncot, és most mdr a ldnyom is”. (The Age, 2016). A WorldCat, a legnagyobb
online nyilvdnos katal6gus szerint 1979-ben a Vejlby Risskov Hallen kiaddsdban
egy konyv is megjelent ddn nyelven, Snedronningen cimmel az Ausztrdl Ballet Co-
mique-r6l, amelynek szerz&je Solymossy (1979), ahol 6t koreografusként is feltiin-
tetik. Ez a kiadvdny a Solymossy-féle Ballet Comique eurdpai turnéjan Danidban
bemutatott programjdhoz kapcsol6dhatott.

Solymossy virdgzé ausztrdl karrierje ekkor fordulatot vett, és egy évtizedig
ugy ttint, hogy a mély eurdpai gyokerekkel rendelkezd hdzaspédr az anyakonti-
nens irdnti vonzalmuk csapddjdba esett. A forrasokban csak pontatlan utaldsok
vannak erre az idGszakra vonatkozéan, azt dllitva, hogy a hdzaspér ezt az id6t
Mrongovius (2014) szerint “tandri szerepkorben”, Szeverényi (2014a) szerint , bal-
ett-tdncot tanitva”, ,mtvészi tevékenységiiket folytatva” (Tanka & Balds, 2009)
toltotte. 1989-ben, a rendszervéltds utdn Magyarorszdgra is elldtogattak (Tanka &
Balds, 2005). Hazatérve azonban az 6hazdba, Solymossy szdméra az elhunyt szii-
lei dltal megszakadt csalddi kotelékek, és Torontéban é16 testvére, Zoltan (Tanka
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& Balds, 2005), nem kdrpétolhattdk 6t mindazért, amit hosszu évekig nélkiilozott
a tdvolban, mikézben nosztalgikus érzésekkel s honvdggyal telve gondolt vissza
Eurépdra. Meglehet, hogy a sziil6f6ldjére valo visszatérés sem adta meg neki azt,
amit a hazatéréstdl remélt. Vagy éppen forditva: a még é16 rokonokkal és bardtok-
kal val6 taldlkozds taldn eléggé feltoltotte ahhoz, hogy a kommunista rezsim fe-
nyegetése dltal er6szakkal szétszakitott életének egy korabbi fejezetét lezdrva, im-
mdr sajat akaratdbol, a maga médjén, 1989-ben visszatérhessen Ausztrélidba. Nem
sokkal ezutdn, Melbourne-be visszatérve lelkileg és szellemileg is készen 4llt arra,
hogy folytassa tédncpedagdgusi palyafutdsét, dtvéve a melbourne-i Magyar Haz
Délibdb ténccsoportjanak vezetését Elizabethtel, akit1984-ben vett feleségiil (Tanka &
Balds, 2009). Fejes Istvdnnak a Magyar Sajtéban 1999-ben megjelent Solymossy-
interjuija alapjadn Solymossy ekkor még balettstidiét vezetett karpataljai sziiletésti
német feleségével, Elizabethtel (Fejes, 1999).

6. A BALETT-TANCOS

Solymossy tizenkét évesen kezdett tdncolni az Operahdz Balettiskoldjaban,
Budapesten (Tanka & Balds, 2009). Mivel a képzés Bolvdri-Takdcs (2013) kutatdsai
szerint dltaldban 5 évig tartott — legaldbbis 1945 utdn —, és Solymossy elsé emlitése
a Petruska cimt balett egyik szerepében, a Kocsisok szerepében 1946-ra datdlodik
(Opera DIGItdr, n.d.). 1941-ben kezdhette meg a balettiskolat. Solymossy vissza-
emlékezése szerint beiratkozdsa Nddasi Ferenc Operahdzzal szembeni lakdsdban
tortént — amely egyben Nédasi balettiskoldjanak helyszine is volt (Bolvdri, 2014)
-, meghallgatds nélkiil, egy kis triikkjének koszonhetSen, azt éllitva, hogy mdsnap
nem ér rd jelentkezni a balettiskoldban felvételi vizsgara, és az intézmény f&titkdra
kiildte Nddasihoz. Bér balett-tdncos karrierje azzal kezd8dott, hogy drtatlanul tdl-
licitdlta egy gyermeki beszélgetés sordn a szomszéd kislanyt, aki azzal dicsekedett,
hogy szinészn§ lesz, bdtor visszavdgdsa, miszerint 6 pedig balett-tdncos lesz, ha-
marosan igazi, életre sz616 szenvedélynek bizonyult. Olyan neves mesterek és ko-
reografusok irdnyitdsdval, mint a magyar Harangozé Gyula és Nddasi Ferenc, az
orosz (akkor szovjet) Vaszilij Vajnonen, Aszaf Messzerer és Rosztyiszlav Zaharov
(Mrongovius, 2014; Opera DIGItdr, é.n.-a; Szeverényi, 2014a;), nem is kaphatott
volna jobb lehet8séget arra, hogy technikdjat fejlessze, és jol képzett tdncossd vél-
jon. Solymossy 1946 és 1956 kozott rovid id6 alatt 24 kiilénb6z6 szerepet kapott
az Operahdzban. Az ebben az id&szakban tancolt szdmos szerepének listdja az
1. tabldzatban 1athato.
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Szerep

Kocsisok

Cirkusz jelenet
Rézsakering6 sz616
Orosz tdnc
Spanyol tanc
Baszkok

Farandola

Toborzé

Kard tanc
Ciganylegények tdnca

Haérom csikés
Polovec harcosok

Fabéb
Spanyol tdncok
Spanyol tanc

Belzebub (III. Tétel)

Pas de six

Magyar 6rmester

Arab tanc

Nurali, tatar vezér

A varézslé*

Két Magyar ifja

Tritonok — A Vénusz

diadala cimd balett szerepl&je

UJRATEREMTETT VILAG

ElGadés cime

Petruska

Az eladott menyasszony

A di6tord
A di6tors
Traviata,

Parizs langjai

Parizs langjai

A cigdnybaré

Csinom Palké
Keszkend
Furfangos didkok

Polovec tancok/ Igor
herceg

A fabdl faragott kiralyfi
Carmen

A hattyuk tava

Az ifju garda

Faust

Coppelia

Coppelia

Pomadé kirdly

A bahcsiszerdji szokokut

A hattytk tava
Bihari nétdja

Bihari nétdja

Ev

1946-1947

1950-51-52

1950-51

1950-51-52-53-54

1950, 1952-53-54-55-56
1950-1951-52-53-54-55-56

1950-1951-52-53-54-55-56

1950-51, 53, 55, 1957. janudr
7. d.u. (holott, 1956 december
31-én 4llitélag elhagyja
Magyarorszagot)

1951, 1953-54
1951, 1953-54-55-56
1951

1952 /1953-54-55

1952%, 1954
1952-53-54-55-56
1952-53-54-55
1953, 1954**
1953-54-55-56
1953-54-55-56
1953

1953
1953-54-55-56
1954-55-56
1954-55-56

1954

1. tdbldzat: Solymossy szerepei a budapesti Operahdzban (illetve a hozza tartoz6 Varosi
Szinhdzban, ma Erkel Szinhdz) 1946-1956 k6z6tt, elsGsorban az Opera DIGItdr (é.n.); rész-
ben az MTVA Archivum** (Kultdra - Balett - Solymossy Kélman, é.n.) és az Orszdgos Szin-

hdztorténeti Mizeum és Intézet* (OSZMI, 2018) alapjan.

* Rothbart, a gonosz varazsl6, Odilia (a fekete hattyu) édesapja
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Egyetlen forrds sem tartalmazza azonban Solymossy szerepeinek teljes listdjat.
Még az Opera DIGItér (n.d.) adatbdzisaban sem lehet megbizni a teljes pontos-
sdg tekintetében. Az el6addsok ddtumai, amelyekben Solymossy egy-egy szerep-
ben tdncolt, nem mindig tartalmazzdk az Gsszes fellépést, vagy nem tiikrozik a
varatlan valtozdsokat. Ellentmondds van példdul az adatbdzis adatai és egyes
nyomtatott szakirodalmi adatok kozott. Az Opera DIGItdr a Cigdnybaré 1957.
janudr 7-i délutdni eladdsat jeloli meg olyan el6addsként, amelyben Solymossy
a toborzok kozott szerepel (Opera DIGItdr, n.d.), mig sajat dllitdsa szerint 1956
szilveszterének éjszakdjan hagyta el az orszdgot (Tanka & Balds, 2005). Szintén az
Orszdgos Szinhdztorténeti Muzeum és Intézet adatbdzisaban taldlhaté (a fenti tab-
ldzatban csillaggal jelolt) bejegyzés szerint (Vdrkonyi, n.d.) Solymossy 1952-ben
a Fdbol faragott kirdlyfi cim balettben a Kirdlykisasszonyt alakité Pdsztor Verdval
(9. dbra) tancolt. Ugyanez a honlap azt allitja, hogy Solymossy Kalmén 1947-1957
kozotti operahdzi szolgélati ideje alatt (Opera DIGItdr, n.d.), 1951-t6] az Operahdz
,magantdncosa” (amit nagyjdbol mdsodik szélétancosnak lehetne forditani) volt
(OSZMI, 2018) — amely beosztdsra Mrongovius (2014) tiszteletteljes ttilzdssal
“principal dancer”-ként utal. Ekézben az Opera DIGItér (n.d.) és Gelencsér et al.
(1984) A budapesti Operahdz 100 éve cimd konyvében Solymossyt az 1947-1957
kozotti id6szakban végig csak mint a tanckar tagja, azaz az 1951-t61 kezd6dé id6-
szak megkiilonboztetése nélkiil (vo. OSZMI, 2018) emliti.

9. dbra: Solymossy Kalmdn a Fabdb és Padsztor Vera a Kirdlykisasszony
szerepében, A fibél faragott kirdlyfi cimd balettben, 1952 (Vdrkonyi, .n.d.)
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A balett vildgdban a szigort hierarchidban haszndlt kifejezések rovid tisztdzdsa
sziikséges, hogy Solymossy pozicidjt azonositani lehessen anélkiil, hogy meg-
fosztandnk 6t a cimétSl. Pusztan az a tény, hogy valaki sz616t téncolt a szinpadon,
ahogyan azt id6nként tette (1. tdbldzat), még nem tesz valakit a hazai termino-
l6gidval élve magantancossd. ValGjdban jéval azelstt, hogy olyan szerepeket tan-
colt volna, mint a Fdbdl faragott kirdlyfi Fabdbja vagy Nurali (1. tdbldzat), 1951-ben
a Budapesti Operahdzban a kovetkez8, magdntancos pozicidba lépett elé (OSZ-
MI, 2018). Solymossy nevét egyébként a magyarorszdgi nyomtatott sajtéban is a
Budapesti Operahdz egyiklegjobb szélistdjakéntemlegették (Csinddy Déra, Lakatos
Gabriella, Kdlman Etelka, Gal Andor és Téth Laszlé nevével egyiitt), amikor a
Budapesti Operahdz tdncosainak Debrecenben tartott balett-estjérdl tuddsitottak
(A Pénteki Balett-Estr6l..., 1950). Bdr Solymossynak nem volt esélye tovdbb 1ép-
ni a hivatalos ranglétrdn ebben a jeles magyar intézményben, mert a kordbban
részletezett okok miatt el kellett hagynia az orszdgot, az Operahdzi idészak alatt
tancolt szerepei alapjdn Solymossyra mint szdlistdra és nem mint magadntdncosra
emlékezhetiink a balett vildgdban.

Az Opera DIGItarbdl (n.d.) hidnyzik még egy adat a balett-tdncosok, koz-
tiik Solymossy kozremtikodésérdl Julij Meitusz Ifjii gdrda cim@ operdjanak 1953.
december 20-4n Budapesten el8szor szinre keriilt eldaddsdn (Kulttira - Opera -
Mejtusz: Az ifja gdrda, n.d.). A Tanka és Balds (2005, p. 302) éltal idézett Solymossy
meglehetGsen visszafogott lelkesedéssel beszél az operdrdl, amelyet ,fegyverrel
a kézben” tancoltak, és megdllapitja, hogy a néz&i érdeklédés hidnya miatt csak
ot eléadds volt, az elsén csak Rédkosiék meghivott V.L.P.-vendégei, a negyediken
pedig minddssze 6t fizetd nézs. Gelencsér és tarsai (1984) konyvében Az ifjii gdrda
1953. decemberi bemutat6jarol és 1954-es mitisorra ttizésérdl is értesiiliink, azon-
ban csak a monstre méretre utalé informédciékkal, de a szereposztdsra vonatkozé
adatok nélkiil. Az akkori hivatalos kritikdk jelent8s attorésként emlegették az el6a-
déast (Gelencsér et al., 1984; vo. Tanka & Balas, 2005). Ennek ellenére a valddi cél
csupédn az volt, hogy céafoljék a szovjet opera elhanyagoldsdanak védjat (Gelencsér
et al., 1984).

Az Operahdzi el6addsai mellett mds balett esti programjairdl is van bizonyi-
ték. Példaul egy 1953-as szorélap szerint, amely a Katona Jézsef Bacs-Kiskun
Megyei Konyvtér egyik anyaga (10. dbra), Solymossy a bajai Mtivel6dési Hdzban
tartott balett-esten vett részt Galambos Ivan, Rdcz Boriska és Maross Eva operahé-
zi tdncosokkal egytitt. A mtisorban szerepelt a palotas Erkel Ferenc Hunyadi LdszIo
cmi operdjabdl, Gounod Faustjabdl egy jelenet, Weber Rondédja, Csajkovszkij
Diétordjének els6 felvondsaboél egy jelenet, Verdi Traviatdjabdl a spanyol tanc, Delibes
Pizzicato polkdja, Barték Gyermekeknek cimt mtivébdl egy darab, egy jelenet
Kenessey A keszkendjébdl, a toborzé jelenet Strauss Cigdnybdrdjdbol, egy jelenet
Csajkovszkij A hattyiik tavdbol, Jarddnyi Melddia, eqy tdnc Lehdr A mosoly orszdgabdl,
Strauss Kék Duna keringdje és egy részlet Smetana Az elcserélt menyasszony cimt
miivébdl (Orszagos Filharménia Szegedi Kirendeltsége - Lipp6i Gyula, n.d.).
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10. dbra: Szérélap a Bajai Varosi Mtivel6dési Kozpontban tartott balett-estrél
Solymossy Kalmannal és mds operahdzi tancosokkal (Orszdgos Filharménia Szegedi
Kirendeltsége - Lippéi Gyula, n.d.)

Szeverényi (2014a) Mrongovius (2014) alapjdn gyorsnak tartja Solymossy balettkar-
rierjének el6rehaladdsat. Hozzdteszi, hogy Solymossy 1949-ben maér sz6létancos
volt, és Atyimds (2014) szerint Nddasi mellé balettmesteri asszisztenssé nevezték
ki. Bar az Opera alapjdn DIGItér (n.d.) adatai alapjdn Solymossy elss szerepe 1946-
1947-ben a Petruska egyik kocsisa volt, igaz, hogy a Royal Revii Varieté Erzsébet
korat 31. szam alatti esti reviiel6addsdnak 1949-es szérdlapjan Solymossy a sz616-
tdancosok kozott szerepel olyan miisorszamokban, mint a Mézeskaldcs, a Chopin és
az Anna bdl (Az Orszdgos Szinhdztorténeti Mizeum és Intézet altal rendelkezésre
bocsétott szérdlap). A cikk szerz8je nem talélt bizonyitékot arra, hogy Solymossy
a kordbban emlitettek szerint balettmestersegéd lett volna, ennek ellenére tapasz-
talt tancosként a balettiskoldban demonstrator vagy tarsulati korrepetitor lehetett,
aki alkalmanként préobdkat vezetett, és felkérhették, hogy id6énként helyettesitse
Nddasit. Mivel Nddasi maga balettmesterként a balettiskola tancosainak technikai
fejlesztéséért, Harangoz6 koreografusként, Horvdth Margit pedig a gyermekre-
pertodr repetitoraként volt felelés (Bolvdari-Takdcs, 2013), Solymossy akdr alkal-
mi tanitdi feladatokat is elldthatott, még ha errdl nincs is feljegyzés. Rdaddsul ak-
koriban még nem létezett a kiillonb6z6 beosztdsok és cimek pontos azonositdsa.
Az operahdzi évkonyvek (A Magyar Kirdlyi Operahdz Fvkonyve, 1925-1944 idézi
Bolvéri, 2014), illetve a Magyarorszdg Tiszti Cim és Névtdrdnak (Magyarorszdg
Tiszti Cim Es Névtdra, 1873-1937 idézi Bolvari, 2014, p. 17) tandsdga szerint Nddasit
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is kiilonféle cimekkel illették 1937-1950 kozotti, a balettiskola élén toltott idGszaka-
ban, mint példdul ,a tanciskola vezet&je”, ,,a balettiskola tandra”, ,balettmester”,
,tanctanité”, avagy ,a balettiskola tandra”.

Fuggetleniil attdl, hogy Solymossy elémenetele sordn az Operahdz balettis-
koldjdban tanitott-e vagy sem, balettképzése és igy személyes technikai fejlédé-
se két neves és hatékonyan egytittm(ik6ds balettmester és koreografus kezében
volt. Nddasi Ferenc balettmester a balettoktatds pedagégiai és technikai részét
latta el, mig Harangoz6 Gyula a koreografidkra koncentrdlhatott. A tdncosok
gyors fejlédése részben annak volt koszénhets, hogy Harangozd, amikor a ko-
vetkezs balett szol6jat képzelte el, arra kérte Nddasit, hogy vonja be a képzési
programjdba azokat a technikdkat, amelyek magasabb technikai felkésziiltséget
igényelnek (Harangoz6, 1971 idézi Bolvdri-Takdcs 2013). Ennek kovetkeztében
a tdncosok folyamatosan tj kihivdsokkal szembesiiltek, ami a tdncosok profiz-
musdt eredményezte. ,Addig kellett szérnunk a spdrgdkat a levegében, amig
nem tapsoltak, vagy bele nem , pusztult” a tdncos” — emlékszik vissza Solymossy
(Tanka & Balds, 2005, p. 302). Gelencsér et al. (1984) szerint a Diétord 1950-es
bemutatdja el6tt a szovjet mesterek, Vajnonen és Armasevszkaja nagymértékben
kibdvitették a corps de ballet-t azzal, hogy széles kortd tehetségkutatdssal amatSr
balettiskoldkbol, kurzusokbdl és egydiittesekbdl toboroztak tancosokat. A szigo-
ru képzés elengedhetetlen volt egy jol 6sszehangolt balettkar kialakitdsdhoz. A
balettegytittes 1étszdma akkoriban 110 6 korilire duzzadt (Gara, 2018; Gelen-
csér et al., 1984). Ez segithette el Solymossy felemelkedését, hogy a ranglétran
1951-ben szoélistavd emelkedhessen. MdsfelSl azonban az ilyen megnovekedett
létszdm sokak szdmdra akaddlya is lehetett az elérelépésnek. Az eddigi legje-
lentsebb magyar tanckritikai folyéiratban, a Tdncmifvészetben Solymossy telje-
sitményét mds fiatal mtivészek mellett Nddasi balettmester felesége is méltatta,
azt éllitva, hogy ,, Az Operabalett sokat dolgozik azon, hogy a két szinhézat, az
Operahézat és a Vdrosi Szinhdzat (ma Erkel Szinhdz) balett-tdncosokkal ldssa el.
Olyan tdncosok nélkiil, mint Eck, Fiileki, Balogh, Szildgyi és Solymossy, ez el-
képzelhetetlen lenne” (Nddasi, 1953). , Kdlman nagyon jé tdncos volt. Lattam 6t
az Operahdzban. O volt az is, aki elvitt Jeszenszky Endre balettiskoldjaba,— em-
lékszik vissza elismerden a Drezdai Operett egykori balerindja (I. Heydenbluth,
személyes kozlés, 2021. 4prilis 4.). Solymossy nemcsak tehetséges tdncos volt,
hanem szdérakoztatdé meséld is, amikor a tdnc szeretetérdl vallott.

A hattydak tavédban a vardzsl6t alakitottam, amely azonban egy mimi-
kus szerep volt, és nem nagyon filt hozz4 a fogam, hogy csak sétdlok a
szinpadon, ijesztgetem a hattytkat és a néz6ket. Ezért engedély nélkiil
megvaltoztattam a koreografidt és tancos szerepet kredltam bel6le. A ko-
zO6nség tombolt, nem akartak leengedni a szinpadrol. Az orosz miivészeti
vezetd viszont a hajat tépte és azt ordibdlta, hogy a tdncmiivészetben a
koreografia megvaltoztatdsa haldlos btin! Azt feleltem: mester, tdncolni
szeretnék, nem pedig sétafikdlni a szinpadon. Erre hdtat forditott, és amig
itt volt, nem tdncolhattam a szerepet. De amikor elment, folytattam! Es
csodélatos médon, azéta A hattytk tavdban ez a legnagyobb szerep, és
végigtancoljdk (Tanka & Balds, 2005, p. 302).
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11. dbra: Miiller Margit és Solymossy Kalmdn A hattyiik tavidban (1954) egy képeslapon
(Képzémiivészeti Alap Kiadévdllalata, Budapest & Kédlmaén, n.d.)

A hattyiik tava 1951-es, Messzerer dltal koreografdlt budapesti operahdzi bemu-
tatéjat illet6en a Vardzslé szerepét mimikusként, ellenben az 1977-es el6addsban
komoly technikai tudést igényl6ként irjak le (A Hattyiik Tava (Balett): Magyarorszdgi
Bemutatdék, n.d.).

Egy madsik, Tanka és Balds (2005) dltal megosztott anekdota arrél szél, hogy
Solymossy az el6adds végén Belzebub szerepében magdra vonta a kézonség fi-
gyelmét. FeltehetGen az Erkel Szinhdzban (akkor Vdrosi Szinhdz) 1953-ban a Wal-
purgis-éj cim balett-est végén, amely a kovetkezd balettek hires balettrészleteit
tartalmazta, az Opera Digi Tdr szerint ebben a sorrendben: Hattyiik tava, Diétord,
A kendd, Az elcserélt menyasszony, Polovec tdncok és Faust (5. felvonds elss jelenete,
Walpurgis-éj), Vashegyi Erné koreogréfidja (Opera Digi Tdr, n. d.), vagy magdban
az opera, a Faust findléjaban Solymossy kedves emlékét idézi fel, amikor Belze-
bubként két égé faklydval tancolt. Miutdn a findléban egy {iist tetején szerepelt,
elmonddsa szerint a kordbban koriilotte kavargé fiistkoszortt belélegezve, majd,
egy spargaval leugréds kozben azt hirtelen kilélegezve nytigozte le a kozonséget,
amikor meghajlaskor rd kertilt a sor. Ezutén dllit6lag az tinnepelt balerina, Kdlman
Etelka megkérte Vashegyi Erné miivészeti vezetd koreogréfust, hogy Solymossy
ne csindljon ilyen tilzé mutatvanyokat. Ekkor Vashegyi intett Solymossynak, és
megkérdezte: ,Hallottad, hogy mit mondott a mtivészns?”. Es amikor Solymossy
azt mondta, hogy igen, Vashegyi hozzatette: ,Es tudod, hogy mit kell csindlni?”.
,Tudom” - felelte Solymossy. , Ezzel meg vagy elégedve, Etelka?” fordult, Vashe-
gyi a balerina felé, aki erre azt mondta, hogy igen. Ezutdn, amikor visszafordult,
Vashegyi éllitélag odastgta Solymossynak: ,Nagyszert voltdl, Kdlmén, tovédbbra
is ugy csindld, ahogy eddig” (Tanka és Balds, 2005, p. 302).

Az Ausztrdliai Kisiijsdg szerint (Szeverényi, 2014a, 2014b) ekdzben az 1955-ben
alapitott balett-tarsulatdban, a Mdtra Balettben szé6létdncos és koreografus volt.
Tanka és Balds (2005) konyvében azonban Solymossy 1954-t6] szerepel a Mdtra
Balett szélistdjaként és egyik koreografusaként. Az Arcanum Digithecaban tovabbi
emlitések taldlhatok a tdrsulatrél. Az egyik 1956. janius 26-i, amely a Mdtra Balett
junius 30-i, a Kulich Gyula téri Szabadtéri Szinpadon tartott el6addsat népszert-
siti, a fellépSkre mint a Magyar Allami Operahéz tancmtvészeire, Nadas Hella,
Naddas Imre és Solymossy Kdlmén tancmtivészekre, valamint a Mdtra Balett Egyiit-
tesre hivatkozva. Egy kis fényképet is mellékeltek, amely ,egy jelenetet” abrdzol
hét , fiatal tdncossal”: két férfi és négy ndi tdncos bokdig érd, fodros szoknyit visel
kétoldalt, kozépen egy 6todik balerina (Uj Vilag, 1956, p. 2).
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Az ,6nszervez8d6 balettegytittesrdl” egy madsik emlités a neves magyar tancmi-
vészeti foly6iratbdl, a TdancmiivészetbSl szdrmazik, szintén 1956-b6l, roviden hiriil
adva az egylittes augusztus 4-i és 5-i fellépését a Varosmajori Szabadtéri Szinpadon,
amelyet a Magyar-Szovjet Térsasdg II. és XII. kertileti szervezete és a Budapest II. és
XII. kertileti Tandcs Mtivel5dési Osztalya kozosen szervezett. A rovid hir kozremiiko-
déként jelsli meg Nadas Hellat, Nadas Imrét és Solymossy Kélmant, az Allami Ope-
rahdz tdncosait is. Beszamol arr6l, hogy ,,(...) tobbek koz6tt két hosszabb produkciét
(Vasdrnap délutdn és Cigdnytdnc) adnak elS. A koreografidkat Nadas Imre és Solymossy
Kalmadn tervezte” (A Métra Balettegyiittes ..., 1956). Az megfogalmazdsa arra utalhat,
hogy a média és a k6zonség szdmdra az Operahdz tdncosai — még ha ebben az eset-
ben maguk is az egytittes részei voltak — nyilvdnvaléan nagyobb vonzerét jelentet-
tek, mint a kevésbé hires balettegyiittes bnmagdban. Ennek ellenére a Mdtrai Balett
létezése egyértelmtien dokumentdlva van ezekben a forrdsokban. Hogy a formaci6t
maga Solymossy szervezte-e és pontosan melyik évben, nem dertil ki. Koreogréfus-
ként azonban kifejezetten 6t nevezik meg. Emellett az, hogy 6t és két kollégajat az
Operahdz téncosaiként emlitik, arra utal, hogy 6k lehettek a produkci6 szél6téancosai.

Téncos pélyafutdsdnak kovetkezé dllomdsa (és egyben a tdncosbél koreogréafussd
és pedagdgussa vélds kezdete) 1956 decemberében, Magyarorszdg elhagydsa utdn
kezd6dott Baden-bei-Wienben, ahol az emigréns zenészeket, szinészeket és bal-
ett-tdncosokat gyjtotték egybe. Ott Solymossy és Galambos Ivén tizenhat tancossal
megalapitotta a Szabad Magyar Kamarabalettet (OSZMI, 2018; b; Tanka & Balds, 2005),
amelynek vezetGje és egyben tancosa is volt Solymossy, mint mar emlitettiik. A tdr-
sulat masfél év utan feloszlott, mivel tagjai a vildg kiilonb6z6 pontjain prébaltak dj
otthonra lelni. Solymossy életében ez 1958-ban tortént, amikor Ausztralidban tele-
pedett le.

Melbourne-be érkezve korldtozott munkat taldlt a balett vildgdban. A 7-es televi-

zi6s csatorndndl dolgozott és lépett fel (Mrongovius, 2014). Ebb6l az idészakbdl az
Ausztrdl Nemzeti Archivum egyik fot6ja és annak felirata (Photograph 7501831 |
Destination Australia, n.d.) a lett szdrmazdst tdncosnd, Vija Vetra partnereként mu-
tatja be Solymossyt, aki , televizids és szinpadi fellépések révén hagyomanyos eurdpai
tancokat hozott Melbourne-be”. Egy mésik forrds, Sharyne Jewell (Jewell, S., szemé-
lyes kozlés, 2021. mdrcius 7.) szintén emliti Solymossy televizids szerepléseit. Tovdbba
egy 1963-as tjsdgoldal fotdja, amely egy tj csatorna, a Network 10 (10-es csatorna)
elinditdsat hirdeti, és amelyet a Twitter fot6blobstore-on osztottak meg (Andrew @
TelevisionAU, 2018), tdjékoztatja az olvasdkat a Solymossy Music and Ballet Academy
televiziés debiitdlasardl, amelyben Solymossy Kalmént a darabok szélétancosaként
jelentik be. A mtsoron a Tiiztdnc, Clair de Lune szerepelt, és egy jelenet a Faustbdl.
A balettakadémidn készitett koreografidiban betoltott, mar emlitett szerepei mellett
1960-ban & volt a népszerd trinidadi ragtime és honky-tonk zongorista, Winifred
Atwell® ausztrdliai turnéjdnak f6 tancosa (On This Day, 2020; 1970; Mrongovius,
2014, idézi Szeverényi, 2014a).
SWinifred Atwell (1914-83) - , The Amazing Miss A” - kordnak egyik legnépszertibb ragtime-zenésze volt,
két brit listavezets kislemezzel, 11 Top 10-es sldgerrel az 1950-es években, és fekete mtivészként egymillié
lemezt adott el az Egyesiilt Kiralysdgban. 1970-ben Sydneyben telepedett le (National Film and Sound
Archive of Australia, n.d.).
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7. TOVABBI KULTURALIS LABNYOMOK

Miutdn 1989-ben visszatértek Melbourne-be, Solymossy az Ausztrdl Magyar Ma-
gazin TV Egyesiilet elnoke lett, és a magyar hirek mtsorvezetSje a Radi6é 3ZZZ-
ben, 2012-ig felesége, Elizabeth segitségével egészen az asszony haldldig (Fejes,
1999; Mrongovius, 2014; Kulttira - Balett - Solymossy Kdlmadn, é.n.; OSZMI, 2018;
Tanka & Balds, 2005, 2009). A sajdt miisorok mellett a magyar televizidk &ltal ké-
szitett miisorokat is sugdroztdk. Solymossy Kdlmén 2000-t61 2014-ben bekovetke-
zett haldldig az amerikai magyar Panordma Vildgmagazinnak is dolgozott (Tanka
& Balds, 2009).

Kurunczi & Balds (2005) az Ausztrdl Magyar Magazin Televizié torténetérsl
sz616 cikkében beszdmol a melbourne-i magyarok szdmadra sikeres, a magyarok
életének egyik fénypontjaként szamon tartott mtisor miikodésér6l. A magazin te-
levizié nem sokkal azutdn indult el, hogy Solymossyt felkérték, hogy vegye &t
egy ,videoklub” vezetését, amelyhez 1996-ban csatlakozott. Bar balett-tancosként
igyekezett kivonni magdt a feladat aldl a televizidzasban val¢ jdratlansdga miatt,
jO szervezSkészségét elegenddnek tartottdk a posztra. Hirom hénapos prébaidére
atvette az elnokséget. Egy magyar televizié elinditdsdnak gondolatat dédelgette.
El6szor a 31-es csatorndhoz fordult, hogy megtudja, lehetne-e magyar mtsort su-
gdrozni a k6z0sségi csatorna égisze alatt. Ekkor, Rosemary Field, a St. Kilda Access
(SKA) Television — egy 6nkéntesek dltal miikodtetett kozosségi médiacsoport (Wi-
ser Directory, 2021) — egy bdjos munkatdrsa segitSkészen felajanlotta neki, hogy
csatlakozzon hozzdjuk, és elmagyardzta neki, hogyan kell egy félérds mdsort ké-
sziteni, hogy az addsba keriilhessen (Kurunczi & Balds, 2005).

1997 mérciusédban Barkéczy Ronald, egy hivatdsos filmproducer szintén felajan-
lotta Solymossynak a segitségét a Magyar Televizi6 elinditdsdban. Végiil az ismert
radiés, Amon Antal kapcsolata révén Dunavolgyi Péter, a Magyar Televizié egyik
fémunkatdrsa kiildott Solymossy stdbjanak egy féléras mtisort, amelyet a 31-es csa-
torna szivesen fogadott és angol felirattal vetitett. Ett6l kezdve a fél6rds hirmtisoro-
kat rendszeresen kiildték Magyarorszdgrél Melbourne-be (Kurunczi & Balds, 2005).

Solymossy azonban mdr azon gondolkodott, hogyan tudna 6 munkatdrsaival
egyetemben helyi mtisorokat késziteni. Egy Fejes Istvdnnak adott interjaban (1999)
Solymossy bevallotta, hogy azért 1dtogatott el Pécsre, hogy koszonetét fejezze ki
Békés Sandornak és a Pécsi Regiondlis Stadidnak, és megbeszélje a tovabbi egytitt-
miikodés lehetségeit. Az interju szerint a félords magyar adds — amelynek egyik ré-
szében az ausztriai magyarok életérdl, mdsik felében a dél-dunanttli régié lakéinak
szokdsair6l, mindennapjair6l sz6l6 tudésitdsok szerepeltek — ezutdn hétfénként 18
6rakor kertilt addsba (Fejes, 1999). A sajat gydrtds anyagi hatterét tamogatok felkuta-
tasdval kellett elGteremtenitik. R6vid idén beliil hdromszdz tdmogatot taldltak, akik
tobb ezer dolldrnyi torzst6két gytijtottek dssze a misor gydrtdsdhoz. Ahhoz, hogy a
kamerdkat és a filmvagé gépeket meg tudjdk vésdrolni, tovébbi pénzt kellett gyfij-
teni olyan rendezvényeken keresztiil, mint példdul egy irodalmi est vagy egy bal
(Fejes, 1999; Kurunczi és Balds, 2005). A Magyar Televizi6 els6 sajat mtisorat 1997 ok-
toberében sugdroztdk, amely Kancsar Imre, az Ausztriai Kisiijsdg f{6szerkesztGjének
temetésérdl tuddsitott. A Kurunczi & Balds (2005) &ltal idézett Solymossy Kédlman
a kovetkez6 szavakkal emlékezik vissza ennek az id6szaknak a viszontagsagaira.
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Izgatottan késziiltiink a bemutatkozdsra. Este hattdl reggel négy 6rdig dol-
goztunk a filmen, és amikor vissza akartuk nézni a produkciét, lerobbant a
szamitogép. A tizords munkdnk kdrba veszett, s masnap kezdhettiik el61r6l.
Bdr a a tanulépénzt megfizettiik, ettSl kezdve folyamatosan kertiltek képer-
nydre a sajat mésoraink, a néz6k megelégedésére (Kurunczi & Balds, 2005).

Ettdl kezdve tehdt a sajat mtisoraikat sugdrozva jelentek meg folyamatosan a
képernyon.

Némi bels6 nézeteltérés utdn, amely az Ausztrdl Magyar Televizié csapatdnak
szétvéldsdhoz vezetett, a Solymossy Kadlmaén és felesége, Elizabeth dltal irdnyitott
csapat az Ausztrdl Magyar Magazin Televizié nevet kapta. Rendszeresen tudo-
sitottak a helyi eseményekrdl, igy a nemzeti (pl. mdrcius 15., junius 4. a trianoni
békeszerz6dés emléknapja, Szent Istvdn napja - augusztus 20. és oktdber 23.) vagy
valldsi tinnepekrdl (pl. husvét és kardcsony), egyéb megemlékezésekrsl és a ma-
gyar egyestiletek fontosabb eseményeirél. Filmportrékat, illletve interjikat suga-
roztak magyar miivészekrdl, egyhdzi tisztségvisel6krdl, példaul Mészéros Andor
és Antal Sandor szobrdszmtivészekrdl, Csutoros Hajnal és Racz Judit festémtivé-
szekr6l, Csiha Kélman erdélyi piispokrdl, Biré Sandor plébdnosrol és Dézsi Csaba
atydrol. A magyar értékeket 6rz6 és a kozosség értékes tagjait bemutatd audiovi-
zuadlis archivumuk tobb szdz mtisora kozott bemutatkozott a Melbourne-i Magyar
Kultuarkér, valamint Vida Tamds nyugat-ausztréliai hivatdsos kigy6fogé és koltoz-
tetd is. A magazin televizié munkdjdt nagyban segitette a magyarorszagi alkotok,
igy Kurunczi Margit szerkeszt6-mtisorvezet6 és a Duna Televizi6 egyiittmiikodése
és kozremiikodése (Kurunczi és Balas, 2005).

Solymossy Kdlmén és Elizabeth életében az Ausztrdl Magyar Magazintelevizié
kéthetente vasdrnaponként 23 érakor harminc percig volt mtisoron®, amelyet Papp
Szilvia, Teleki Ilona, Parddi Eszter, Benedek Istvdn és Barkéczy Ronald mtisorve-
zet6k, valamint Hipping Szilveszter és Dvornitzky Andrds operat6rok segitettek
tovabb. A televiziét adomanyokbdl és a csapat odaaddsdval tartottdk fenn, legfs-
képpen Solymossy Kdlmén igazi elhivatottsdgdval, , aki kiilonleges egyéniségével
egyedi hangulatot vardzsolt az addsokhoz” (Kurunczi és Balds, 2005).

8. KONLUZIO

Solymossy Kdlman minden viszontagsdg ellenére sikeresen alkalmazkodott és beil-
leszkedett az ausztral életbe. De ami a legfontosabb, hogy tevékenységével szdmos
teriileten jelent8sen hozzajdrult Ausztrdlia kulturdlis életéhez (Mrongovius, 2014,
idézi Szeverényi, 2014a) és az ausztrdliai magyar kozdsséghez. Nemcsak hogy si-
keresen nézett szembe a szinpad vildgatdl valé megfosztottsdggal és kiizdotte le
a tdrsadalmi kirekesztettséget 1956-0s, Magyarorszagrél valé menekiilését kove-
téen, hanem kiilon er6feszitéseket téve, kemény munkdval és bels6 motivéacidja-
val, valamint 6rok optimizmuséval képes volt mtivészi tehetségét egy magasabb
¢ A mtsort az idézett forrasok szerint az évek sordn kiilénb6z6 id6pontokban sugaroztak (Fejes, 1999;
v6. Kurunczi & Balds, 2005). Emellett az Ausztrdliai Kisiijsdg 2012. februdri szama szerint a Melbourne-i
Magyar Televizié (MHTV) vasdrnaponként 16:30-kor sugdrozta a 31-es csatornan (Szeverényi, 2012).
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szinten Udjrateremteni, megalapitani és fenntartani balett iskolajat. Ekdzben ko-
reografdlt, balettel6addsokban szerepelt, szervezte és részvételével ersitette a
Magyar Miivészeti Fesztivdlt egy szdmdra 4j vildgban. Tancpedagégusként nem
egyszertien balettmozdulatokat tanitott, hanem példdt mutatott és reményt adott
tanitvanyainak, akiket mind anyagilag, mind szellemi-lelki alapon tdmogatott.
Végezetiil pedig az 6t Ausztrdlidban befogadé és megbecsiils tarsadalomnak, va-
lamint a vildg magyar k6zosségének viszonzdsul azt adta, hogy televiziés miso-
ran keresztiil meg6rizte és népszertisitette a magyar s az ausztrdliai magyar kul-
tdra értékeit.

Bdr ez a tanulmdny nem zdrta ki a Solymossy Kalman pdlyafutdsaval kapcso-
latos valamennyi bizonytalansdgot, mégis feltdrta életének egy gazdag és eddig
kevéssé ismert idGszakat, és nemcsak a magyar kozdsség, hanem az ausztral tar-
sadalom jéval szélesebb spektrumdnak kulturalis és mtivészeti életére tett hatdsat.
Réadésul a jelen tanulmédny mélté kiegészitsje lehet annak a kevés példédnak, ame-
lyek megprébéljak rehabilitdlni azokat a mtivészeket, akik bér elhagytdk az or-
szdgot, mégis megérdemlik a figyelmet. Sokan kényszertiltek emigraciéba, koztiik
tobb olyan mtivész és balett-tdncos, akikre azért érdemes emlékezni, mert meg-
Orizték emberségiiket, és mdsodszor is sikertilt kivivniuk a kézvélemény elisme-
rését, annak ellenére, hogy Magyarorszdgon nem tudtak folytatni palyafutdsukat.

Solymossy Kédlman palydjdnak felidézését méltoképpen fejezhetjiik be Dézsa
Imre egy interjuban elhangzott zdr6 gondolatdval: ,A tdncmtvészet borzaszt6
mulékony és nyomtalanul ttinnek el nagyszerti el6addsok, nagyszer( teljesitmé-
nyek. Pedig erre van sziiksége mindenkinek, aki a mtivészettel foglalkozik, hogy
meg tudjuk becstilni az el6deinket” (mara222100, 2011).

12. dbra: Elizabeth Mrongovius és Solymossy Kdlmdan a Mrongovius testvérek és feleségeik
dltal a Solymossy Kélmanra emlékezg kiéllitdsra a Melbourne-i Magyar Héz Faith Ferenc
Kényvtdrdaban 2014. oktéber 26-4n biztositott képen (Atyimds, 2014).

Ahogy Szeverényi Ldszl6, az Austrdliai Kisiijsdg szerkesztGje felidézte: , Kdlmén a
magdnszférat illetéen meglehetSsen zarkézott volt. Még élete vége felé sem fogadott
el személyes segitséget. Mi, akik vele voltunk és segitettiik 6t sikeres melbour-
ne-i pdlyafutdsa kezdetén, 6rokre megdrizziik emlékezetiinkben.” (Szeverényi L.,
személyes kozlés, 2021. mdrcius 13.)
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Abstract

After fleeing Hungary due to his participation in the 1956 revolution, Kalman
Solymossy left behind his renowned status as a dancer of the Budapest Opera House
and had to start his life from scratch. Dance held a central position in Solymossy’s
life, whatever the circumstances. Although there was no demand for dancers when
he arrived in Australia, his everlasting optimism, endurance and courage helped
him stick to the path he had chosen, leading him to establish the largest ballet school
of his time in Australia while educating and supporting dancers, many of whom
later chose dance as their profession. With his choreography and his presence on TV,
Solymossy significantly contributed to the cultural life of Australia and its Hungarian
community. The present article is based on primary, secondary and tertiary sources,
relying mainly on convenience sampling of the available resources accessed through
both Australian and Hungarian online archives. This study presents a critical period
in Solymossy’s influential career and highlights a number of uncertain aspects of his
life, topics which have so far been sparsely examined.

Keywords: choreographer, dance educator, Australia, classical ballet
1. INTRODUCTION

Despite sharing the stage at the Budapest Opera House with renowned names such
as Déra Csinddy, Imre Eck, Eva Ehn, Viktor Fiilop, Zsuzsa Kun, Gabriella Lakatos,
Janos Osi, and Viktor Réna, Kalman Solymossy’s name is hardly ever mentioned,
except for in the cast lists of works performed in the Opera House, where he was
a second soloist between 1950-1956 [MTVA Archivum (Kultiira - Balett - Solymossy
Kdlmdn, n.d.) and Opera DIGItér (n.d.)]. As most of his career was spent far away
from Hungary, data related to his work after 1956 is mostly found in distant and
sometimes subjective sources. It is no wonder that one might be sceptical about
how authentic this loose collection of information is; however, to gain as complete
of a picture as possible, all the available fragments and recollections must be
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investigated due to the shortage of references to Solymossy in Hungarian textual,
audio and video databases. Although his dancing career was well documented up
to 1956 — see, for example, the records of Arcanum Digitheca (Arcanum Digitdis
Tudoménytdr, 1989) and Opera DIGItdr (n.d.) — because of his participation in the
events of the 1956 revolution (On This Day, 2020; Mrongovius, 2014; Tanka & Balds,
2005, 2009), the forcibly displaced artist was dishonourably neglected by the public
media and his fellow professionals for decades and was essentially erased from the
public consciousness. Considering this, Kiirti’s (2018, translated by Author) words
are particularly relevant: “the biggest fault of the Hungarian dance history research
is that it uncritically lists untested assumptions as facts, without any proof and
thorough analysis.” Although Kiirti’s observation referred to early sources of dance
research, the attempt to shed light on Kalman Solymossy’s career is also characterized
by a certain degree of groping in the mist. His career as a ballet school founder, ballet
master and dance educator is completely missing from the Hungarian records — see
the MTVA Archivum (Kultiira - Balett - Solymossy Kdlmdn, n.d.) and Opera DIGItar
(n.d.). Only his role in the Austrian Chamber Ballet (a brief two-year period after
fleeing Hungary before migrating to Australia) and his role as the head of Australian
Hungarian Television (a program broadcast once every two weeks for thirty minutes
- Kurunczi & Balds, 2005) are mentioned, ignoring the significant part that he played
in Australian cultural life as a ballet dancer, choreographer and educator, as if the
regime sought to take revenge on him for turning against it. Despite the scarcity of
sources, my goal in this article is to undertake an unravelling of the once broken but
later revived career of an artist.

However, it is only in his motherland that Kalman Solymossy, the ballet
dancer, choreographer, ballet master, teacher, artistic director and producer sank
disgracefully into oblivion. Although he passed away on August 23rd, 2014, his
memory in Australia lives on, proving that despite setbacks, after a short career in
his native Hungary, he was able to leave his mark on various areas of art and culture
in his new home. Nearly one lifetime after he was forced to leave his home country
due to his role as the leader of the armed guard of the revolutionary committee
of the Opera House (Tanka & Balds, 2005) and witnessed the slaughter of peaceful
demonstrators in front of the Budapest House of Parliament on “bloody Thursday”
of October 25th during the 1956 revolution (or “uprising” as it is sometimes called)
in Hungary (Gazda, 2006), he received an award from Géza Bankuty!, the former
8-time national motorcycle champion, army colonel and 1956 revolutionary, as an
acknowledgement of his participation in the events (Figure 1). The ceremony took
place in the Bocskai Hall of the Hungarian House in Melbourne on November 23rd
2006, marking the occasion of the 50th anniversary of the 1956 revolution (Szeverényi,
2014b). Although the award was a significant gesture, it was unfortunately not given
by an official representative of Solymossy’s native country that he had fought for,
and which had (indirectly) expelled and then deliberately forgotten him.

1Géza Bénkadty is also claimed by Stefka (2002) and Koés (2017) to have suffered humiliation because of
his revolutionary activities in 1956.
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Figure 1. Kalman Solymossy (on the right) receives an award from Géza Bankuty as an
acknowledgement of his participation in the events of 1956 (Szeverényi, 2014b)

2. THE AIM AND FOCUS OF THE RESEARCH

The aim of the present article is to reveal and introduce the lesser-known period
of the life of Kalman Solymossy, his emigration to Australia, based on primary
to quaternary sources as detailed in the Methods section. As dance and education
were the dominant activities throughout the somewhat obscure years when he
was working with ballet in Australia, this article is built on four pillars and uses a
zooming-in approach. First, I will look into why Solymossy’s career history is worth
mapping out in the chapter A nod to the dance educator in view of how his students
remember him. Then, as the second pillar, I will focus on two particular roles that
Solymossy played in the chapter The dance educator and choreographer instead of
following a strictly chronological order. However, chronology is provided within
the chapters. This approach reflects in an authentic way the utmost importance that
Solymossy put on becoming a dance educator and choreographer. Being a ballet
educator was his best chance of surviving the personal tragedy of losing touch with
the stage as a dancer, allowing him to provide others with something that he missed
in his ,exile”.

Growing into an acknowledged dance pedagogue, however, could never have
been accomplished without Solymossy’s previous experience with ballet dancing.
Thus, his dancing career is the third pillar of this article, described in the chapter
The ballet dancer, which follows his career as a dancer from its beginnings to the
Australian years.

However, the life of a dance artist and educator is not solely devoted to the transfer
of his or her dancing skills to instruction. Instead, it might take new directions and
may involve activities which are more loosely related to the performing arts. As
a result, the fourth pillar of this article is a brief examination of the later years of
Solymossy’s career, found in the chapter entitled Further cultural footprints.
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In short, the present articles aims to shed light on significant phases of the entirety
of Solymossy’s life, with his career as an educator as a starting point. I will then
highlight the elements in his early dancing career which made it possible for him
to later become a renowned ballet master and choreographer in Australia. Finally,
I will subsequently present information about the cultural activities which he was
involved in alongside and after his position as head of a ballet school in his new
home country.

3. METHODS

As a work of historical research, the present study aims at enumerating and
analysing sources of historical value; the sections of the paper follow a chronological
order in presenting the significant stages of the life of the dancer and dance
educator Kalman Solymossy. Among the various types of historical research, the
present study examining the career of the artist belongs to the concrete category
of biography. The article is based on primary sources such as programme leaflets,
invitations or postcards stored by certain museums or archives, tertiary sources
such as articles and book chapters, and quaternary sources including memoirs and
interviews (Lanszki, 2020).2

Due to the biographical focus of the research and a lack of availability, no
secondary sources were used, with the exception of a recorded interview with a
prima ballerina of the Budapest Opera House who was Solymossy’s contemporary.
The research relies mostly on convenience sampling of online sources available to the
author during the given time frame in which the study was carried out, which took
place during the COVID pandemic with its various restrictions. Due of the nature of
some of the sources available (e.g., comments under obituaries), the authors of such
materials were regarded as indirect informants having the best possible knowledge
of the subjects under investigation: Kalman Solymossy and his career. Information
regarding these sources is provided in the reference section. The databases used
included the Arcanum Digitheca, the Australian National Library, Informit (a leading
database of credible, peer-reviewed, scholarly resources from Australasia and
around the world), the National Archives of Australia (i.e., Destination Australia),
Opera Digitdr, MTVA Archivum, Google Scholar, The Hungarian Academy of Dance
and The National Museum and Institute of Theatre History as well as WorldCat,
an online public access catalogue. Furthermore, data provided by direct informants
through personal communication in the form of semi-structured interviews were
also collected.
2However, the categorisation and ranking of sources may vary. According to Anthony Brundage (2017),
in addition to manuscript sources, printed sources such as newspapers, magazines and journals as well as
pamphlets are also regarded as primary sources for historical research, whereas books, essays, scholarly
articles, dissertations and conference papers are categorised as secondary sources. In the same book,
dissertations, government documents, websites and video recordings are (also — in case of dissertations)
referred to as other types of sources (Brundage, 2018). Nevertheless, as the present publication is situated
in the Hungarian context and considering the aim to include a thorough overview of the possible types of
sources for historical research, the author of this article follows Lanszki’s (2020) categorization.
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4. ANOD TO THE DANCE EDUCATOR - KALMAN SOLYMOSSY’S LEGACY

Grateful students of Kalman Solymossy and his wife Elizabeth Mrongovius have
paid tribute to the memory of their master, who instilled ,a love of dancing” in
them (Stephens, 2019) and ,, truly sparked” their , great love of ballet and the arts” in
addition to helping them to find , the importance and truth of beauty in all things,
despite the sometime horrors of human circumstances” (Peura, 2017). Solymossy
was described as ,one of a kind” and deserving of the ,utmost respect” and
gratitude for ,all the wonderful years” he spent teaching (Perugini, 2016), and was
praised with the following words: “Mr. Solymossy’s teaching has entered my heart
and soul so that to this day I have a warm spot for Hungarian dancing and I dream
of flying” (Hannigan, 2014). Luke Toohey and Merle Lamb remembered him as ,a
dancer of great talent and vision” (Toohey, 2014). Sharyne Jewell [nomen est omen
— the author] has recently recalled fond memories of her instructors: “Although the
school was full of other people, all my memories begin and end with Miss Elizabeth
and Kalman. I remember being in the studio and secretly waiting for them to dance
together. Sometimes they would play around and make me laugh. Other times they
would be concentrating on some choreography” (Jewell, S., personal communication,
March 7th, 2021).

Kalman Solymossy taught many dancers in his ballet academy over the years. In
1963, just one year after its foundation, the academy had over 90 students (Special
Correspondent, 1963). Kalman Solymossy’s work was acknowledged by many: Luke
Toohey and Merle Lamb (2014) claim that , through his academy he gave countless
young people inspirational artistic experiences and expert training”. Solymossy’s
brother-in-law, Will Mrongovius also referred to him as ,a very talented man”
(Mrongovius, 2014b) on the tribute page set up by the magazine/newspaper The
Age, published on 22nd September, 2014. It should not be surprising to see one
family member praise another, but Will, Elizabeth Mrongovius’s brother, was well
aware of what the virtues of a ballet dancer and educator could be, as his sister
was one as well. The special correspondent (1963) of the journal Music and Dance
also regarded Solymossy as the , director of a top Melbourne academy of music and
ballet” (Special Correspondent, 1963), which is evidence of Solymossy’s ballet school
earning a high reputation.

Solymossy’s legacy is still with us. Some of his former students have become
renowned artists, dance instructors and pioneers in their profession. Sharyne
Jewell, for example, whose classical ballet foundations had been laid by Kalman
Solymossy at the Solymossy Ballet and Music Academy (later called the Australian
Ballet Comique) in Melbourne became a celebrated contemporary dancer and
choreographer in Australia, having toured the U.K., Europe and the U.S. (“Inspiring
Women to Dance like a Diva,” 2017; Jewell, S., personal communication, March 7,
2021). She is the founder of a burlesque dance school, Dance Like a Diva in Sydney,
and her choreographies blend elements of jazz ballet, hip hop, salsa, bachata, afro-
contemporary, Japanese butoh, and burlesque (“Inspiring Women to Dance like a
Diva,” 2017). One of her productions, Blue Cabaret, was named a top 10 nominee by
the 2018 industry awards, and as of now the show is running (Blue Cabaret’s Victory
Bombshell Show, n.d.)
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Anita Scott, one of the teachers of Sharon Saunders Dancers (a trusted Bendigo
dance school), is also a former Solymossy Academy student. After having
choreographed several shows (e.g., Fiddler on the Roof) and also winning the
Choreographic Award at the Bendigo Comps in 2014, is teaching ballet classes to 2-5
year-olds on a non-competitive basis, facilitating their safe technical development
in a supportive environment in Bendigo, a city with a population of around 420,000
(Our Team, n.d.). Another talented disciple is Claire Campbell, the Associate Director
of the National Theatre Ballet School. Her ballet career started with Kalman Solymossy
at the age of three and a half (“Teachers” Spotlight 2018/19. Placing Teachers Centre
Stage,” 2018). Interestingly, she later continued dancing at Utassy Ballet School,
another Melbourne dance academy established by a Hungarian, Eugene Utassy
(Jend Utassy) in 1960 (History, n.d.). This Jens Utassy was a recognized artist known
for his tap dancing in Budapest during the 1940s (Bogdr, 2011).

5. THE DANCE EDUCATOR AND CHOREOGRAPHER

Solymossy’s reputable dance educator and choreographer career, by which he
paved the way for his student artists to be the heralds of new trends in dance
art, started in 1955, when he founded his dance company, the Matra Ballett in
Hungary. His most prominent works from this period were settings for Romeo
and Juliet, Ravel’s Bolero and The Scarf (Mrongovius, 2014). Another memory of
his teaching activity also claims that Solymossy had already acted as an assistant
ballet master for Nddasi Ferenc as early as 1949 (Atyimds, 2014). Unfortunately,
no further documentation has been found by the author of this article to support
this statement. However, we have no reason to doubt the indirect claims of the
informant, a member of a strong and cohesive emigrant community which makes
every effort to preserve such memories and takes pride in recalling their times
of fame in the old country. This is especially the case in the light of having been
deprived of everything after 1956, when all they had were the memories that they
could retain in their hearts and minds amidst the threat of their forthcoming arrest
(Mrongovius, 2014), the unwanted, sudden necessity to leave their home and their
erasure from official forums.

The cultural concept of the socialist educational system was characterised by
two main deviations from the previous status quo which was based on democratic
and national cultural ideals. First was the formal addition of the term “socialist’ to
every subject, (e.g., socialist theater or socialist literature). The more substantial
change was typically made by standardising the content based on the ideology
laid out by the Institute for Popular Education established in 1951. A network of
‘culture homes” was set up for the propaganda activities of the early ‘50s which
housed libraries, concerts and other cultural programs as well as adult education
events (Valuch, 2001).

An important figure during this period was Jézsef Révai, Minister of Culture,
chief ideologue and omnipotent leader of cultural life between 1949-1953 whose
ideology was the so-called cultural revolution, which aimed at taking advantage
of all means necessary to promote the socialist re-education of the public through
schools, agitation and propaganda, art, film and literature. As a proponent of a
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showdown with the bourgeois, he placed the archetype of the socialist man at the
centre of art as a hero. Révai put socialist realism on a pedestal as a creative method
and art at the service of the working man and the class struggle. The centralization
of the network of art institutions was a means of inclusion for party functionaries
and the new technocratic elite with proletarian or peasant roots. State regulations
were also present in the recognition of artistic talent and the awarding of art
prizes (Bolvari-Takdcs, 2011). In terms of ballet, dancers could only choose from
two genres, both of which were Soviet imports: revivals of Russian classics and
dramoballets® (Fuchs, 2007; Gara, 2018).

In this unhealthy milieu of centralization, a young, creative mind may have
felt imprisoned. In this intolerant environment, there was no mercy for the
revolutionaries revolting against the system, hiding their weapons in sawdust in
the Opera House in the hope of an armed uprising, who were later betrayed by
informants of the regime (Tanka & Balds, 2005).

Kalman Solymossy, knowing that he would have to leave the country, invited
his brother Zoltén to join him. Zoltdn had been studying at medical school but
dropped out because he was dissatisfied with the fact that the university placed
greater importance on political seminars than medical studies. Although at that
point Zoltén rejected his brother’s invitation, he later emigrated to Toronto, where
he published the legendary literary magazine Ortiiz, following the footsteps of
their father Sdndor, who had written plays (Tanka & Balds, 2005). At first, Kalman
himself did not want to flee the country. After leaving Budapest in the middle of
November, he spent one and a half months staying with friends near Szombathely,
hoping that help from western countries would arrive in support of the Hungarian
revolution. He only left when all hope was lost (Tanka & Balds, 2005).

As a result, the second stage of Solymossy’s career as a choreographer and
dance educator was in Austria after he had fled Hungary for Vienna on December
31st, 1956. The Hungarian artists were accommodated at a resort called Baden bei
Wien near Vienna (Tanka & Balds, 2009). According to the records (Kultiira - Balett
- Solymossy Kdlmdn, n.d.), it was here with the aid received from the Rockefeller
Trust Fund (Mrongovius, 2014, quoted by Szeverényi, 2014a, 2014b) and the Ford
Fund (Tanka & Balds, 2005) that Solymossy, alongside Ivan Galambos, founded and
then led the Freie Ungarische Kammer Ballett (Free Hungarian Chamber Ballet).
The troupe consisted of 16 dancers and toured the country between 1957-1958 in
two buses which the funds provided for them (Tanka & Balds, 2005). At that time,
various initiatives were available to support those who fled Hungary for Austria.
For example, across 26 Red Cross camps, refugees themselves organized ballet
courses, folk dancing and theatre groups, as well as small orchestras in January
1957 to ease the burden of camp psychosis (Murber & Weber, 2001). Solymossy
and his chamber ballet program featured Hungarian dance pieces in collaboration
with opera singer Ferenc Borszék, warmly welcomed by the audience members,
who were deeply touched and moved by the performance (Tanka & Balds, 2005).
3The term dramoballet refers to a dance work that, in addition to academic ballet, is based on character
dances; dramoballets are full-length, “realistic” representations with an emphasis on acting for the sake
of comprehensibility and catharsis (Fuchs, 2013).
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According to Mrongovius (2014), during this period Solymossy was also the
ballet master for the movie Sissi, with Romy Schneider in the lead role. However,
the fact of the matter is that there was a film trilogy directed by Ernst Marischka,
starring Romy Schneider, the first part of which, Sissi, was released on 22nd
December, 1955 (Maths Jesperson {maths.jespersonl@comhem.se}, 1956). As
Solymossy only arrived in Austria on December 31st, 1956 (Tanka & Balds, 2005,
2009), he could not have been the ballet master of that part of the trilogy. The
second part of the trilogy, Sissi — Die junge Kaiserin (Sissi — The Young Empress) was
released in 1956, which also excludes the possibility of Solymossy’s participation
in the production; rather, Willy Frinzl is mentioned among the additional crew
as the choreographer (Sissi - Die Junge Kaiserin (1956), n.d.). The last part of the
trilogy, Sissi - Schicksalsjahre einer Kaiserin (Sissi — Fateful Years of an Empress),
released in 1957, however, has a ball scene with a couple of dances (among
others, a Hungarian ‘csardas’, or inn dance), but no choreographer, assistant
choreographer or ballet master is mentioned among the crew (Maths Jesperson
{maths.jespersonl@comhem.se}, 1958). The date of release and the Hungarian
dance scene may lead one to conclude that the dances might actually have been
choreographed and taught by Kalman Solmossy. On a side note, the film, just like
the previous two parts of the trilogy, was nominated for the Cannes Film Festival
(In Competition - Feature Films Sissi, Schicksaljahre Einer Kaiserin, n.d.).

During the short time he spent in Austria, Solymossy was also involved in a
self-organized political group of seven Hungarians who had their headquarters
in a popular café near the Opera in Vienna. While planning their uncertain future,
they envisioned helping the people of Hungary. To Solymossy’s great shock, some
of these individuals could later be heard on Hungary’s Radio Kossuth expressing
views that were the complete opposite of what they used to proclaim in Vienna.
Solymossy did not trust the reports of their voluntary return to Hungary and
concluded that he was also in danger. Therefore, he applied at the Australian
embassy for a work and settlement permit as a sheep shearer and found himself
on board a ship heading for Australia in two weeks’ time (Tanka & Balds, 2009).

The third and final stage of Kalman Solymossy’s career as a choreographer,
ballet master, and educator took place in the faraway land of Australia. He arrived
there on June 30th, 1958 (Australian National Archive, 1958; Mrongovius, 2014;
Tanka & Balds, 2005, 2009) with the fourth wave of Hungarian refugees to ever set
foot in the country, alongside 15,000 fellow Hungarians that, according to Attila
Urmenyhazy’s (2015) essay, had been recruited from United Nations’ migrant
camps and provided subsidized fares. After their arrival, they enjoyed the support
of established Hungarians who had already been living there for about a decade
and shared their language and cultural heritage (Urmenyhazy, 2015). Furthermore,
the Richmond Hungarian House, where the Victoria Hungarian Association held
its meetings, allotted 4000 pounds toward emergency aid for those in need after
their arrival in Australia following the 1956 war of independence (Szeverényi,
2000). Kuncz (1997) also reports on the 4000 pounds raised in Melbourne.

Solymossy was initially put up in a temporary accommodation center for
immigrants in Bonegilla, where he was appointed as interpreter due to the language
knowledge he had acquired over the one-month voyage from Trieste to Perth,
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learning 200 English words a day (Tanka & Balds, 2005, 2009). His stay at the camp,
however, did not last long. Lasz16 Ligeti, the goal-keeper of the Hungarian water-
polo team who, like many of his teammates, decided not to return to Hungary
after the Melbourne Olympic Games (Corwin, 2008), invited him to move into his
apartment. Thus, Kalman Solymossy settled in Melbourne in July of 1958 (Tanka
& Balds, 2009).

The jobs awaiting the new arrivals, however, were mostly restricted to physical
labor. As a result, it was particularly difficult for a ballet dancer to pursue his
former career (Mrongovius, 2015) However, as Kalman Solymossy used to say,
dance was his life and the only path that he saw for his future (Szeverényi, 2014b).
He had already suffered a major interruption of his Opera House career when he
had to leave Hungary, but he could not imagine abandoning ballet for the rest of
his life, nor did he. The Australian chapter of his career as a ballet dancer will be
discussed in Part 3 of this article: The ballet dancer.

The idea of the Richmond Hungarian House, where the editor of the Ausztrdliai
Kisiijsdg first met Kalman Solymossy, was conceived before the arrival of the
1956 emigrants in 1953. The former Methodist Church, by then disused, was
purchased in 1957, after in 1955 the Hungarians of Melbourne had established
the Hungarian Cooperative Society Ltd. under the supervision of the state, with
a view to providing the financial basis by subscribing for shares. However, due to
a lack of resources, the initial ambitious plans for the conversion of the building
were scaled down to an impromptu renovation and internal repairs that did not
reach the desired degree of preservation. Therefore, the property on Cremorne
Street was sold as early as 1964. Before that, however, in the six and a half years of
its existence, thousands were able to cross its threshold. In 1958, with the start of
the Hungarian School, the Hungarian House became more active; this was soon
(in 1960, c.f. Tanka & Balds, 2009) followed by the hosting of the ever-expanding
and increasingly popular folk-dance group and ballet classes of the Budapest
Hungarian Ballet Theater, led by Kalman Solymossy (Szeverényi, 2000). The source
does not refer to the exact time of the formation of the dance group; however, a
detailed account of this period is quoted below from the editor of the retrospective,
May 2000 issue of the Ausztrdliai Kisiijsdg (Szeverényi, 2000, pp. 12-13):

“Imyself and many good friends saw Kalman for the first time at the Hungarian
House in Richmond, to teach young girls the girl dance called “Lefelé folyik a
Tisza’ (Downstream Tisza). The Hungarian House was the center at that time, for
as new emigrants, because of the language and connections, we were all attracted
by it to look for company. When Kalman started teaching the Kardd ‘rezgds’ (a
Somogy county vibrating mode of dancing the Hungarian dance ‘csardds’ or inn-
dance?), the girls ‘vibrated’ alone, and then — at the request of Uncle Feri Kern,
that we should just hold the girls” hands so that they should not vibrate alone —,
we, the boys, also stood up. The end of this was that we went there for weeks and
then months — at first only a small group of us, which became a large group, and
4By vibratory mode of movement, we mean the descent from the tip of the toe to the heel and a lesser
degree of knee flexion, and the execution of these movements (ascent, descent, elongation and bending)
at the length of sixteenth notes/semiquavers. (Morvay & Pesovdr, 1954, p. 147)
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finally Kalman’s teaching was so effective that the company was able to perform
many beautiful programs. Then the name of the group was Budapest Hungarian
Ballet Theater. The performances, of course, were complemented by the ones being
already solo dancers who danced at Kalman'’s ballet school, and also by young,
talented children.”

The classes were followed by performances in Melbourne and as well as in
rural towns; most notably, the first serious and highly successful show was at
the Fitroy Townbhall, followed by another storming performance at the Prahran
Town Hall in March of 1960 (Szeverényi, 2000). Tanka and Balds (2009) also
claim that the Budapest Hungarian Ballet Company, founded in 1960, was
composed of Hungarian dancers who had emigrated to Australia after the 1956
revolution, performing not only in Melbourne but also Sydney, Gaelong, Albury
and Wodonga. According to the article in Fiiggetlen Magyarorszdg from 1st June,
1960 (ko, 1960), all the dancers from the Budapest Hungarian Ballet Company
were composed of individuals who had emigrated from Hungary after the 1956
revolution. The article praises the founder for the existence of the ballet company,
the choreographies and the enthusiasm of the dancers, as well as their honesty in
not claiming to be more than who they are. The performance of Méria P4lfia and
Janos Farkas is acknowledged as well as the characterization and representation
of the comic, which are emphasized as the strengths of the company. At the same
time, the writer of the article urges the further training of the dancers, especially in
terms of the Hungarian character dances that — according to the author - require
more temperament on behalf of the female dancers. Solymossy himself is criticized
as looking rather tired while dancing during the performance (ko, 1960).

On the other hand, Szeverényi (2014c) writes endearingly about the March
performance at Prahran Town Hall in 1960. He recalls the enthusiastic, non-critical
wording of the article in the local paper at the time. The programme began with
the traditional Hungarian ball-room dance ‘palotds’: “the pairs of the ensemble of
forty-six members began the steps of the proud, aloof, yet light traditional dance in
colorful, age-appropriate attire” (Szeverényi, 2014c, Figure 2). The opening dance
was followed by twenty more (Figures 3-6), with various traditional folk dances —
such as the ‘Keszkend tdnc’ (Scarf dance), ‘Kardd rezgds, ‘Fergeteges’, ‘Kapuvar
Verbunkos’ and ‘Sdrk6z hdromugrés’ — and ballet dance pieces — including
choreographies for Debussy’s Clair de Lune or Tchaikovsky’s Romeo and Juliet —
together with a dance composition called ‘The Hungarian Revolution’. All these
pieces were performed by professional emigrant dancers, including Mdria Palfia,
Janos Farkas, Viktoria Biro and Kalman Solymossy. The singers, Katalin Futsek and
Laszlo Sennit (accompanied by Robert Wilson on piano, the only Australian in the
performance) made the event even more colorful. Agi Lengyel and Lajos Mersits
were named as promising talents of the future generation. With their charming
performance, Solymossy’s younger students Gyorgyi Nagy and Eszter Oldh were
praised for their ‘Hejre Kati’ dance choreography. Kalman Zsolnay’s band was said
to have played their music with empathy and emotion. “Kalman had to dance the
“Verbunkos’ (military recruiting dance) three times”, which was and still is rather
exceptional in dance performances and it shows the highly heated atmosphere
(Szeverényi, 2014c).
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Figure 2. The “palotds’ at the March 1960 performance at Prahran Town Hall
(Szeverényi, 2014b)

Figures 3-6. The dancers from the performance at Prahran Town Hall (Szeverényi, 2014 b)

Kalman Solymossy was only 29 years old when he arrived in Australia, and only 33
when in 1962 he founded the Solymossy Ballet and Music Academy (On This Day,
2020), which was likely based on the Budapest Hungarian Ballet Theater started in
1960 in the Hungarian House in Richmond, an inner suburb of Melbourne. The ballet
academy soon became the largest in Australia (On This Day, 2020; Mrongovius, 2014;
Tanka & Balds, 2005, 2009). In Victoria, not only did he have branches in the suburbs
of Melbourne, but in the countryside as well. The dancer Elizabeth Mrongovius
helped him with teaching and choreography such as The Wall (A fal) presented in
the Palais Theatre in 1962 (Tanka & Balds, 2009), as well as the costume design for
the performances. As Solymossy was not provided with government support for his
school, he relied on his passion, enthusiasm and energy as resources (Mrongovius,
2014). The newspaper Délamerikai Magyarsdg also reported the opening of Solymossy’s
ballet school in Melbourne under the heading “Magyarok mindenfelé” (Hungarians
Everywhere). According to the news bulletin, the academy had 100 students,
about half of whom were Hungarians. The paper also reports that in September
70 dancers of the academy performed the dance drama A falu (The Village) by Pal
Ambroézy (“Magyarok Mindenfelé,” 1962). The August 1963 issue of the Australian
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journal Music and Dance acknowledged Solymossy’s achievements in overcoming
seemingly insuperable obstacles to establish his ballet school (Special Correspondent,
1963). The article shows the reader around the rooms of his ballet school, informing
the audience about how much effort and actual physical labour Kalman Solymossy
put into every corner of it. Solymossy loved ballet to the point that he wanted to
recreate what he had left behind. He did not surrender to delusion or psychosis in
Austria, nor did he give up his dreams in Australia. Instead, he took the initiative and
indefatigably fought to pursue his dream. Except for the financial support, he had
what was needed: courage and determination, a cheerful nature, good humour and
deep optimism. These characteristics pushed him to work hard to build the interior of
his school all on his own, equipped with special mirrors, exercise bars and changing
rooms (Special Correspondent, 1963).

In a 1963 September issue of the Australian TV Guide (Andrew @TelevisionAU,
2018), the television debut of the Solymossy Music and Ballet Academy with three
ballet choreographies was announced (Ballet's TV Debut, n.d.-b). On Sunday, September
22nd, 1963, the viewers of ABV 2 TV could watch a 25-minute program directed by
Bryan Faull in Melbourne, featuring ballet choreographies to Manuel de Falla’s Ritual
Fire Dance and Claude Debussy’s Claire de Lune, as well as the Walpurgis-Night scene
from Faust (Tanka & Balds, 2009). As this was his ballet academy’s debut on television
— and based on Sharyne Jewell’s later account on how busy Solymossy and Elizabeth
Mongrovius were with producing choreographies (Jewell, S., personal communication,
March 7th, 2021) - it could be concluded that these were Kalman Solymossy’s and
Elizabeth Mrongovius’s original choreographies, even though they might have
taken inspiration from ErnG Vashegyi’s choreography of Faust (Walpurgis-Night)
in which Solymossy danced Beelzebub in the City Theater (Varosi Szinhdz — today
Erkel Theatre) in 1953. “Choreography always seemed like such serious business,”
Jewell stated, recalling a memory of the couple (Jewell, S., personal communication,
March 7, 2021).

Solymossy made substantial progress within the first couple of years after his 1958
arrival in Australia. He had just founded his ballet school in 1962 before debuting
on television (ABV 2 TV) in 1963 in his new home country, when he was able to
experience new success in his career. In 1964 he was the director of the Hungarian
Arts Festival which featured his original ballet The White Elk (Csodaszarvas) with
Maria Palfia and Helen Brimblecomb in the leading roles (Herald And Weekly Times,
1964) and attracted an audience of around 7000 (Photograph 7502022 | Destination
Australia, n.d.). According to an invitation to Kenneth Hince, a record held by the
Australian National Library and shared with the author of this article for reference
purposes only, the composer of the ballet was Paul Ambrosy, while it was written
and choreographed by Kalman Solymossy, whose full-length ballet was performed
by the Solymossy Ballet Company at 8:15 p.m. on 8th October, 1964 at the Palais
Theatre in St Kilda, a suburb of Melbourne (Australian National Library, 1964).
Further choreographies created by Solymossy were The Hungarian (Magyar) on
ABV2 TV and Aladdin and the Magic Lamp on stage of the Methodist Ladies College
in 1966, followed by The Lost Magic Wand (Az elveszett vardzsvessz8) in 1967 and
Searadia in 1968 (Tanka & Balds, 2009) .
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The company soon changed its name to the Australian Ballet Comique and
staged productions at venues including the Comedy Theatre and the Palais in
StKilda. The Australian paper The Bulletin reported on the formation of the company:
“A new Australian ballet company has been formed by Melbourne ballet teacher
Kalman Solymossy and has been given the rather ironic title “The Australian Ballet
Comique’” (“Comedy Capers?,” 1970)

Based on a report by Art Sound FM (an independent community arts and music
radio station in Canberra) from 1970 (On This Day, 2020), Solymossy’s and his
Australian Ballet Comique’s services were offered to substitute the Australian Ballet’s
dancers when the British ballerina, Margot Fonteyn arrived as a special guest at the
Canberra Theatre to find the dancers of the Australian Ballet on strike. To prevent
the famous ballerina from any possible inconvenience, Solymossy proclaimed that
“We are not strike breakers but Fonteyn should not be in the centre of a strike.”
However, his services were not used at that time (On This Day, 2020).

At the end of the 1970s, Solymossy’s ballet school was still at the height of its
operation, with 40 dancers under the artistic direction of Kalman Solymossy,
according to a September-October program brochure (Figures 7 and 8) which
advertises two ballets: Soul of Stradivari and Searadia.

Figures 7 and 8. The September-October programme brochure of the Australian Ballet
Comique from 1970. ([Australian Ballet Comique : Programs and Related Material Collected
by the National Library of Australia] | National Library of Australia, n.d.)
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The ballet school had several venues in a number of suburbs in Melbourne.
According to Tanka and Balds (2009, p. 267), “he founded the Solymossy Ballet and
Music Academy, and from the first school, there soon emerged ten.” As Sharyne
Jewell (Jewell, S., personal communication, March 7, 2021) recalls, there were
occasionally classes and rehearsals which took place at other venues. The venue
she attended “was a smallish school that operated in a local hall,” with “timber
floor, which appeared to be immense,” equipped with a piano and a long barre,
but the rehearsals and the examinations were held at locations in the city (Jewell,
S., personal communication, March 7, 2021).

Besides the regular afternoon classes for the registered students, the ballet
school also offered scholarships for those who were especially gifted. Talent
was awarded extra attention, but the students also learned that they should
give back in return. Gaining a scholarship meant a daily afternoon commitment
along with Saturday attendance in addition to community work such as tidying
up the studio or assisting in company costume maintenance (Jewell, S., personal
communication, March 7th, 2021). “When not training, I would spend hours cross-
legged on the floor darning the top of pointe shoes (a pointe technique that is no
longer employed) and sewing on elastic and ribbons or repairing tutus,” Jewell
recalls. She also regarded such duties as meditation, and ballet as an asylum
from her abusive foster family life characterized by brutal domestic violence. The
monotonous maintenance tasks led to the development of life skills that helped
her make extra income and have “access to bespoke costumes for four decades”
(Jewell, S., personal communication, March 7th, 2021). She admits that the dance
training gave her joy even though it demanded exceptionally strict discipline as
well as an extraordinarily high level of commitment and determination. The fact
that the dance training gave her joy was because the program also provided her
with structure, something that helped her move forward despite all the uncertainty
and hostility stemming from her background that she had not yet realized was
unusual (Jewell, S., personal communication, March 7th, 2021).

The reports and memoirs provided by Kalman Solymossy’s and Elizabeth
Mrongovius’s students are proof of the instructors’” humanistic approach in the
harsh world of performing arts. By becoming such an educator, Solymossy made
significant personal progress, transforming from an immature, quick-tempered
dancer of the Opera House Ballet School to a mature, empathetic and generous
dance educator. In October 1948, he was punished (together with three fellow
dancers) by the disciplinary committee for beating other students (Bolvari-Takédcs,
2013), possibly as a means of inauguration. In his own school, however, that energy
was used to create an appropriate physical and mental environment of a ballet
academy with rooms to rehearse in and a caring attitude to help others grow.

Public performances were common, even after the school was renamed the
Australian Balett Comique. Among other venues, the students performed at the
Comedy Theatre and the Palais, one of the largest theatres in St Kilda (Jewell, S.,
personal communication, March 7th, 2021; Szeverényi, 2014a). Young ballerinas
backed by their amazon mothers fought for the main roles in every possible way,
whether ethical or not. The following report on such a fight reveals the emotions
that occurred behind the scenes and sheds a light on how seriously these young
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students took their career and the chance of being at the centre of attention wearing
a beautiful costume. In addition, such events also provided the opportunity to
learn life lessons.

I do remember wanting one specific role. I cannot remember whatballet it was
but the reason I wanted it was because Elizabeth had shown us the costume.
It was the most beautiful purple tutu I had ever seen. I am not a competitive
person but I remember going “all out” to secure that role. And I did. On the
night of the performance, I believe it was at the Palais in St Kilda, tragedy
struck. I leant backwards and as I did, the stitching down the front of the
tutu burst and my teenage breast was exposed. In extreme embarrassment,
I contracted forward to conceal the reveal. I looked to the wings and saw
Kalman and Elizabeth looking at me with horror. They couldn’t understand
why I was behaving badly and were angrily gesturing for me to continue. It
wasn’t until I was off stage that they saw what was wrong. I was absolutely
humiliated. I felt  had let them down. They examined the costume and came
to the conclusion that someone had unpicked the seam. Elizabeth was sure
that it was another student’s mother. I will never know if that was true or
not but it certainly took away my desire to fight for a role again. (Jewell, S.,
personal communication, March 7th, 2021)

Other memorable performances credited to Solymossy included the gala at the
Comedy Theater in 1974 and The Nutcracker in 1977. In 1979, in the International
Year of the Child, the Australian Ballet Comique toured Europe with 40 children,
giving 68 performances of Aladdin and the Magic Lamp and The Snow Queen in West-
Germany, West-Berlin, Belgium, Holland, Denmark and Switzerland (Mrongovius,
2014; Szeverényi, 2014b; Tanka & Balds, 2009). Irene Perugini, a former student,
recalls this period passionately:

I was one of the fortunate dancers that had the opportunity at the ripe of
age of 11 to tour Europe with you in 1979. We had to return without you and
Elizabeth and that devastated us. I tried to continue with my dance however
there was no one like you and eventually I gave it away but still to this day
I have a passion for it and so does my daughter now. (The Age, 2016)

According to WorldCat, the largest online public access catalogue, in 1979 a
Danish book was published by Vejlby Risskov Hallen with the title Snedronningen,
authored by Solymossy (1979) — also marked as choreographer —about the Australian
Ballet Comique. This publication must have been related to the program presented
by Solymossy’s Ballet Comique in Denmark during their European tour.

It was at that point that Solymossy’s flourishing Australian career took a turn
and for a decade the couple, with their deep European roots, seemed to have been
trapped by their affection for the mother continent. The available sources only
contain unspecific references to this period, saying the couple spent this time “in
teaching roles” according to Mrongovius (2014), “teaching ballet dancing” according
to Szeverényi (2014a), “continuing their artistic activity” (Tanka & Balds, 2009),
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and also visiting Hungary in 1989 after the change of the regime (Tanka & Balds,
2005). However, back in his home country, Solymossy’s broken family ties, with
his parents deceased and his brother Zoltdn in Toronto (Tanka & Balds, 2005), did
not appear to make up for what he had missed out on for many years, despite
the nostalgic feelings he experienced due to the emotional effects of homesickness
far away from Europe. Even returning to his homeland might not have provided
him with what he had expected to gain upon his return. However, there are other
possible explanations: meeting his remaining relatives and friends might have
recharged him enough to be able to return to Australia on his own will and in his
own way in 1989, essentially closing an earlier chapter in his life which had been
forcefully torn apart by the threat of the communist regime. Soon after that, back
in Melbourne, he was both mentally and spiritually ready to resume his career as a
dance educator, taking over the leadership of the dance group Délibéb (Mirage) of
the Hungarian House in Melbourne with Elizabeth, whom he had married in 1984
(Tanka & Balds, 2009). Based on Istvdn Fejes’s interview with Solymossy published
in Magyar Sajté in 1999, Solymossy was then still leading a ballet studio with his
Subcarpathian-born German wife, Elizabeth (Fejes, 1999).

6. THE BALLET DANCER

Solymossy started dancing at the Ballet School of the Opera House in Budapest at
the age of 12 (Tanka & Balds, 2009). As the training usually lasted for five years — at
least after 1945 — according to Bolvdri-Takdcs’s research (2013), and Solymossy’s
first mention in the roles of Carters (Kocsisok) in the ballet Petruska is dated to 1946
(Opera DIGItér, n.d.), he must have begun his education in the ballet school in
1941. As Solymossy recalls, his registration took place in Ferenc Nddasi’s apartment
facing the Opera House — which was also the venue of Nédasi’s ballet school
(Bolvari, 2014) — with no audition, due to a little trick of his: claiming that he was
too busy to report the next day at the ballet school for an entrance examination, for
which he was sent to Nddasi by the secretary general of the institution. Although
his ballet dancing career started with an infantile conversation with a neighbor’s
daughter who boasted of becoming an actress, his courageous backlash, that he
would become a ballet dancer, soon proved to be a real, lifetime passion. Under
the direction of famous masters and choreographers such as the Hungarians Gyula
Harangoz6 and Ferenc Nddasi, as well as the Russian (then Soviet) Vasily Vajnonen,
Asaf Messerer and Rostislav Zakharov (Mrongovius, 2014; Opera DIGltar, n.d.-a;
Szeverényi, 2014a;), he could not have had a better opportunity to develop his
technique and become a well-trained dancer. Solymossy had 24 different roles
in the Opera House within a short period from 1946 to 1956, mainly between
1950-1956. The list of his numerous roles during these years can be seen in Table 1.
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Role

Carters (Kocsisok)
Petruska

Circus performance

The Bartered Bride
Waltz of the flowers solo
Russian dance

Spanish dance

Basques

Farandola

Recruiting

Sword dance
Young Gypsy men’s dance

Three horsemen
Polovtsian warriors

Wooden puppet
Spanish dances

Spanish dance

Beelzebub
Pas de six

Hungarian sergeant

Arab dance

Nurali, Tartar chieftain

Evil Spirit

A WORLD RE-CREATED

Title of Performance
Petruska

1946-1947

A di6tord
1950-51-52

The Nutcracker

The Nutcracker
Traviata,

The Flames of Paris

The Flames of Paris

The Gypsy Baron

Palké Csinom
The Scarf (Keszkend)
The Sly Students

Polovtsian Dances/ Prince
Igor

The Wooden Prince
Carmen

Swan Lake

Young Guard
Faust

Coppelia

Coppelia

King Pomdadé’s New
Clothes

The Fountain of Bakhchis-
aray

Swan Lake

Year

1946-1947

1950-51-52

1950-51

1950-51-52-53-54

1950-51

1950-51-52-53-54

1950, 1952-53-54-55-56
1950-1951-52-53-54-55-56
1950-1951-52-53-54-55-56

1950-51, 53, 55, 7 th Jan. 1957.
p-m. (However, allegedly
leaves Hungary on
December 31st)

1951, 1953-54
1951, 1953-54-55-56
1951

1952 /1953-54-55
1952%, 1954
1952-53-54-55-56
1952-53-54-55
1953, 1954**
1953-54-55-56
1953-54-55-56
1953

1953

1953-54-55-56

1954-55-56

Table 1. Solymossy’s roles in the Opera House (or the affiliated City Theater, today Erkel
Theater) in Budapest between 1946-1956, based mainly on Opera DIGItér (n.d.) and partly on
MTVA Archivum™* (Kultiira - Balett - Solymossy Kdlmdn, n.d.) and Orszdgos Szinhdztorténeti
Muzeum és Intézet (National Museum and Institute of Theatre History)* (OSZMI, 2018).
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However, no sources include the full list of Solymossy’s roles in their entirety. Even
the database Opera DIGItdr (n.d.) cannot be trusted as being entirely accurate. The
dates of the performances in which Solymossy danced in a role might not always
include all of his appearances or might not reflect unexpected changes. For example,
there is a contradiction between the database information and print literature. Opera
DIGItar marks the afternoon performance of The Gypsy Baron on January 7th, 1957
as having Solymossy among the recruiters (Opera DIGItdr, n.d.), while he claims to
have left the country on the night of New Year’s Eve in 1956 (Tanka & Balds, 2005).
In addition, according to a record (marked in the table above with an asterisk) in
the database of the National Museum and Institute of Theatre History (Varkonyi,
n.d.), Solymossy danced the Wooden Puppet with Vera Pésztor as the Princess in
the ballet The Wooden Prince in 1952 (Figure 9). The same website claims that Kalman
Solymossy was a ‘magantdncos’ (which can roughly be translated into English as a
second-solo dancer) of the Opera House from 1951 (OSZMI, 2018) during his period
of service at the Opera House between 1947-1957 (Opera DIGItér, n.d.); however, he
is referred to (with respectful exaggeration) as a “principal dancer’ by Mrongovius
(2014). Meanwhile, in Opera DIGItér (n.d.) and in the book A budapesti Operahdz
100 éve (The 100 years of the Budapest Opera House) by Gelencsér et al. (1984),
Solymossy is only referred to as a member of the corpse de ballet from 1947-1957
without distinguishing the period from 1951 (cf. OSZM], 2018).

Figure 9. Kalman Solymossy as the Wooden Puppet with Vera Pésztor as the
Princess in the ballet The Wooden Prince in 1952 (Varkonyi, n.d.)

142



A WORLD RE-CREATED

A short clarification regarding the terms used in the strict hierarchy of the
world of ballet dancing is necessary to identify Solymossy’s position without
depriving him of the title he deserves. However, the mere act of dancing solo
on stage, as he did at times (Table 1), would not by itself make one a soloist, let
alone a principal (dancer) within the hierarchy of a renowned national ballet
company. Well before dancing roles such as the Wooden puppet or Nurali (Table
1), Solymossy stepped on to the next stage as a second-soloist of the Budapest
Opera House in 1951 (OSZMI, 2018). In addition, Solymossy was also referred
to as one of the best soloists of the Budapest Opera House (together with names
such as Déra Csinddy, Gabriella Lakatos, Etelka Kdlman, Andor Gal and Lé&szl6
Té6th) in Hungarian print media reporting on a ballet performed by the dancers
of the Budapest Opera House in the city of Debrecen (“A Pénteki Ballett-
Estrdl...,” 1950). Although Solymossy had no chance to continue up the ladder of
succession in this prominent Hungarian institution as he was forced to leave the
country for reasons detailed earlier, based on the roles he fulfilled during, beside
and after his Opera House period, Solymossy could be remembered as a soloist
in the world of ballet in general.

Another piece of information missing from Opera DIGItar (n.d.) is the ballet
dancers’ —and among them Solymossy’s — contribution to the performance of Yuliy
Meitus’s opera Young Guard, which was first staged in Budapest on December
20th, 1953 (Kultira - Opera - Mejtusz: Az ifjii gdrda, n.d.). Solymossy, quoted by
Tanka and Balds (2005, p. 302), speaks rather unenthusiastically about the opera
which they danced “with weapons in hand”, stating that there were only five
performances due to the lack of viewer interest, with only Rakosi-related, invited
V.I.P. guests at the first, and only five paying viewers at its fourth performance.
In the book by Gelencsér et al. (1984), we also learn about the premiere of Young
Guard in December 1953 and that it was on show in 1954; however, there is only
information regarding the monstrous size of but no relevant details of the cast.
The official reviews referred to the performance as a significant breakthrough
(Gelencsér et al., 1984; cf. Tanka & Balds, 2005); nevertheless, the goal of the
production had only been to refute any accusations of neglecting Soviet opera
(Gelencsér et al., 1984).

Beside his Opera House performances, there is evidence of other ballet night
performances as well. For example, according to a 1953 flyer from the records of
the KatonaJ6zsef Bacs-Kiskun County Library (Figure 10), Solymossy participated
in a ballet night at the Culture Centre of the (Hungarian) City of Baja with other
Opera House dancers including Ivan Galambos, Boriska Récz and Eva Maross.
The program included the palotds (a traditional Hungarian ballroom dance) from
the opera LdszIl6 Hunyadi composed by Ferenc Erkel, a scene from Gounod’s Faust
and Weber’s Rondo, a scene from the first act of The Nutcracker by Tchaikovsky,
the Spanish dance from Traviata by Verdi, the Pizzicato polka by Delibes, a piece
from For Children by Bartdk, a scene from The Scarf by Kenessey, the recruiting
scene from Strauss’s Gypsy Baron, one from Tchaikovsky’s Swan Lake, Melody by
Jardanyi, a dance from the Land of Smiles by Lehdr, Strauss’s Blue Danube Waltz
and a part from Smetana’s The Bartered Bride (Orszdgos Filharmoénia Szegedi
Kirendeltsége - Lipp6i Gyula, n.d.).
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Figure 10. Leaflet of the Ballet Night at the Culture Centre of the Hungarian City of Baja
with Kalman Solymossy and other Opera House dancers (Orszagos Filharmoénia Szegedi
Kirendeltsége - Lipp6i Gyula, n.d.)

Szeverényi (2014a), based on Mrongovius (2014), regards Solymossy’s progress in his
ballet career as fast. He adds that Solymossy was already a solo dancer in 1949, and
according to Atyimds (2014) he was appointed an assistant ballet master alongside
Naddasi. Although Solymossy’s first role — based on data from the Opera DIGItar
(n.d.) — was in 1946-1947 as one of the carters in Petruska, it is true that on a 1949 flyer
of the Royal Revii Varieté’s nightly revue performance at 31 Erzsébet Boulevard,
Solymossy is listed as a solo dancer in programs like Mézeskaldcs (Gingerbread)
and Chopin and Anna bdl (Ann Ball) (Leaflet provided by the National Museum and
Institute of Theatre History). The author of this article has found no evidence of
Solymossy being an assistant ballet master as mentioned in the previously discussed
sources; nevertheless, as an experienced dancer he might have been a demonstrator
or company repetiteur in the ballet school leading rehearsals and could have been
asked to substitute Nddasi occasionally. With Nédasi himself being responsible for
the technical development of the dancers of the ballet school as the ballet master,
Harangoz6 being the choreographer, and Margit Horvath being the repetiteur of
the children’s repertoire (Bolvéri-Takdcs, 2013), Solymossy might as well have been
responsible for occasional teaching duties even if there is no record of it. In addition,
at that time no accurate identification of the various positions and titles existed.
Based on the Opera House Yearbooks (A Magyar Kirdlyi Operahdz Evkonyve, 1925—
1944 as cited by Bolvdri, 2014) and the Official Directory of Titles and Names of
Hungary (Magyarorszig Tiszti Cim Es Névtdra, 1873-1937 as cited by Bolvari, 2014, p.
17), Nadasi held various titles during his period in a leading position at the Opera
House Ballet School between 1937-1949, including “leader of the dance school”,
lower or higher grade “teacher of the ballet school”, and lower or higher grade
“dance teacher” or “ballet master”.
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Regardless of whether Solymossy’s progress involved teaching in the Ballet
School of the Opera House or not, his ballet training and thus personal technical
development was in the hands of two reputable and efficiently collaborating
ballet masters and choreographers. Ferenc Nédasi, the ballet master, was merely
responsible for the pedagogical and technical aspects of ballet training, while
Gyula Harangoz6 focused on choreography. The rapid development of the dancers
was partly because Harangozé, when imagining the solo of upcoming ballets,
asked Nédasi to involve techniques in his training program which demanded
higher technical proficiency (Harangozo, 1971 cited by Bolvari-Takdcs 2013).
Consequently, the dancers were continuously made to face new challenges, which
resulted in the development of their skills. “We had to do the series of split leaps
until the audience applauded or until the dancer was ‘killed’,” recalls Solymossy
(Tanka & Balds, 2005, p. 302). According to Gelencsér et al. (1984), before the 1950
premiére of The Nutcracker, the Soviet masters Vajnonen and Armashevskaya
extended the corpse de ballet to a large extent by recruiting dancers through a
broad talent search, drawing dancers from amateur ballet schools, courses and
ensembles to meet the artistic vision originally conceived for the Tsarist ballet
company. Rigorous training was essential for developing a well-coordinated ballet
body. The size of the ballet ensemble at that time was around 110 (Gara, 2018;
Gelencsér et al., 1984). This might have contributed to Solymossy’s rise through
the ranks to second-soloist in 1951. On the other hand, for many dancers the
large size of the group could have been an obstacle for promotion. In the most
important Hungarian journal of dance criticism to date, Tdncmifvészet (Dance Art),
Solymossy’s performance was praised alongside those of other young artists by
Nddasi’s wife and ballet mistress, also claiming that “The Opera Ballet works a
lot to supply the two theatres, The Opera House and the City Theatre (now Erkel
Theatre) with ballet dancers. Without such dancers as Eck, Fiileki, Balogh, Szilagyi
and Solymossy this would be unimaginable” (Nddasi, 1953). A former ballerina
of the Dresdener Operett appreciatively recalls that “Kalman was a very good
dancer. I saw him in the Opera House. It was also him who took me to Endre
Jeszenszky’s ballet school” (I. Heydenbluth, personal communication, April 4th,
2021). Not only was Solymossy a talented dancer, but he was also a witty raconteur
when professing his love of dancing.

I was dancing the Evil Sorcerer (Evil Spirit) in Swan Lake (Figure 11),
which was actually a miming role that I did not really like the way it was,
just simply walking on stage, frightening the swans and the audience. So,
without permission, I changed the choreography and created a dancing
role from it. The audience went crazy and they did not want to let me
leave the stage. The Russian choreographer’s hair, however, stood on end
and shouted that changing the choreography was a deadly sin in dance
art. I replied “Master, I like dancing, not walking about on stage.” Then
he turned back to me and ignored me. And while he was in Hungary,
I was not allowed to dance that role. However, when he left, I could dance
it again. (...) And since then that role has been danced through. (Tanka &
Balds, 2005, p. 302).
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Figure 11. Margit Miiller & Kalman Solymossy in Swan Lake (1954) in a picture postcard
(Képzbmtivészeti Alap Kiaddvdllalata, Budapest & Kélmadn, n.d.)

Regarding the Budapest Opera House debut of Swan Lake, a source refers to the role
of the Evil Spirit choreographed by Messerer in the 1951 premiére as a miming role.
However, the role in the next performance in 1977 is described as highly demanding
in terms of technical skills (A Hattyiik Tava (Balett): Magyarorszdgi Bemutatdk, n.d.).
Another anecdote shared by Tanka and Balds (2005) illustrates how Solymossy
drew the audience’s attention to himself at the end of the performance while in
the role of Beelzebub. Supposedly at the end of the ballet night called Walpurgis-
Night at the Erkel Theatre (then City Theatre) featuring famous ballet excerpts
from the following ballets, according to Opera Digi Tér in this order, Swan Lake,
The Nutcracker, The Scarf, The Bartered Bride, Polovtsian Dances and Faust (First
scene, Act 5, Walpurgis-Night) in 1953 choreographed by Erné Vashegyi (Opera
DIGItar n.d.), or rather in the finale of the opera, Faust, while dancing with two
lit torches as Beelzebub Solymossy, who was on top of a cauldron in the finale,
supposedly jumped down with a split leap while exhaling the previously inhaled
smoke wreathing around him to impress the audience when it was his turn to
bow. After that, the lionized ballerina Etelka Kdlman was said to have asked the
choreographer Erng Vashegyi to stop Solymossy from performing such exaggerated
tricks. Vashegyi, beckoning to him, asked “Did you hear what Miss Kdlman had
said?” When Solymossy said that he had, Vashegyi added “And you know what
must be done, don’t you?” “I know” Solymossy replied. “Are you pleased with this,
Etelka?” Vashegyi said, turning to the ballerina, who then confirmed that she was.
When she had turned back, Vashegyi allegedly whispered to Solymossy “You were
great, Kalman, just do it your way next time again” (Tanka & Balds, 2005, p. 302).
According to the Australian Kisiijsdg (Szeverényi, 2014a, 2014b) Solymossy was
said to be a solo dancer and choreographer in his ballet company Matra Ballet,
founded in 1955. However, in Tanka and Baléds’s (2005) book, he is said to have
been the soloist and one of the choreographers of Métra Ballet from 1954. Further
mentions of the group have been found in Arcanum Digitheca. One record from
June 26th ,1956 which advertises a performance by Matra Ballet on June 30th at the
Kulich Gyula Open-Air Theater refers to the performers as the dance artists of the
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Hungarian State Opera House, Hella Nddas, Imre Nadas, Kalman Solymossy, and
the Métra Ballet Ensemble. A small photo is also attached depicting “a scene” with
seven “young dancers”: two males and four females wearing ankle-length, flounced
skirts on two sides of a fifth ballerina in the middle (Uj Vildg, 1956, p. 2).

Another mention of the “autodynamic ballet group”, also from 1956, is from
a brief announcement in the renowned Hungarian journal Tdncmiivészet (Dance
Art) regarding the group’s performance on August 4th and 5th at the Varosmajor®
Open-Air Stage, organized jointly by the 2nd and 12th district organizations of the
Hungarian-Soviet Society and the Culture Department of the 2nd and 12th District
Councils of Budapest. The news bulletin also lists Hella Nddas, Imre Nddas and
Kalman Solymossy, dancers of the State Opera House, as contributors. The text
reports that “among others, two longer productions (Sunday Afternoon and Gypsy
Dance) were performed. The choreographies were designed by Imre Nddas and
Kalman Solymossy” (“A Madtra Balettegyiittes ...,” 1956). The wording of these
documents might suggest that for the media and the audience, the dancers of the
Opera House, even if they themselves were part of the group in this case, were
apparently a greater attraction than the less famed ballet group alone. Nevertheless,
the existence of Mdtra Ballet is clearly documented in these sources. Whether
the group was organized by Solymossy himself and in which year is not stated.
However, he is explicitly named as a choreographer. In addition, mentioning him
and two of his colleagues as the dancers of the Opera House suggests that they
were the solo dancers of the production.

The next stage of his dancing career (which also marked the beginning of a
transition from dancer to choreographer and educator) commenced after leaving
Hungary in December 1956 for Baden-bei-Wien, where emigrant musicians, actors
and ballet dancers gathered. It was there that Solymossy and Ivdn Galambos
started the Free Hungarian Chamber Ballet with sixteen dancers (OSZMI, 2018; b;
Tanka & Balds, 2005), with Solymossy as the leader and also a dancer, as mentioned
above. After one and a half years, the company dissolved as its members relocated
to various parts of the world. Solymossy made such a move in 1958 when he left
to settle down in Australia.

Arriving in Melbourne, Solymossy found limited work in the ballet world, such
as working and performing on television for Channel 7 (Mrongovius, 2014). From
this period, a photo and its caption from the Australian National Archive (Photograph
7501831 | Destination Australia, n.d.) shows Solymossy alongside Latvian-born
dancer Vija Vetra “bringing traditional European dances to Melbourne through
television and stage appearances.” In another source, Sharyne Jewell (Jewell, S.,
personal communication, March 7th, 2021) also mentions Solymossy’s television
appearances. Furthermore, a photo of a newspaper page from 1963 announcing
the launch of a new channel, Network 10 (Channel 10) shared on Twitter’s photo
blobstore (Andrew @TelevisionAU, 2018) informs the readers about Solymossy
Music and Ballet Academy’s television debut in which Kalman Solymossy is
announced as the solo dancer of the following pieces: Fire Dance, Clair de Lune and a
SVéarosmajor is a large park in the 12" district of Budapest in Buda: the green, hilly, and generally wealthier
part of the city of Budapest on the right bank of the River Danube.
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scene from Faust. In addition to the roles that Solymossy played in his choreographies
at his ballet academy (mentioned above) in 1960 he was the main dancer supporting
the popular Trinidadian ragtime and honky-tonk pianist Winifred Atwell’s® tour in
Australia (On This Day, 2020; 1970; Mrongovius, 2014, quoted by Szeverényi, 2014a).

7. FURTHER CULTURAL FOOTPRINTS

Upon his return to Melbourne in 1989, Solymossy became president of the Australian
Hungarian Magazine TV Association and a broadcaster of Hungarian news on Radio
3ZZZ with the help of his wife Elizabeth until she passed away in 2012 (Fejes, 1999;
Mrongovius, 2014; Kultira - Balett - Solymossy Kdlmdn, n.d.; OSZMI, 2018; Tanka &
Balds, 2005, 2009). In addition to their own programs, they also broadcast shows
created by Hungarian television companies. From 2000 until his death in 2014, Kalman
Solymossy also worked for the American Hungarian Panorama World Magazine
(Tanka & Balds, 2009).

In their account of the history of the programme entitled Australian Hungarian
Magazine Television, Kurunczi & Balds (2005) report on the successful operation of
the programme aimed at Melbourne Hungarians, which they regard as one of the
highlights in the lives of the Hungarians at that time. The programme began soon after
Solymossy was asked to take over the management of a “video club” which he had
just joined in 1996. Even though he tried to excuse himself from the task because of his
lack of expertise in television, his organizational skills were considered to be enough
for the post. He took over the presidency for a three-month “probationary period”
and cherished the idea of being involved with Hungarian television. He first turned
to Channel 31 to learn if a Hungarian program could be broadcast under the auspices
of the social channel. It was then that a charming associate, Rosemary Field from St.
Kilda Access (SKA) Television — a volunteer-run community media group (Wiser
Directory, 2021) — helpfully offered him the opportunity to join them, explaining to
Solymossy how to produce a half-hour show so that it could be broadcast (Kurunczi
& Balds, 2005).

In March 1997, a professional film producer by the name of Ronald Barkéczy also
offered Solymossy his help with launching the Hungarian television programme.
Finally, it was through his connection with a well-known radio man, Antal Amon,
that Péter Dunavolgyi, a senior employee of Hungarian Television, sent Solymossy’s
crew a half-hour program which was warmly welcomed and shown on Channel 31
with English subtitles. From then on, the half-hour news programs were regularly sent
from Hungary to Melbourne (Kurunczi & Balds, 2005).

However, Solymossy already began wondering how he and his staff could produce
local shows. In an interview with Istvan Fejes (1999), Solymossy admitted visiting the
Hungarian city of Pécs in order to express his gratitude towards Sandor Békés and the
Pécs Regional Studio and discuss the possibilities of further cooperation. According to
¢ Winifred Atwell (1914-83), also known as ‘The Amazing Miss A’, was one of the most popular ragtime
musicians of her time with two UK No. 1 singles, 11 Top 10 hits in the 1950s, and millions of records
sold in the UK. as a black artist. She settled in Sydney in 1970 (National Film and Sound Archive of
Australia, n.d.).
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this interview, the half-hour Hungarian program — which focused on reporting the lives
of Australian Hungarians and the customs and daily life of the Hungarians in the South
Transdanubia region — was broadcast at 6:00 p.m. on Mondays (Fejes, 1999). They had to
provide the financial resources for their own production by finding advocates. Within a
period short time they found three hundred sponsors, who raised thousands of dollars
in share capital for the production of the program. To be able to purchase cameras and
film cutting machines, further money had to be raised through events such as literary
evenings or balls (Fejes, 1999; Kurunczi & Balds, 2005). The first original program of the
Hungarian TV was broadcast in October 1997, reporting on the funeral of Imre Kancsér,
editor-in-chief of the Australian Kisiijsdg. Cited by Kurunczi & Balds (2005), Kalman
Solymossy recalls the hardships of this period with the following words:

We were excited to introduce ourselves. We worked on the film from six
p-m. to four in the morning, and when we wanted to watch the production
back, the computer crashed. Our ten-hour job was wasted, and we had to
start all over again the next day. Although we were taught a lesson, since
then our own programs have been screened to the satisfaction of the viewers
(Kurunczi & Balds, 2005).

From then on, their original shows were commonplace on the channel.

After some internal disagreement which created a rift among the Australian
Hungarian television team, the faction directed by Kalman Solymossy and his wife
Elizabeth was called Australian Hungarian Magazine Television. They regularly
reported on local events such as celebrations of national holidays (e.g., March 15th,
June 4th, commemorating the tragic Treaty of Trianon, St. Stephen’s Day on August
20th, and October 23rd) or religious holidays (e.g., Easter and Christmas), as well
as other days of remembrance and major events of Hungarian associations. Film
portraits or interviews with Hungarian artists such as the sculptors Andor Mészaros
and Séndor Antal, the painters Hajnal Csutoros and Judit Récz, and religious figures
such as the Transylvanian bishop Kdlman Csiha, pastor Séndor Biré and Father Csaba
Dézsi were broadcast. Among the hundreds of programs in their audio-visual archive
preserving Hungarian values and showcasing valuable members of the community,
the Melbourne Hungarian Culture Circle as well as individuals such as Tamds
Vida, professional snake catcher and removal man of Western Australia, were also
introduced. The magazine television’s work was greatly supported by the cooperation
and contribution of Hungary-based creators such as editor and presenter Margit
Kurunczi and Duna Television (Kurunczi & Balds, 2005).

At that time, the Australian Hungarian Magazine Television was broadcast at
11 o’clock p.m. on Sundays’ every two weeks for thirty minutes and was further
supported by presenters Szilvia Papp, Ilona Teleki, Eszter Parddi, Istvdn Benedek
and Ronald Barkdczy, as well as by cameramen Szilveszter Hipping and Andrés
7 The program was broadcast at different times throughout the years according to the sources quoted
(Fejes, 1999; cf. Kurunczi & Balds, 2005). In addition, according to the February 2012 issue of the Australian
Kisiijsdg, Melbourne Hungarian Television (MHTV) was broadcast at 16:30 on Channel 31 on Sundays
(Szeverényi, 2012).
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Dvornitzky. The television programming was sustained from donations and by
the dedication of the team and Kalman Solymossy in particular, “who with his
special individuality conjured a unique atmosphere for the broadcasts” (Kurunczi
& Balds, 2005).

8. CONCLUSION

Despite all the hardships he had to face, Kalman Solymossy successfully adapted to
his new home and integrated into Australian life in general. But most importantly
of all, his activity significantly contributed to Australian cultural life (Mrongovius,
2014, quoted by Szeverényi, 2014a) and The Hungarian Community of Australia in
many ways. Not only did he successfully face and combat the effects of deprivation
and exclusion from the social and theatre world after his 1956 escape from
Hungary, but with extra effort, hard work, intrinsic motivation, and with never-
fading optimism he was able to re-create his artistic talent on a higher level through
founding and maintaining his ballet school, choreographing and dancing in ballet
performances, and organizing as well as contributing to the local Hungarian Arts
Festival. As a dance educator, he did not simply teach ballet moves but set an
example and gave hope to his students by supporting them financially as well
as mentally and emotionally. Finally, he gave back to the Australian society that
accepted and appreciated him as well as to the global Hungarian community by
preserving and promoting the values of Hungarian culture through his television
program.

Although this study did not eliminate the all uncertainties regarding Kalman
Solymossy’s career, it did reveal a rich period of his life and influence — which
has so far only been partially uncovered — on the cultural and artistic life of not
only the Hungarian community but a much wider spectrum of Australian society.
Moreover, the present study represents a worthwhile addition to similar attempts
to rehabilitate those Hungarian artists who, despite having left the country,
deserve to be paid attention to. Many were forced to emigrate and among them,
several artists and ballet dancers, who should be remembered because of how they
preserved their humanity, managed to attract public attention a second time for
their worthy accomplishments, even though they were not able to resume their
careers in Hungary.

Imre D6zsa’s closing remarks from an interview are a worthy conclusion to the
recollection of Kalman Solymossy’s career: “The art of dance is terribly evanescent,
and great performances and great accomplishments disappear without a trace.
Therefore, what everyone who does art needs is our ability to appreciate our
predecessors” (mara222100, 2011).
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Figure 12. Elizabeth Mrongovius and Kalman Solymossy in a picture provided by the
Mrongovius brothers and their wives for the exhibition commemorating Kalman Solymossy
in the Faith Ferenc Library of the Melbourne Hungarian House on October 26th 2014
(Atyimads, 2014)

As Ldszl6 Szeverényi, editor of the Australian Kisiijsdg recalled: "Kalman was rather
reserved regarding his private sphere. He did not even accept personal assistance
near the end of his life. We who were with him and helped him at the beginning of
his successful Melbourne career will keep him in our memory forever." (Szeverényji,
L., personal communication, March 13th, 2021)
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OKTATASMODSZERTANI KEZIKONYV
TANARSZAKOS HALLGATOKNAK ES GYAKORLO
PEDAGOGUSOKNAK

Korom Alexandra, PhD-hallgaté, SZTE BTK Té6rténelemtudomanyi Doktori Iskola,
Néprajzi és Kulturalis Antropolégiai Tanszék

,Altaldban annak, hogy tud-e valaki vagy sem,
a tanftani tudds a jele.”
Arisztotelész

A 2020-ban hirtelen rdnk zudulé pandémia mindenki életébe véltozdsokat
hozott és az Gj helyzethez gyors alkalmazkodési készséget kovetelt meg. A virus
a megszokott frontdlis, jelenléti iskolai oktatdst percek alatt, dtmenet nélkiil az
online vildgba kényszeritette és ezzel egyiitt 1ij tanitdsi és tanuldsi probatételek elé
allitotta a pedagdgusokat és a didkokat is egyardnt. A digitdlis tér és az abban val6
oktatds 1j moédszertani kihivdsokat igényel. Bar 2016-ban elkésziilt Magyarorszdg
Digitdlis Oktatdsi Stratégidja, mégis a fels6oktatdsban a digitdlis oktatds terén egy
lassq, szigetszerti véltozdst ldthatunk, amelynek egyik legf6bb oka az oktatok
megfelel6 kompetencidjanak, valamint az intézmények tobbségében az atfogd belsé
oktatoképzésének hidnya (Papp-Danka, 2021, p. 15).

Papp-Danka Adrienn 2021-ben megjelent kézikonyve ezért tobb szempontbdl is
hidnypé6tlé az oktatdsmodszertani szakirodalom palettdjan. A vildgjarvéany koézepén
késziilt 91 oldalas kényv nagyszertien reagdl a kialakult helyzetre, olyan médszertani
megolddsokat kindl, amelyek a személyes és az online oktatdsba is jol beilleszthetGek.
A hét fejezetbdl 4ll6 jegyzet jOl szerkesztett, ezéltal konnyd felhaszndldst biztosit a
tandrszakos hallgatéknak és gyakorl6 pedagdgusoknak. A kiadvany bédr a Magyar
Téancmitivészeti Egyetem tankonyv- és jegyzetsorozata keretében jelent meg, a
tanctandrok mellett hasznos forgatnival6é lehet koznevelésben és felsGoktatdsban
taniték, valamint tanfolyamvezetSk szamara is.

A kiadvény kiilsejében is reprezentativ és figyelemfelkelts, a boritén elhelyezett
szines szébuborékok a cimmel 6sszhangban mér aposztrofdljék a jegyzet igéretes és
vdltozatos tartalmat. A kézikonyv felépitése koveti az elészéban felvazolt tanitdsi-
tanuldsi folyamat harom szakaszét, amely ivén a mddszertani eszk6zok az frdsban
bemutatdsra kertilnek (Papp-Danka, 2021, pp. 10-11).

Kiilon kiemelném a konyvben elhelyezett piktogramokat, amelyek frappéns
vizudlis segitséget nytjtanak a kézikonyv haszndlatdhoz, ezzel isigazodva a szazadunk
altal elvért oktatdsi trendekhez. A balettrad mellett 4ll6 figura a tdncos-mozgdsos
6rakon, mig a szamitogép mellett 16 stilizdlt alak az online térben is alkalmazhaté
modszereket jeloli az olvasé szamdra. Azon mddszertani javaslatokat, amelyek mellett
egyik jelet sem fedezi fel az olvasd, azt a szerz6 osztilytermi keretek kozott, elméleti
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6rakhoz javasolja. A hiperhivatkozdsok és a letolthetd segédanyagok bovitik a kényv
hasznossdagat, igy a felhasznalo olvasés kozben rogton betekinthet a szédmédra relevéns
témakba. A kényv ezdltal kiszolgdlja céljat és hidat teremt a felhaszndlé szdmadra az
offline és online vildgok kozott.

A kotet bevezetésében az oktatdsmoédszertan helyzetét ismerteti Papp-Danka
hazai és nemzetkozi viszonylatban is. Az online tér lehetGséget ad a tantermi falakon
kiviili oktatdsnak, képzéseknek. A szerz6 bevezet&jében tébbek kozott olvashatunk
a nemzetkozi trendekhez igazod6 hazai Karpat-medencei Online Oktatdsi Centrum
(K-MOOC) nevti kezdeményezésrdl, amelyhez a Magyar Tancmtivészeti Egyetem két
elméleti kurzussal is csatlakozott a 2021/22-es tanévtsl. A fejezet ezen kiviil révildgit
arra a helyzetre is, hogy a pedagégusoknak a vildgjarvany mellett, a hétkdznapi
szokdskornyezetiikbdl adédéan megvéltozott igényt tanulékhoz is alkalmazkodni
kell.

A fejezet zdr6 részében a szerz6 jogos kritikdval illeti az oktatdk jelenlegi
moédszertani gyakorlatdt. Papp-Danka szerint a felsGoktatds oktatdsmoédszertani
gyakorlata még mindig a tartalomra fékuszdl, aminek a megosztdsa régi, elavult,
nem tanulds-tdmogaté jellegti médszerekkel torténik és ez a tanul6 fejlédéséhez madr
nem jérul hozz4. A jelenlegi e-learning rendszerek inkdbb dllandésitottdk, mintsem
megyvdltoztattdk az oktatdsmédszertant. Példaként emliti a Magyar Tancmtivészeti
Egyetemen késziilt digitdlis oktatdssal kapcsolatos felmérés eredményét, amely
alapjan jol lathato, hogy bar vannak torekvések a digitdlis oktatdsra, viszont csak egy
meghatdrozott oktat6i kor él ezekkel az innovativ lehetségekkel és az ijmodszerekkel.

Haladé szellemii oktatdsmédszertani megolddsokat kindl a jegyzet mdsodik
és egyben legnagyobb fejezete, amely a szerz$ tanitdsi-tanuldsi folyamatrdl sz6l6é
gondolatai mentén haladva hdrom kiilonb6z8 téméban Gsszesen 41 kiilonb6z6
gyakorlatot és lehetGséget mutat be. Az egy-egy gyakorlat vagy médszertani lehetGség
a fent emlitett piktogramokkal ellatott rovid elméleti részt, lefrast és egy példat
tartalmaz. A példdk hozzdjérulnak az elméleti leirds gyakorlatiasabb megértéséhez,
amihez a szerz6 nagy segitséget nyujt a példakban elhelyezett éltala vélogatott
weboldal ajdnldsokkal (tobbek kozott: prezentdcidkészités, szavazatszdmldlo
rendszerek, segit6 alkalmazds infografikai és szoéfelhs elkészitéséhez, blogmotor
szolgdltatds, TED és TeacherTube tananyagmegoszté oldalak, szokdrtya-készits
online alkalmazas, elektronikus tirlap, idévonal és gondolattérkép készit6 alkalmazds,
stb.), esetenként minta mellékletekkel. A mellékletek a jegyzet 7. fejezetében, kiilon
egységként taldlhatéak meg és az aldbbi moddszertani megolddsokhoz nyujtanak
tdmpontot: tantdrgyleirdsi tematika, tanuldstervezés, onértékelés, tdrs- és oktatdi
értékelés, csoportmunka értékelés.

Fontosnak érzem kiemelni a fejezetbdl a tanuldstervezés gyakorlatat (Papp-Danka,
2021, p. 23). A klasszikus pedagégus—didk kapcsolatban legtobbszor a pedagdgus
az, amelyik meghatdrozza a tanulds menetét, felépitését, a tanul6 feladatainak
ttemezését. A digitdlis, valamint az ezzel jar6 otthoni tanulds elGtérbe kertilésével
a fels6oktatdsban a tanuldsi folyamatok megtervezése mar nem csak a pedagdgus
feladata kell, hogy legyen, hanem a tanulénak is részt kell véllalnia sajét tanuldsi
folyamatdnak szervezésében. Papp-Danka kiemeli, hogy jelenleg a magyar oktatdsban
elhanyagolt teriilet az effajta tanuldstervezés, a tanuldk 6ndllé tevékenységre val6
Osztonzése, konkrétan egy olyan tanul6i 6nszabdlyozési médszer kialakitdsa, amely
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segitségével a tanul6 sajat céljai elérése érdekében képes egy dnmaga dltal feldllitott
rendszerben dolgozni.

A konyv értékét tovédbb noveli, hogy a szerzG egy tovabbi példédban a sajatos
nevelési igényd tanulék szdmdra is megemlit oktatdsmodszertani lehetGséget
(b6vebben ldsd: 2.2. A tanuléi tevékenykedtetésre épiild oktatdsmodszertani lehetdségek cimil
fejezet, 7. Videdfelvétel az eldaddsrél, Papp-Danka, 2021, p. 27). Ez a példa j6l mutatja,
hogy a koényvben felsorolt tanuldsi tevékenykedtetést segité oktatdsmodszertani
lehet8ségek bétran felhaszndlhatdak a tanuldk széles korében.

Sajnos a szerzd a harmadik fejezetben nem minden mddszertani lehetSségre ad
részletes példét. A Kivdlasztott oktatdsi médszerek részletes bemutatdsa cimd fejezetben
kijelolt tizenegy példa tartalmazza a téma kulcsszavait, az oktatdsi médszer pedagodgiai
céljat, a fejlesztendé kompetencidkat, a célcsoportot, a mddszertani Gtlet részletes
lefrdsdt és bemutatdsit gyakorlati példdkkal, az oktatéi el6késziilés, valamint a
modszer alkalmazdsdnak idGtartamat, illetve let6lthets segédanyagokat. Az alpontok
egyes részeinek részletekbe mend és logikusan felépitett kibontdsa nagyszert és
gyakorlati segitséget nyuijt a felkésziiléshez.

Kritikaként megjegyzends, hogy a jegyzet olvasédsa kdzben minimdlis hidnyérzet
1ép fel a részletes mdédszerbemutatds felépitésének dinamikdjaban és a kovetkezetesség
tekintetében. Jobb megoldds lett volna, ha a részletes leirds egységes, a fent felsorolt
alpontok mindegyike, minden példdnal konzekvensen emlitésre kertil.

Egy pedagégus szdmdra felelGsségteljes feladat nemcsak a modszer helyes
haszndlata, hanem annak megfelels kivélasztésa is. Ehhez ad Papp-Danka segitséget
a jegyzet negyedik fejezetében. A szerz6 hangstlyozza, hogy a médszerekre ugy kell
tekinteni, mint eszkozokre, amelyek segitségtil szolgdlnak az oktatdsi célok elérése
kozben. ,, Az oktatdsszervezés sordn mindig a célokbdl, a tananyag sajatossagaibol és
a tanulécsoport jellemz&ibdl kell kiindulnunk akkor, amikor médszert valasztunk.”
(Papp-Danka, 2021, p. 77)

Végezetiil a rovid tartalmi Osszefoglald befejezés részt koveti a felhaszndlt
szakirodalom és a recenziéban kordbban emlitett minta-mellékletek.

Osszefoglaléan ~ Papp-Danka Adrienn oktatdsmédszertani  tankonyvérsl
elmondhat6, hogy egy &tldthat6, szakmailag alaposan megszerkesztett igényes
kiadvany, mint ahogy tobbszor is kiemelésre keriilt, tartalmdban hivatott betolteni
azt az oktatdsmoddszertani {irt, amelyre a digitdlis korszakunk pedagdgusainak
mihamarabb reagdlniuk kell. A 21. szdzad oktatdsi szereplSinek sziikségiik van a
kotetben bemutatott modern és korszert lehetGségekre. RemélhetGen a késGbbiekben
azok a madsodik fejezetben emlitett oktatdsmdédszertani megolddsok is kifejtésre
keriilnek majd, amelyek példdi jelen kiadvanyban nem kaphattak teret.

Papp-Danka Adrienn (2021). Oktatdsmddszertani Kézikonyv. Tandrszakos hallgatéknak és
gyakorlé pedagdgusoknak. Magyar Tancmtivészeti Egyetem.
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“In general the sign

of knowledge or ignorance is
the ability to teach.”
Aristotle

The sudden outbreak of the COVID-19 pandemic brought many changes to our lives,
and the new situation demanded quick adaptability as a response. The regular face-to-
face offline classroom training was abruptly moved into the online world, and teachers
and students were suddenly faced with new teaching and learning methods. The digital
world itself and its use as a means of education introduce new methodological challenges.
Although the Strategy of Digital Education of Hungary was prepared in 2016, only slow
and isolated changes have been seen in higher education, the reason being the lack of
adequate competencies among tutors and the reality that the majority of institutes require
more internal training (Papp-Danka, 2021, p. 15).

As such, Adrienn Papp-Danka’s 2021 handbook is supplementary in many aspects to
the spectrum of methodological literature in the field of education. The 91-page book,
written during the pandemic, superbly reacts to the situation and at the same time offers
methodological solutions which can be implemented in face-to-face and online educational
settings. The well-edited publication contains 7 chapters and can easily be used by teacher-
trainees and teachers. Although the text was published by the Hungarian Dance University
along with other coursebooks and broadsheets, it can be used just the same by teachers in
public and higher education and by other course leaders.

The appearance of the handbook is representative and attractive, with the colorful
bubbles on the cover reflecting the promising and varied contents of the text in accordance
with the title. The structure of the book follows the three periods of the teaching and
learning process that are outlined in the Preface, and the methodological considerations are
also discussed based on these three periods (Papp-Danka, 2021, pp. 10—11).

I would like to emphasize the role of the pictograms used in the book, which provide a
clever visual aid to the reader; in this way, the text is in line with the expected educational
trends of the 21st century. The figure standing by the ballet bar reflects the methods used in
dance classes, while the one sitting at the computer highlights methods suitable in online,
theoretical lessons. If neither sign is provided, the author’s proposal is to apply the methods
in both cases. Hyperlinks and downloadable supplementary materials extend the usefulness
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of the book, giving the reader an opportunity to examine relevant topics while reading.
The book serves its purpose, building a bridge for the user between the offline and online
worlds.

In the first chapter, Papp-Danka describes the situation of educational methodology in
higher education in Hungary as well as internationally, highlighting the ways that online tools
offer possibilities for teaching and training outside the classroom. In the Preface, the author
mentions the Online Educational Center in the Carpathian Basin (Kérpat-medencei Online
Oktatasi Centrum — K-MOOC) which has adapted to international trends. The Hungarian
Dance University joined the initiative with two academic courses in the 2021/22 academic
year. The chapter highlights teachers’ roles during the pandemic, especially in terms of assisting
students who were dislodged from the educational environment that they had become used to.

In the closing part of the chapter, the author fairly criticizes the methodology used by many
trainers today. According to Papp-Danka, in higher education the focus is still on the content,
and knowledge-sharing is attempted through old, outdated methods which do not support
students’ needs nor contribute to their development. Methodology has been consolidated rather
than changed by the recently appearing e-learning systems. The author quotes the results of a
survey regarding online education at the Hungarian Dance University, which clearly shows that
despite attempts to use digital methods, only a certain circle of teachers has been able to seize
the opportunity and use these new methods.

The second and longest part of the Preface puts forward methodological solutions,
introducing 41 different exercises and possibilities which are split into three topics. Each
exercise or methodological suggestion contains a short theoretical part using the above-
mentioned pictograms, as well as a description and an example. These examples contribute
to a practical understanding of the theoretical descriptions, and the author also names some
websites which offer a variety of services (among others: making presentations, teller systems,
supporting applications for creating infographics and tag clouds, blog engine service, TED
and TeacherTube, study material sharing sites, online applications for making flash cards,
electronic forms, sites for creating timelines and mind maps, etc.); in certain cases there are
sample appendixes. (These appendixes can be found as independent units in chapter 7 and offer
help concerning the following methodological solutions: description of study materials, study
planning, self-assessment, peer- and teacher assessment, and teamwork assessment).

In my opinion, highlighting the practice of study planning among the methods involved in
starting a course is very important. The process structure and timing of the students’ tasks are
determined by study-planning in the traditional teacher-student relationship. As digital education
and home-learning became more and more important in higher education, planning the study
process cannot only be regarded as the teacher’s task. Papp-Danka emphasizes that this type of
study-planning is a neglected area in Hungarian education, and thus new methods are needed
such as inspiring students to work independently and fostering self-regulation among students
which prepares them to work within the confines of the study systems which they create for
themselves in the process of reaching their goals. The author mentions considerations for
educational methodology in regard to students with special educational needs in one example,
which enriches the overall value of the book (Papp-Danka 2021, p. 27). This example shows
that the methods discussed in the text can be easily used with a wide range of students.

However, itisapity thattheauthordoesnotprovidedetailed examples ofevery methodological
suggestion mentioned in the third chapter. In the part entitled “Detailed Demonstration
of Selected Educational Methods”, there are 11 examples which contain the keywords of
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the topic, the pedagogical aims of the method, the competencies it aims to improve, the
target learners, the dedicated description of the methodological concept and its demonstration
through practical examples, the preparation time required by the teacher, and the application
of the method, as well as downloadable support materials. Information regarding the
preparations needed for the methods is well supported by the detailed and logically constructed
development of certain parts of the subpoints.

Another criticism can be mentioned regarding a certain lack of consistency, as well as
the lack of a dynamic construction of the detailed demonstrations of the methods. A coherent
description and the mention of all the relevant subpoints connected to each example may
have been a better solution.

It is the teacher’s responsibility to not only correctly use the given methods but also to
choose them appropriately. In regard to this, Papp-Danka provides guidance to the reader
in the fourth chapter of her book. The author emphasizes the fact that methods should be
considered as a means with which to help teachers work towards their goals in the teaching
process. “When we select a method during the organization of teaching we always have to
start from the aims, the peculiarities of the study material, and from the characteristics of the
group of students.” (Papp-Danka, 2021, p. 77)

The handbook concludes with a short summary of the text, followed by a list of the cited
literature and the above-mentioned sample appendixes.

In conclusion, we can state that Adrienn Papp-Danka’s methodological handbook is a
transparent, professionally edited text dedicated to filling the gaps in educational methodology
which the teachers of our digital era must respond to. Those involved in education in the 21
century should develop an awareness of the modern, up-to-date opportunities available to
them. Hopefully the methodological solutions mentioned in Chapter 2 will be developed in
future editions, as the present text lacks detailed information in that regard.

Papp-Danka, A. (2021). Handbook of Educational Methodology. For students majoring in
teaching and for practicing teachers. Hungarian Dance University.
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Trencsényi Lészl6, elnok, Magyar Pedagégiai Tarsasag

A Magyar Pedagdgiai Tdrsasdg mindig fontosnak tartotta azt a kiildetését, hogy
az el6dok példdibol mutasson mintdt és erét a kortdrs nevelésiigynek, a minden-
napok kiizdelmeivel vesz8dg, olykor a jelen kihivdsaiban kiégéstsl veszélyeztetett
pedagogustdrsadalomnak.

E feladatvallalas jelképes eszkoze konyvkiadéi tevékenysége is. 2018-ban —meg-
annyi érintett teleptilési 6nkormdanyzat és felsGoktatdsi intézmény tamogatdsaval
— jelent meg a Taniihegyek cimi kotet. A konyv t6bb, mint félszdz portrét, interjut
tartalmazott az alfabétumot kovetve a Badr-Madas Gimnazium egykori igazga-
t6jatol, Aprily Lajostdl kezdve a cigany fiataloknak tehetséggondozé kozpontot
létrehoz6 Snétberger Ferencig. Persze nem csupdn orszdgos, s6t nemzetkozi hird
kollégak keriiltek e kényves panteonba, hanem a hétkéznapok, osztdlytermek,
mivészegyiittesek és gyerektdborok eleddig ismeretlen , kozkatondi” is, hiszen az
§ pélyahtiségiik, szakmai tuddsuk, gyermekszeretetiik éppolyan minta mai utéda-
ik szdmadra, mint a ,nagyoké”. A sdrmelléki Ferge J6zsef igazgatd, a pécsszabolcsi
Ruppert Edit, a mdtraverebélyi tanitd, Varjasy Ldszl6 nevét emelem most csak ki
véletlenszertien ebbdl a korbdl. A 20. szazad megtjuldst keresd, elbukdsokkal ter-
hes neveléstigyének , tanthegyei” 6k is. Fontos elve volt a szerkesztésnek, hogy
talnéztiink — mint ahogy a szdzad neveléstigye is — az osztalytermek (olykor sztik)
falain, a nevelésiigyet abban a modern (vagy akdr posztmodern) kontextusban ér-
telmeztiik, amelyben a természetadta kozosségek (csaldd, szomszédsdg, kortdrs
csoport) s a hagyomdnyosan tudomdsul vett partner, az intézményrendszer mel-
lett sz6t kér a felnovekvd nemzedék szellemi-testi-érzelmi tapldldsdbol, taimoga-
tasdbol megannyi piaci szerepld, civil kezdeményezés is. Elgbbiek koziil is egyre
nagyobb jelentGséggel az a hdlézat, amelyet kozmivelédésnek, esetiinkre késGbb
taldlt kifejezéssel a gyermekkulttira vildgdnak neveziink.

Fontosnak tartom jelezni, hogy a kétet minden darabja utdnk6zlés. Knausz
Imre egyetemi tandr a kordbban ,szabdlyos” szakfolyéirat, a Tani-tani szerkesz-
t6je ugyanezzel a cimmel, a Jézsef Attila-i mott6t idézve online folyéiratot gon-
doz. A Taniihegyek irdsai kordbban mind megjelentek e feliileten. Az online folyo-
irat log6ja, a berettydujfalusi ,igazgyongyok” egyikének rajza kertilt a boritéra
(Igazgyongy Alapitvany, 2019), s e kozosség elismert alapité vezetSje, L. Ritok
Noéra irta az el6sz6t annak idején.
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fgy keriiltek a kotetbe a miivészetpedagdgia jelesei is, dramapedagégusok,
babjatékosok, muzsikusok, radiés mivészetkozvetitsk, zenepedagégusok. Es a
tdncpedagégia fontos személyiségei is megjelentek.! Kik is?

Karcagi Evérdl, a Székesfehérvérrdl a hires budapesti Alsé Erdésor utcéra ér-
kez6 taniténordl, az iskolai néptancoktatds tanterviré kvartettjének egyikérél Riba
Katalin egyetemi hallgaté irt egy életutinterju keretei kozott. Kovacs Henrik (azéta
PhD) készitett interjut az Orokség Gyermek Népmtivészeti Egyesiilet 4ltal 2009-
ben dijazott kollégdkkal, Majoros Réberttel (Székesfehérvdr Alba Regia Egytittes)
és a somogyi, barcsi Békési Margittal. A kotetben mellettiik helyet kapott az inno-
vator 6vodapedagdgus, a gyermekjdtékot, a tancot és a dramapedagogidt 6tvozé
Goréombd Kompdnia alapitéja, Prekler Kata munkdssdgdnak bemutatdsa is (kollé-
ga, Farkas Annamadria készitette a portrét.)

Teltek az évek, s a Tani-taniban is (megannyi mds téma, oktatdstigyi tépelédés,
j6 minta bemutatdsa mellett) gyarapodtak a portrék, életatinterjik. A szerkeszt6k
az el6zd, sikeres kotet folytatdsdban gondolkodtak, s 2022-ben, immadr a Takdcs
Etel Pedagégiai Alapitvany tdimogatdsaval, a Magyar Pedagodgiai Tdrsasag kiadé-
séban megjelent a masodik kotet is. Az el8sz6 most Makai Eva f6iskolai tanar tol-
labdl szarmazik, aki a Gyermekérdekek Szakosztdlydnak Korczak Munkabizottsdgdban,
egy civil szervezetben tevékeny. A szerkesztés elvei vdltozatlanok. Felmutatni a
korszer( hazai pedagégidért kiilonb6z6 szintereken dldozatosan, &m eredménnyel
munkdlkodo jeles kollégdk élettitjat, munkdassagat.

A szerkesztés tudatossdgdnak fokozoddsdt taldn az jellemzi, hogy — fontossa-
gdhoz méltéan — a tdnc, a tdncpedagdgia erésebb reprezentdcidhoz jutott. Hiszen a
szerkesztGk azonosulnak azzal a pedagogiai felfogdssal, hogy az a komplex tudds-
és képességegylittes, ami a tdncban rejtezik, kiilonleges jelentéséggel bir a fejl6dé
ember személyiségének és tdrsas kapcsolatainak kiteljesedésében. Nyilvan ezért
kéredzkedett be a Nemzeti Alaptanterv, a mtivészeti iskoldk ,hivatalos” vildgédba
is, s ezért oly er6sek hagyomanyai.

Hagyomany? Tartozunk az igazsdgnak azzal, hogy a masodik kotet ,, tdncosai-
nak” is tdlnyomé része a néptanc vildgat mutatja be. Mizerak Katalin {rdsa Berczik
Sérarol képviseli a mozdulatok miivészetének mds megjelenési formdjat. S végiilis
idesorolhatjuk a polihisztor Varadi Istvant is, aki ferencvdrosi Garaboncids Egyiit-
tesével a torténeti tdrsastdncok reneszanszat valdsitotta meg. Am a ,néptancos
tantihegyek” a megujuld tdncpedagdgia igen széles , hegyvidékét” rajzoljak meg.
A madr az él6k sordbdl eltdvozott alkotok koziil emlitsiik el6szor Gyorgyfalvay
Katalint, akir6l Mihdlyi J6zsef szakdolgozatdnak idevago részlete sz6l nem elfe-
ledkezve a korszakalkoté , Bujdcska” elemzésérdl sem (amit Péter Petra irt meg).
A 25. Szinhdz egykori koreogrdfusa a ,kortdrs-néptdnc” gyermekvonulatd-
ban tolt6tt be jelentds szerepet a kezdetekkor. Foltin Jolanrél, aki a gyermeklé-
lek és a gyerekcsoportok irdnti érzékenységével emelkedett ki (az asszonyi sors
tdncos dbrdzoldsa mellett) koreografidival és pedagdgiai munkdssdgdval, ket-
ten is irtak. Sdndor Ildiké a kortdrsak tiszteletét fejezte ki Osszefoglaléjaban, mig

! Kordbban a Magyar Pedagdgiai Tdrsasdg 6ndllé kotetet szentelt a gyermektdncok egykori mindenese,
Keszler Maria munkéssdgénak is. Bura Ibolya tanarng, az Allami Népi Egyiittes egykori tdncosa, az ELTE
végzBs Jaték- és szabadidSpedagogia szakos hallgatéja véllalta a targydt széles kitekintésben bemutaté
kiadvany szerkesztését (Bura, 2014).
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Gordos Anna az utédok képviselGjeként rajzolt hiteles elemzést a meghatdrozo
személyiség munkadir6l — gyermektdnc-pedagégus szemmel. Timdr Sdndornak 90.
sziiletésnapjdra irt koszont6t Siposné Tavaszi Virdg, aki szakember mivolta melletta
,Csillagszemtiek”-ben tdncol6 lednyok édesanyjaként is felidézte a tanchéz-
mozgalom kulcsfigurdjdt (jémagam 1976-ban a legendds, a kordbban mdr emlitett
Keszler Méria kezdeményezte Csillebérci Népmitivészeti Uttorétdborban dolgoz-
hattam egytitt a Mestivel). Ha madr Csillebérc... Itt volt szakvezets a martonva-
sdri Salamon Ferencné Erzsike is, a tanterviré kvartett mdsik gyakorlé pedagégus
tagja, a Szdzszorszép egylittes alapitéja, vdrosa kultirateremt6 diszpolgdra, aki az
,amatér miivészet” hamvassdgat miivészeti iskoldvd vdlds utdn is biztositani tudta.
Hasonl6 jelent&ségl kiildetést és pélydt jartak be a jeles cigdndiak. (Téglds Zsolt
és Darmos Istvan az iker-portrék szerz8i.) A zempléni telepiilés a hazai népténc-
gytjtés torténetében is jelentds a fiatal Kaposi Edit tittoré munkdja nyoman. Téglds
Dezs6 és Nagy Istvdn ezt a hagyomadnyt éltették. Utdbbinak orszdgszerte elterjedt
koreografidi a szerkesztett tancos jaték miifajaban voltak egészen djszertiek.

Mely miifajban persze Neuwirth Annamdria munkdssédga alighanem a legsu-
lyosabb. De ,Pannika” emellett szerveztként, iskolaalapitéként, civil aktivista-
ként is kiemelkedd, mindazondltal a ,tantervcsomag” alkotéinak is egyike volt.
Mindezt Séndor Ildiké lauddcidja 6rokiti meg a kotetben.

Nem terjedhetett volna el ily széles kérben az , Gjfolklorizmus” gazdag tizenete
iskoldban és iskoldn tul, ha az orszdg kiilonboz6 vidékein, akar apré falvakban ne
lettek volna azt meghall6 és folytaté kovetdi, akik a hagyomény6rzést, honisme-
reti munk4t 6tvozték a gyermektdncos (késbb e korokbdl kindvs djabb- és tijabb)
csoportok hozzaérts vezetésével. A mozgalomma terebélyeseds tij szakma, a gyer-
mektanc-pedagdgia bazisai 6k. A litéri Ertl Palnérél, Marikardl (a balatonfelvidéki
falu , kulturdlis mindenesérsl”) gyermekei irtak, a palécfoldi Pardd diszpolgéra-
rél, Somfai Tibornérdl pedig Sés Tamads.

A mintegy hatvan portrébdl immar csaknem tiz tdncpedagégus. Igazan j6 ardny.
De vajon teljes-e a tabl? Ki hidnyzik még? Az emlitett személyiségek — akdr az
elhunytak, akdr az él6k — a hetvenes évek nagy kezdeményezéseinek, a , gyer-
mekkultdra eredeti felhalmozdsédnak” részesei. Kik voltak még, akikrdl nem sza-
bad elfeledkezni? Akikr6l meg kell irni a portrét a Tani-taninak, akdr a Taniihegyek
III.-nak. Nekem hirtelenjében a piispokhatvani szlovék Lami Istvdn jut eszembe, a
pilisvorosvdri svab Wenczl Jozsef, akdr a nemesnddudvari (idésb) Kishegyi Simon,
a méhkeréki Riizsa Jdnos tanar 1r, a kalocsai Téth Ferenc, de nem sorolom tovabb.
Kéretik az olvasénak végiggondolni sajat régidjdban, s megirni a hidnyzé emlé-
kezéseket (Knausz f@szerkesztd nyitott ezen tizenetekre). S hol vannak az tjabb
generdcidk — a harmadik nemzedék? — kimagaslé szerepli?

Folytassuk egytitt!

Trencsényi, L. (Ed.). (2022). Tantihegyek I1. Ujabb portrék, emlékezések, interjiik minta-

adé pedagogusokrél. Magyar Pedagdgiai Tarsasdg. 320 pp. ISBN 978-963-7123-81-
8, ISBN 978-963-7123-82-5 (pdf)
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WITNESS HILLS: AN INVITATION TO DANCE

Lészl6 Trencsényi, president, Hungarian Pedagogical Association

The Hungarian Pedagogical Association has always considered drawing on the
examples and strengths of notable predecessors to contemporary pedagogy to be a
vital mission which can help teachers who struggle with everyday challenges and,
at times, are vulnerable to burnout.

Asymbolic tool for taking up this task is the publication activity of the Association.
The book “Tandhegyek’ (Witness Hills in English - a metaphor) was published in
2018 with support from several municipalities and institutions of higher education.
The book contains more than fifty portraits and interviews in alphabetical order,
beginning with that of Lajos Aprily, a famous 20th-century poet and the former
headmaster of Badr-Madas Secondary Grammar School, and ending with the guitar
player Ferenc Snétberger, who created a center for talented Roma youth. Naturally,
in addition to colleagues with a nationwide or international reputation, this book’s
pantheon includes the privates of weekdays, classrooms, ensembles, and children’s
camps. The reason for including them is that their loyalty, professionalism, and love
of children have set an example for present-day successors just as the former ‘greats’
did (such individuals include Jézsef Ferge, director from Sarmellék, Edit Ruppert
from Pécsszabolcs, and primary school teacher Ldszlé Varjasy from Métraverebély,
among others). They, too, are “witness hills’ of a twentieth-century pedagogy which
is full of defeats and looking for renewal. Similar to the pedagogy of the century, an
essential principle of editing this work was looking past (the sometimes narrow)
walls of classrooms and interpreting pedagogy in a modern (or postmodern)
context. There, alongside natural communities (e.g., one’s family, neighborhood or
peer group) and the traditionally accepted partner: institutions, market players, and
civil initiatives also demand a share in the mental-physical-emotional education of
the next generation. Among such communities, we find one which is becoming more
and more significant: the network called community culture education or, as it can
also be called, the world of children’s culture.

It is essential to note here that the volumes’ papers are re-publications. Professor
Imre Knausz, the editor of the previously ‘regular’ journal ‘Tani-tani’, has an online
journal under the same title. All texts found in ‘“Tantihegyek’ (Witnessing Hills) have
been previously published there. The logo of the online journal, a drawing by one
of the ‘Real Pearls of Berettyéujfalu’ (Igazgyongy Alapitvany, 2019), decorates the
volume’s cover. The founding leader of that community, Néra L. Rit6k, wrote the
original introduction.
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That is how outstanding representatives of art pedagogy made their way into
this volume; the book features drama teachers, puppet artists, musicians, radio art
specialists, and music teachers, as well as dance teachers.! Who are they? In regard
to one member of the quartet of authors of the school folk-dance curriculum, a
student of Eva Karcagi (who left Székesfehérvar for the famous Alsé Erdésor
school in Budapest), by the name of Katalin Riba conducted an autobiographical
interview with the instructor. Henrik Kovédcs (who became since then a PhD)
compiled interviews with colleagues who had been awarded by the ‘Orékség
Gyermek Népmiivészeti Egyesiilet’ (= ‘Heritage Children’s Folk Association’).
These include Rébert Majoros (from Székesfehérvar, Alba Regia Ensemble) and
Margit Békési, from Somogy, Barcs. Next to them in the volume, we can find a
portrait of Kata Prekler, founder of ‘G6rémb6 Kompdnia’, an innovative nursery
school teacher who merged children’s games, dance, and drama. The portrait was
written by her colleague, Annamadria Farkas.

Years went by, and in addition to other topics, pedagogical ruminations,
good practices, portraits, and autobiographical interviews began to accumulate,
inspiring editors to consider a subsequent volume. In 2002 the second volume
was published by the Hungarian Pedagogical Association with the support of the
Etel Takdcs Pedagogical Foundation. The introduction this time is by professor
Eva Makai, representing the NGO ‘Section for Children’s interests — Committee
“Korczak’. The principles of editing remained unchanged. The aim is to highlight
the devoted work of the colleagues and the oeuvre of various venues.

The increased consciousness in editing is marked by a more robust representation
of dance and dance pedagogy — a crucial field. The editors identify with the
concept that dance, incorporating the complexity of knowledge and skills, plays an
extraordinary role in the fulfillment of developing personality and social relations.
Obviously, this explains why dance has been included in the national curriculum,
and in the official world of art schools characterized by strong traditions.

Tradition? To be honest, the vast majority of dancers in the second volume
present folk dance. Katalin Mizerdk’s essay on Sdra Berczik represents another
form of movement. Moreover, Istvan Varadi can be mentioned here for his revival
of historical ballroom dance with his ensemble ‘Garaboncids’ in Ferencvaros,
Budapest. Still, the ‘witness hills’” of folk dance draw from a wide range of
mountains of modern dance pedagogy. Let us first mention, from among the
already deceased, Katalin Gyorgyfalvay, about whom J6zsef Mihdlyi has written a
thesis. The analysis of ‘Bujécska’ (=Hide and seek) should also be mentioned here
as well (written by Petra Péter). In the beginning, the former choreographer of the
25. Szinhdaz (The 25th Theater) played a significant part in contemporary children’s
dance. Two essays are devoted to Joldn Foltin’s choreographies and pedagogical
oeuvre; she was famous for (in addition to producing dance portraits of women'’s

lives) her concern about children’s souls and her sensitivity towards groups of
children.

! Earlier, the Hungarian Pedagogical Association dedicated a separate volume to the work of the expert
of children’s dances, Mdria Keszler. Ibolya Bura, a former dancer of the State Folk Ensemble and a grad-
uate student of ELTE in Game and Leisure Pedagogy, undertook the editing of the book, which presents
her subject with a broad perspective (Bura, 2014).
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I1diké6 Sandor expressed respect towards contemporaries in her summary, while
Anna Gordos, with the eyes of a children’s dance teacher, represented their successors,
drawing a portrait of a decisive personality. Virdg Tavaszi-Sipos proposed a toast for
the 90th birthday of Sandor Timadr. She, as an expert herself and also the mother of
girls who dance in Timdr’s famous children’s ensemble ‘Csillagszemtiek’, recalled
the key figure of the dance house movement. (The writer of this a résume was able to
work with Master Timadr in the Folklore Pioneers” Camp — initiated by the previously
mentioned legendary Méria Keszler in 1976.) In Csillebérc, the venue of this camp,
another author of the dance curriculum, Erzsike Salamon from Martonvasar and
the founder of the ensemble “Szdzszorszép’, was in charge of the program. She was
someone who could preserve the bloom of amateur art even in an art school. A similar
career and mission can be found among the dancers from Cigdnd. In the history of
folk-dance collection in Hungary, that village in the county of Zemplén enjoys a
unique position thanks to the young Edit Kaposi, and Dezs6 Téglds and Istvan Nagy
continued this tradition. The latter made famous and novel choreographies in the
genre of edited dance games. In this genre, the most outstanding work belongs to
Annamadria Neuwirth. She is also a remarkable organizer, school founder and civil
activist, as well as a co-author of the curriculum. Ildiké Sdndor’s laudation recalls
these momentums in the book.

The rich message of neo-folklorism could not have spread so widely in and out
of schools all over the country (even in tiny villages) if there had not been followers
who combined keeping up traditions, ‘Landeskunde’ and providing expertise
in leading childrens’ dance groups. These are the basis of a new profession, i.e.
children’s dance pedagogy, which is already spreading as a movement. Her own
children have written about Mrs. M4ria Ertl from Litér (the ‘cultural farmhand’ of
her village). It is Tamds S6s who wrote about Mrs. Somfai, the honorary citizen of
Pardd (Pal6c region).

Almost ten dance teachers out of sixty portraits, now that is a good proportion.
But is this tabloid complete? Who is missing? The personalities mentioned above,
deceased or still with us, are the representatives of the 1970s and the significant
initiatives of discovering children’s culture. Who are the ones we should not forget
about? Who should be written about in the 3rd volume of ‘Tani-tani’? Offhand, I can
recommend the Slovakian Istvdn Lami from Piispokhatvan, the Schwabian Jézsef
Wenczl from Pilisvordsvar, Snr. Simon Kishegyi from Nemesnddudvar, Jénos Ruzsa
from Méhkerék, or Ferenc T6th from Kalocsa. The list goes on. In fact, the reader is
requested to think it about their own region and write the missing portraits (Editor-
in-chief Knausz welcomes these messages!). And where are the outstanding actors
of the upcoming third generation?

Let us continue together!

Trencsényi, L. (Ed.). (2022). Taniihegyek II. Ujabb portrék, emlékezések, interjiik mintaadé

pedagégusokrol. Magyar Pedagégiai Tédrsasdg. 320 pp. ISBN 978-963-7123-81-8,
ISBN 978-963-7123-82-5 (pdf)
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