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Kivonat: A dolgozat a talan leghiresebb és legdsszetettebb magyar opera,
A kékszakalli herceg vara cimli miuvet és annak angol forditasait vizsgalja.
Az opera a nyelv és a zene kapcsolatat egyedi szemszogbdl kozeliti meg: a zene
folyamatosan koveti a magyar nyelv természetes dallamat, igy a m mély, sok-
rétegl jelentését — tudat alatt is — megkdnnyiti a magyar hallgatosag szamara.
Am nem ez az egyetlen jellemzd, amely a mivet szorosan 9sszekapcsolja a ma-
gyar nyelvvel, kultiraval. Maga a torténetmesélés is régi magyar hagyomanyo-
kat kovet, hasonléva téve azt népballadainkhoz. Ennek legkiemelked6bb példaja
a Reg0s, aki maga is a magyar népi kultura képviseldje, valamint az 6 Prologusa.
Bar ez a rész prozaban szolal meg az opera elején, nem énekelve, a forditd sza-
mara azonnal feltarja a ra varo feladat 6sszetettségét, ugyanis a Regos altal hasz-
nalt nyelvi-kolt6i eszk6zok a magyar népkoltészet egyedi jegyeit hordozzak ma-
gukon. Dolgozatomban az operaforditas szovegszintli és zenei szempontjait egy-
arant vizsgalom a ma harom forditasanak (Hassal, Bartok, Kennedy) 6sszeha-
sonlité elemzésén keresztiil, és arra keresem a valaszt, hogy egy ilyen ,,bartdkian”
egységes, nyelvileg és kulturalis beagyazott zenemu, mint A kékszakalli herceg
vara forditasa milyen szinten valdsithatd meg, illetve a jellegzetesen magyar jel-
lemvonasok visszaadasara van-e mod a célnyelvi valtozatban.

Kulcsszavak: opera, multimédia-forditas, énekelhetdség, feliratozas, nyelvi
és kulturalis beagyazottsag

1. A Kékszakallardl — diohéjban

»Bélagyonggyel fényes ékszer” — talan ez, a magabol a miibdl kiragadott kifejezés
jellemzi leginkabb a két Béla, azaz Balazs Béla és Bartok Béla k6zos remekm-
vét, A kékszakallu herceg vara ciml operat. Az eredetileg 1911 8szén irt, de csak
1918. majus 24-én bemutatott ml ugyanis nem véletlentiil a magyar operairo-
dalom nemzetkozileg is nagyra tartott, széles korben ismert darabja. Mint ilyen,
természetesen gyakori szerepldje a vilag szamos operaszinpadanak, ahol tobbsé-
gében eredeti nyelven felirattal ellatva, mashol viszont leforditva, idegen nyel-
ven kell helyt allnia. Jelen dolgozatom arra keresi a valaszt, hogy vajon 1étezik-e,
létezhet-e olyan, els6sorban énekelhet6 forditas, ami nagy vonalakban visszaadja
az eredeti szimbolikajat, tobb szinten megjelen6 mondanivalojat.
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Az egyfelvonasos opera szévegkonyvét Balazs Béla, a zeneszerz6 Bartdk ba-
ratja irta. A kettejiik kozti 6sszhang egyértelmtiien latszik a darabon, ugyanis na-
gyon ritkan talalkozhatunk olyan mivel, ahol a szOveg és a zene ennyire szerves
egészet alkotna.

Az alaptorténet nem tul Osszetett, a klasszikus, un. ,tiltott szoba” jellegli
torténetekhez tartozik, melyek szerte a vilagban szamos kulttraban fellelhetok.
Balazs és Bartok minden valdszintliség szerint a ,,mese” francia, Perrault nevé-
hez kotheto valtozatat vette alapul. Err6l Jozsa a kovetkezoket irja:

Kékszakall torténetének francia valtozata sok ponton eltér a tobbi
eurdpai orszagban létezd valtozatoktdl. A francia Kékszakall narrativ
szempontbol kevésbé bonyolult, mint a vérengzd férjrél szold torté-
net eurdpai tipusa, s nem is igazan a csodas elemeket tartalmazo, mint
inkabb a figyelmeztet6 mesék tipusaba tartozik, amelyek azt hivatot-
tak bizonyitani, hogy veszélyes dolog ismeretlen emberrel hazassagot
kotni. A mese eurdpai valtozataban a ,,szOrnyetegférj” egy mesebeli
lény vagy allat, de nem ember, am ebben a szOérnyeteg alakban egy-
altalan nem durva vagy erdszakos, hanem gyongéd és kedves. A fran-
cia Kékszakallbodl hianyzik a mitikus dimenzid, tehat nem az emberek
természetfolotti erokkel valdé kapcsolatardl és konfliktusardl van szo.
A francia valtozat hése vérengzd ugyan, mégis teljesen emberi tulaj-
donsagokkal rendelkezik. (Jozsa 2007: 38)

Maga az opera egy Kkicsivel tobb mint egy 6ra hosszu, és 0sszesen két szerep-
16je van: Kékszakallu (basszbariton vagy basszus) és 1j felesége, Judit (mez-
zoszopran, dramai szopran vagy alt), akik egybekelésiik utan épp most ér-
keznek Kékszakallu varaba. Innen indul a cselekmény, majd jut el a tragikus
végkifejletig, s teszi mindezt csupan az el6bb emlitett két szerepldvel, egyetlen
helyszinen.

Az opera torténete szamos sikon értelmezhetd, gazdagon atszéve szimboli-
kaval (fény-sotétség, nappal-éjszaka, élet-halal), és végiil még az érté nézdé sem
igazan biztos benne, ki is az igazi aldozat: Kékszakallu vagy Judit.

2. A libretté

A kékszakallu herceg vara esetében els6ként a szovegkonyv sziiletett meg Ba-
lazs Béla tollabol, majd ehhez komponalt zenét Bartok. Az azonban nyilvanva-
16, hogy mar a librettd megsziiletésébe is volt Bartéknak beleszolasa, ugyanis
a szerkezet, a felépités az 6 gondolatmenetét koveti, az 6altala eldszeretettel al-
kalmazott rendszerre épil. A tény, hogy a szerzOparos jé baratsagot apolt, min-
denképpen elény0s volt, hiszen igy nem jelentett problémat a darab tobbszori
atdolgozasa sem. A korabeli partiturak elemzésébdl kideriil, hogy az 1911-es
valtozat még tobb helyen eltér a ma ismerttol (Vass 2006). Modositasra azért
volt sziikség (esetenként bizonyos részek kihuizasa aran), hogy a zene és a szo-
veg egysége a lehetd legszorosabb legyen.



Forditastudomany XVII. (2015) 1. szam 37

A szOveg szerkezete és szohasznalata nagy vonalakban a magyar népballa-
dak hagyomanyat koveti (ezek kozil a Molnar Anna az, ahol a torténet is ha-
sonlit az operaéhoz). Ez, amint azt majd a késébbiekben is latni fogjuk, mar
Onmagaban olyan jellegzetesség, amit a magyartol eltérd nyelven vajmi kevéssé
lehet visszaadni.

A szerkezet és a szovalasztas azonban dnmagukban nem alkotnanak olyan
kiilonleges operat, mint amilyen A kékszakallu herceg vara. Az egyediséghez egy
komoly ,,kisérletre” is sziikség volt, ami a szOveg ritmusaban nyilvanult meg.
Az opera ritmikaja ugyanis, Bartok uttérd vallalkozasanak eredményeképpen,
tokéletesen koveti a magyar nyelv természetes beszédmintajat, amit gyakori
éles-nyujtott ritmusképletekkel és szinkdpakkal ér el. A népdalokbol meritett
megoldas sokszor talan gépiesnek hatd jambikus liktetést ad a szovegnek, ami
altal az énekelt sorok szinte prozainak hatnak a magyar anyanyelvi hallgatosag
szamara. Ez azonban semmiképp nem jelenti azt, hogy a darab elvesztené ope-
rajellegét. A természetes magyar beszédminta kovetése viszont sokkal szuggesz-
tivebb, mondhatni, zsigeri szint(i hatast gyakorol a hallgatora, azaz a mondani-
vald nagyobb valdszintiséggel jut el hozza.

A szoveg elemzésében jobban elmélyiilve azt is észrevehetjlik, hogy a szer-
kezet nem all meg ott, hogy a népballadak felépitését koveti. A szdveget
a (2 X 4) x 2 szerkezet jellemzi, ami azt jelenti, hogy az egyes sorokon beliil négy
szotagonként is mindig van egy ritmikailag jelzett szakasztorés. Ez a szerkezet ter-
mészetesen egyrészt Ujfent visszautal a népdalokra, masrészt tikrozi a Bartok-
miuivek egy fontos jellemzdjét, miszerint azokban az Un. tengelyrendszer (részlete-
sebben 1. késdbb, a zenei résznél), a matematikai alapokon nyugvo aranymetszési
aranyok és a polus-ellenpolus kettdssége mindvégig jelen vannak (Karpati 2007).

Azt, hogy ez az 1j, eddig nem latott megoldas mennyire hatasos, mi sem
bizonyitja jobban, mint az, ahogy Kodaly Zoltan jellemezte az operat a bemu-
tatét kovetben: ,,A nyelv felszabaditasanak, a természetes hanglejtés zenévé fo-
kozasanak utjara lépett Bartok, s ezzel nagyban eldrevitte egy magyar recitativ
stilus kialakulasat. Ez az els6 mii a magyar operaszinpadon, amelyben az ének
elejétdl végig egyontetd, ki nem zOkkend magyarsaggal sz6l hozzank” (Kodaly
1964: 422).

A szoveg kapcsan még elmondhatd, hogy nagyon hangsulyosak az ismét-
lések, ezek ugyanis egyrészt a szandék megerdsitésére utalnak, masrészt az on-
meggy0zés eszkozét is jelentik (Fabri 1999). Sajnos az ismétlés szerepe nem
minden forditd szamara volt nyilvanvald, és ennek megfeleléen az altalam vizs-
galt angol nyelvi valtozatoknal minimalisra tehet6 ennek az eszkéznek az alkal-
mazasa, ami itt egyértelmiien veszteséget jelent.

3. A zene

A szoveg strukturajara jellemzo6 tudatos szerkesztés a zene oldalan is igen hang-
sulyosan megjelenik, aminek kapcsan emlitésre méltd a szerepldk hangfajanak
megvalasztasa, valamint bizonyos kézponti motivumokhoz kapcsoldédo allandé-
sult hangnemek alkalmazasa. Erre hangnemszimbolikaként is utalhatunk.
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A zenei szereposztas ismeretében a zenében jartas hallgatd elore szamithat
a konfliktusra, ugyanis a basszus és a mezzoszopran parositas régota erre enged
kovetkeztetni. Ahogy Ur is jellemezte:

A basszus és mezzoszopran parositas azota hordoz valami disszonan-
ciat, amiota Mozart az egyébként eredeti felallast polgarpukkasztas-
bol megforditotta. A hdsszerelmesnek ettdl fogva a tenor hangfekvés
dukal, az égiek altal hozza rendelt szerelmesének pedig a szopran. Mar
Csajkovszkij is, amikor Tatjananak szopran, Anyeginnek pedig bariton
fekvést ir eld, parkapcsolati konfliktust vetit elére. (Ur 2010: 1)

A hangfaj tudatos megvalasztasan tul a zenei megoldasok mar énmagukban
jellemzik a szereploket: Kékszakallura a tonalis rend, mig Juditra a formabontas
jellemzd, azaz a szereplOk altal alkalmazott dallamok, zenei szerkezetek rogton
ravilagitanak belsd tulajdonsagaikra. Kékszakallu pentaton hangstrukturaiban
nincs félhanglépés, jellemz6 hangkozei a nagyszekundok és kistercek, és, mivel
hijan van a legdisszonansabb hangkoézoknek (mint példaul a nagyszeptim), ezek
joval konnyebben befogadhatdk. A pentaton skala természetes voltat mi sem
példazza jobban, mint az, hogy sok madarra is a pentatonia jellemzd. A herceg
kapcsan még a népies parlando-rubato stilus emlitendd, amit a szabad, beszéd-
hez igazodo, kotetlen ritmika jellemez.

Ezzel szemben Judit megnyilvanulasaiban pont a természetes, ,.flilnek tet-
sz$” megoldasok elvetése, az 1j utak keresése jelenik meg, tobbek kozott bévi-
tett harmashangzatok formajaban. Ezek a fesziilt zenei hangzasok, a kromatika
¢és a disszonancia, mind-mind romantikus jelleget adnak a feleség karakterének,
ami igy (is) éles ellentétbe keriil Kékszakallu ,,diatonikus, népzeneien zart ka-
rakterével” (Irodalmi Internet Naplo).

A szovegszinten is megjelend polus-ellenpolus a zenei megoldasokban is
kétségteleniil megjelenik; a négy polus viszonyat az opera képeiben kereshetjiik:
¢j vs. fény, viragos kert vs. konnyek tava; itt a ,,f6ag” eszmei-logikai dimenzi-
ojaval szemben a ,,mellékag” képviseli az érzelmi dimenziot (Frohlich 2005).
Konkrét hangok tekintetében ez els6sorban a fisz és C ellenpodlusokat jelenti (a
kvintkor legmélyebb és legmagasabb hangjai), melyek a sotétség és a fény szo-
veges emlitésekor mindig pontosan megjelennek. Az éj-témak mindig a fisz-po-
lusban gyodkereznek, mig a fény-témak a C-bdl indulnak ki (Vass 2006): ,,fehér
falon fut a rozsa...tancol a nap” — asz-moll (C-dur kiegészité6 hangneme) vs.
»nem Kell rézsa, nem kell napfény” (fisz-moll).

1. zenei példa
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2. zenei példa

Ez a tudatos szerkesztés a szereplOk nevének emlitésekor is gyakran megjelenik:
a sotétséget képviseld Kékszakallt nevéhez a fisz, mig a vilagossagot keresd Ju-
ditéhoz a C kothetd.

A négypolusu tengelyrendszert Frohlich (2005) a kévetkezOképpen abrazolta:

1. abra
A négypolusu tengelyrendszer (Frohlich 2005)

A fentiek alapjan nyilvanvald, hogy ennél az operanal a szoveg és a zene olyan
koherens egységet alkot, ami valoban egyediilalld, hiszen a teljes miivon ke-
resztil megvalosul az a koncepcid, miszerint bizonyos szavakhoz, szereplékhoz,
képekhez adott hangnemek, zenei megoldasok kapcsolddnak, tehat egy-egy
mondaton beliil akkor is zavart okozna a szavak felcserélése, ha a szoban forgd
mondat jelentésén az nem modositana. Ennek megfeleléen a forditok munkaja,
amint arra a késébbiekben részletesen is kitérek, A kékszakallii herceg vara ese-
tében egyfajta lehetetlen kiildetés, hiszen irrealis elvaras lenne egy olyan éne-
kelhet6 forditott valtozat megkovetelése, ahol a fent emlitett kulcsmotivumok,
szavak, nevek helye pontosan megegyezik a magyar eredetiével, raadasul azonos
szotagszam mellett. Mindazonaltal, ha a fordito tisztaban van a fenti tudatos
szerkesztési moddal, sokkal jobb eredményre juthat, mintha egyaltalan nem is-
meri a zenei megoldasok és a szoveg hihetetlentil szoros dsszefonodasat.
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4. A forditasok

Tekintettel arra, hogy A kékszakallii herceg vara nemzetkozi szinten a legismer-
tebb magyar opera, szamos forditasa ismeretes, melyek tobbsége énekelhetd.
A jelen dolgozatban ezek koziil harommal fogok részletesen foglalkozni.

A targyalt valtozatok koziil Christopher Hassal 1963-as forditasa a legis-
mertebb. Ezt széles korben hasznaljak még napjainkban is, és ez volt az, ami
a mu legkorabbi 3 nyelvl kiadasaban (magyar, angol, német) szerepelt.

A masodik valtozat 2005-ben késziilt, forditoja pedig nem mas, mint Bar-
tok Péter, Bartok Béla fia, aki Peter Henningsszel kozosen végezte el a Hassal-
féle forditas kiigazitasat-ujraforditasat, mivel véleménye szerint az nem adta
vissza az eredeti magyar nyelvl librettdé mondanivaldjat.

Mig az els6 két fent emlitett angol nyelvii valtozat énekelhetd, a harmadik,
amelyet Paula Kennedy készitett a londoni Royal Opera House szamara, felira-
tozas céljabol készilt.

Az eltérd alkalmazas ellenére (énekelt valtozat vs. felirat) az angol valtoza-
tok elsd része, a Prolégus mindenképpen probléma nélkil dsszevethetd, ugyan-
is ahhoz nem tartozik zenei kiséret, az nem mas, mint egy prézaban elhangzo
bevezetd az operahoz. Elsére a Prologus furcsanak tinhet a maga régies-népies
stilusaval, hiszen a szavakat Bartok és Balazs egy énekmondo szajaba adjak,
de alaposabban megvizsgalva a dolgot kifejezetten jonak tekinthetd ez a meg-
oldas, hiszen az opera korabban mar emlitett népies vonasait (népdalokon ala-
pulo szerkesztés, pentaton dallamok, parlando-rubato stilus stb.) ezzel fel lehet
vezetni, meg lehet alapozni, valamint a balladaszert cselekmény is jol illik egy
népi énekmondo szajaba. A Proldgus balladai hangvételét a zenekar belépése is
tovabb erdsiti, ugyanis az opera zenei része egy négysoros, egyszolamu penta-
ton népdalvazlattal indit.

Erdekes modon ez az a rész, amelyik talan a legtobb kérdést veti fel a forditd
szamadra annak ellenére, hogy azt hihetnénk, konnyen megoldhatd, hiszen pont
ez az egyetlen rész a mliben, amelyiket nem énekelnek, ahol nincs zenei kiséret,
ahol tehat a szétagszam és az énekelhetdséggel kapcsolatos szamos egyéb kiva-
nalom nem koéti meg a forditd kezét. Azaz itt nem feltétlenil jelent problémat,
ha az 6t szoétagbol nyolc lesz, vagy ha éppen tul sok a h hang egy sorban (ami
az énekelhetd valtozatokban a tulzott levegOveszteség miatt keriillendd).

Vizsgaljuk tehat meg, mi is teszi mégis annyira 0sszetetté ennek a rovid
bevezetd résznek a leforditasat!

A Prologus el6adoja a libretto szerint a Regos, akit altalaban egy kozépkori
énekmondoval szoktak azonositani. Ha azonban egy klasszikus, Matyas kora-
beli énekmondoéra gondolunk, akkor az nem adja tokéletesen vissza a regdsok
egyedi, magyar kulturahoz kotott voltat, ez a név ugyanis a Magyar Népraj-
zi Lexikon alapjan ,,a nyelvészek és a magyar Ostorténet kutatdinak vélemé-
nye szerint a régi magyarok samanjainak, varazsldinak, raénekldinek egyik el-
nevezése is lehetett”; maga a regds, regolés szavak is ,,a refrénben elhangzo,
finnugor eredetli ,,reg” szogyokbdol” erednek, és a régi samanok ,,réviilésével”
hozhatok kapcsolatba (Lukin és Ugrin 1990). Azt, hogy Balazs Béla a regés
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klasszikus, magyar kulturaban gyokerezod jelentését szanta a darab ,,felveze-
t6jének”, mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy a Regos altal el6adott sz6-
veg felépitése ténylegesen tiikrozi a regdsénekek jellemzoit. A Magyar Néprajzi
Lexikon szerint a regdsénekek szerkezetének ,,alkotdelemei kiilonbo6z6 szdtag-
szamu két-, ill. négylitemes egységek, titemparok vagy sorok, melyek lazan,
flizérszerlien vagy sorolassal kapcsolodnak 6ssze, a rogtonzésnek is teret hagy-
va. Kivalik az alkotoelemek koziil az allandoé széveg- és dallammotivumokat
tartalmazoé refrén, mely az éneket szakaszokra tagolja, és biztositja a forma
egészének rendezettségét, rondoszerli képleteket hozva létre. Ritmusuk a sz6-
veghez nem alkalmazkodik, hanem merev giusto, tempojuk gyakran gyorsuld
tendenciaju.” Azt is kiemeli, hogy az ilyen dalok kozos jellemzéje a ,,Haj rego
rejtem” frazis alkalmazasa. A szoveget elemezve a fenti jellemzdk kozil tobbel
¢élt Balazs Béla is: szerepel benne — rogton a kezdésnél, mintegy ,.feltitésként”
— a fent emlitett ,,kotelez6” frazis, szerkezetét a 4 + 2, 4 + 4 szotagszam jel-
lemzi, talalhaté benne allando refrén (,,Urak, asszonysagok™), a szoveget pedig
valoban asszociacioszerien egymas mellé helyezett, balladai homalyt el6idézo
sorok alkotjak.

A reg0s sorai kozt tobb esetben is talalkozhatunk régies megfogalmazas-
sal, szOhasznalattal, igy példaul a kovetkezOkkel: im, az vilag, az mese, tik, haj.
Ezek a szavak egyrészt az el6bb emlitett régies hangvételt biztositjak, masrészt
viszont egy kis népiességet is magukban hordoznak, megerdsitve ezzel is a rego-
sok samanokhoz k6t6d6 hagyomanyat.

Erdekes modon Bartok Péter a szovegrész fent bemutatott régies voltat ta-
gadja, szerinte semmiféle ilyen jellegli vonas nem jellemzi a Regos szovegét,
és ennek megfelelGen elitél minden olyan forditast, ahol a fordito élne a régies
stilus megjelenitésével.

A forditasi valtozatok bemutatasa eldtt nézziik tehat, melyek is a Regos
szovegének célnyelvre torténd atiiltetésével kapcsolatban megfontolando kér-
dések, azaz: mire figyeljen a forditd? A szoveg bemutatasa alapjan nyilvanvalo,
hogy a Regds nem egy egyszert figura, hanem olyan valaki, aki mintha rég-
mult id6kbdl térne vissza az 0si hagyomanyok letéteményeseként, azzal a cél-
lal, hogy bolcsességével és tapasztalataval valami fontos dologra ébresszen ra
minket, a nézdket. Ehhez pedig felvonultatja a feladatkdréhez szorosan kap-
csolodo eszkoztarat. Nyilvanvalo, hogy az angolszasz kulturaban regdsokkel
nem talalkozunk, de minden bizonnyal ott is voltak hasonlo, kozel azonos fel-
adatkorrel bird személyek, példaul a bardok, akik ugyancsak rendelkeztek egy
sajatos énekmondoi stilussal. Tehat, amennyiben funkcionalis megkozelitést
alkalmaz a fordito, athelyezheti a bevezetdt egy, az eredeti koriilményekhez ha-
sonld angolszasz korszakba, kulttiraba, és ahhoz igazithatja a forditast. Tekin-
tettel arra, hogy az operaban ez egy olyan specialis rész, amely prozaban, zenei
kiséret nélkil hangzik el, még a szétagszam sem kotott (nem koveti az opera
egyébként nagyon preciz, pontos szotagszamalapu szerkesztését sem), azaz
akar teljesen eltérd szerkezetet is valaszthat a mondanivalé megfogalmazasa-
hoz a forditd, és ennek megfeleléen akar teljesen alkalmazkodhat egy altala
helyesnek tartott, pl. a bardok altal a multban alkalmazott szerkesztési elvhez
vagy rimképlethez.
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A vizsgalt forditasok koziil Hassal élt a legnagyobb szabadsaggal (kiérde-
melve ezzel Bartok Péter rosszallasat), 6 ugyanis az eredetitdl teljesen eltérd
szerkezetet, rim-, illetve ritmusképletet hasznalt, tovabba koltdi eszkozei, képei,
szohasznalata is nagyban kiilonbo6zik a magyar eredetit6l, olyannyira, hogy
a visszatérd sor is teljesen eltér. Mig a magyar regds az utolsé sorban mindig
azt ismételgeti: ,,Urak, asszonysagok”, addig Hassal bardja minden versszak-
zar6 sorban egy ,sOhaj visszhangjarol” (,,echo of a sigh™) beszél. Ez az olvasé/
hallgatd szamara mégsem jelent problémat, hiszen a célnyelvi szoveg sikeresen
létrehoz egy némiképp vészjosld, balladai homallyal terhelt hangulatot, azaz
pontosan azt, amire az opera kezdetén sziikséglink van.

A masik két forditas sokkal szorosabban koveti az eredetit: Bartok Péter
szinte szO szerint azt irja, mint Balazs Béla, és arra sem tOrekszik, hogy meg-
feleljen valamiféle egységes rimképletnek (hol 6sszecsengnek a sorvégek, hol
nem). A harmadik szovegvaltozat alkotoja, Paula Kennedy koztes megoldast
valasztott: némiképp szabadabban kezelte az eredetit, mint Bartdk Péter, igy
példaul a hat, illetve 6t soros versszakok nala egységesen négysoros megfele-
16t kapnak, amelyek ha egységes rimképlettel nem is, de rendszeresen rimeld
sorvégekkel azért rendelkeznek. Az 6 megoldasanal az els6dleges hianyossag
a refrén elmaradasa, pedig ennek az operanak az esetében az ismétlés szerepe
még hangsulyosabb, mint a mufaj képvisel6inél altalaban. Ezek mellett az is
lényeges, hogy ez utobbi két forditas teljes mértékben nélkiilozi a régies stilus
jegyeit, azaz itt a néz6t mindenképp komoly veszteség éri az eredetihez képest,
nem ugy, mint Hassal valtozata esetén.

1. példa: Balazs Béla eredetije, 1. versszak

Haj reg6 rejtem

Hova, hova rejtsem

Hol volt, hol nem:
Kint-e vagy bent?

Régi rege, haj mit jelent,
Urak, asszonysagok?

Paula Kennedy, Bartok Péter és Christopher Hassal forditasai
What does it mean, Once upon a time... Once upon a time...
this tale we are about to hear? Where did this happen? No need to worry when.
How shall we understand it, Outside, or within? But as to place, where was it?
ladies and gentlemen? Ancient fable, what does it mean,  Here? or there?
Ladies and gentlemen? Tis just another legend, you may say

And so dismiss it.

Ah, but, gentle folk,

Should any of you ask me what it means,
Alas, there’s but a single true reply —
The echo of an echo of a sigh.
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2. példa: Balazs Béla eredetije, 2. versszak

Keserves és boldog
Nevezetes dolgok

Az vilag kint haddal tele,
De nem abba halunk bele,
Urak, asszonysagok.

Paula Kennedy, Bartok Péter és Christopher Hassal forditasai
It tells of matters Bitter and joyous Lifes a strange patchwork
both bitter and sweet Are the events around us. Of the grave and gay,
It tells of the world’s conflicts But the world’s armies do not The paltry and august;
and the soul’s mysteries determine our fate, And the teeming world
Ladies and gentlemen. Time and time again is torn apart by wars.

But, gentle folk, that isn’t what we die of,
No, not at all!

Of what, then, do we die?

The answer is the echo of a sigh.

A reg0s bevezetdjét kovetden érkeziink el ténylegesen az operaforditas fel-
adatahoz, hiszen innentdl kezdve kell a forditonak a zenére is tekintettel lennie.
Természetesen ez nem jelenti azt, hogy a tobbi szempontrdl meg kellene fe-
ledkeznie. Ennek megfelel6en tehat a régies jellegli nyelvhasznalatra tovabb-
ra is érdemes odafigyelni (amit Bartok Péter a libretto kapcsan is tagad). Ezt
Christopher Hassal a fentiekhez hasonldan tudatosan kezeli, amint azt a kovet-
kezd szovegrész is jol példazza:

3. példa
Nem hallod a vészharangot? Do you hear the bells ajangling?
Anyad gyaszba 6lt6zkodott, Child, thy mother sits in sorrow;
Atyad éles kardot szijjaz, Sword and shield thy father seizeth;
Testvérbatyad lovat nyergel, — Swift thy brother leaps to saddle.

A régies nyelvhasznalat, szoévalasztas folyamatosan jelen van Balazs Béla libret-
tojaban, kiilonleges hangulatot kdlcsondzve ezzel a darabnak. A régi és az 1j,
a hagyomany és a valtozas ellentéte hangsulyos szerepet kap a darabban.
Ez a fesziiltséget 1étrehozo ellentétpar a szoveg és a zene szintjén is megjelenik:
Kékszakalltinal a szoveg és a zene is régies jegyeket hordoz, mig Judit megszo-
lalasait mindkét szinten az 0jitas, a hagyomanyostol valo eltérés, mondhatni
a modernitas jellemzi. Ha ezt a fesziiltséget fent kivanjuk tartani, akkor elkertil-
hetetlen a régies beszédstilus megjelenitése az angol szovegben is, de kizarolag
a megfeleld részeknél (azaz Kékszakalli megnyilvanulasainal).

A stilus és a regiszter problematikajan tal az énekelt szovegrészeknél a rit-
mika és luktetés kérdéskore jelenti az els6 komoly megoldandé feladatot a for-
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dito szamara. Balazs Béla az opera esetében specialis megoldast alkalmazott
e téren, ami abban nyilvanult meg, hogy az egyes sorokon beliil is mindig meg-
jelenik egy torés (a 2 X 4 kozott), ami sajnos bizonyos esetekben még Hassal
szamara is megoldhatatlan feladatot jelentett (1. a 3. példat).

4. példa
A KEKSZAKALLU BLUEBEARD
Nyitva van még fent az ajto. See, the doorway standeth open.
JUDIT JUDITH
Kékszakallu! Dearest Bluebeard!
Elhagytam az apam, anyam, Mother and father beloved,
Elhagytam szép testvérbatyam, brother and sister devoted.
Elhagytam a vélegényem, — All of them - I left them weeping,
Hogy varadba eljohessek. all my kindred, to come hither.
Kékszakalla! Ha kitiznél, Darling Bluebeard! If you reject me
Kiiszobodon megallanék, and drive me out, I’ll never leave you.
Kiiszobodre lefekiidnék. I’ll perish on your icy threshold.

A sorkozepi torés szerepe azért nagyon fontos, mert a zene is ezt a szerkesz-
tési modot koveti, tehat a két négyes kozt minden esetben van egy pillanatnyi
zenei ,,megtorpandas”, ami egy ilyen szempontbol hibas célnyelvi megoldas ese-
tén egyrészt kettészakithat szavakat (1. 4. példa), masrészt a zene liiktetésébdl
adodoan (1.DJJ) rossz szotagra keriilhet a szOhangsuly, megértési problémak-
nak adva ezzel taptalajt.

5. példa

»Most mar Judit I mind a tied” »All is thine for I ever, Judith”
»Vigyazz, vigyazz I a varamra” »Child, beware, belware my castle”

Ugyancsak problematikus, hogy bizonyos esetekben a célnyelvi szotag-
szam nem egyezik meg a forrasnyelvivel (1. 3. példa vége, valamint 5. példa).
Ez az énekeseket igencsak nehéz, mondhatni megoldhatatlan feladat elé allitja,
hiszen a zenén moddositani nem lehet, a megoldas igy tehat csak ritmikai valtoz-
tatasokkal sziilethet meg (pl. egy negyedbdl két nyolcad, vagy forditva). Ez mas
operak esetében akar fel sem tlinik, vagy legalabbis ,,bocsanatos blin”, itt azon-
ban, ahol a ritmus szigoru rendszer szerint mikodik, komoly megakadast, za-
vart idézhet el6 a hallgatdésagban. (Az allando ritmus megszakadasa kizokkenti
a nézO6t a monotoniabodl, ami pedig, mint afféle samanisztikus raolvasas, még
inkabb elmélyiti a hallottak hatasat.)
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6. példa

»Qyere, gyere, tedd szivemre” (8) ,,Come now, place them on my
heart” (7)
»De két ajtd csukva van még” (8) ,,T'wo doors are still not open” (7)

Az eddig emlitett forditoi feladatok mindazonaltal tobbé-kevésbé megoldhatok
voltak, és foként Hassal valtozatanal, néhany (pl. a fent bemutatott) ponttol
eltekintve, kifejezetten jol énekelhets és stilisztikailag is az eredetihez azono-
suld célnyelvi szoveget kap az énekes és a néz6. Az egyetlen teljesithetetlen fel-
adat — ami talan egyik forditd szamara sem volt nyilvanvaloé — a kulcsszavak
megfeleld elhelyezése. A darabban bizonyos, igy példaul a fényhez, sotétséghez
kapcsolddé szavak zeneileg is kiillon életet élnek, mivel eltérd skalak tartoznak
hozzajuk. Ez egyben azt is jelenti, hogy ha ezek a szavak a forditasban mas he-
lyen szerepelnek, akkor, elveszitve kiilonleges zenei toltetiiket, egyben erejiikbdl
és az egészben elfoglalt szerepiikbdl is veszitenek. Tekintettel azonban a magyar
és az angol eltérd mondatszerkesztési sajatossagaira, egymastol igencsak tavol
esO strukturalis megoldasaira, ez a feladat még a miivet zeneileg is kifogastala-
nul ismer6 fordité szamara is minden bizonnyal lehetetlen feladat.

A forditasok kapcsan par mondat erejéig érdemes még Paula Kennedy val-
tozatara kiilon is kitérni, hiszen ez kifejezetten feliratozasi célbol sziiletett. A ma-
gyar megoldasoktol eltér6en Kennedy a nemzetkozi gyakorlatot kovette, azaz
nem akart szo szerint mindent beleforditani a feliratba. ,,Az volt a célom (mint
feliratok forditasakor altalaban), hogy a lehetd legegyértelmiibben kozvetitsem
az eredeti szO0veg mondanivaldjat, mindezt pedig oly modon, hogy biztositsam
a felirat és a zene tempoja, liiktetése kozti 6sszhangot.” (személyes kozlés, fordi-
totta B.GY.) Paula Kennedy , aki a forditas elkészitésekor mar évek o6ta tanulma-
nyozta a mivet mind a szoveg, mind pedig a zene szempontjabol, a legnehezebb
feladatként a kovetkezdt jelolte meg: ,,A Kékszakallu esetében mar maga az éne-
kelt szoveg is nagyon tomor és minden mellébeszélést nélkiiloz (ami nagyban
megkilonbozteti sok mas operatol), igy a legnagyobb kihivas az volt, hogy a fel-
irat is ugyanilyen tomor legyen.” (személyes kozlés, forditotta B.GY.)

5. Konklazio

Osszességében elmondhatd, hogy A kékszakdlli herceg vara igencsak Osszetett
mu, melynek elemzése, érté hallgatasa még zeneileg képzett, magyar anyanyel-
vl szakemberek szamara is komoly feladat. Ennek megfelelden ezt a komplexi-
tast a magyartol eltéré nyelvi, énekelhetd valtozatban gyakorlatilag lehetetlen
megvaldsitani. A forditénak ebben az esetben arra kell térekednie, hogy a lehe-
t6 legkevesebb veszteség aran oldja meg feladatat. Ez a vizsgalt forditasok kozil
Hassal valtozataban valosult meg leginkabb.

A feliratozasi célu forditasok esetében a limitaciok szama nyilvanvaloan
csokken, igy ott nagyobb esély van egy ténylegesen miikodd célnyelvi valto-
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zat megalkotasara, de ott is elkeriilhetetlen, hogy a fordit6 valdban értse a mi
kiillonbo6z6 prozai és zenei rétegeit, hogy a kiillonféle megoldasokkal kozvetitett
mondanivalokat — akar mas eszkozokkel — kozvetithesse a nézdk iranyaba.

Bartok Béla és Balazs Béla remekmiive és a cikkben bemutatott forditasok
elemzése jOl példazza a forditdéi munka Osszetettségét és sokszinliségét, de egy-
ben ramutat arra is, hogy az operaforditas kiilon forditdéi miifajnak tekinthetd,
hiszen — még ha sokan eltérGen is gondolkodnak errdl — a zene és a szoveg egy-
sége kiillon mondanival6t és ezzel egylitt kiillon nehézséget hordoz, amit a jelen
cikk vegen mi sem illusztralhat jobban, mint Kékszakall utols6 mondata:

»Es mindig is éjjel lesz mar” — fejezi be a torténetet. Szavait a bevezetd
zene Otfoka népdalféle dallama kiséri, fisz-mollban. Azaz visszatértiink a kiin-
dulasi ponthoz, ahol az ‘¢jjel’ sz6 helye pontosan meg van hatarozva, legyen szo
akar a forras-, akar a célnyelvi valtozatrol.
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