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balett

a

Jezerniczky Sándor, a Ma­
gyar Állami Operaház ma­
gántáncosa 2004. jan u ár  
30-án, A bahcsiszerá ji 
szökőkút című balettben 
(Zaharov-Aszafjev), Girej 
kán szerepével ünnepli ope­
raházi tagságának huszonöt 
éves jubileumát.

jezerniczky 1978-ban vég­
zett a Magyar Táncművésze­
ti Főiskolán, majd további 
egyéves moszkvai szakmai 
tanulmányok után, 1979-ben 
lett tagja a Magyar Állami 
Operaháznak. 1984 óta az 
együttes magántáncosa, mi­
közben két évig a müncheni 
Bajor Állami Operaház balett­
együttesének, majd szintén 
két évig a Salzburgi Balett 
társulatának is szólistája volt.

Az elmúlt negyedszázad 
alatt eltáncolta a Magyar 
Nemzeti Balett hazai reper­
toárbalettjeinek: H arangozó, 
Pártay, Seregi balettdrámái­
nak jelentős karakterfiguráit 
a Mandarintól Kareninig, 
Mercutiótól Theseusig, Cras- 
sustól az Afrikaiig, valamint 
számos klasszikus orosz és 
szovjet balett főszerepét és 
más külföldi koreográfusok 
(Balanchine, Béjart, Mendez, 
Van Manen, Kylian stb.) mű­
veinek szólószerepeit.

Külföldön is gyakran ven­
dégszerepeit (például: O lasz­
országban, Ausztriában, Né­
metországban, Mexikóban, 
Hongkongban és Tajvanon).

1993-ban a Világsztárok  
az O p eráb an  -  N em zetközi 
Balettgála a G yerm ekekért 
című rendezvénysorozat 
egyik alapítója; 1996 óta a 
Magyar Nemzeti Balett mar­
ketingmenedzsere, majd a 
balettegyüttes ügyvezetője.

modern balett _
Szigeti O k tá v ia  művészeti 
vezető meghívására a Deb­
receni Csokonai Színház­
ban 2 0 0 4 . ja n u á r  15-én
egy külföldi és egy magyar 
koreográfus tart ősbemuta­
tót. T h ie rry  V erg er: A z idő  
á lla n d ó sá g a  (Tem ps
d 'A m e) című táncművét az 
erőteljes és laza m ozdula­
tok ellentétére és feszültsé­
gére alapozta. Az ausztráli­
ai őslakosok leszármazóttja 
18 évesen került Franciaor­
szágba, ahol az ősi szertar­
tások kultuszát szinte ma­
gától értetődően ötvözte 
modern tánc- és dzsessz- 
tánc-technikákkal. Koreog­
ráfiája, amelynek ez lesz 
magyarországi premierje is, 
saját szavai szerint „a gyö­
kereinkhez való visszatérés 
története".

Z a c h á r  Ló ránd : M ik ro ­
k o zm o sz  című kom pozíci­
ója (lásd: képünkön) -  
akárcsak a biológia tudo­
mánya - mintha m ikrosz­
kóp alá helyezné a világot. 
A lábaink alatt heverő mik­
rokozm osz a tánc nyelvén 
megfogalmazva „ú j össze­
függéseket és lehetősége­
ket tárhat elénk" - vallja új 
művéről a népszerű s ki­
tűnő modern táncos, aki 
leginkább a B ud ap est  
T á n c sz ín h á z  táncosaként

lett ismert a modern tánc 
hívei körében.

Zachár Lóránd 2001-ben 
a hágai D jazz-ex szólistája 
volt. Jelenleg a rotterdami 
D ancew orks társulatának ve­
zető magántáncosa.

kortárs tánc ■ .
Ladnyánszky Márta vezetésé­
vel egy lepusztult ferencvárosi 
gyártelep patinás üzemcsarno­
kában próbál és alkot az L1
Független Táncművészek Tár-
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sulása. Itt születnek azok az 
előadások, amelyek a világ szá­
mos pontján már sikerrel képvi­
selték a magyar kortárs tánc­
művészetet. A MU Színház 
2004. január 21-31. között, 
csakúgy, mint a korábbi évek­
ben, az elmúlt esztendő leg­
jobb L1-produkcióit mutatja be 
a III. L1 Táncfesztivál kereté­
ben. Ezalatt 10 különböző da­
rabot (köztük 3 bemutatót), két 
kiállítást, egy külföldi vendégjá­
tékot láthatnak a nézők. Az ér­
deklődők kilátogathatnak a 
gyárba is, ahol részt vehetnek 
Cristian Duarte brazil szárma­
zású táncos-koreográfus kor­
társ tánctanfolyamán, illetve 
megtekinthetik Ladjánszki 
Márta, Berger Gyula és Jávor­
ka Ádám legújabb, Pont 3 című 
darabjának házi bemutatóját.

l i  a p X \  < w \  . 4 r 2 O O I

balettprem ier —
A Les Ballets de M onte-Carlo  
társulata 2004. április 14-én 
tartja a társulatvezető Jean- 
Christophe M aillot legújabb 
koreográfiájának világpremi­
erjét. A kompozíció hét kor­
társ zeneszerző munkájára 
készül. Andrea Cera, Ramon 
Lazkano, Martin M atalon, 
Ivan Fedele, Marc Ducret, 
Gérard Pesson és Bruno 
Mantovani kísérőzenéjét - a 
táncmű alkotója úgy használ­
ja fel, hogy kitűnő táncosai se­
gítségével megszülessen a kü­
lönböző zenei anyagok vizuá­
lis képe.

jean-Christophe Maillot 
mindehhez rendkívül gazdag 
és változatos táncanyagot 
alkalmaz. A különleges felada­

tót olyan kihívásnak tekinti, 
amellyel nemcsak világhírű 
modern balettegyüttese szá­
mára teremt uj repertoárdara­
bot, hanem a Monacóban 
megrendezendő fesztivál: a 
„Művészetek tavasza" ese­
ménysorozatát is megünnepli, 
annak huszadik évfordulója 
alkalmából.

prix de lausanne, 
2 0 0 4 ____________

Mint azt előző 
szám unkb an  
már hírül ad­
tuk, 2004. ja­
nuár 25 -  feb­
ruár 1. között 
rendezik meg

a 32. Lausanne-i Nemzetközi 
Versenyt, a helyi Beaulieu 
Színházban. A nagymúltú ese­
mény nemzetközi sajtájékoz- 
tatóját január 31-én tartják, 
ezt követően kerül sor a nyil­
vános középdöntőre és feb­
ruár elsején a döntőre. A ver­
senyre 26 országból 107 női 
és 23 férfi versenyzőt várnak.

Külön érdekesség, hogy e 
mintegy 130 versenyző közül 
egyedül Japánból harmincné­
gyen, Dél-Koreából pedig ti­
zenöten érkeznek.

A nemzetközi zsűrit Kop­
penhágából Frank Andersen, 
a Dán Királyi Balett művésze­
ti igazgatója vezeti, miköz­
ben - immár második éve, a 
Prix de Lausanne művészeti 
igazgatóságának élén M avis 
Staines áll, a Kanadai Nemze­
ti Balettiskola igazgatónője 
Torontóból.

A döntőt február elsején 
élő adásban közvetíti a „Mez­
zo" kulturális tv-csatorna du. 
4-7 óra között!

búcsúzik a berlinballet — —

CrtpH 20̂ -̂

(Cikkünk a 43-44. oldalon)

Aswc rdcbrate our 20ih Anniversary, 
we wain io thank you for all your help and supjM-ii. 
and wish you peace and prosperity in the new year...

Itt mondok köszönetét a világhírű, immár húszéves koreai 
Universal Ballet igazgatója: /u//a H. Moon személyes 

újévi jókívánságaiért, amelyeket máris hadd adjak tovább 
a szakma képviselőinek és hűséges Olvasóinknak.

Kaán Zsuzsa
a TÁNCMŰVÉSZET kiadója és főszerkesztője

Blanca Li:
A Mínotaurusz alma 

Képünkön:
Carolina

Constantinon
Fotó:

M onika
Rittershaus
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Várszínház
Bp. I. Színház u. 1-3.

7. h é tfő -  79.00
GisL-2

Budapest Táncszínház
2. ke d d  -  79.00

GisL-2
Budapest Táncszínház

3. szerda -  7 9.00 
M ozgásőrületek

H onvéd  Táncszínház 
MAGYAR. IR O D A L O M  GYÖNGYSZEMEI 

BÉRLET 3. előadása
4. csü tö rtök  -  19.00 

M édeia
Közép-Európa Táncszínház

5. pén tek -  19.00 
Káin és Ábel /  Bolero

M agyar Fesztivál Balett
6. szom bat -  19.00

M agyar Rapszódia (fo lklórprogram ) /  
Ki népei vagytok

H onvéd  Táncszínház 
M O LN Á R  ISTVÁN BÉRLET 3. előadása

7. vasárnap -  10.30
Holle  anyó

Budapest Táncszínház 
19.00

Ezeregyév
ExperiDánce -  Román Sándor 

Tánctársulat 
72. pén tek -  19.00

Derengő /  M uszáj Herkules
BM  D una M űvészegyüttes p rem ie rje  

PREMIER BÉRLET 5. előadása
13. szom bat -  19.00

Derengő /  M uszáj Herkules
BM  D una M űvészegyüttes

14. vasárnap -  15.00 és 19.00
Muskétások

ExperiDánce- Román Sándor Társulata

76. kedd  -  79.00
Divertim ento  M orta le

Csarnok 21 Tánctársulat
77. szerda -  19.00 

D ivertim ento M orta le
Csarnok 21 Tánctársulat 

18. csü tö rtök  -  19.00 
M acbeth  

G yőri Balett 
79. pén tek -  19.00 

M acbeth  
G yőri Balett

LŐ RINC GYÖRGY BÉRLET
3. ELŐADÁSA  

20. szom bat -  79.00
A tragika /  Carm en

Szegedi Kortárs Balett 
2 7. vasárnap -  19.00
A tragika /  Carm en

Szegedi Kortárs Balett
22. hétfő  -  79.00

Verbunkos
M agyar Á llam i N ép i Együttes

23. kedd  -  19.00
Deutsches Theater Budapest előadása 

7 9.30
Ö rdögi kísértetek -  bem utató

M. Kecskés András és a C orpus Társulat
24. szerda -  10.30 és 15.00

Hókirálynő
Artus -  G oda G ábor Társulat

26. péntek - 2 0 .0 0
/V e rz iók

Csabai A ttila  Társulata
27. szom bat - 2 0 .0 0

/V e rz iók
Csabai A ttila  Társulata

28. vasárnap -  15.00 és 19.00
Ezeregyév

ExperiDánce -  Román Sándor 
Tánctársulat

29. hé tfő  -  19.00
Deutsches Theater Budapest előadása

30. ke d d  - 1 9 .0 0  
Káin és Ábel /  Bolero

M agyar Fesztivál Balett 
3 7. szerda -  19.00

Hagyom ányok bálja
BM  Duna M űvészegyüttes

Refektórium
Bp. I. Színház u. 5-9.

4. csü tö rtök  -  10.30 és 15.00
Dó  Ré M i

Közép-Európa Táncszínház 
9. ke d d  -  19.30
Az Illuzionista

M. Kecskés András táncpan tom im  
előadása Thom as M ann  „M a r io  és a 

Varázsló" cím ű nove llá ja  alapján 
7 7. csü tö rtök  -  19.30

Pont 3
B e rg e r-Ladjánszky-Jávorka p rodukc ió , 

az L1 Táncm űvek előadása 
76. ke d d  - 1 0 .3 0  és 15.00

Karnevál -  Á llatok farsangja
M agyar M ozdu la tm űvésze ti Társulat -  

M ég  1 M ozdu la tsz ínház 
18. csü tö rtök  -  19.30

Szárnyak nélkül
M agyar M ozdu la tm űvésze ti Társulat -  

M ég  1 M ozdu la tsz ínház 
23. ke d d  -  19.30 

Ö rdögi kísértetek -  bem utató  
M . Kecskés András és a C orpus Társulat

25. csü tö rtök  -  10.30 és 15.00 
Karnevál -  Á llatok farsangja 

M agyar M ozdu la tm űvésze ti Társulat -  
M ég  1 M ozdu la tsz ínház 

30. ke d d  -  19.30
Báb -  világ (tánc-bábszínház élőben)

D ream  Team  Színház

IV . TANC FESZTIVA L A TÁ N C  V ILÁ G N A PJA  TISZTELETERE 
2 0 0 4 . ÁPRILIS 21 -29 . -  TERVEZETT S Z A K M A I P R O G R A M

Refektórium
2004. április 21. (szerda)

-  10.30 és 15.00
H am upipőke

BM  D una M űvészegyüttes PREMIERJE 
79.30

Az Illuzionista
M . Kecskés András táncpan tom im  

előadása Thom as M ann  „M a r io  
és a Varázsló " cím ű novellá ja  alapján 
2004. április 22. (csütörtök) -  70.30
Országalm a, avagy Mátyás király 

és a cigánylány
H onvéd  Együttes 

79.00
M ozgásőrületek
H onvéd  Együttes

2004. április 23. (péntek)
-  70.30 és 75.00

Hókirálynő
Artus - G oda G ábor Tánctársulata 
2004. április 24. (szom bat) -  15.00

Ham upipőke
BM  Duna M űvészegyüttes 

2004. április 25. (vasárnap) -  10.30
Csipkerózsika

Budapest Táncegyüttes 
79.00

Muskétások
ExperiDánce -  Román Sándor 

Tánctársulata 
75.00

„Karnevál"
(Á llatok farsangja)

M agyar M ozdu la tm űvésze ti Társulat -  
M ég 1 M ozdu la tsz ínház 

A m űsorvá ltoztatás jogá t fennta rtjuk.

2004. április 26. (hétfő) -  19.00
Szindbád

Közép-Európa Táncszínház 
2004. április 27. (kedd) -  10.30 

„Rókam esék"
BM  D una M űvészegyüttes 

79.00
Forrószegiek 

-  széki Rómeó és Júlia -
H onvéd  Együttes 

75.00
„D o-R é-M i"

Közép-Európa Táncszínház 
2004. április 28. (szerda)

-  10.30 és 15.00 
„H o lle  anyó"

Budapest Táncszínház 
2004. április 29. (csütörtök) -  19.00 

Tánc Világnapi Gála  
-  részletek professzionális együttesek 

p ro d u kc ió b ó l
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könyvjelző

E könyv gondolata akkor 
fogalmazódott meg ben­
nem, amikor táncpartnerem 
garázsában próbáltunk az 
1999-es Rakkasah Közel-ke­
leti Táncfesztiválra készülve. 
Arra már nem emlékszem, 
milyen kontextusban történt 
mindez, de arra nagyon is, 
hogy azt gondoltam, jó len­
ne egyetlen könyvben 
összegyűjteni a hastánccal 
kapcsolatos információkat. 
Az elképzelés hatására 
kezdtem el tervezni a has­
táncosok számára íródott, 
teljeskörű ismeretanyag for­
rásgyűjteményét, mert úgy 
gondoltam, a táncosoknak 
fontos lenne, hogy egy hely­
ről szerezzék be a válaszo­
kat kérdéseikre. Szerettem 
volna létrehozni a hastánc 
Bibliáját. Azt akartam, hogy 
ez legyen a hastánc alfája és 
ómegája, egy olyan könyv, 
amelyben minden megtalál­
ható a témáról: a történet, a 
ruhák, a zene, a tánc bemu­
tatása és a források. És per­
sze a kígyók, amelyeket 
semmiképpen nem akartam 
kihagyni.

Tudtam, hogy egyedül 
nem rendelkezem elegendő 
tudással a könyv megírásá­
hoz, de kiadói múltamat fel­
használva már sikerülhet a 
megjelentetése. Kéréssel for­
dultam tehát a hastáncosok 
közösségéhez, és cikkeket, 
fotókat, ajánlásokat, infor­
mációt kértem tőlük. Kéré­
semre a világ minden tájáról 
érkeztek anyagok, és küldő­
ik teljes támogatásukról biz­
tosítottak.

A könyvet tehát a hastán­
cos társadalom készítette sa­
ját magának. E kézikönyv 
lett a kiindulópont és a hívo­
gató belépő a hastáncosok 
világába. Nem nevezhetjük 
azonban a hastánc Bibliájá-

* Lásd még a színes hirdetést 
a 29. oldalon! (A szerk.)

Hastánc
A legősibb tánc újrafelfedezése*

nak, hiszen jóval nagyobb 
mennyiségű ismeretanyag 
áll rendelkezésünkre a has­
táncról, mint amennyi e 
könyv lapjaira ráfér. Úgy 
gondolom azonban, hogy 
elegendő információt gyűj­
töttem össze ahhoz, hogy 
az olvasó - legyen akár tán­
cos, akár csupán lelkes ér­
deklődő -  sok mindent 
megtudhasson a kérdésről.

A hastánc kutatása terén 
az egyik legnagyobb nehéz­
séget az jelenti, hogy az in­
formáció egy része pontat­
lan vagy hiányos. A történe­
tét olvasóknak tehát joggal 
támadhat olyan érzése, 
mintha csupa feltételezéssel 
és spekulációval állna szem­
ben. Senki sem tudhatja biz­
tosan ugyanis, hogyan jutot­
tak el a táncosok az ókori 
Egyiptomba vagy Konstanti- 
nápolyba, vagy az 1893-as 
chicagói kiállításra. Nincse­
nek fennmaradt videofilmek 
ízisz templomából sem. Az 
információk generációról 
generációra terjedtek, s így 
torzultak és változtak is. 
Amit e könyvben összegyűj­
töttünk, már a legfrissebb ál­
lapotot tükrözi.

Számos ellentmondás öve­
zi a világ legrégebbi táncát, 
köztük az, hogy pontosan mit 
is nevezünk hastáncnak, s mit 
is takar az elnevezés. Úgy 
döntöttem, engedem, hogy a 
szerzők maguk tárják fel e 
mélyebb területeket, így bizo­
nyos információk talán ellent­
mondanak egymásnak. Véle­
mények csapnak majd össze, 
mivel a táncnak számos értel­
mezése és definíciója létezik. 
Ha mindenki mindenben 
egyetértene, az korlátozná a 
tánc által felkínált élménye­
ket. Úgy érzem, az olvasó is 
látni fogja, hogy bár minden­
kinek megvan a saját táncmű­
faja, mégis mindannyian 
ugyanahhoz a közösséghez 
tartozunk.

T azz  R ichards

T arta lom jegyzék
Bevezetés
-  A hastáncról röviden
-  Term inológia

Tegnap és ma
-  Táncosok a hosszú 

éjszakában
-  Az egyiptom i keleti tánc 

aranykora
-  Nem csak nőknek!

-  A  férfiak és a keleti tánc
-  Az amerikai törzsi stílusú 

hastánc
-  Táncok az ősi Egyiptomból
-  A tánc m int a közösséghez 

tartozás kifejező eszköze a 
marokkói berber törzseknél

Szellemiség
-  Kapcsolat
-  A lelki kapcsolat

Kígyók
-  A kígyótánc
-  Hogyan bánjunk a kígyókkal?

Kellékek
-  A keleti tánc kellékei

Smink
-  Henna testfestés 

a hastáncban
-  Színpadi smink: az arc 

feldíszítés

Kosztüm
-  Rövid körutazás a csillogó 

arany, a csörgő bokadíszek 
és a népi ékszerek világában 
Show-kosztűm tervezés
és készítés

-  Az első könnyű ruha
-  Az öv elkészítése
-  Hogyan fedjük be 

a show-melltartót?
-  A choli

Előadóművészet
-  A pillangók kergetése: 

hogyan éljük túl
a lámpalázat?

-  Hogyan lesz a tanulóból 
hivatásos táncos?

Zene
-  A show-hastánc alapritmusai
-  Zenei kíséret kellékekkel 

e lőadott tánchoz

TÁ N C M Ű V É S Z E T  •  2 00 3 . 6. S Z Á M 7



A  c ím o ld a lo n :
Brolin Tani-Piazzolla/Penderecki:

Macbeth
Lady M a cbe th : Sóthy Virág 

Fotó : K anyó  Béla

IV. Tiszántúli Amatőr Klasszikus Balett Fesztivál
A Nyíregyházi Váci Mihály Művelődési Központ és Gyerkmekcentrum, 

valamint a Qn-Balett Magán Alapfokú Művészeti Iskola 
2004. március 20-án megrendezi a IV. Tiszántúli Amatőr Klasszikus Balett Fesztivált 

csak klasszikus balettegyüttesek és iskolák számára.
Kategóriák: klasszikus balett, karakter tánc, történelmi társastánc. 

Kategóriánként szóló, kettős és csoporttáncokkal lehet nevezni. 
Korosztályok: gyermek 8-14 évesig, ifjúsági 15-18 évesig, felnőtt 18 éves kor fölött.

Egy csoport maximum 3 tánccal és 16 fővel indulhat. Egy tánc maximum 3 perces lehet! 
Részletes felvilágosítás a jelentkezési határidő után.

NEVEZÉSI DÍJ: Tánconként 3000 Ft, a helyszínen fizetve.
Jelentkezési határidő 2004. február 29. a Váci Mihály Művelődési Központ címén. 

4400 Nyíregyháza, Szabadság tér 9. • Tel.: 06-42-411-822
Feketéné Kun Ildikó

Nívódíjas és „Tehetségekért” díjas balettmester

A  c ím o ld a lo n :
Harangozó-Delibes: Coppélia 

Sw anilda: Popova Aleszja 
Ferenc: Cserta József 

Fotó: Kanyó Béla

Állandó munkatársak:
Falvay Károly, Forrai Éva, 

Gelencsér Ágnes,
Jálics Kinga, Kaán Zsuzsa, 

dr. Kaposi Edit,
Kálmán Tamás, 

dr. Körtvélyes Géza,
Lőrinc Katalin, Mátai Györgyi, 
M. Nagy Emese, dr. Pór Anna, 

Rollinger Károly, Truppéi Mariann, 
Wagner István

Külföldi tudósítók:
Hézső István (Hollandia), 

Königer Miklós (Németország), 
Nádasi Myrtill (Anglia),

Zalán Magda (Washington)

Állandó fotósok:
Kanyó Béla,

Rollinger Karoly

m ű v é s z e t

M agyarország első és egyetlen öná lló  táncfo lyó ira ta

Olvassa Ö n  is!
A k iadványban m eg je len t c ikkek, fo tók , grafikák 

a k iadó tu la jdoná t képezik.
Á tvé te lük, másolásuk, egyéb fe lhasználásuk 

egészében vagy részlete iben a k iadó  hozzájárulása 
és engedélye nélkül nem  lehetséges.

A  lap szerkezete és kialakítási koncepc ió ja  
szerzői jogvéde lem  alatt áll.

Qn Balett 
Magán Alapfokú 

Művészeti Iskola
4400 Nyíregyháza, Szabadság tér 9.

Virányos! Közösségi Ház 
Budapest, XII. Szarvas Gábor út 6.

Balettmester:
Feketéné Kun Ildikó
•  klasszikus balett
•  karektertánc
• történelmi társastánc
• dzsesszbalett
5 éves kortól 20 éves korig 
Tel.: 06-42-490-872

=J Tel./fax: 394-5046 -

M ű vésze ti igazga tó :

*■

*

Tim ár 4, 
Sándor *  
Tim ár 
Böske *

Néptáncoktatás
3 éves k o rtó l 

p ro fessz ioná lis  sz in tig

M ob il: 06-309-509 137

Esztétikus testképző  
és Táncművészeti Iskola

f. kér. Művészi Torna MK
1016 Budapest, Mészáros u. 4. I. em. 

___________Telefon: 375-2196
Mesternők neve: E. Kovács Éva mozdulatművész, mesteredző, ' 

művészeti vezető (tantárgy: művészi torna kezdetektől a legmagasabb 
szintig). Schiller Andrea moderntác oktató, esztétikus

testképző- kinetológus. iskolavezető (tantárgy: művészi torna),
Koczka Zsuzsanna esztétikus testképzö-kinetológus (tantárgy: 
művészi torna). L. Oucza Anikó olimpiai bronzérmes tornász 
(tantárgy: tartásjavító és kondicionáló torna csak felnőtteknek), 

Erdős Viktória balettmester (tantárgy: gyermekbalett 3-8 éves korig). y

Szint: kezdő, középhaladó, haladó 
Korhatár: 3 évestől felnőtt korig

Korosztály: gyerek, ifjúsági, felnőtt 
Az intézmény igazgatója:

E. Kovács Éva,
a Színház és Fiiművészeti Főiskola ny. tanára j

TÁNCEGYÜTTES
4032 Debrecen, Poroszlay út 25.

Vénkerti Általános Iskola 
és Művészetoktatási Intézmény

Mesterek:
VOLLAY ENIKŐ 
ÁRENDÁS MIKLÓS
Klasszikus balett, modern táncok, 
sporttáncok, ritmikus sportgimnasztika
Gyermek-, ifjúsági és felnőttoktatás 3 éves kortól, 
kezdő, haladó és professzionális szinten 
Telefon (mobil): 06-309-637.667 (Vollay Enikő) 
iskolaigazgató Pappné Gyulai Katalin

Balett iskolája
M arkó Iván szakm ai irányításáva l

Szűcs Sándor Általános Iskola 
1 0 4 7  B udapest U g ró  G yu la  sor 1 -3 .  

Balettm esterek:
N yári G ábor,
Issovits István

B a le ttok ta tás  7 -1 0  éves ko rú  
gye reke kn e k , k e z d ő  sz in ten

Tel.: 2 3 3 -2 9 7 8 , fax: 2 3 0 -8 8 6 4  
e m ail: szucsisk@matavnet.hu  
Isko la ig a zga tó : Lévai András

Estella
Hastánciskola

1. 4024 Debrecen, Rákóczi u. 60/A
2. Móricz Zsigmond Művelődési Ház,
4400 Nyíregyháza, Szabolcs u. 10. 

Keleti tánccso p ort  
Mesternő: ESTELLA 

B o rso sn é  K o v á cs  Edit táncoktató 
Orientális hastánc (egyiptomi, török, 

marokkói, tuniszi stílusok) 
e-mail: estella3@freemail.hu 

Tel./fax: 06-52-429-921 
Tel.: 06-70 335-9869
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aktuális

Minden esély megvan rá, hogy egyre keve­
sebb fiatal érdeklődjön a balett iránt. Mert nincs 
igazán benne a köztudatban. Valójában már ak­
kor sem volt, amikor a pályára kerültem. Nevelni 
kellene a fiatalokat, irányítani az érdeklődésüket, 
ha azt akarjuk, hogy rátaláljanak a nemesebb mű­
vészetekre. Annyi felesleges dolog van a világ­
ban, hogy az életet széppé tenni akaróknak már 
nem jut hely.

(10-11. oldal)

Táncosnak születünk. Nyilvánvalóan szem­
be kell nézni bizonyos fizikai korlátokkal. Amíg 
az ember úgy érzi, hogy táncos tud maradni, 
addig táncoljon. Ha észreveszi, hogy már nem 
képes nap mint nap megújulni, akkor abba kell 
hagyni. Hogy ez az idő mikor jön el, tőlem is 
függ, de az együttestől is, ahol dolgozom. A 
Győri Balettnél például sok olyan ka­
rakterszerep alakítására van lehetőség, ame­
lyet most negyven év körüli kollégáim zseniáli­
san oldanak meg.

(12-13. oldal)

Ezeken a produkciókon az együttes bevéte­
leinek növelése mellett fontos a szakmai hoza- 
dék. Színpadi rutinra tesznek szert a fiatalok, 
megismerkednek más koreográfusokkal, sőt 
műfajokkal. Megállapodás is született, hogy az 
elkövetkezendő időben mi leszünk az Eszter­
gomi Nyári Játékok tánckara. Sőt, egészen friss 
hírrel is szolgálhatok: Egerben, a tervek szerint 
nyaranta az Egri Csillagok kétrészes előadását 
tervezik 10-12 alkalommal, s továbbra is a mi 
közreműködésünkkel.

(14-16. oldal)

Amikor az együttest ötvenhatban szétrúgták, 
akkor tagjai elmentek az Operaházba, és ott ki­
tűnően megállták a helyüket. Megállták, mint 
táncosok! Sőt, ennek az egésznek a csúcsán 
olyan koreográfus dolgozott, mint Seregi Laci, 
aki szintén világhírű! És megállták a helyüket, 
mint énekesek. Hisz Gregor Jóska, vagy llos- 
falvy Róbert is innen indult.

(17. oldal)

Úgy tudom, a Művészeti Tanács meghatá­
rozta a maga számára, mit ért modern balett 
illetve modern tánc alatt, tehát hogy a nyitás­
nak mi legyen a szakmai kritériuma. Mert va­
lóban, ez a nyitás sem mehet egyik napról a 
másikra. Pontosan azért nem, mert nem min­
den táncirányzat van azon a szinten Magyar- 
országon, mint például az Egyesült Államok­
ban, Franciaországban, vagy másutt. Nem 
szabad azt tenni, és ezt a Művészeti Tanács is 
jól látta, hogy Magyarországon létezik a 
klasszikus balett, amelynek világsztárjai van­
nak, és ahhoz mérünk egy olyan irányzatot, 
amelyik még csak nyitogatja a szárnyait. így 
nagyon nagy lenne a kontraszt.

(18-19. oldal)

Fontos, hogy a társulat női és férfikara mind 
az I. és a III. felvonás nagyszabású balettrészle­
teiben együtt, mind a különféle cselekményes 
szituációkban külön, üde, friss benyomást kel­
tett. Miközben élvezetes táncuk, élükön a szólis­

ták nagyszerű teljesítményével, a mai balett­
igazgató döntését is igazolta, a mai közönség 
előtt is tökéletesen bebizonyította az „öreg" 
Harangozó Gyula kivételes balettalkotói és 
szerkesztői zsenialitását.

(20-23. oldal)

Sőt, a koreográfiát mintha nem is a Győri 
Balett adta volna elő, hanem egy ismeretlen, 
idegen, ám nagyszerű kvalitású kortárs együt­
tes, amelyik - ez is jól látszott (!) - valóban tö­
kéletes balett-alapokkal rendelkezik. A Mac­
beth után a Győri Balett nyugodtan felvehetné 
a Győri Kortárs Balett nevet!

(24-25. oldal)

Egyszerre szól a taps a táncalkotó lelemény­
nek s a filmkockák által megőrzött titkokat élet­
re keltő, vérrel telítő, újraalkotó táncosok alá­
zatos munkájának, végsőkig vitt hűségének. 
Nem csikorog, nem tesz fölösleges mozdulato­
kat a profi táncoló test: minden, a legapróbb 
gesztus is, gondosan kidolgozott, és a helyén 
van! Nem a tánclépések, figurák és motívumfű­
zések pontos és stílusos lemásolásáról van 
ugyanis szó csupán, hanem az egyedi gesztu­
sok, „civil", nem is táncos mozdulatok teljesen 
érvényes megjelenítéséről is.

Ezúttal nem csupán a vérszomjas Drakula 
elevenedik meg a színpadon (ráadásul két pél­
dányban), Zsuráfszki a gróf alakja köré vará­
zsolja a vadregényes Transylvania szépséges 
leányait és virtuóz táncait is. Efféle „couleur lo­
cal" teljes mértékben hiányzott az eddigi Dra- 
kula-feldolgozásokból, s éppen ez adja a Buda­
pest Táncegyüttes darabjának egyik erősségét.

(30-31. oldal)

A korszerű táncpedagógiai módszernek fel kell 
ölelnie a képzésben az ide vonatkozó tudomá­
nyos kutatások eredményeit is, amelyek segítségé­
vel e dolgozat is készült. A mozgásbiológia, a ké­
pességfejlesztés, a fejlődéslélektan, az oktatás- és 
neveléselmélet, valamint a zenei ismeretek ered­
ményeinek segítségével - remélem - sikerült indo­
kolni és alátámasztani mindazokat az elképzelései­
met és javaslataimat, amelyeket a kollégák és a 
jövő balettpedagógusai figyelmébe ajánlok.

(34-35. oldal)

„Minden mozgás mintegy tükörben mutatja a 
belső embert. Megmutatja lelki életünk hullám­
zásait, továbbá a velünk született vagy szerzett, 
állandó tulajdonságokat. Jellemző a testi karak­
terre, vérmérsékletre, ösztönéletre. Az ember 
egész személyiségére. Rá vall a művészi fantázi­
ára, éppígy megmutatja a lelki megkötöttsége­
ket, gátlásokat, az elleplezett gondolatokat és 
érzelmeket, ha a mozdulatok nyelvén értünk."

(38-43. oldal)

Last Dances Cardot árulnak húsz euróért, 
amely átruházható, és személyenként bár­
mely táncelőadás bármely kategóriájú belé­
pőjegyéhez 50%-os kedvezményt biztosít.

(43-44. oldal)

Kaán Zsuzsa
főszerkesztő
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in terjú______________________a

„Az igazi kihívást a nagy 
klasszikus szerepek jelentik!"

Beszélgetés Cserta Józseffel

A szálas, szikár fiatalember -  
„az ifjú herceg" szerepkörből -  
először mégis a Próba Jézusaként 
győzött meg: egész lényével élte 
át a tragédiát.

Ahogyan a közelmúltban be­
mutatott „Amadeus" apaszerepét: 
Leopold Mozartot alakította, már 
egyértelművé tette: harmincévesen 
érett be igazán. Fizikailag is meg­
erősödött, technikája biztonságos­
ra csiszolódott, jő  táncosból tuda­
tos, színészileg is avatott művésszé 
vált. Tizenegyedik évadját tölti a 
Nemzeti Balett társulatánál.

Negyven szereppel a háta mö­
gött igazolja: a „hercegi" skatulyá­
ból kilépve (bár nem véglegesen), 
a neoklasszika s a kortárs művé­
szet sem áll messze tőle. Cserta Jó­
zsef bármennyire is tiltakozott egy­
koron az anyai terv ellen (hogy ha 
már saját balerina-álma beteljesü­
letlen maradt, három fia közül va­
lamelyik balettművész legyen), 
mégiscsak sikeres táncművész lett. 
Ma már csak mosolyog azon, hogy 
kilencévesen Székesfehérvártól az 
Andrássy útig tuszkolták, ahol az 
első nekifutásra felvették a Balett 
Intézetbe... Nyolcán végeztek, 
mégis csupán hárman kerültek az 
Operaházba.

Ez akkoriban különösen nagy 
megtiszteltetésnek számított, hi­
szen rendkívül nagy hiány volt fér­
fitáncosokban. Az akkori balett­
igazgató, Szakály György, már az 
első évben hat szerepet bízott rá.

- Mit jelentettek a kezdeti 
évek, amikor egyik este a kar­
ban táncolt, másnap esetleg, 
ugyanabban a darabban, a fő­
szerepet alakította?

- Fárasztó és hosszú az út 
annak, aki egyik napról a má­
sikra szólistává nőheti ki ma­

gát. A pályakezdés álmai ve­
zérlik az embert, és a „lehetet­
len7' szó hiányzik a szótárából. 
A magam részéről kettőzött 
energiával dolgoztam, hogy 
megfeleljek e „kettős" mércé­
nek. A technikai fejlődést csak 
úgy lehetett elérni, hogy az át­

lagnál többet dolgoztam. Mel­
lesleg ez az időszak arra volt 
jó igazán, hogy színpadi rutin­
ra, szituáción belüli viselkedés­
re, s a partnerekkel az egymás­
hoz igazodásra szert tegyek.

- Első főszerepe Colas, a 
Rosszul őrzött lány ifjú legénye

volt, majd a Csipkerózsika De- 
siré hercegét táncolta. Követke­
zett a Diótörö hercege, majd a 
Fából faragott királyfi, Lysander 
a Szentivánéji álomban, 
Vronszkij az Anna Kareniná- 
ban. Az abszolút klasszika után 
megnyílt az út a modern balett­
koreográfiák felé. Milyen érzés 
volt „belépni" ebbe a világba?

- Az igazi kihívást a nagy 
klasszikus szerepek jelentik, 
mert azokat a legnehezebb 
eltáncolni! A kilenc éven ke­
resztül megszerzett klasszikus 
alap nélkül nem tudtam volna 
egyiket sem megoldani, hi­
szen a neoklasszika és a mo­
dern balett arra épül. Hozzá­
teszem, a kortárs balett -  leg­
alábbis kifejezési formájában 
- egyre jobban távolodik az 
akadémikus hagyománytól. 
Új távlatok nyílnak, az ebből 
fogant müvek pedig addig él­
nek, ameddig a közönségi­
gény élteti őket. Bizonyos ha­
tárig magam is szívesen „el­
megyek", de a szélsőségek 
nem vonzanak.

- Példának hadd idézzem 
fel, hogy három különböző 
koreográfiában táncolta A fá­
ból faragott királyfi Királyfi­
alakját. Elsőként Fodor Antal 
müvében aratott igazi sikert. 
Fiatal titánként -  Önt idézve - 
úgy érezte, meghódítja az 
egész világot.

- A bemutató igazi, öröm­
teli, felszabadító élményt ho­
zott. Seregi László koreográfi­
ájában már kissé távolabbról 
szemléltem Királyfi-szerepe­
met, hiszen egyszerűen lenyű­
gözött a mester profizmusa, 
amellyel a figurát rám szabta, 
az előzőnél egy fokkal klasszi­
kusabb stílusban.

- A harmadik változatot a 
Szegedi Szabadtéri játékokon 
táncolta, juronics Tamás nagy 
vitát kiváltott koreográfiájá­
ban. Úgy érzem, ez az a határ, 
amelyre az előzőekben utalt.

- Való igaz, igen merész
elképzelései voltak Juronics 
Tamásnak. Eleinte tartottam 
egy kicsit a koreográfiától, de 
ahogyan megismertem a mű 
belső logikáját, „értelmezé­
sét", ahogyan magyarázatot 
kaptam kérdéseimre, elfogad­
tam a Királyfi megkísértését, 
azaz annak az őrlődésnek a 
megmutatását, amely a polgá­
ri életvitel és a művészvilág 
életformája között feszül. 
Mozgásvilága viszont
olyannyira különbözött min­
den addig eltáncolt szere­
pemtől, hogy szinte lépésen­
ként kellett gondolatilag rög-
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zítenem. Nehéz volt, de sokat 
profitáltam belőle - tágabbra 
nyílt előttem a világ.

- Pártay Lilla koreográfiái a 
neoklasszikát hozták be az 
életébe.

- S míg a klasszikus balet­
teknél jószerivel a tánc csi- 
szoltságára kell figyelni, példá­
ul arra, mennyire tökéletes a 
kéztartásom, milyenek a for­
gásaim, az ugrásaim, mennyi­
re vagyok hibátlan partner 
stb., addig az Anna Kareniná- 
ban Vronszkijként már megta­
pasztaltam, milyen izgalmas 
feladat egy hús-vér embert 
megformálni, mert ez igazi 
színpadi-színházi élményt ad. 
Leopold Mozart még többel 
gazdagított, mivel évtizedeket 
kellett átfogni az apa-fiú kap­
csolatában. Ez az első alka­
lom, hogy idősebb férfit alakí­
tok, méghozzá egy olyan tör­
ténetben, amely eléggé ismert 
a zeneszeretők körében...

A hercegektől pszichésen 
is el lehet fáradni fizikailag, 
mert szinte „csak" a technikai 
megmérettetés a fontos. Ám 
Amadeus szigorú apjaként vi­
lágot kellett „megmozgatni", 
és ez igazi karaktert kívánó 
feladat. Pártay Lilla elképesztő 
módon tudja elindítani a tán­
cosban a gondolatokat a sze­
reppel kapcsolatban. Egy-egy 
mozdulattal képes megmutat­
ni, mit is gondol a figuráról, a 
szituációról, a többi az egyé­
niség dolga. Ezért is marad 
ez a munka nagyon emléke­
zetes a számomra.

- Már az Amadeusban erő­
teljes változást vettem észre 
színpadi magatartásában. A 
korábbiaknál sokkal határo­
zottabb, magabiztosabb lett. 
A változás jó hatással volt az 
őszi Coppélia-felújításra is: ala­
kításában felszabadult, vidám, 
amolyan „fickós" Ferencet lát­
hattunk. Pernek kettőst alkot­
tak Aleszja Popovával, akivel 
gyakran táncolnak együtt. Ön 
hogyan látja: előnyös az állan­
dó táncospár-kapcsolat, hisz, 
úgy tűnik, ez nálunk lassan ki­
megy a divatból?

- Sok szempontból egy­
szerűbb és könnyebb. Ami­
kor például az előadásokra 
próbálunk, egyáltalában nem 
mindegy, hány órát töltünk a 
próbateremben, vagy hogy 
három vagy hat alkalom kell-e 
az összeérésre. Az ú.n. „nagy 
párosok" csak éveken át tartó 
együttáncolásból születnek. 
Ez külföldön sincs másként. 
De ne feledjük: annak idején 
az újságok, a rádió, később a

televízió is gondoskodtak a 
sztárolásról. Mára témaként a 
magánélet, a botránykeresés; 
a színpadra lopott meztelen 
valóság maradt.

- Ügy gondolja, hogy a 
klasszikus balett léte is veszély­
ben van?

- Minden esély megvan rá, 
hogy egyre kevesebb fiatal ér­
deklődjön a balett iránt. Mert 
nincs igazán benne a köztudat­
ban. Valójában már akkor sem 
volt, amikor a pályára kerültem. 
Nevelni kellene a fiatalokat, irá­
nyítani az érdeklődésüket, ha 
azt akarjuk, hogy rátaláljanak a 
nemesebb művészetekre. 
Annyi felesleges dolog van a vi­
lágban, hogy az életet széppé

tenni akaróknak már nem jut 
hely. Azelőtt persze ilyen gon­
dolatok nemigen jártak a fejem­
ben, de ma már higgadtabb va­
gyok, nyugodtabban élek. Cél­
tudatosabb lettem, sok min­
dent megtanultam, megéltem, 
hiszen tizenéves korom óta a 
magam lábán állok.

- Nemrég múlott harminc 
esztendős. Szakmai elismerése 
sem késett. A Harangozó Gyu­
la-díj és a Philip Morris Balett­
díj birtokában gondolt-e a jö­
vőre?

- A táncos pálya befejezésé­
ről ugyan még nem gondolkod­
tam, de a jövőmet igyekszem 
megalapozni. Vállalkozásba 
kezdtem, igaz, eleinte kény­

szerből. Néhány évvel ezelőtt 
még igencsak szerény fizetés­
ből, egy 28 négyzetméteres, 
sötét' lakásban éltem, és tisztes 
körülményekre vágytam. A 
Sansha balettmárka itthoni for­
galmazása ma már jól működik, 
az operaházi fizetések is sokat 
javultak, és végre beköltözhet­
tünk első, igazi pihenést, ké­
nyelmet, kikapcsolódást biztosí­
tó otthonunkba. De néhány 
„őrületes" hónap után elsősor­
ban az irányítás lett a dolgom, 
nehogy a vállalkozásom a pá­
lyám rovására menjen: legna­
gyobb örömömre ugyanis bővi- 
ben vagyok a jobbnál jobb 
szakmai feladatoknak!

Mátai Györgyi
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„Szerepeim meghatározzák 
az életemet!"

Hosszú lenne fölsorolni a Győri Balett számos 
repertoárbalettjét, azokat a hazai és külföldi al­
kotásokat, amelyekben Velekei László eddig tán­
colt. A legújabb a Macbeth, amelynek a címsze­
repét alakította. Az előadást a győri bemutatót 
követően a budapesti közönség is nagy tetszéssel 

fogadta.
A 2003-as évben a Győri Balett ifjú táncosa 

több hivatalos elismerésben is részesült. Fülöp 
Viktor Táncművészeti Ösztöndíjat kapott, vala­
mint ő lett a Philip Morris Junior Magyar Balett­
díj kitüntetettje.

Jemniczky Zsolttal, a Philip M orris  
M agyarország Válla la ti Kapcso la tok igazgató jával 

a ju n io r-d tj á tvé te lekor

- Ilyen fiatalon tudatában 
van-e annak, hogy más elő­
adóművészekkel összehason­
lítva, milyen nagy sebességgel 
halad egy táncos pályája? A 
magáé mindenképpen.

- Úgy gondolom, hogy 25 
évesen már elég sok mindent 
eltáncolhattam, és ez nagyon 
jó érzés. De remélem, mindez 
még csak a kezdet. Szeretnék 
nagyon-nagyon sokáig táncolni.

- Vajon meddig lehet?
- Táncosnak születünk. 

Nyilvánvalóan szembe kell 
nézni bizonyos fizikai korlá­
tokkal. Amíg az ember úgy ér­
zi, hogy táncos tud maradni,

Beszélgetés Velekei Lászlóval, a Győri Balett szólistájával

addig táncoljon. Ha észreve­
szi, hogy már nem képes nap 
mint nap megújulni, akkor ab­
ba kell hagyni. Hogy ez az idő 
mikor jön el, tőlem is függ, de 
az együttestől is, ahol dolgo­
zom. A Győri Balettnél példá­
ul sok olyan karakterszerep 
alakítására van lehetőség, 
amelyet most negyven év kö­
rüli kollégáim zseniálisan ol­
danak meg.

Ezért bizakodom, én is ké­
pes leszek rá.

- Önéletrajza szerint 10 
éves koráig néptáncot és ver­
senytáncot tanult. Milyen ko­
rán kezdte a pályát?

- Négyéves koromtól a 
mosonmagyaróvári néptánc­
együttesnél táncoltam, feszti­
válokon vettem részt. Utána 
9-10 éves koromig tartott a 
versenytánc-korszak. Részt- 
vettem versenyeken, holott a 
korhatár 12 év. Eljutottam a 
Savariára is, ahol második he­
lyezett lettem. A szüleim segí­
tettek ebben, hiszen ők is tán­
cosok voltak.

- A zsűri jóságosán be­
hunyta a fél szemét?

- Gondolom, kicsit megha­
totta őket, hogy az a kisfiú mi­
lyen nagy akarással teszi a 
dolgát. Persze koromnál, mé­
retemnél fogva a bécsi kerin­
gő esetében nem tudtam fel­
venni a versenyt senkivel, de 
a latin-amerikai táncoknál 
mindig is tudtam jeleskedni.

- Aztán négy évet töltött az 
Állami Balett Intézet falai kö­
zött.

- Hatalmas dolognak szá­
mított, hogy a felvételin 600 
jelentkezőből engem is meg­
felelőnek találtak. Ám arra a 
rendkívül erős iskolára én 
lelkileg még nem voltam 
érett. Illetve nagyon anyás 
voltam, és vidéki kisfiúként, 
tízévesen hihetetlenül egye­
dül éreztem magam Pesten. 
Nem tudtam feldolgozni a 
családtól való elszakadást, s 
e lelki teherrel megfelelni 
sem tudtam a klasszikus ba­
lettképzés magas követel­
ményeinek. Mindezek miatt 
azt az örömöt sem éreztem, 
amit néptáncos és verseny­
táncos koromban. Négy év 
után eltanácsoltak, de hang­
súlyozták, hogy tehetséges 
vagyok, ne hagyjam abba.

Mivel fájó élményeim vol­
tak, a nyári szünet elején ko­
molyan elgondolkoztam, 
nem kellene-e valami egészen 
más irányban folytatni az éle­
temet. És pontosan emlék­
szem a pillanatra, amikor egy 
szép nyári napon fölébred­
tem, és teljes tudatossággal 
megfogalmazódott bennem:

mégis, mindenképpen táncos 
szeretnék lenni! Ennek nyilván 
korábban kellett volna meg­
történnie. Irigykedve nézek 
azokra, akik már tízévesen át­
élhették ezt az elhivatottsá­
got. Le a kalappal előttük. De 
felnőtt fejjel igazából nem vá­
dolom magam.

És megint szerencsém lett. 
A Pécsi Művészeti Szakkö­
zépiskolában folytathattam 
tanulmányaimat. Hálával 
gondolok mesternőimre: Ko­
vács Zsuzsára és Uhrik Dórá­
ra. Ők nagyon sokat tettek 
azért, hogy magamra találjak. 
Ez olyannyira sikerült, hogy 
amikor végeztem, nyertem 
egy világ-ösztöndíjat Martha 
Graham tánciskolájából. A vi­
lágon egyedüliként kaptam 
meg. Ám még mindig nem 
mertem ezt az egészet felvál­
lalni, s inkább itthon néztem 
körül. Hallottam, hogy Mar­
kó Iván visszatért Magyaror­
szágra, s akkor tudtam, hogy 
nekem oda kell mennem. 
Volt egy nagyon kemény fel­
vételi balettóra. Három órán 
át tartott. S Markó Iván en­
gem is kiválasztott az együt­
tesébe.

- Ahonnan azután egy év 
műlva eljött.

- Hét hónap múlva. Markó 
Ivántól rengeteget tanultam. 
Legfőképpen a szakma aláza­
tát. Ez nagyjelentőségű volt 
számomra, az egyik legfonto­
sabb dolognak tartom. Ám 
nekem kicsit más elképzelése­
im voltak, ezért akartam to­
vábblépni.

- A Győri Balettnél két évi 
tánckari tagság után magán­
táncos lett. 5 akkor mintha fel­
gyorsultak volna az esemé­
nyek. Sok gyönyörű feladatot 
kapott. Melyiket szerette külö­
nösen?

- Mind közel áll a szívem­
hez. jelenleg a legfontosabb 
a Macbeth, amit a közelmúlt­
ban mutattunk be. Ez a sze­
rep kész férfit kíván. Amikor 
Rómeót táncoltam, akkor ci­
vil életemben is én voltam a 
legboldogabb hősszerelmes. 
Valóban úgy találom, hogy a 
szerepeim határozzák meg az 
életemet. Legalábbis formál­
nak engem. Ezt biztosan ér­
zem.

- Hallottam, hogy volt egy 
sérülése. Nyilván rendbe jött 
már, hiszen időközben beállt 
a Klezmer Táncszvitbe és a 
Macbeth főszerepét is vállalni 
tudta.
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- Egy „fáradásos törés" van 
a lábamban. A mai napig is 
szenvedek tőle. A sok munka 
következtében gyulladás kelet­
kezett a sípcsontomban, s egy 
darabka hiányzik is belőle, 
mert leváltak róla csontdara­
bok, ami erős fájdalommal járt.

- Ezt még hallgatni is keser­
ves.

- Szomorú történet, mert 
kicsit az egész táncos létre jel­
lemző: a szívünk táncolna, de 
a testünk egy idő után már 
nem engedelmeskedik. Ezt én 
most fiatalon folyamatosan 
megélem. Bármennyi időt is 
szívesen eltöltenék a próbate­
remben, mert számomra ez a 
legfontosabb a világon, s 
most mégis vissza kell ven­
nem a tempóból, amíg meg 
nem gyógyul rendesen a lá­
bam. Hál' Istennek nem kell 
megműteni, csak idő kell ah­
hoz, hogy teljesen rendbe jöj­
jön.

- Most mennyi gyakorlás 
engedélyezett?

- Úgy szoktam, hogy amíg 
tudom, addig folytatom, és 
amikor már nagyon erős a fáj­
dalom, akkor két-három napig 
kihagyom az ugrásokat. De 
minden próbán jelen vagyok, 
az előadásokon pedig persze 
mindent megcsinálok.

- És ha ezt elolvassa a keze­
lőorvosa, lehet, hogy kereszt­
ben lenyeli magát?

- Az lehet. Már több orvos­
tól megkaptam a megjegyzést, 
hogy nem vagyok normális. 
Ijesztgettek, hogy ha nem pi­
henek, akkor esetleg egy évig 
is feküdnöm kell. De szerin­
tem ők ezt nem értik meg.

- „Normális halandók" szá­
mára elképzelhetetlen, hogy a 
táncos mennyire más fából 
van faragva. Fogalmuk sincs 
róla, micsoda erőfeszítést tesz 
azért, hogy elképzeléseit meg­
valósítsa. Jutalma az ered­
mény: a siker, a közönség sze- 
retete, ami kárpótol e küzdele­
mért. Táncos teljesítményét dí­
jakkal is elismerték. A Fülöp 
Viktor ösztöndíjat hogyan 
hasznosította?

- E díjban számomra na­
gyobb jelentőségű az erkölcsi 
elismerés. Sok fiatal tehetség 
már megkapta. Jó érzés közé­
jük tartozni. Az ezzel járó 
anyagi támogatás megkönnyí­
tette az életemet, mert ezáltal 
sikerült följárnom Pestre, és lá­
togatnom szakmai kurzusokat 
s előadásokat. Év közben ez 
nem olyan egyszerű, mert itt

Győrben sok a munkánk, 
ezért inkább a nyári szünet­
ben adódik lehetőségem egy 
vagy kéthetes kurzuson részt- 
venni.

- Nyáron mennyi szünetük 
van?

- Egy évben összesen hat 
hét. Mérlegelni kell hát, hogy 
ezt az időt is a táncra fordít­
sam-e, hiszen ezalatt azért 
muszáj lelkileg és fizikailag is 
feltöltődni. Viszont tudom, 
hogy minden újjal, amit meg­
tanulok, több leszek, s hogy 
mindez később beérik.

- A Philip Morris junior-díj 
váratlanul érte?

- Meglehetősen, hiszen 
sok fiatal tehetség van, aki 
méltó rá. Nagyon sokat kö­
szönhetek Kiss Jánosnak, az 
igazgatómnak, hogy ő gon­
dolt rám, és támogatott.

- A táncon kívül van egyál­
talán lélegzetnyi szabadideje?

- Egy átlagos napon dél­
előtt próbálunk, kettőtől né­
gyig ebédszünetünk van, az­
tán hatkor ér véget a próba. 
Utána már az egész napunk 
szabad. Kivéve, amikor este

előadás van, mert akkor hat­
kor hozzá kell kezdeni az elő­
készületekhez.

- jó l hallottam? Úgy érti, 
hogy ha nincs előadás, akkor 
este hattól már „az egész nap­
juk szabad"?

- Lehet, hogy ez mulatságo­
san hangzik, egyeseknek riasz­
tónak tűnik. De higgye el, ami­
kor elkezdődik a nyári szünet, 
akkor az egyik felem azt mond­
ja: hú, de jó, hogy már itt a 
nyár, kicsit fellélegezhetek, le­
kerül a vállamról a teher. Ám 
két-három nap múlva szinte 
nem tudok magammal mit kez­
deni. Úgyhogy ez az időbeosz­
tás így rendben is van: így tu­
dok eljutni valameddig az élet­
ben, és számomra fontos, 
hogy nap mint nap be tudjam 
ezt bizonyítani.

- Hát, az a bizonyos elhiva­
tottság, amiről azt gondolta, 
korábban is megszülethetett 
volna magában, mára igen­
csak sziklaszilárddá vált.

- Amikor édesanyám erre 
az útra terelt, amiért hálás va­
gyok neki, akkor azonnal 
megtapasztaltam, hogy a

mozgás egyfajta örömöt je­
lent nekem. S a különböző 
tánctechnikák elsajátítása so­
rán igyekeztem minél ügye­
sebb lenni, hogy büszkék le­
gyenek rám. Aztán később, 
az évek múlásával azt is meg­
tapasztaltam, hogy ez nekem 
mind több boldogságot ad. 
Ha szomorúságom, bánatom 
van, a táncban azt is meg tu­
dom fogalmazni. Én sosem 
akartam „a nagy művész" sze­
repében tetszelegni. Olyan 
ember szeretnék lenni, aki tel­
jesen őszintén meg tud nyil­
vánulni a színpadon. Bármi­
lyen karakter megformálása 
érdekes lehet.

- Szeretném, ha minél több 
magához hasonló, érzelem­
gazdag, romantikus Iplek élne 
körülöttünk a világban. Megta­
lálja-e hasonlóan érző, gondol­
kodó barátait?

- Sok jó barátom volt és 
van is. De megtanultam elfo­
gadni azokat is, akik nem min­
dig ugyanúgy látják az életet, 
ahogyan én. Ám ettől még ők 
is lehetnek igazi jóbarátaim.

Jálics Kinga
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interjú két hangra
"5.

„Az együttes fölvállalta 
a Janek-hagyaték ápolását!"

A Dunaújvárosi Vasas Táncegyüttes 2002. december 14-én ünnepelte 50 
éves évfordulóját. A vele egyidős város adott otthont, pénzt, lehetőséget 50 
éven át, hogy színvonalas néptáncegyüttes képviselje az új várost az ország­
ban és a külföldi folklórfesztiválokon.

Több vezetői korszak után két fiatal vette át az együttes vezetését 2001 
szeptemberétől. Ők hozták létre a félévszázados jubileum műsorait.

Ám azóta övék a hétköznapok felelőssége is a sok gyerekért, fiatalért.
Halmi Zoltán és felesége: Balogh Edina örömmel mesélt a megújuló 

együttesről, a közelmúltbeli szép ünnepről és a jövő feladatairól.

- Zoli, te 1987-ben végez­
tél a Táncművészeti Főiskola 
néptánctagozatán, onnan szer­
ződtél a Honvéd Együtteshez. 
1996-ban miért jöttél el, és ho­
gyan lettél együttesvezető?

- H. Z .: A táncot nem 
hagytam abba, csak - majd 9 
év után - szabadúszó lettem. 
Megelégeltem a kötöttsége­
ket. Azt, hogy nem magam 
rendelkezem az időmmel, és 
nem mindig kapok olyan fel­
adatot, ami igazán izgat. Érde­

Beszélgetés H alm i Zoltánnal és Balogh Edinával, 
a Dunaújvárosi Vasas Táncegyüttes művészeti vezetőivel

keltek más dolgok is, például 
az éneklés. Elmentem Egerbe, 
ahol táncoltam, koreografál- 
tam, és játszhattam musicalek 
(Gospel, Egri Csillagok) éne­
kes sze repe it. Edinával is Eger­
ben találkoztam. Mindkettőnk 
családja egri, így már ismertük 
egymást, de igazán ott talál­
tunk egymásra.

- Olyannyira, hogy később 
esküvő is lett belőle...

-  B. E.: Igen, 1999-ben há­
zasodtunk össze. Akkor hagy­

tam én is ott végleg az Állami 
Népi Együttest. Már 14 éve­
sen az együttesben táncol­
tam, eleinte ösztöndíjasként, 
majd hivatásos táncosként, 
mert Tímár Sándor 1991-ben 
nagyszabású fiatalításba, tánc- 
karcserébe fogott. Édesapám 
révén, aki 1979 óta klarinét- 
szólista a MÁNE-ban, gyakori 
látogató voltam, és amióta az 
eszemet tudom, mindig tán­
cos akartam lenni. Tudatosan 
készültem erre a pályára. Bu­

dapesten az Alsóerdősori is­
kolába jártam, ahol már kis­
gyerekként megtanultuk a 
magyar néptánc alapjait.

- Hogyan kerültetek Duna­
újvárosba?

-  H. Z .: 2000 májusától 
Neuwirth Annamária (Panni) 
hívott minket oda tanítani, 
órákat tartani, aki éveken át a 
szívén viselte az együttes sor­
sát. Még akkor is, amikor már 
nem ő volt a vezetője.*

- Tudtátok, mi vár rátok? 
Gondoltátok, hogy hosszú és 
komoly lesz a feladatotok? (A 
napi 120 kilométer autózást 
oda-vissza csak épp megemlí­
tem, mint mellékes „adottsá­
got", mert nem Újvárosban 
laktok, hanem Érden.)

- B. E.: Zoli azelőtt is taní­
tott, a százhalombattai Forrás 
Együttesben volt főállású ta­
nár 4 éven át. Együtt pedig 
már koreográfiát is készítet­
tünk Egerben, az Agria Játé­
kokra. De hogy mi vár ránk 
Dunaújvárosban, az valóban 
kérdéses volt.

Az igazat megvallva, a Du­
naújvárosi Vasas Együttes tag­
jaiból már kétszer fel lett tölt­
ve a Közép-Európa Táncszín­
ház, s legújabban a Ciceró ve ­
zetésével működő Dunaújvá­
ros Táncszínháza. Egyszóval 
egy szétesett, széthullófélben 
lévő csoportot vettünk át. De 
az itt maradtak ki voltak éhez­
ve a rendes munkára. Elmond­
hatjuk, hogy nagy bizalommal 
fogadtak bennünket. Mi pe­
dig igyekszünk is ennek a bi­
zalomnak folyamatosan meg­
felelni.

- Színvonalas táncegyüttes­
hez jó közösséget kell ková­
csolni, de a folyamatossághoz 
biztos anyagi háttér is kell. Sőt, 
jó képességű, lelkes utánpót­
lás is. Hogyan sikerült mindezt 
létrehozni, biztosítani?

- H. Z.: A Munkásművelő­
dés Központ Kht. (MMK) a 
fenntartónk. Ök adnak ott-

*P é te rffy  A ttila  tö b b éve s  ko rsza­
ka u tán  N e u w ir th  A n n am á ria  v o lt a 
m űvésze ti v e z e tő  (a B ihari Együt­
tesben  és a Szakm ai H ázban  vég­
z e tt m unká ja  m e lle tt). Segítő tá rsnak 
e lő szö r a B iha ribó l Szögi C sabát 
h ívta . Ezzel k e z d ő d ö tt az ú.n. 
„Janghy B. Z ita "-ko rszak , azaz Szö­
gi (..ghy) C sabán kívül Énekes Ist­
ván, Janek József és B ognár József 
kö zös  a lk o tó i és ve ze tő i „a ra n y k o ­
ra". T ő lü k  Rácz A ttila  (C ice ró ) és 
S ka liczky A nd rea  v e tte  á t az e gyü t­
test. (A  sze rző)
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interjú két hangra

hont nekünk: öltözőket, iro­
dát, jelmeztárat. Az MMK az 
idén gyönyörűen felújította a 
próbatermeket, és korszerű 
hangtechnikát is kaptunk.

- B. E.: A régi és elhaszná­
lódott jelmezek minden 
egyes fellépéskor nagy gon­
dot jelentettek az együttes­
nek. Új jelmezeket kellett ké­
szíttetni, és azokat karban tar­
tani, mosni, vasalni, tisztíttat- 
ni. Gyönyörű jelmezeket kap­
tunk és egy tüneményes mun­
katársnőt, mindenki Mamiját 
(Kőszegi Károlynét), aki mind­
ezzel foglalkozik. A biztos 
háttér tehát mindenképpen 
Szántó Péter igazgató lelkes 
és elkötelezett támogatásá­
nak köszönhető.

- H. Z.: Igaz, a sok kis 
szakkör és tanfolyam mellett 
valóban mi töltjük meg zsivaj­
jal, élettel az intézményt. 
2002-tŐl a Violin Művészeti Is­
kola keretein belül tanítjuk 
azokat a gyerekeket, akik kor­
ban beleférnek az iskolai ok­
tatásba. Jelenleg 5 csoport 
van, a legidősebbek alkotják 
magát az együttest. A NAT 
szerinti helyi tantervvel dolgo­
zunk. Az autentikus néptánc 
mellett Molnár-technika és

klasszikus balett-alapok tanítá­
sával fejlesztjük a koordináci­
ós készséget, de ritmika, ének 
és gimnasztika is szerepel a 
tantárgyak között.

- B. E.: Egy héten a közép­
ső csoportoknak 2x2óra az el­
foglaltsága, a kicsiké 2x1 óra. 
A nagy, előadásokat is produ­
káló csoportnak heti 3x3 óra 
a próbaideje. 150 „gyere­
künk" van, akik igen csekély 
összegű tagdíjat fizetnek. Eb­
ből tartjuk el magunkat. Éven­
te 50 előadást adunk a város­
ban és Fejér megyében. Kér­
désedben a jó, összetartó kö­
zösséget említetted. Mi lehet­
ne jobb példa, mint hogy van­
nak olyan tagok, akik Székes- 
fehérvárról, Kecskemétről, 
Szekszárdról és Budapestről 
járnak hetenként háromszor 
Dunaújvárosba, hogy együtt 
legyenek a barátaikkal, és jót 
táncoljanak...

- Hogyan láttatok a művé­
szeti munkához?

-  H. Z .: Elsőként át kellett 
szervezni a csoportokat, át­
nézni a repertoárt. A reper­
toárépítéshez több módon 
kezdtünk hozzá. A régi, de jó 
számokat - nem volt sok - 
felújítottuk. Leginkább új szá­

mokat kellett készíteni, s eh­
hez többnyire vendégkoreog­
ráfusokat hívtunk, illetve más 
együtteseknél futó jó koreog­
ráfiák közül válogattunk, ha 
az eladható volt. így más szá­
mok mellett Tímár Sándor, 
Zsuráfszki Zoltán, Mihályi Gá­
bor, Román Sándor, Makoví- 
nyi Tibor koreográfiái színesí­
tik a repertoárunkat.

- B. E.: A legnagyobb kihí­
vásnak eddig az 50 éves év­
forduló megszervezése bizo­
nyult. 2002 decemberében a 
Bartók Kamaraszínházban 
kétféle műsort hoztunk létre. 
Az elsővel az együttest ünne­
peltük. A jelenlegi csoportok 
és a régi tagok, mint vendé­
gek táncoltak egy válogatást a 
legszebb és legemlékezete­
sebb számokból. A másik al­
kalommal a város és az együt­
tes közös születésnapjáról 
emlékeztünk meg egy rend­
hagyó előadással.

-  H. Z .: A Betonkoszorú cí­
mű, pont 50 perces műsor a 
város és az együttes történe­
tét mesélte el, az alapító ta­
gok, a mai együttes tagjai és a 
gyerekcsoportok részvételé­
vel Carl Orff Carmina Burana- 
jának tételeire és Ray Manza-

rek (a legendás Doors billen­
tyűse) Ca/m/na-adaptációjá- 
nak részleteire.

- A „beton" az ipari város 
alkotó anyaga és többek kö­
zött működésének terméke is. 
A sok ipari létesítmény, amely 
„koszorúként" öleli át a várost, 
nemcsak munkalehetőséget 
teremtett, de benépesedését 
is serkentette. A „koszorú" az 
ókor óta a dicsőség, a győze­
lem, az ünneplés jelképe. Ba­
bérkoszorú került az ókori 
olimpikonok, töviskoszorú jé ­
zus homlokára. Különböző szí­
nű-virágú koszorú nemcsak a 
menyasszonynak, de a halott­
nak is jár.

A koszorúnak a magyar 
folklórban is meghatározó 
szerepe van a gyermekjáté­
koktól a felnőtt ünnepekig. E 
két szó elegye érdekes, bizarr 
szóösszetétel, még akkor is, 
ha köztudott, hogy szakszó­
val a házak tetőszerkezetének 
alapját is „betonkoszorúnak" 
hívják.

A műsor címe tehát sokféle 
gondolatra készteti az embert. 
Vajon arra a szimbiózisra utal, 
melyben az új „szocialista" vá­
rosfok) lakói élték mindennap­
jaikat, a beton között betont
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interjú két hangra----------------------------------------------------------a
A D unaújvárosi Vasas Táncegyüttes p rodukc ió ja  
Fotók: Katkó Tamás

gyártva, miközben a vidék, a 
parasztság munkája nélkül a 
szocializmus építése éhhalálba 
fulladt volna?

- H. Z .: Természetesen a 
cím, s maga a táncmű is az 
„ötletgyáros" koreográfus 
Énekes István, és volt alkotó­
társa: Szögi Csaba szülemé­
nye. A darabot azonban meg 
ke ll nézni, hogy kiderüljön, a 
felvetett gondolatok közül ki- 
nek-kinek melyik jelenik meg 
benne. Nagyon sokat készül­
tünk rá, Zánkán, edzőtábor 
keretében dolgoztunk a be­
mutatóra.

- Remélem, ezek a műsorok 
láthatóak lesznek a jövőben is. 
De mivel készültök még?

- H. Z.: Jelenleg egy Janek- 
műsorral. A néptánctagoza­
ton két fiatal mester: janek Jó­
zsef és Zorándy Mária volt az 
évfolyamvezetőnk. Mindent 
beleadtak a tanításba, igazi 
egységes évfolyam alakult ki. 
Janek mester, noha már né­
hány éve, hogy tragikusan ko­
rán elment, máig közel áll 
hozzám. Úgy érzem, ha már 
együttesvezető vagyok, és te­
hetséges fiatalokkal dolgozha­
tom, Janek József életművé­
ből kötelességem bemutatni 
nekik minél többet. Az együt­
tes tehát fölvállalta a Janek-ha- 
gyaték ápolását: szeretnénk 
az összes számát repertoáron 
tartani! A közeljövőben létre­

hozandó Janek-est a Betonko­
szorúval egy kétrészes temati­
kus műsort alkotna. S termé­
szetesen az autentikus nép­
táncműsorokat is továbbfoly­
tatjuk, sőt újabbak is készül­
nek rendszeresen.

- Emlékszem, egy televíziós 
közvetítésben, az Esztergomi 
Nyár három produkciójában 
láttam az együttest.

-  B. E.: Ez még 2002-ben 
volt: az Attila, Isten kardja, az 
István, a király és a Veled 
Uram című Szörényi Levente­
művekben szerepeltünk, s 
mindezt a Trilógia cím fűzte 
össze. A koreográfiákat Ro­
mán Sándor készítette, és Ma- 
kovínyi Tibor tanította be.

Emellett az Egri Vár 450 éves 
évfordulójára, az Egri Csilla­
gok című Várkonyi Mátyás-fé­
le rockopera keresztmetszeté­
ben is szerepeltünk.

- H. Z .: 2003-ban, az „Ist­
ván" mellett már Bizet Cár- 
m eséhez  is bennünket kért 
fel egy színpadi ügynökség 
tánckarnak - Fodor Antal ko­
reográfiájával, Sebestyén Csa­
ba betanításában. Ezeken a 
produkciókon az együttes be­
vételeinek növelése mellett 
fontos a szakmai hozadék. 
Színpadi rutinra tesznek szert 
a fiatalok, megismerkednek 
más koreográfusokkal, sőt 
műfajokkal. Megállapodás is 
született, hogy az elkövetke­
zendő időben mi leszünk az 
Esztergomi Nyári Játékok 
tánckara. Sőt, egészen friss 
hírrel is szolgálhatok: Eger­
ben, a tervek szerint nyaranta 
az Egri Csillagok kétrészes 
előadását tervezik 10-12 alka­
lommal, s továbbra is a mi 
közreműködésünkkel.

- Zoli, abban énekelsz is új­
ra? Hiszen a Margitszigeti Sza­
badtéri Színpad előadásain 
Novák Péter mellett, s később 
Egerben is te énekelted Bor­
nemissza Gergely szerepét.

- H. Z .: Nagyon szeretek 
énekelni, izgalmas így is a 
színpadon lenni. Most mégis 
az a legfőbb dolgom és fele­
lősségem, hogy a csupa külön­
leges fiatalból álló csoportot, a 
Dunaújvárosi Vasas Együttest 
összetartsam. Szerencsére eb­
ben a munkában van egy kitű­
nő társam is, a feleségem.

Truppéi M ariann
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____________________________________________néptánc

Ünnepi beszéd
-  A Honvéd Táncegyüttes 

fennállásának 55. évfordulója alkalm ából 
rendezett sajtótájékoztatón

Kedves Barátaim!
A Honvéd Együttes meg­

alakulásának 55. évfordulója 
alkalmából szeretném elmon­
dani a média tisztelt képvise­
lőinek, hogyan kezdődött a 
mi életünk, mik voltak a Nép­
hadsereg Művészegyüttes, az­
az a mai Honvéd Együttes és 
benne a Honvéd Táncszínház 
gyökerei.

Az igazi megalakulás negy­
vennyolc őszén volt, amikor 
Veres Péter honvédelmi mi­
niszter, író, parasztpárti főtit­
kár és tartalékos tizedes hívta 
Muharay Elemért és azt 
mondta neki, kellene egy mű­
sort adó brigádot szervezni, 
hogy járjanak laktanyáról-,ak­
tanyára. Erre Muharay Elemér­
nek eszébe jutott, hogy van 
egy fiatal szobrász, aki akkori­
ban a Muharay Együttes fiatal, 
amatőr koreográfusa is volt.

így lett Szabó Iván (a későbbi 
neves szobrász) a Honvéd 
Együttes első művészeti veze­
tője, és nagyon jó művészeti 
vezető vált belőle. Sajnos, ő 
két éve itt hagyott bennünket, 
de még öt évvel ezelőtt itt 
volt, velünk volt. Még jelent­
hettük neki, hogy az Együttes 
él, létezik és még valós!

Később a Honvéd Együttes­
ből Alexandrov-stílusú ének-, 
zene- és táncegyüttes lett, 
ahogy az imént Aranyos Ká­
roly igazgató úr említette. Az 
együttesnek 1949. április utol­
só napján volt az első fellépése 
a Városi Színházban - a mai 
Erkel Színházban. így kezdő­
dött az együttes élete. Csak­
hogy ez az együttes az elmúlt 
ötvenöt év magyar történel­
mében is intenzíven részt vett. 
Amikor az együttest ötvenhat­
ban szétrúgták, akkor tagjai el­

mentek az Operaházba, és ott 
kitűnően megállták a helyüket. 
Megállták, mint táncosok! Sőt, 
ennek az egésznek a csúcsán 
olyan koreográfus dolgozott, 
mint Seregi Laci, aki szintén vi­
lághírű! És megállták a helyü­
ket, mint énekesek. Hisz Gre­
gor Jóska, vagy llosfalvy Ró­
bert is innen indult. Ő még öt 
évvel ezelőtt is fellépett. De ne 
csak a táncosokról vagy az 
énekesekről beszéljünk, akik a 
kórusban voltak: például a drá­
ga Kibédi Ervin is innen indult. 
Magamról pedig csak annyit 
mondok, hogy negyvennyolc 
- negyvenkilencben, amikor a 
Honvéd Együttes alakult, még 
azt sem tudtam, fogok-e tán­
colni valaha az életemben...

Fontos, hogy a Honvéd 
Együttes mindig ugyanazokat 
az értékeket képviselte. Akkor 
is, ha az évek során létszámá­
ban csökkent. A tánckar minő­
ségét soha, senki nem vonta 
kétségbe - legfeljebb a művé­
szi koncepció volt vitatott. Ter­
mészetesen mást csinált az a 
régi, nagyszerű tánckar, és 
mást csinál a jelenlegi - szerin­
tem most is nagyszerű - tánc­
kar, hiszen elmondhatjuk ró­
luk, hogy világot járnak, sőt, ők 
egyedül többet utaznak, mint 
a másik három társegyüttes.

S hogy kihasználva a sajtó 
jelenlétét, egy kicsit a jövőről is 
beszéljek, elmondom, hogy 
szeretnénk összeállítani egy 
olyan gálaműsort, amelyben az 
együttesből nemcsak a tánc­
kar, de a többi is ott lesz, és 
nem fogunk nosztalgiázni! 
Minden kar a maga mai erejé­
vel és koncepciójával fog be­
mutatkozni. Nem szeretnék 
elébe menni, mert még nem 
döntöttük eí pontosan, hisz 
máig folyik közöttünk a beszél­
getés, néha vita arról, hogy le­
gyen-e ilyen gálaműsor. Vajon 
megfelelően reprezentálná-e 
azt az együttest, amelyik bejár­
ta az egész világot, és ha a jö­
vő évi meghívásokat nézzük, 
akkor megint „nagyon poron­
don lesz"? A magam részéről 
azt hiszem, igen.

Mindenesetre most, az 55. 
éves jubileum gálestje előtti 
ünnepi sajtótájékoztatón je­
lentem tisztelettel a magyar 
médiának, hogy: élünk, léte­
zünk, és hiába akartak ezelőtt 
három évvel elpusztítani min­
ket, most már harmadszorra 
nem sikerült!

Novak Ferenc,
a Honvéd Együttes 
művészeti vezetője

(Folytatás a 26. oldalon)
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„k  táncművészet támogatása cégünk 
több évtizedes hagyománya!^

exkluzív______________________________

Találkozás Jemniczky Zsolttal, a Philip M orris M agyarország  
Vállalati Kapcsolatok igazgatójával

- Jemniczky Zsoltot, a Phi­
lip Morris Magyarország Válla­
lati Kapcsolatok igazgatóját ar­
ról kérdezem: érdemes-e, fon­
tos-e a táncművészetet támo­
gatni? Miért van erre egy ekko­
ra cégnek szüksége?

- A Philip Morrisnak világ­
szerte többévtizedes hagyo­
mánya, hogy támogatja a ba­
lettművészetet. Egy multinaci­
onális nagyvállalat egy ilyen tí­
pusú, rangos és tradicionális 
művészet mellé elsősorban ta­
lán azért állt oda, mert határo­
kon át ível a nyelvezete. Min­
denhol érthető, s a Philip Mor­
ris úgy gondolta, hogy a saját 
nemzetközi, határokon átívelő 
létéhez nagyon is illik egy 
ilyen művészeti ág felkarolása.

Kezdődött mindez New 
Yorkban, az Alvin Ailey Dan­
ce Companyval pontosan 
1972-ben, harmincegy évvel 
ezelőtt. És ez nemcsak gesz­
tus, sokkalta inkább egy 
hosszú múltra visszatekintő 
vállalati elkötelezettség, 
mert - azt hiszem - , a tánc­
művészeket a hetvenes 
évek elején világszinten 
egyetlen vállalat sem karolta 
föl igazán.

A Philip Morris az 
egyike azoknak a világ­
cégeknek, amely évti­
zedek óta támogatja a 
balettművészetet 1993 
óta már Magyarorszá­
gon is létezik az a Phi­
lip Morris Magyar Ba­
lettdíj, amely táncmű­
vészetünk jeles szemé­
lyiségeit balettágazat­
ban figyeli, kitünteti, 
módszeresen arra töre­
kedve, hogy ezzel a

táncművészet, jelesül a balettművészet népsze­
rűsége a nagyközönség szemében is erősödjön.

Ezt a kezdeményezést ké­
sőbb a cég több leányvállalata 
is átvette, s úgyszintén támo­
gatni kezdte a táncművésze­
tet. Az 1991. évi privatizáció 
után, az 1992-es beindulás, 
mondjuk úgy: a „megtelepe­
dés" éve után szinte azonnal 
Magyarországra is eljutott, s 
már 1993-ban megalapították 
a Philip Morris Magyar Balett­
díjat, látván azt, hogy Magyor- 
szágon is kiváló tehetségek 
vannak a balettművészetben.

Sikerült egy kuratóriumot, 
egy ú. n. Művészeti Tanácsot 
is megnyerni az ügynek a 
szakma legjelesebb képviselő­
iből. Jobbára ma is ők a ta­
gok, bár, sajnos, van közöt­
tük, aki már nem él. E grémiu­
mot illetően ráadásul a mű­
vészvilág részéről is fantaszti­
kus összefogást lehetett ta­
pasztalni. Mert itt nemcsak a 
balett- vagy a táncszakma sa­
ját díjáról van szó, hanem 
olyanról, amelyet sokféle mű­
vészeti ágból, sokféle szem­
üvegen át nézve ítélnek oda, 
méghozzá úgy, hogy egy év­
ben húsz-harminc előadást is 
megnéznek. A nemzetközi 
hagyományokra alapozva te­

hát nagyon büszkék lehetünk 
arra, hogy már 11 alkalommal 
átadásra került ez a díj, amely­
nek Európa-szerte is nagy az 
elismertsége.

Az is nagyon fontos, hogy 
ez a díj később kiegészült egy 
junior-díjjal, vagy ahogyan az 
egyik kuratóriumi tag: Presser 
Gábor nevezte: a „bimbó"-díj­
jal. Hisz akik a pályájuk elején 
tartanak, azoknak is nagyon 
fontos visszajelzést tud adni 
az a tudat, hogy létezik egy 
olyan grémium, amelyik rájuk 
is figyel; amelyik tehát nem­
csak egy életpályát, egy pálya 
csúcsát vagy az ahhoz való 
közeledést ismeri el, hanem 
egy ígéretes pályakezdést is 
reflektorfénybe tud állítani.

- A 2003-as év újabb fordu­
lópontot jelentett...

- Igen, hisz le lett zárva 
egy évtized, és ebben az év­
ben döntött úgy a kuratórium, 
hogy a klasszikus balett mel­
lett a modern tánc műhelyeire 
is figyelmet fog fordítani. Ami, 
ugye, megint csak azért fon­
tos, mert az elmúlt évtized­
ben ez az ágazat óriásit fejlő­
dött. Ez újabb löketet ad ah­
hoz, hogy a díj ne laposodjon 
el: ne legyen egy megszokott 
dolog, hogy „igen, akkor a 
klasszikus balettből majd vala­
kit kiválasztanak!". Mert ez vé­
ges dolog lenne egy idő után, 
hisz az se jó, amikor már 
majdnem mindenki megkap­
ta... Ezzel az új irányzattal ki­
bővülve - a kuratóriummal 
együtt - én is úgy gondolom, 
hogy a díj Magyarországon 
egy nagyon nemes és szép jö­
vő előtt áll, miközben a kura­
tórium számára is új kihívást 
jelent.

- Előfordult-e már olyan, 
hogy amikor tudomásukra ju­
tott, ki lett az azévi nyertes, ak­
kor a választással esetleg nem 
értettek egyet?

- Nekünk véleményünk 
sincs igazán a dologról, de 
örülünk annak, hogy ha a gré­

mium megtalálja a megfelelő 
művészeket, akit érdemesnek 
tartanak abban az évben.

- Számos más európai or­
szágban is létezik ez a díj. Va­
jon az egyes kuratóriumok, 
vagy az elnökök tartják-e egy­
mással a kapcsolatot? S vajon 
minden egyes országban a helyi 
igény vagy a balett ottani álla­
pota szerint alakul a díj imázsa?

- Úgy gondolom, hogy a 
helyi szokás a legfontosabb. 
Mert ha arra ösztönöznénk a 
kuratóriumokat, hogy egy­
mással tartsák a kapcsolatot, 
akkor talán a cég egy picit irá­
nyítaná, befolyásolná a díj mi­
benlétét. Mi ebben csak 
annyira szeretnénk részt ven­
ni, hogy egyrészt adjuk hozzá 
az anyagi támogatást, a szer­
vezeti hátteret, hogy a Művé­
szeti Tanácsnak mindössze 
annyi dolga legyen, s csak ar­
ra koncentráljon, hogy a mű­
vészeket megnézze. A mi sze­
repünk ebben ennyi. Mi nem 
is szeretnénk sem a döntés­
ben, sem az irányválasztás­
ban bármilyen beleszólással 
bírni. Hiszen a díj legnagyobb 
ereje az, hogy maga a Művé­
szeti Tanács szakmai hozzáér­
tése adja meg a rangját.

Amikor mecenatúráról és 
szponzorációról beszélnek, 
fontos, hogy az, aki adja, lehe­
tőség szerint minél távolabb 
legyen, és hagyja azokat érvé­
nyesülni, akik értenek hozzá. 
Ugye, mi értünk ahhoz, hogy 
gyártsunk és forgalmazzunk 
egy terméket, de nem értünk 
ahhoz, hogy mi az a tánc... 
Szemlélődő közönségként ott 
tudunk lenni, szeretjük, de 
többre nem vagyunk hivatot­
tak. S a cég ugyanezt a kon­
cepciót képviseli Európában 
mindenütt: a skandináv orszá­
gokban, illetve Közép-Európá- 
ban, Csehországban, de Ke­
let-Európábán és Oroszor­
szágban is, egyszóval, bárhol, 
ahol már létezik ez a díj.

- Eszerint nemzetközi érte­
lemben is terjed a díjazottak kö­
re. Hisz ahol a Philip Morris jelen 
van, ott ez a díj megszülethet.

- Igen, terjed a díj, és 
ahogyan látom, ennek két kri­
tériuma van. Egyrészt, hogy 
azt lehessen tapasztalni, hogy 
az adott országban a tánc fon­
tos, másrészt, hogy önszerve­
ződéssel össze tudjon jönni 
egy olyan testület, amely ezt 
felvállalja és üzemeltetni tud­
ja, s amelynek tagjai szakmai­
lag megkérdőjelezhetetlenek.
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A Philip M orris M agyar Balettdíj

Nehogy olyan látszat kelet­
kezzék, hogy idejön egy cég, 
és kioszt egy díjat, megkérdő­
jelezhető szempontok alapján 
azért, hogy a saját népszerű­
ségét, a saját PR-jét növelje.

Magyarországon szeren­
csénk volt, mert óriási lendü­
lettel indult neki ez a díj, és ez 
a lendület nem hagyott alább. 
Nézzük akár az alapítást, akár 
Seregi László ténykedését, 
akár az újdonságot, hogy Se­
regi László tiszteletbeli elnök 
marad, míg az elnöki teendő­
ket ezentúl Szakály György 
látja el.

- Szakály Györgyre hogyan 
esett a választás?

-  Ö t  is önmagukból válasz­
tották ki, miközben előzete­
sen Seregi László is őt nevez­
te meg lehetséges utódjának. 
Számunkra megint az volt a 
megnyugtató, hogy Szakály 
György elfogadottsága a Mű­
vészeti Tanácson belül is egy­
hangú és egyértelmű volt. 
Nem alakult ki egy szokásos 
politizálás, hogy ki a jobb, ki 
kit szeret, hanem közfelkiál­
tással eldőlt, hogy ő legyen.

- A díj maga a Philip Morris 
Magyar Balettdíj, és létezik a 
junior díj. Vajon az irányváltás 
következtében a következő 
években két nagydíj és két ju­
nior-díj lesz? Hogyan képzelik 
a díj jövőjét?

- Nem, egy-egy díj marad, 
azaz egy fődíj és egy junior 
díj. Viszont a Művészeti Ta­
nács tagjainak a munkája sok­
kal nehezebbé válik, mert a 
két fő vonulatból a legjobb 
kettőnek kell kijönnie. Semmi 
megkötés nincs, azaz hogyha 
a fődíj kortárs, akkor a junior­
nak klasszikusnak kell lennie. 
Lehet bármelyik kombináció, 
csak az a lényeg, hogy a szak­
mai teljesítmény az adott év­
ben az első helyre kerüljön. 
Legutóbb is már ezen elvek 
szerint döntött a Művészeti

Tanács: Ladá­
nyi Andrea lett 
a fődíjas, és a 
Győri Balett fia­
tal szólistája, 
Velekei László 
a junior-díjas. 
(Lásd képünkön.)

- A magyar 
művészeti ágak 
között negatív 
előjellel tapasz­
taljuk, hogy a 
táncm űvészet 
handicappel in­
dul és handi-

capben létezik a társművésze­
tekhez képest. Nem okozott-e 
valaha is a Philip Morrisnak 
gondot, hogy olyan művészeti 
ágat támogat, amely kevésbé 
kurrens, mint az irodalom, a 
zene vagy a film, s ezért a tá­
mogatása magára a cégre is 
negatív módon hat vissza?

- Itt pontosan az a lényeg, 
hogy el kell tudni különíteni a 
mecenatúrát a szponzoráció- 
tól. Ha én ezt szponzoráció- 
nak tekinteném, akkor azt 
mondanám, hogy ez egy 
rossz befektetés, mert való­
ban, a táncművészetnek nincs 
annyi publicitása, nincs annyi­
ra benne a köztudatban, nem 
is a n ny ira  p o p u lá r is  m űfa j, 
mint mondjuk, egy musical.

Azt gondolom, pontosan ez 
a tökéletes mecenatűral Hiszen 
mi ebből semmi olyan pluszt 
nem indukálunk, hogy le tud­
juk mérni: a befektetett tőkénk 
így jött-e vissza, vagy úgy jött-e 
vissza. A táncművészet támo­
gatása többévtizedes befekte­

exkluzív exkluzív

tése a cégnek, és ezt szeret­
nénk továbbra is fenntartani. 
Tehát akkor is, ha ez a művé­
szeti ág valamilyen produkció­
val ott van a rivaldafényben 
olyannyira, mint más művésze­
tek, és akkor is, ha általános­
ságban inkább másod- vagy 
harmadvonalban létezik a kur­
rens művészeti ágak mellett.

Ugyanakkor azt látom, 
hogy ennek a díjnak már nagy 
az ázsiója, és egyre nő az elis­
mertsége. Épp a közelmúlt­
ban örömmel tapasztaltuk, 
hogy az M1-en Szakály 
György saját portréműsorá­
ban hogyan beszélt róla.

- Bár nem mondta ki a díj 
teljes nevét...

- Igen, ez nem hangzott el, 
de azért tudtuk, hogy erről 
van szó. Arra, hogy a díjról és 
a díj Művészeti Tanácsának 
elnöki feladatairól beszéljen, 
mi őt soha nem kértük. Ez te­
hát egy olyan művésztől, aki 
számos más díj és kitüntetés 
mellett már a Kossuth-díjat is 
megkapta, ismét visszajelzés 
számunkra, hogy jó úton já­
runk.

- A díj neve Magyarorszá­
gon: „Philip Morris Magyar Ba­
lettdíj". Most, hogy a kortárs 
irá nyza to ka t is figye lik , va jon  
nem kellene-e a néven változ­
tatni?

- Ez jó kérdés, ez nem ju­
tott eszünkbe.

- Mert, gondoljuk csak 
meg: ha modern balettművé­
szek, sőt, ha kortárs balettmű­
vészek kapják, akkor azt még 
„lefedi" ez a név. Ladányi And­

rea például egy abszolűt 
klasszikus felkészültségű mo­
dern balettművész, akinek a 
testén a kortárs anyag is kitű­
nően érvényesül. Ha ilyeneket 
találnak, akkor az nagyszerű. 
És vannak is néhányan.

Ugyanakkor azt hiszem, 
hogy a kortárs tánc még nem 
olyan fejlett Magyarországon, 
hogy annak bármelyik képvi­
selője is Philip Morris-d íjjal le­
gyen kitüntetve.

- Úgy tudom, a Művészeti 
Tanács meghatározta a maga 
számára, mit ért modern ba­
lett illetve modern tánc alatt, 
tehát hogy a nyitásnak mi le­
gyen a szakmai kritériuma. 
Mert valóban, ez a nyitás 
sem mehet egyik napról a 
másikra. Pontosan azért 
nem, mert nem minden tánc­
irányzat van azon a szinten 
Magyarországon, mint példá­
ul az Egyesült Államokban, 
Franciaországban, vagy má­
sutt. Nem szabad azt tenni, 
és ezt a Művészeti Tanács is 
jól látta, hogy Magyarorszá­
gon létezik a klasszikus ba­
lett, amelynek világsztárjai 
vannak, és ahhoz mérünk 
egy olyan irányzatot, amelyik 
még csak nyitogatja a szár­
nyait. így nagyon nagy lenne 
a kontraszt.

Lehet, hogy ez a nyitás még 
óvatos, de mindenképp fonto­
lóra kell venni, melyek azok az 
új irányok, amelyek máris 
összehasonlíthatók a másikkal, 
amelyik viszont évszázados tra­
díciókkal rendelkezik.

Kaán Zsuzsa
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klasszikus balett

Harangozó Gyula táncjátékának felújítása a M agyar Á llam i O peraházban  
X. 25-26 .

__
__

_

H arangozó-D elibes: Coppélia
Swanilda: Radina D ace  
Ferenc: Solymosi Tamás 
Fotó: Kanyó Béla
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k r i t i k a klasszikus balett

1953! Rendkívüli dátum, 
mondhatni, fordulópont az 
operaházi balettélet történe­
tében. Túl a remekbeszabott, 
ma is világhírű orosz-szovjet 
betanításokon, túl a szovjet 
balettpedagógusok és alkotók 
vendégbalettmesteri és ven- 
dégkoreográfusi működésén, 
azaz a Párizs lángjai (1950), A 
diótörő (1950) és A hattyúk 
tava (1951) fantasztikus buda­
pesti premierjein, továbbá a 
magyar témájú Harangozó­
táncjátékok: a Furfangos diá­
kok (1949) és a többfelvoná- 
sos Keszkenő (1951) bemuta­
tóján, egy „nyugatról jött" ba­
lettcsemege: a Coppélia is új­
jászületik a balettigazgató Ha­
rangozó Gyula jóvoltából, aki 
az előző tizenöt évben (1936- 
1951 között) a Csárdajelenet­
tel, a Rómeó és Júliával, A cso­
dálatos mandarin keleti válto­
zatával, A háromszögletű ka­
lappal, a Térzenével, a Pesti 
karnevállal és a többi csupa- 
tánc balettjével már amúgy is 
megteremtette a magyar nem­
zeti balettrepertoártl

Harangozó nyílt és bátor 
ember. Hogy mennyire, azt 
akkor értjük meg, ha nem fe­
ledjük: dúl a Rákosi-korszak, ő 
pedig nem átallja a nemzetkö­
zi balettszínpad (értsd: „a 
romlott nyugat") egyik jelleg­
zetes darabját kiszemelni arra, 
hogy sajátjává formálja, és új­
rafogalmazza azon esztétikai 
elvek szerint, mint a „műkö­
dő" balettrealizmus (amelyet a 
szovjetektől tanult), továbbá - 
részben és túlnyomórészt - 
amelyeket saját kivételes szín­
padi érzéke diktált. Ennélfogva 
a Coppélia - az ő dramaturgi­
ai és koreográfiái megoldásá­
ban a nemzetközi változatok­
hoz képest -, elejétől a végéig 
a világszínpad legértelme­
sebb, legérthetőbb és legtelje­
sebb ívű változata lett.

Ő maga a TÁNCMŰVÉ­
SZET 1953. januári számában 
így vall erről: „...Mint a felújítás­
ra kerülő „Coppélia" koreográ­
fusa, elmondom, miként fo­
gom én fel Coppélius alakját. 
Az én értelmezésemben Cop­
pélius magának élő, tudós me­
chanikus, aki rendkívül szóra­
kozott; ebből adódnak a mu­
latságos helyzetek. De Coppéli­
us nemcsak különc, hanem 
rossz ember is. Gyűlöli a fiatal­
ságot, borsot akar törni az orra 
alá, zavart akar kelteni a szerel­
mespárok között azzal, hogy 
kiteszi az ablakába, az erkélyé­

re csábos külsejű, élőnek látszó 
babaautomatáit, büntetése az, 
hogy végül leleplezik mesterke­
déseit, és nevetségessé válik.

A balett meséje az eredeti 
szöveg szerint úgy kezdődik, 
hogy Swanilda kilép a házuk­
ból és a városka terén eltán­
colja a közismert Coppélia-ke- 
ringót. (...) Elképzelésem sze­
rint nem reális, hogy üres főté­
ren kezd táncolni Swanilda. Ez 
csak abban az esetben volna 
indokolt, ha a díszlet a házuk 
kertjét ábrázolná, és itt, mond­
juk, a reggeli napsütésnek 
örülne. Én a felvonást a mazur­
ka zenéjével kezdem. Egyrészt 
azért, hogy a néző mindjárt ér­
zékelje: a cselekmény Lengyel- 
országban játszódik, másrészt, 
mivel a mozgalmas kisvárosi 
téren bemutathatom a darab 
szereplőit. (...) A mazurka friss, 
jókedvű zenéje jól megadja a 
mű alaphangulatát.

Swanilda apjaként egy ha­
rangöntőmestert szerepelte­
tek, aki a felavatandó haran­
got önti. (...) Szerepel egy lét- 
rás ember, aki a másnapi ha­
rangavató ünnepségre hívó 
hirdetményt függeszti ki. Swa­
nilda és társnői örülnek az ün­
nepségre szóló meghívónak. 
Swanilda beszalad a házukba, 
kihozza az ünnepségre készü­
lő ruháját, és ezzel kezd tán­
colni. így a Coppélia-keringő 
nem lesz öncélú, hanem be­
kapcsolódik a cselekménybe. 
Ferenc is megérkezik és táncol 
Swanildával. A szerelmesek 
összeveszésének jelenetét ké­
sőbbre teszem át, mert úgy 
helyes, hogy haraggal váljanak 
el és csak a cselekmény kibon­
takozása után béküljenek ki."

A legények tánca az I. felvonásban

A koreográfus a továbbiak 
folyamán ugyanilyen részletes­
séggel számol be a legapróbb 
változtatásokról is, amelyeket 
a párizsi Operaház könyvtáro­
sa, Charles Louis Nuitter erede­
ti szövegén hajtott végre a mi­
nél indokoltabb és frappán­
sabb cselekményvezetés ked­
véért. (Ezáltal válik motiválttá 
többek között Coppélius tré­
fás megtámadása az utcán, a 
minden porcikájukban reszke­
tő lányok besetten kedése, 
majd Ferenc érkezése Coppé­
lius házába, Ferenc megfélem­
lítése, elbódítása, továbbá a II. 
felvonás „kalandja": Coppélius 
és Swanilda látszólagos szö­
vetkezése Ferenc leleplezésé­
re a szenzációs spanyol tánc­
jelenetben, vagy a haragra ger­
jedő Ferenc bosszúja stb).

Különösen tanulságos az 
az alaposság, amellyel a kore­
ográfus a balett szerkezeté­
nek tán legmarkánsabb vál­

toztatásáról, a cselekménynek 
a III. felvonásba való átmenté­
séről ír: „Az eredeti szöveg 
szerint a cselekmény kibonta­
kozása és befejezése már a 
második felvonás végén meg­
történik (illetve a második fel­
vonás első képének végén).

A szerzők, hogy az egész 
estét betöltő játékidőt elérjék, 
a felvonás második, vagyis a 
darab záró képében kénysze­
rűségből a cselekménnyel 
nem összefüggő táncok soro­
zatát alkalmazták. Allegorikus 
figurákkal személyesítették 
meg a nap óráit hajnaltól éj­
szakáig, és divertissement-nal 
zárult a balett.

Elgondolásom szerint Swa­
nilda és Ferenc - mint már 
utaltam rá - a második felvo­
nás végén sem békülnek ki, 
csupán a harmadik felvonás­
ban békítik össze őket (a régi 
második felvonás második ké­
pében). így a cselekmény a
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Popova Alesz ja  és Kováts Tibor

harmadik felvonásba is átve­
zet. Az allegorikus táncokkal 
szemben reálisabb, szabadtéri 
ünnepségeken szokásos játé­
kok és versengések (a fiatal­
ságnak táncversenyben törté­
nő vetélkedése stb.) kapnak 
helyet. A színhely itt a városka 
környéke. Az újra összebékült 
Swanilda és Ferenc boldogan 
vesz részt a játékokban. A mu­
latságot Coppélius megérkezé­
se zavarja meg, aki toporzé- 
kolva és fenyegetőzve követeli 
kára megtérítését. A polgár- 
mester megfizeti a kárt, mire 
Coppélius a vidám társaság 
gúnykacaja közben elsomfor- 
dál, a mulatság pedig még fel­
szabadultabban tovább folyik. 
Ezzel zárul a darab."

•
Talán a fentiek is alátá­

masztják azt a véleménye­

met, hogy az Operaházban 
1881 óta játszott Campilli-ver- 
zió, majd az 1912-ben 
Guerra, 1932-ben Ciplinski ál­
tal felújított Delibes-balett 
/ 953-as felújítása felért egy va­
lódi balettpremierrel ! Haran­
gozó lényegi átdolgozása és 
vadonatúj koreográfiája a ma­
gyar balettrepertoárt egy sa­
ját, s születése pillanatától 
kezdve klasszikus remekmű­
vel gazdagította. A darab fo­
es mellékszerepein generáci­
ók egész sora nőtt fel. A pre­
mierszereposztás párosai: Ko­
váts Nóra-Rab István, illetve 
Pásztor Vera-Vashegyi Ernő 
után a társulat vezető szólistá­
inak - kisebb megszakítások­
kal - az egész elmúlt félévszá­
zad alatt igényes feladatokat 
nyújtott, és valamennyiüktől - 
az első párosok képességei­
nek magas technikai-művészi

színvonalán -  kivételes tánc­
tudást és színészi teljesít­
ményt követelt.

Örömömre szolgál, hogy 
Harangozó mester Coppéliája 
töretlenül ezt teszi mind a mai 
napig. Ugyanis az ifjú Haran­
gozó Gyula (48) - apja balett­
igazgatói székében - 2003. 
őszén a magyar balettművé­
szet egésze iránti elkötelezett­
séggel vállalta fel a Coppéliá- 
nak, mint apja egyik legjelen­
tősebb örökségének „leporo- 
lását" és felfrissítését. Az 
egész táncjáték - az idei mű­
sortervnek megfelelően - az 
Erkel Színházból, ahol 1953 
óta műsoron tartották, átkerült 
az Operaházba. Fülöp Zoltán 
és Márk Tivadar '53-as díszle­
tei és jelmezei alapján - de 
azért a korral is haladva - Csi­
kós Attila és Velich Rita újraál­
modta a táncjáték színpadké­

peit és kosztümjeit, miközben
- Metzger Márta „vette szívé­
re" - a tánckari feladatoknál 
közreműködő kitűnő asszisz­
tenssel, Kövessy Angélával kar­
öltve - az egész darab kore­
ográfiái felelevenítését, gon­
dozását és a szólistákkal való 
foglalkozást (ezzel együtt pél­
dául az új beállók betanítását!)
- mindkét szereposztásban. 

Popova Aleszja Swanildája
nem holmi szeleburdi kislány. 
Komoly, olykor megilletődött, 
máskor meg büszke és hiú is. 
Swanilda-alakításában a szerel­
mes nő méltóságát is ki tudta 
fejezni. Színpadi jelenlétének 
varázsa a spanyol táncban és 
a III. felvonás tütüs pás de de- 
ux-jében érvényesült a legra­
gyogóbban. Cserta józsef, a 
„félrehódítás" izgalmára és 
gyönyörűségére majdnem raj-

Coppélius: Balogh Béla

V W
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Őrm ester: Baján Levente A magyar katonák csárdása az I. felvonásban

H  Őrm ester: Túri Sándor

■■
tavesztő kisvárosi legény, Fe­
renc szerepében eddigi pályá­
ja legcsiszoltabb alakítását 
nyújtotta. Úgy tűnt, ekkor és 
ebben a szerepben érkezett 
el karrierje legfényesebb feje­
zetéhez: alkatát tekintve elő­
nyére megizmosodott; min­
dig is sharmos stílusa pedig e 
demikarakter szerep techni­
kailag is teljesértékű művészi 
megoldásaival egészült ki.

Mind a szólókban, mind a 
pás de deux-kben ugyancsak 
színvonalasan, a tőle megszo­
kott eleganciával és férfias ele­
venséggel táncolta s játszotta 
Ferenc szerepét a külföldről e 
feladatért hazautazó Solymosi 
Tamás. Kivételes kisugárzása 
pozitívan hatott vissza a Swa- 
nildaként debütáló Radina Da­
céra is, aki tiszta klasszikus ba­
lett-technikáját a figura sokszí­
nűségének szolgálatába tudta 
állítani. Dace jó, összpontosí­
tó, technikailag is mindig meg­
bízható balerina. Swanildája 
igazi naiva, aki a féltékenység, 
a kíváncsiság, a sértődöttség, 
a kiengesztelhetőség minden 
árnyalatát azonnal és félre­
ismerhetetlenül megmutatta.

Az ősbemutató legendás 
alakja Harangozó Gyula Cop- 
péliusa volt. A koreográfus 
az ezermester gonoszkodó, 
mégis rokonszenves figuráját 
önmaga számára alkotta meg. 
Coppélius egyenesen hozzá­
nőtt: számos apró egyéni 
mozdulata, arc- és testjátéka, 
megkoronázva híressé vált, 
III. felvonásbeli pantomimjele­
netével páratlan, utánozhatat­
lan kabinetalakítássá vált. Ké­
sőbb Balogh Ágoston volt 
egyedül képes arra, hogy

egyéni színeit a balett és az 
eredeti harangozói figura 
szolgálatába állítsa a hiteles 
másolat megteremtése érde­
kében. De ugyancsak szíve­
sen emlékszem vissza Sipeki 
Levente Coppéliusának ko- 
morabb, sötétebb, titokzato­
sabb színeire, vagy Erényi Bé­
la Coppéliusának bumfor­
dibb, esendőbb, emberibb 
karakterére. Nagyon szere­
tem azonban mindkét „mai" 
Coppéliusunkat is. Kováts Ti­
bort (a társulat vendégművé­
szét), illetve Balogh Bélát, akik 
már szintén évekkel ezelőtt 
belebújtak Coppélius bőrébe.

A mostani felújítás két sze­
reposztásában szintén mind­
ketten remekeltek. Remek ug­
ráskészségüknél fogva ismét 
úgy tűnt: a tüsténkedő, magá­
nak való, hóbortos Coppélius 
szerepe táncosabbá vált, mi­
közben a figura belső humora 
és tragikomikuma, a bravúro­
san megtalált pantomimikus 
gesztusok minden kétséget ki­
záróan a figura zseniális ere­
detijét idézték elénk. Mi sem 
bizonyítja ezt jobban, mint­
hogy utánaolvasva a bemuta­
tókon írt jegyzeteimnek, szín­
padi entrée-jukhoz érve, meg­
lepetve láttam az alábbi soro­
kat: „És jön Harangozol" - Azt 
hiszem, ennél többet nem le­
het kívánni egyiküktől sem!

A címszerepet illetően szí­
vesen említem meg Castillo 
Dolores maszkban is nőies, 
igencsak vonzó, s méghozzá 
pregnánsan is táncoló Coppé- 
lia-babáját; a további felada­
tokban Bajári Levente, illetve 
Túri Sándor elementáris erejű, 
dinamikus katonatáncát, Fajth

Blankát, illetve Pente Antóniát 
az anya, Rotter Oszkárt, illetve 
Kutszegi Csabát az apa szere­
pében. Fontos, hogy a társulat 
női és férfikara mind az I. és a 
III. felvonás nagyszabású ba­
lettrészleteiben együtt, mind a 
különféle cselekményes szitu­
ációkban külön, üde, friss be­
nyomást keltett. Miközben él­
vezetes táncuk, élükön a szól­
isták nagyszerű teljesítményé­
vel, a mai balettigazgató dön-

4
tését is igazolta, a mai közön­
ség előtt is tökéletesen bebi­
zonyította az „öreg" Harango­
zó Gyula kivételes balettalko­
tói és szerkesztői zsenialitását.

Örömmel írom hát le a 
konklúziót: a „mi" Coppéliánk 
nem avult el, sőt, állítom, 
hogy a nemzetközi balettszín­
pad bármelyik Coppélia-válto- 
zatával születése után ötven 
évvel is versenyképes maradt.

Kaán Zsuzsa
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Kivételes mennyiségű  
táncfeladat, kivételes színvo­
nalú előadásm ód: ez a legjel­
lem zőbb a G yőri Balett leg­
újabb produkciójára, a Mac- 
bethre, amely hosszadalm as 
ugyan, mégis jó volt nézni. 
M indez ellentm ondásnak tű­
nik, sietek hát m egm agyaráz­
ni, hogyan is értem.

Napjaink tangó-divatjának 
bűvöletében s Astor Piazzol- 
la kimeríthetetlen tangó-mu­
zsikáira -  sok mai koreográ­
fushoz hasonlóan -  a ven- 
dégkoreográfusnő: M arié
Brolin Tani is megteremtette 
a maga elegáns tango-show- 
ját; ismert világirodalm i cse­
lekménnyel is hitelesítve, és 
persze „balettesítve", azaz  
az argentin tangót a klasszi­
kus és modern balett nyelve­
zetébe ültetve, stilizálva. Kö­
vetkezésképp ezt a darabot a 
legprofibb, argentin tangóra 
specializált versenytáncegy­
üttes sem tudná interpretál­
ni: színvonalas előadásához  
egy klasszikus balett-alapú s 
m éghozzá jól képzett társu­
lat szükségeltetik.

A koreográfusnő mindezt 
továbbfűszerezte kortárs

Macbeth
A Győri Balett új bem utatója

tánccal-technikával is -  a fá­
rasztóbb, lélekpróbálóbb  
hangzásvilágú Penderecki- 
zenék  kíséretére. Azonban e 
fázisok táncanyaga is -  min­
denkor -  nagyon muzikális 
és nagyon gazdag!

A kom pozíció  további 
erénye, hogy am ennyire csak  
lehetett, hű maradt Shakes­
peare tragédiájához, annak  
ellenére, hogy cselekm ényét 
-  az ötvenes évek Buenos Ai- 
resébe helyezte át. Főleg a 
kezdő és záróképben, de a 
darab szám os egyéb részle­
tében is m intha Eviták és Pe­
ronok táncolnának „kart de­
rékra fűzve".

A véres skót nemesi tragé­
diát a koreográfia m indenna­
pos katonai puccsra váltja, 
amelyet a dél-amerikai ten­
gerészparancsnok robbant 
ki, és amelyben a végén ma­
ga is elvérzik. Macbeth és 
Banquo ugyanis itt nem tá­
bornokok a királyi hadsereg­
ben. M acbeth (Pátkai Balázs) 
tengerészadm irális, Banquo  
(Sebestyén Bálint) repülőad­
m irális. D uncan király (Dem- 
csák Ottó) meggyilkolása pe­
dig a Lady M acbeth (Sóthy

Virág) által kitervelt és ügye­
sen kivitelezett féltékenységi 
„áldrám a" következm énye, 
amellyel -  úgy tűnik, teljesen  
váratlanul és igaztalanul 
Macduff-ot, a hadseregpa­
rancsnokot gyanúsítják (Wil­
liam Fom in).

Aki csak kicsit is ismeri ezt 
a Shakespeare-tragédiát, tud­
ja, hogy a Jelenések két fan­
tasztikus jóslattal félemlítik, 
illetve nyugtatják meg a fő­
hőst. Az egyik: csak olyan va­
laki kezétől halhat meg, akit 
nem anya szült. A másik: 
csak akkor éri el a végzet, ha 
megindul a birnami erdő. Az 
irodalmi alapban mindkét 
jóslat beteljesül: az egyik 
skót nemes, M acduff megöli 
M acbethet, miután már az  
erdő, azaz a lombokkal fák­
nak álcázott sereg is „megin­
dult" ellene.)

Kár, hogy a koreográfusnő  
aki ugyan a három  

boszorkányt megtartotta - ,  
egyik jóslattal sem tudott mit 
kezdeni. Míg Shakespeare- 
nél épp M acduff a dráma 
kulcsfigurája; a kiválasztott, 
akit „nem anya szült", aki te­
hát minden halandó közül 
egyes egyedül hivatott arra, 
hogy a sokszoros gyilkos 
M acbethet megölje (és ezt 
az ötfelvonásos tragédia leg­
végső pillanataiban meg is 
teszi!), addig a táncmű alko­
tója épp az ő figuráját kár­
hoztatta szinte a teljes pasz- 
szivitásra. A királygyilkosság

után s okán Banquo-t két pri­
bék fogja le s öli meg (az 
első rész végére); később úgy 
tűnik, Lady M acduff (Cser­
pák Szabina) is erőszak áldo­
zata lesz, ám -  érthetetlen 
módon -  egyszeriben mégis­
csak magához tér, feláll és el­
megy (?). Végül M alcolm  
(Sándor Zoltán), Duncan ki­
rály fia az, aki megverekszik 
Macbeth-tel s aki legyőzi őt.

Tetszett, hogy a konkrét 
történések (gyilkosságok, vá­
daskodások, érzelmi kitörések 
stb.) mind táncban, a koreo­
gráfia belső örvénylésében 
történtek, s hogy hétköznapi 
gesztusokat alig láttam. Tet­
szett, hogy a halottak -  fehér 
színű kosztümben -  haláluk 
után is színre léptek Macbeth 
közelében, s hogy a két főhős 
szerelmét -  pás de deux-ik 
során -  hogyan rombolta szét 
a gyilkosságok árnyéka.

Ám a kétrészes táncmű  
valam ennyi részletében min­
denki a kelleténél hosszabb  
táncfeladatokat kapott: a fő­
szereplők, azok kettősei, hár­
masai, a boszorkányok  
(ócsag Anna -  a legexpressz- 
ívebb, valam int Horváth M. 
Lilla és Fuchs R enáta), továb­
bá az udvar (a nép, a tömeg 
-  értsd: a társulat is), sőt, a 
szereplők összes lehetséges 
kom binációja is -  egyedül, 
egymással, oda és vissza.

Az összes szólista kitűnő 
alakítása közül külön is szeret­
ném kiemelni a Lady Macbet-

Lady M acbeth és a „társaság": Sóthy Virág és a G yőri Balett társulata Fotó: Kanyó Béla
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het táncoló Sóthy Virágot, aki 
ebben a szerepében művésszé 
érett: oldott, plasztikus mozdu­
lataival s nagy ívű, kiforrott szí­
nészi játékával a Macbeth első 
számú főszereplőjévé vált.

Intenzív je len léte  és a töb­
biek szuggesztivitása azon­
ban együtt sem volt képes fe­
ledtetni az említett vonta- 
tottságot, amelyet tehát nem  
a tánc hiánya vagy a kortárs 
zenei anyag komor hangula­

ta, hanem a hihetetlenül las­
sú cselekm ényszövés oko­
zott, m iközben a Győri Ba­
lett társulatát egyetlen estén 
keresztül ennyit, s m éghozzá  
ilyen fáradhatatlanul (!) tán­
colni talán még nem is lát­
tam. Mert m egkockáztat­
nám: annyi kvalitásos tánc­
anyag, am ennyi a Macbeth- 
ben van, a Trafóban vagy a 
M U Színházban látható  
„kortárs" produkciók egész

sora szám ára (egy-két kivé­
teltől -  például Venekei M a­
rianna két legújabb koreog­
ráfiájától -  eltekintve) akár 
hosszú hónapokra is elég 
lenne. Sőt, a koreográfiát 
mintha nem is a Győri Balett 
adta volna elő, hanem egy is­
m eretlen, idegen, ám nagy­
szerű  kvalitású kortárs együt­
tes, am elyik -  ez is jól lát­
szott (!) -  valóban tökéletes 
balett-alapokkal rendelkezik.

A M acbeth  után a Győri Ba­
lett nyugodtan felvehetné a 
G yőri Kortárs Balett nevet!

Remélem, senki nem érti 
félre: ez abszolút dicséret! Hi­
szen ha ez volt a feladat, akkor 
ezt kellett csinálni, akkor így 
kellett táncolni, és lám, ez a 
társulat -  mégha nem is ehhez 
szokott az elmúlt huszonöt (!) 
évben -  ezt százszázalékosan 
s azon túl is teljesítette.

Kaán Zsuzsa

Banquo (Sebestyén Bálint) és a bérgyilkosok M acbeth megöletése 
Pátkai Balázs és Sándor Zoltán



néptánc-----------------------------------

Ünnepi visszaemlékezések
-  A Honvéd Együttes 

fennállásának 55. évfordulója alkalm ából 
rendezett díszelőadáson

Tisztelt Közönség!
Szívesen teszek eleget No- 

vák Ferenc felkérésének, és 
megosztok Önökkel egy-két 
olyan történetet, amelyet 
sokadmagammal éltem át.

Az együttes szépen formá­
lódott az évek folyamán, és 
amint Ránki György és mások 
kezdtek komponálni. Bárdos 
Lajos-kompozíció is volt mű­
soron.

’1’.

Kodály Zoltán és Vass Lajos -  kö rü lö ttü k  a H onvéd  Együttes Énekkara

1956. szeptember hatodi- 
kán az Együttes Kínába indult, 
ezt megelőzően Kodály meg­
komponálta az Együttes szá­
mára a Nemzeti Dalt, amely­
nek, ha jól emlékszem, szep­
tember másodikén volt a be­
mutatója a Blaha Lujza téri 
Nemzeti Színház lépcsőjén. 
Nem volt különösebben nagy 
hírverés körülötte, mégis vagy 
tízezer ember jött össze. A 
sajtó, a filmgyár és zenekriti­
kusok voltak jelen, és valami 
elmondhatatlan, ihletett han­
gulat és izgalom vett erőt raj­
tunk. A reflektorok fénye, a 
rengeteg ember... és az, hogy 
először elhangzik a Kodály- 
mű: a Nemzeti Dal megszólal 
„azon" a lépcsőn! Valami leír­
hatatlan érzés volt, és nagyon 
nagy siker.

Két nappal később megtar­
tották a Károlyi-kerti búcsú­
koncertet, az elutazás előtt, 
ahol az Elmúlt Időkből és a 
Nemzeti Dal volt műsoron. 
Arra emlékszem, hogy a szü­
netben lementem a nézőtér­

re, ahol apám két embernek 
mutatott be: az egyiket Lo- 
sonczy Gézának hívták, a má­
sikat Nagy Imrének. Pár nap 
múlva elmentünk Kínába, vit­
tük a Nemzeti Dalt is. Néhány 
nap késéssel, a forradalom 
kezdete után, Jancsó Miklós­
sal és Vincze Lajossal ültünk 
egy szobában. Ha jól emlék­
szem, a japán rádió francia hí­
reiből tudtuk meg, hogy a for­
radalom kitört. A hír villám­
gyorsan elterjedt.

Aznap este koncert volt. 
Addigra már mindenki tudta, 
hogy mi történt, de nem ez 
volt az igazi ünnepi pillanata 
a kórusnak. Nagyon meleg 
volt, nem kellett zubbonyt 
hordani, ingujjban énekel­
tünk, és egyszer csak - a 
„Meghalt a cselszövő!"-nél - 
"fölrobbant" az énekkarban 
és a zenekarban az, hogy for­
radalom van. Ezután be kel­
lett szállnunk egy vonatba, 
néhány napig hírek nélkül ma­
radtunk, és mire legközelebb 
hírt kaptunk, az már tragikus 
hír volt. * * *

Amikor én a Honvéd Együt­
teshez kerültem, polgári alkal­
mazottként külön igazolvá­
nyunk volt. Ehhez is tartozik 
történet. Mi ugyanis polgári al­
kalmazottakként hordhattunk 
egyenruhát: csillag nélküli váll- 
lap, szerencsétlenségünkre az 
ÁVH-val azonos, kék, sapka­
betétes tányérsapka és jel­

vény, amely egy lírát ábrázolt. 
Ez a jelvény jelezte csak, hogy 
muzsikusokról van szó. Volt 
egy igazolványunk is arról, 
hogy egyenruhát hordhatunk.

Autóbuszon utaztam, ami­
kor egy ezredes állt mellém, 
és gyanakodva nézte a csillag 
nélküli váll-lapot.

Egyszer csak rám szólt, 
hogy „miért nem adja át a he­
lyét"? Körülbelül velem egy­
idős úr lehetett. Mondom: 
„Miért adnám át? Jól ülök." 
Mire ő: „Kihívom a rendésze­
tet, mert maga sálat hord az 
egyenruhához!" Mondom: 
„Nekem papírom van a sál­
ról!"

És ez nem tréfa! Benne volt 
az okiratban, hogy a Honvéd 
Együttes Énekkara, a felsőka­
báthoz hideg időben sálat vi­
selhet!

De ez már annyira a „pol­
gárosodás" időszaka volt, 
hogy nem is folytatom to­
vább.

Köszönöm, hogy meghall­
gattak!

Horváth Ádám

Jó estét kívánok!
Seregi László vagyok, 

mondhatni, a Honvéd Együt­
tes alapító tagja, mert negy­
venkilenc szeptemberétől lép­
tem be és nyolc évig ott dol­
goztam. Ez volt az én böl­
csőm, a szülőágy. Mindaz, 
ami ma vagyok, ennek az egy­
üttesnek köszönhető.

Itt eszméltem, itt lettem a 
zene és a tánc szerelmese, itt 
tanultam bajtársiasságot, ba­
rátságot, fegyelmet, itt csinál­
tam első koreográfiámat, 
amelyből kiderült, hogy egy 
rendkívüli képességű fickóról 
van szó, mert élete első kore­
ográfiáját, amelynek „Reggel a 
táborban" a címe, s unszolásra 
jött létre, azonnal siker koro­
názta. Kiadta ugyanis a hadse­
reg parancsnoksága, a „kultúr- 
nyikok", hogy: „tessék a ma­
gyar katonák számára az egész­
séges életet színpadon ábrá­
zolni!" (Beletört a bicskájuk.) 
Molnár Pista, Böröcz, László 
Bencsik és a többiek, az akko­
ri a koreográfusok nemzedéke 
csak odáig jutottak ötletben, 
hogy katonaruhát vettek föl és 
verbunkot adtak elő. Én és né­
hai Sásdi László barátom meg 
összedugtuk a fejünket, és 
dacból azt mondtuk: „Ha ezek 
ilyen förtelmesek, akkor miért 
nem próbáljuk meg mi is? Csi­
náljunk valamit!"
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Ebből a dühből született a 
Reggel a táborban, amely egy­
szerű zsánerkép, egy katona­
csapat nyári táborban való 
reggeli tornájával kezdődik. 
Madarak csicseregnek, éb­
resztőt fúj a trombitás, elkez­
dődik a reggeli torna is, és 
egy álmos kiskatona: Nép 
László - Vajon él-e még? Ki 
tudná megmondani? (A néző­
térről bekiabálják: "Igen, él!"), 
akit Dugónak becéztünk, cso­
dálatosat alakított benne. El­
késik a tornáról, ám ez az el- 
késés megbosszulja magát. 
Végig az ételosztásnál stb. 
stb. Egész nap nem bírja be­
hozni, csak a legvégén, az­
után kivágja a rezet.

Harminc évig volt az egy­
üttes műsorán, hosszabb ide­
ig, mint az Államién Rábai 
„Ecseri lakodalmasa"! Nem 
versenyből vágok most föl er­
re, de tényleg rendkívüli siker 
volt. Életem legnagyobb ho­
noráriumát is ezért kaptam. 
Később csináltam pár három- 
felvonásos balettet az Operá­
ban, ahova a jó sorsom elve­
zetett, de ezt az összeget 
nem tudták felülmúlni. Be­
mentem ugyanis llku Pálhoz a 
politikai főcsoportfőnökségre, 
és azt mondtam neki, hogy 
szeretnék megházasodni, de 
nincs lakásom. Erre becsön­
gette a rettegett Hídvégi ezre­
dest, és azt mondta neki: „Itt 
van Seregi elvtárs, ez a mi jó 
emberünk, ö csinálta meg a 
magyar katona egészséges áb­
rázolását a színpadon, és nincs 
lakása!" Hídvégi így felelt: „Ér­
tettem! Gratulálok Seregi elv­
társ, Damjanich utca kilenc." 
Ennyi, idáig tartott, de hát vé­
gül is megdolgoztam érte.

De ezt megelőzőleg Tata 
azt kérte, hogy a moszkvai, 
meglehetősen nehéz napok­
ról meséljek. Nem szívesen 
teszem egy ilyen kellemes es­
tén. Mint tudják: vonattal 
mentünk Kínába, tizennégy 
nap oda és tizennégy nap 
vissza, és amikor visszafelé 
jöttünk, Moszkvában megállt 
a vonat. Már a kínai határon 
fölszálltak a szovjet tisztek, és 
elkezdtek agitálni, hogy 
Moszkvában lépjünk föl, bizo­
nyítandó, hogy a magyar és a 
szovjet nép .^barátsága örök. 
Ez a múló kis epizód, ez az el­
lenforradalom elfelejtődik. 
Demonstáljuk hát, hogy a ba­
rátság a régi...

Összehozni is nehéz volt a 
társaságot, hiszen egy soksze- 
relvényes vonaton ültünk, háló­
kocsikkal, ezért boxról boxra

jártak az elvtársak, hogy 
meggyőzzenek minket, de 
nem jártak sikerrel. Az együttes 
vonakodott. Egyrészt a társulat­
nak halottal* voltak, hisz mialatt 
mi kint voltunk, a forradalom 
alatt elestek rokonok, hozzátar­
tozók. Ennek ellenére megállt a 
vonat Moszkvában és azt 
mondták, hogy további intéz­
kedésig a vonat állva marad: 
„Tessék kiszállni a vonatból! Ne 
sértsék meg a szovjet népet, az 
nem tehet semmiről!"

Mondtuk, hogy igazuk van. 
Kiszálltunk, és a híres moszk­
vai patinás Metropoli étterem­
be meghívták az együttest 
ebédre, ebéd utánra pedig 
összehívtak egy gyűlést. 
Összegyűlt a kétszáztagú egy­
üttes, fölálltak a katonai veze­
tők a szemben lévő asztalra, 
és azt mondták, hogy az 
együttesnek fel kell lépnie, ez 
Farkas Mihály parancsa, addig 
nem utazhatunk haza! Állt ez 
a kétszáz ember egy blokk­
ban, mint a tank, elöl a világ­
hírű basszisták, ezek a hatal­
mas méretű fiúk. „Hova nem 
mehetünk mi??" - kérdezték, 
és fölnyomták freskónak a fal­
ra a katonai parancsnokokat... 
Nem volt szép, de igazságos 
volt, mert a körülmények és a 
szeretteink iránti aggódás azt 
követelte, hogy rögtön otthon 
legyünk.

„Tegyenek le! Micsoda fe­
gyelmezetlenség ez!" - méltat­
lankodtak.

Ráadásul a forradalom híré­
re megfosztottuk magunkat az 
egyenruhától, levágtuk a fém­
gombokat, levettük a váll-lapo- 
kat, a címert, tehát úgy néztünk 
ki, mint a hadifoglyok. Még a 
parancsnokot is leváltottuk, és 
kineveztük Vass Lajost az 
együttes parancsnokának. Vé­
gül azt mondták, hogy „jó, nem 
kell fellépni, de este menjenek a 
Bolsoj Színházba, nézzenek 
meg egy balettet." Máig érthe­
tetlen, ami történt.

A Bolsojban, ahol azután 
annyiszor jártam, és ami na­
gyon ismerős, kedves helyem 
lett, a nézőtér első négy sora 
akkor üres volt. Egyébként az 
egész nézőtér tömve volt, és 
amikor mi - összekapott ru­
hával - bevonultunk ebbe a 
négy sorba, fölállt a közön­
ség, a teljes nézőtér, és vas­
tapsban tört ki.

Nem tudtuk, hogy ez miért 
történik: szolidaritás ezért, vagy 
szolidaritás azért... De megnéz­
tük A hattyúk tavát, majd 
visszavonultunk a vagonba, és 
vártuk a jószerencsénket.

Moszkvából azonban hadd 
ugorjak vissza még egyszer 
Pekingbe egy pillanatra. Nos, 
az utolsó előadáson feljött 
Chu-En-Lai a színpadra, és azt 
mondta: „Üljenek le!". Leült az 
egész együttes a földre, ő pe­
dig egy negyven-negyvenöt 
perces kiselőadásban elmesél­
te, hogy szeretnünk kell a 
Szovjetuniót, nem szabad

összeveszni velük, és hogy ők 
is csak jót akarnak. Ezt oly 
hosszan fejtette ki, hogy a hall­
gatásától nagyon elfáradtunk. 
A beszéd végén azt mondta 
Vass Lajos: „Chu-En-Lai elvtárs! 
Mi nem tudunk olyan minőség­
ben válaszolni, ahogyan Ön 
beszél. De egy dallal szeret­
nénk viszonozni kedves szava­
it!" Ezzel összeugratta a kó­
rust, ők pedig elénekelték a 
Pávát... Nagyon meghatotta a 
szövege, tolmáccsal fordíttat- 
ta, sorról sorra, hogy miről 
szól...

Látják, most is elbőgöm 
magam, ez egy olyan emlék... 
Olyan elementáris pillanat 
volt! Most is itt őrzöm a szí­
vemben.

Köszönöm szépen a figyel­
met!

Seregi László
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Európa felé - Egy lépéssel Európában”

Az EuróPAS Magyar Táncdíj az önálló magyar szaklap:

szakmai díja

Az I. Nemzetközi EuróPAS-Gála a folyóiratot kiadó 
Nemzetközi Tánc- és Kultúra Alapítvány 

rendezvénye hazánk EU-s csatlakozása alkalmából

Az EuróPAS-Gála időpontja: Helyszín:

2004. május 1., 19 óra BUDAPESTI
J  ■ Q P E R E T T S Z I N H A Z

Közreműködnek:
az elmúlt 10 év díjazottjai, 

valamint a 2004. évi új EuróPAS-díjasok
Jegyvásárlás 2004. március l-jétől a Budapesti Operett Színház pénztárában

További információk a TÁNCMŰVÉSZÉT szerkesztőségében.
Further information call the editorial of TÁNCMŰVÉSZÉT (DANCEART)

Telefon/Fax: 368-5470 • E-mail: danceart@euroweb.hu • 
web: www.tancmuveszet.hu • www.danceart.hu

A

Jószöveg  
Műhely Kiadó

gondozásában 
megjelent kötet 

megrendelhető
a 2 2 6 -5 9 3 5  ős

telefonszámon.

Csoportos (legalább 5 fős) 
megrendelés esetén a kiadó 

árengedményt ad!

A le té t ib b  tánc ú jra jc l jc d e z é fe

HASTÁNC

28 T Á N C M Ű V É S Z E T  •  200 3 . 6. S Z Á M

mailto:danceart@euroweb.hu
http://www.tancmuveszet.hu
http://www.danceart.hu


A hazai piac vezető biztosítójaként és 

az Allianz Csoport tagjaként az 

életbiztosítások területén is azon 

dolgozunk, hogy az Ön és család­

ja javára kamatoztassuk a csoport 

több m int 75 országban össze­

gyűjtött befektetési tapasztalatait, 

nemzetközi szaktudását. Termé­

keink nem mások, m int az Ön 

személyes igényeire nyújtott 

megoldások. Bizonyított hozam 

teljesítményünk, a különböző 

élethelyzetekhez igazodó d íj­

fizetési lehetőségeink és változatos 

szolgáltatásaink az életpálya m in­

den szakaszán gondoskodnak az 

Ön és szerettei biztonságáról. 

Allianz Hungária életbizto­
sítások -  Együtt, szövetségben

Allianz (fii)
Hungária 06
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2002-ben bevezetésre került az élet-, baleset- és egészségbiztosítási elemekből álló csoportos személy­
biztosítási termékünk Ezzel a biztosítással a munkáltatók kedvező áron - az adózási szabályok nyújtotta 
előnyöket is kihasználva - értékes többletjuttatásban részesíthetik munkavállalóikat, és bármilyen váratlan bal- 
Keresse Füzy8Endre kollégánkat, aki személyes\anács^adással segíti döntésében. Füzy Endre: 30/2852774

Társaságunk „A  legmegbízhatóbb 
márka Magyarországon” . (Reader’s 

Digest reprezentatív kutatás 
2003. biztosítói kategória)
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45 éves a Budapest 
Táncegyüttes

A Budapest Táncegyüttes, 
amely megalakulása óta egye­
di színfoltot képvisel a ma­
gyar néptáncegyüttesek kö­
zött, 45. születésnapját há­
romnapos előadássorozattal 
köszöntötte a Nemzeti Tánc­
színházban. Az együttes alapí­
tója, Molnár István, a néptánc­
művészet kimagasló alkotója, 
a „Molnár-technika" kidolgo­
zója, 1958-tól 1970-ig állt a 
társulat élén. Elsők között 
nyúlt vissza a „tiszta forrás­
hoz", fordult a néptánc-gyűj­
tés felé, s hangsúlyozta az au­
tentikus elemekből építkező 
improvizáció fontosságát. Ta­
nítványai közé tartozott az 
európai hírű néprajztudós, 
Martin György, akinek gyűjté­
sei és tudományos munkája 
napjainkig iránymutató a ma­
gyar néptánccal foglalkozó 
művészek számára. E két 
meghatározó egyéniséget 
tartja az együttes máig is szel­
lemi mesterének, művészi és 
tudományos tevékenységük 
magasra állította a mércét a 
mindenkori alkotók számára.

Az ünnepi gálaműsor, de­
cember 1-én, nem csupán az 
alapítók, hanem a későbbi 
művészeti vezetők - Simon 
Antal, Kricskovics Antal, lanek

Zsuráfszki Zoltán, az együttes 
m űvészeti veze tő je

lózsef valamint Zsuráfszki Zol­
tán - munkáiból is ízelítőt 
adott, s méltán tisztelgett va­
lamennyi egykori táncos és 
zenész előtt is.

Molnár István: Dobozi Csár­
dás című, legendás hírű kore­
ográfiája nyitotta a születésna­
pi műsort, az együttes jelenlegi 
táncosainak előadásában, Szá­
lai Antal és népi zenekarának 
kíséretében. Az ötvenes évek 
közepén, még a SZOT együt­
tesben készült, kissé idealizált, 
de annál kedvesebb, csipkefi- 
nom, elegáns mű, vitathatatla­
nul a magyar néptáncművé­
szet történetének jeles darabja.

Az együttes alapító tagjai 
közül ezúttal Galambos Tibor 
táncművész, koreográfus kö­
szöntötte az ünnepi alkalom­
ra összegyűlt társakat, az egy­
kori és mai művészeket. Köz­
vetlen, mesélős hangnemű, 
olykor elfogódott emlékezése 
valóban bensőséges atmosz­
férát teremtett, és nagyszerű 
hangulati előkészítése volt az 
együttes különböző korszaka­
iból felvillanó Emlékképeknek. 
A vetítés, amelynek képanya­
gát Kecskés István állította 
össze, egy Molnár Istvánnal 
készült interjú részletével in­
dult, amelyben a mester egyik 
gyűjtőútjáról mesélt. Kivételes 
egyénisége még e rövid rész­
let alapján is átsugárzott min­
dazokra, akik mesterüknek te­
kintik, de azokra is, akik szemé­
lyesen nem ismerhették őt. 
Ezután Molnár István, Simon 
Antal, Hargitai Zsuzsa, Krics­
kovics Antal és janek József 
koreográfiáiból láthattunk 
hosszabb-rövidebb részlete­
ket, felelevenítve a legemléke­
zetesebb pillanatokat, s meg­
rajzolva ezáltal az együttes 
színpadi útjának majd' félév­
százados történetét.

Az ünnepi műsor első ré­
szének lezárásaként a mai 
táncosok meglepetése követ­
kezett: Kricskovics Antal Bu- 
nyevác táncait állítva színpad­
ra. Az eredetileg a Honvéd 
Együttessel közösen készített 
Duna-rapszódia című nagy ívű 
folklórest részlete mind instru­
mentális és vokális hangzásvi­
lágában, mind táncaiban ma­
gával ragadó. Milyen kár,

hogy a koreográfus - hivata­
los pécsi szakmai elfoglaltsá­
ga miatt - személyesen nem 
örülhetett műve sikerének!

Az est második részében, a 
társulat jelenlegi művészei az 
Élő Martin Archívum sorozat

Kalotaszeg
című második részével kö­

szöntötték a jubiláló együt­
test. A táncosok s a Papp Ist­
ván „Gázsa" vezette zenekar 
valódi kalotaszegi mulatságot 
varázsolt a színpadra, vagyis 
„élő" kalotaszegi táncmulat­
ságba varázsolta közönségét. 
Zene és tánc teljesen egyen­
rangú összekapcsolódásának 
lehettünk tanúi: nemcsak fel­
tételezték, hanem kölcsönö­
sen erősítették is egymást. Az 
asztalok körű, üldögélő, vagy 
éppen jövő-menő, néhány ke­
resetlen szót váltó és alkalo­
madtán táncra perdülő embe­
rek látványát Zsuráfszki úgy 
komponálta, hogy nagyon is 
benne foglaltatik a nézősereg, 
mintha csak szintén egy asz­
talt ülne körül, s onnan figyel­
hetné a virtuóz figurázást.

A Kalotaszegen egymás 
mellett élő magyarok, romá­
nok és cigányok táncai egya­
ránt föltűnnek a színpadon, 
hangsúlyozva különböző ka­
rakterüket, ugyanakkor felvil­
lantva nyilvánvaló együvé tar­
tozásukat is. A táncosok au­
tentikus, stílustiszta előadás­
módja a legényesben éri el te­
tőpontját. Az egyes előadók 
kifejezetten egy-egy ember 
(adatközlő) táncára koncent­
ráló bemutatója: tomboló si­
ker. S ez a siker a népművé­
szet s a színpadi (nép)tánc- 
művészet kettős ünnepe. Egy­
szerre szól a taps a táncalkotó 
leleménynek s a filmkockák 
által megőrzött titkokat életre 
keltő, vérrel telítő, újraalkotó 
táncosok alázatos munkájá­
nak, végsőkig vitt hűségének. 
Nem csikorog, nem tesz fö­
lösleges mozdulatokat a profi 
táncoló test: minden, a legap­
róbb gesztus is, gondosan ki­
dolgozott, és a helyén van! 
Nem a tánclépések, figurák és 
motívumfűzések pontos és 
stílusos lemásolásáról van 
ugyanis szó csupán, hanem 
az egyedi gesztusok, „civil", 
nem is táncos mozdulatok tel­
jesen érvényes megjelenítésé­
ről is. A legényesben éppúgy, 
mint a páros táncokban. A lá-
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nyok kéztartásai, forgástech­
nikája s a párok egymás kö­
zötti gesztusrendszere egya­
ránt figyelemre méltó. Ez 
utóbbi nagyszerű kezdemé­
nyezés: érdemes volna nagyí­
tó alatt vizsgálni, felfejteni az 
egyes párok táncának szöve­
tét. A mű egyszerű díszletele­
mei is - egyetlen faragott, tuli­
pános „emlékoszlop" a fölé 
vetített napkoronggal - sokré­
tű jelentést hordoznak. Az él­
tető nap helyébe vetített arc­
hív felvételek, s az oszlop hát­
oldalán megjelenő táncírás a 
Martin-örökség emblematikus 
felvállalására utalnak. Az au- 
tentika, a néprajzi és hangula­
ti (!) hitelesség jegyében szü­
letett darabban olyan intim 
légkört sikerül teremteniük az 
előadóknak, amely szinte pél­
dátlan a hasonló koreográfiái 
szemléletmód szerint készült 
művek között. Talán csak az 
együttes saját, korábbi, bon- 
chidai darabjához fogható.

A jubileumi előadássorozat 
második része, a

Csipkerózsika,
immár két esztendeje az 

együttes repertoárján tartott, 
sikeres gyermekdarab. A tör­
ténet az Európa-szerte elter­
jedt Perrault-mese Kárpát­
medencei változata. A mű 
során elhangzó szövegek, já­
tékok, felcsendülő dallamok 
s a néptáncalapú színpadi 
mozgásnyelv mind-mind e 
klasszikus mese magyar folk­
lórhagyományba ágyazottsá- 
gát bizonyítja. A szerzők 
(Zsuráfszki Zoltán koreográ­
fus és Csizmadia Tibor rende­
ző) nagyszerű ellenpontozó 
technikával dolgoznak. A 
gyermekszívekhez egy csa­
pásra közel kerülő három vi­

rágtündér, és a velük szem­
ben álló Holló tündér (Kocsis 
Enikő félelmetes alakítása) 
közötti ellentét már az erede­
ti mesében is megtalálható. 
Ugyanakkor a rémisztő jele­
netek okozta feszültség felol­
dására mindig újabb és újabb 
ötlete támad az alkotóknak. 
A Bergengóciábó, s a hotten­
tottáktól érkező királyi párok 
látogatása például számos 
mókás jelenetre ad alkalmat, 
de nem maradhat ki a darab­
ból a szakács s a kukta elhíre- 
sült kettőse sem.

Hasonlóan nem fukarkodik 
a színpadi feszültségteremtés­
sel a szerzőpárosnak az ünne­
pi előadássorozat harmadik 
estéjén bemutatott, idén ké­
szült új darabja, a

Dracula
sem. A Since B. Stoker re­

génye óta világszerte ismert 
erdélyi vámpír-gróf történeté­

nek feldolgozása akár belépő 
is lehetne a nemzetközi szín­
padra! Hiszen ezúttal nem 
csupán a vérszomjas Drakula 
elevenedik meg a színpadon 
(ráadásul két példányban), 
Zsuráfszki a gróf alakja köré 
varázsolja a vadregényes 
Transylvania szépséges leá­
nyait és virtuóz táncait is. Effé­
le „couleur local" teljes mér­
tékben hiányzott az eddigi 
Drakula-feldolgozásokból, s 
éppen ez adja a Budapest 
Táncegyüttes darabjának 
egyik erősségét.

Ugyanakkor nem vitás, 
hogy átütő erejének másik 
forrása viszont a főhős meg­
kettőzése. Az asszonyokat és 
lányokat bűvöletbe ejtő, ellen­
állhatatlanul vonzó, „vérbő" 
fiatal gróf (Fitos Dezső) az ud­
varlás során rendszerint ki­
éhezett öreg vámpírrá válik 
(Zsuráfszki Zoltán), aki a fiatal 
nők vérétől nyeri vissza újra 
férfiúi erejét, s megifjodva 
újabb hódításra indul. Szépen

néptánc

megoldott színpadi áttűnése- 
ik, különböző vérmérsékletük 
és indíttatásuk karakteres 
megjelenítése, valamint a má­
sodik részben egymásnak fe­
szülő kettősük a mű legszeb­
ben kidolgozott részei közé 
tartoznak.

Stoker regénye az úgyne­
vezett „igaz történet"-techni- 
kával dolgozik: egyes szám el­
ső személyben írott napló- 
részletekből és levelekből áll 
össze a történet. Csizmadia 
és Zsuráfszki viszont vásári 
bábjátékot választ keretként, 
melynek célja - mintegy kora­
beli krimiként - a megbotrán- 
koztatás és elborzasztás. A 
gróf öt áldozata - és a velük 
táncolt kettősök - öt szemé­
lyiségtípus és kapcsolat válto­
zatos, érzékeny, plasztikus 
megfogalmazása: az elcsábí­
tott menyasszonytól a vámpír 
karjaiba ájuló gyászoló anyá­
ig, s a szépséges cigány­
lánnyal az ekhós szekéren fel­
izzó szerelemig. A második 
rész karneváli jeleneteit jócs­
kán erősíti a színpadon meg­
jelenő (többek között Balogh 
Kálmánnal kiegészült) zene­
kar, sőt virtuozitásának a tánc­
kar ehelyütt nem is igen ér 
nyomába. Mégis, a vérszom­
jas gróf alakja köré szőtt me­
sét az erdélyi zene sokszínű 
dallamvilága s az itt élő népek 
káprázatos tánckincse bűvöli 
felejthetetlen zenei és táncél­
ménnyé.

Kívánjuk, hogy számos ha­
sonló színvonalú előadás szü­
letessék a most 45 éves mű­
hely további évtizedeiben is!

M. Nagy Emese
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A világ nagyvárosai után
Budapesten

is megnyílt a Sansha táncbolt
Kínálatunk: 

cipők 
ruhák 

kiegészítők 
klasszikus és modern tánchoz, 

fittness-hez és egyéb tánctípusokhoz.
Korhatár nélkül! 

Mindenkit szeretettel várunk 
új üzletünkben!
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tudósítás versenytánc

Ifjúsági Standard Táncok 
Magyar Bajnoksága

A „Tudás, szépség, teljesít­
mény" jelszavával 2003. no­
vember 30-án, Nagykőrösön 
a Kossuth Általános Iskola 
modern sportcsarnokában 
6-7 száz néző előtt, nagy­
szabású klubközi táncverse­
nyek mellett került sor az 
Ifjúsági Standard Táncok Ma­
gyar Bajnokságára, a nagykő­
rösi Kul-Tur-Info Kht. rende­
zésében. Itt jegyzem meg, 
hogy több, mint 8 év szünet 
után jött vissza a verseny­
tánc Nagykörösre, hiszen 
1995 nyarán volt itt leg­
utóbb ilyen verseny ebben a 
városban.

Szalay Attila, a mindig nagy 
álmokat kergető táncpedagó­
gus lehelt újra életet a nagy­
kőrösi versenytáncba ezzel a 
rendezvénnyel, ahol összessé­
gében 231 pár indult 30 ver­
senyszámban.

A táncosok az ország szin­
te minden részéből jöttek. Kö­
zülük a Magyar Bajnokságon 
nyolc páros indult, és termé­
szetesen a nagy esélyes tava­
lyi bajnok Páli-testvérpárral az 
élen!

A zsűri mindvégig az aláb­
bi összetételben pontozott: 
Feledy Ildikó, Móczóné Vido- 
venyecz Andrea, Bozóki Lajos, 
Tóth Klára, Závodszky Péter- 
né, Pálinkó Lujza, Kovács Sán­
dor.

Az elődöntő után közvetle­
nül az 5 párból álló, aránylag 
színvonalas és izgalmas dön­
tő élvezői lehettünk az alábbi 
végeredménnyel:

1. Páli Erik-Páli Viktória
(Szilver TSE, Szentes)

2. Szántó Tamás-
Asztalos Gina
(Pro Art TS, Kistelek)

3. Wagner Richard-
Lovász Éva
(Feeling TSE, Budapest)

4. Katonka Zoltán-
Kovalik Zsófia
(Pro Art TS, Kistelek)

5. Gergely Balázs-Varjú Mária
(ValcerTS, Debrecen)

Nagykőrös, 2003

A Pá//-testvérpár az 5 stan­
dard táncban 4-ből (angol ke­
ringő, bécsi keringő, slow fox, 
quick step) az első lett a pon­
tozók véleménye alapján, bár 
nem egyértelmű pontozással, 
ám ezáltal megvédve tavalyi 
címüket, ismét ifjúsági magyar 
bajnokok lettek. Kicsit „bá­
gyadtan" kezdtek, és az első 
két táncban igencsak megszo­
rította őket az ezüstérmes 
kettős. Végül is mindvégig 
elegánsan, látványos figurák­
kal, kitűnő technikával táncol­
tak, de lendületben nem min­
dig tudták felvenni a versenyt 
a Szántó-Asztalos kettőssel. A 
Pá//-testvéreket elsősorban 
Szatmári Nagy Szilvia a klub­
juk vezető tánctanára készí­
tette fel, de sokat edzettek 
László Csabáékkal és voltak 
„órázni" a Mirko Gozzoli- 
Alessia Betti olasz párosnál is.

A Szántó-Asztalos ket­
tős a vártnál szorosabbá 
tette a versenyt. Nagy fej­
lődésen mentek keresztül

az utóbbi hónapokban. A 
gyors, dinamikus pár főleg 
technikában fejlődött, de 
látványban is nagyszerűt 
produkált. A tangóban a 
mezőny legjobbjai voltak a 
pontozás alapján is. Te lje­
sítményük kellemes megle­
petést szerzett.

A Wagner-Lovász páros 
mentette meg a fővárosiak „be­
csületét" a bronzérem meg­
szerzésével. Kiegyensúlyozott, 
jó teljesítményt nyújtottak.

Ezen a napon összességé­
ben jól felkészített versenyző­
ket láttunk - igazságos végered­
ménnyel - az Ifjúsági Magyar 
Bajnokságon, és ugyancsak 
számos tehetséges párost a 
klubközi versenyeken is.

Nemhiába fogtak hát össze 
a helyi vállalkozók Nagykőrö­
sön a rendezvény sikeréért. 
Reméljük, a nagyszerű kezde­
ményezésnek lesz folytatása.

Rollinger Károly
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A felsőtest szerepe a 
balettművész-képzésben

IV. rész

VII. A fejlődés-
lélektan
szempontjai

Ha a képzésfejlesztést csak 
az alapoknál alkalmazzuk, ak­
kor nem vesszük figyelembe 
a test fejlődésének alapvető 
törvényszerűségét, azaz a ser­
dülőkori növekedés összetett 
problémáit. A pszichoszociá- 
lis fejlődés során az identitás- 
keresés periódusában nem 
csak a lelki válságok korát éli 
meg a növendék, hanem a fi­
zikális átváltozások korát is, 
Itt lenne a legnagyobb szük­
ség az ízületek nyújtására, 
mert az izomzat ennek függ­
vényében erősödik, és válik 
alkalmassá az egyre növekvő 
terhelések elviselésére. A sze­
mélyiségfejlődésnek ebben a 
kritikus időszakában óriási vál­
tozások mennek végbe a fia­
tal növendékek fizikumában, 
lelkületében, szemléletében 
egyaránt. Itt nyújtana segítsé­
get a pedagógiában az új, 
korszerű tapasztalatok érvé­
nyesítse.

A pedagógusképzőn azok 
a szaktárgyak, amelyek nem 
csupán a gyakorlati oldalt erő­
sítették meg, - mint a Pszicho­
lógia alapjai, a Fejlődéslélek­
tan, az Oktatáselmélet, a Ne­
veléstörténet és a Zenei isme­
retek stb. - elméleti ismeretei­
ken keresztül arra ösztönöz­
nek, hogy a belőlük megszer­
zett tudást és tapasztalatokat 
integrálni és alkalmazni tud­
juk a szakmai gyakorlatban.

Perrot/P etipa/Lavrovszkij-A dam : Giselle  
A  cím szerepben: Pongor Ild ikó  
A lbe rt gróf: Keveházi G ábor

A serdülőkor
és a sztárolás

Közismert, hogy a serdülő­
kor a morális fejlődés szem­
pontjából is a legérzékenyebb 
kor. A táncművészképzés er­
re a kritikus korra teszi a tech­
nikailag legnehezebb mozgá­
sok elsajátítását.

A serdülőkor határáig elju­
tó növendékek a kognitív fej­
lődés elmélete szerint (az ér­
telmi fejlődés vizsgálata lean 
Piaget nevéhez fűződik) a 
kombinatorika, a hipotézis-al­
kotás és dedukció kialakulásá­
val eljut a formális műveletek 
szintjére.

Véget ér a gyerekkor, ilyen­
kor a hűség az az erő, ami mo­
tiválja a felnőtté válást. A fiata­
loknak szükségük van arra, 
hogy kortársaiktól megerősí­

tést kapjanak. A szerepkonfú­
zió, azaz a személyiség sze­
repzavara akkor alakul ki, ha 
az illető reménytelenül vágya­
kozik a kortársi kötődéshez és 
alkalmazkodási problémák 
lépnek föl.

Ez a definíció alátámasztja 
azt a tapasztalatomat, hogy a 
főiskolán mennyire kártékony 
egy-egy növendék sztárolása. 
A szigorú technikai szabályok 
alól ösztönösen felmentve ér­
zi magát. Kiszakad a kortárs- 
csoport megerősítő hatása 
alól. Létrejön a szociális elszi­
getelődés, és bekövetkezik a 
személyiségfejlődés számos 
zavara és kudarca. A morális 
lelkiismeret és igazságosság 
elve megköveteli a környezet 
visszajelzését és kontrollját.

A pedagógus feladata a ki­
emelkedő tehetségű növen­
dék individumként való keze­
lése, de ez semmiképpen sem 
lehet az indokolatlan sztárolás.

A látszólag pozitív diszkri­
mináció a közösség egészére 
antiszociálisán hat olyan mér­
tékben, hogy a morális érték­
rend felborul. Fel kell ismerni, 
hogy a serdülés akkor problé­
mamentes, ha a növendék te­
hetsége és képességei szerint 
kapja meg az elismerést. En­
nek eredménye az, hogy al­
kalmazkodni tud mind az ér­
tékrendekhez és normákhoz, 
mind a társadalmi követelmé­
nyekhez, és fiatal felnőttkor­
ban átmenti mindazokat az 
értékeket, amelyeket a serdü­
lőkorban a személyiségében 
kiművelt. A következő élet­
kori szakaszban - a fiatal fel­
nőttkorban - a szeretet az az 
erő, amely tovább segíti a 
problémák megoldásában 
még az intim kapcsolatok te­
rületén is. A fiatal felnőttkor­
ban levő növendékeknek is 
különös figyelmet kell 
kapniuk, mert ekkor keletkez­
nek az antiszociális viselke­
dés- és magatartásformák.

A pás de deux, mint gya­
korlati tárgy szintén erre a 
korra esik! Itt a fiúk védelmé­
ben szeretném tudatosítani, 
hogy a csontok növekedése 
és megerősödése még nem 
fejeződik be. Tekintettel arra, 
hogy a fejlődésnek ebben a 
szakaszában a lányok nagy 
változáson mennek át a nővé 
válás folyamatában, addig a fi­
úkénál ez a változás két-há- 
rom évvel később alakul ki. Ez 
a két tényszerűség eredmé­
nyezi azt a problémát, hogy a
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fiúknak az emelések tanulása 
közben a testsúlyukkal azo­
nos terhet kell tudni mozgat­
ni, átemelni, megtartani kü­
lönböző testhelyzetekben. 
Mindez káros mértékben ter­
heli meg a fejlődésben lévő fi­
úk gerincét és izomzatút.

Ha azonban az általam ja­
vasolt erősítő képességfejlesz­
tést kezdettől fogva oktatnák 
a balett követelményeinek fi­
gyelembevételével, akkor kel­
lőképpen felkészített és meg- 
edzett növendékek kezdenék 
el az emelést gyakorolni.

A morális és lelkiismereti 
fejlődés ebben a szakaszban 
olyan motivációval bír, amikor 
a fiúk már felnőttnek gondol­
ják magukat, és rivalizálnak, 
erejüket fitogtatják. Ezért min­
den előkészület nélkül fejük 
fölé emelik a lányokat, mert 
meg akarnak felelni. Rendsze­
rint a meggondolatlan meg­
erőltetés olyan rendellenessé­
get eredményez, amelynek 
következtében a későbbiek­
ben krónikus fájdalmakkal járó 
gerincbántalmak lépnek fel.

A speciális képességfejlesz­
tésnek itt van a legnagyobb 
jelentősége, mert segítségével 
kiművelhető a megfelelő kon­
díció, törzserő a fiúk eseté­
ben, a lányoknál pedig olyan 
alapvető tartásmódokat lehet 
előkészíteni, amelyeket ké­
sőbb az emelések során, a fi­
úk kezében teljes tudatosság­
gal, kontrollal tudnak megva­
lósítani.

V ili. Zenei
ism eretek

A zenében a dinamika erőt 
jelent (görög szó). Minden di­
namikának az életeleme a 
kontraszt. A természetes dina­
mika az a gyakorlat, amely 
emelkedő dallamban erősítést 
- ereszkedőben gyengítést al­
kalmaz.

A romantika szélsőséges 
hangulatváltozásai a zenében 
is új távlatokat nyitottak. Ha a 
pianóból felerősödik fortéig a 
zene, ez egy dinamikai váltás. 
Legtermészetesebben a fele­
rősödő zene gyorsulással pá­
rosul. Itt a CRESCENDO (erő­
södés, ez a dinamikai megha­
tározás) az ACCELERANDO- 
val mint tempóval párosul. En­
nek a két zenei fogalomnak 
az ellentéte a DIMINUENDO 
vagy DECRESCENDO (halku­

ló dinamika), amely a RITE- 
NUTO vagy RITARTANDO 
tempóval párosul.

A tempó a zenében: idő, 
sebesség, gyorsaság, mint a 
táncban is. A hangjegyek idő­
tartamának abszolút megha­
tározása - szemben a ritmus­
sal, amely egyes hangjegyek 
időtartamát relatíve egymás­
hoz viszonyítva határozza 
meg.

A balettel kapcsolatos 
leggyarabban használt tempó­
jelzések:

lassú mozdulatok: Largo, 
Lento, Adagio, Adagietto;

mérsékelt mozdulatok: An­
dante (pl. a fondu), Moderato;

gyors mozdulatok: Allegro 
(főként a kis ugrások tempó­
ja), Vivace (élénk), Prestissi­
mo.

Az „A" tempo az eredeti 
tempó visszatérése, lassítás, il­
letve gyorsítás után. A Tempo 
giusto kötött, feszes tempó, 
szemben a Rubatoval, mely 
szabad előadásmódot jelent.

Köztudott, hogy zenei kísé­
ret nélkül elképzelhetetlen a 
balettoktatás. De aki helyesen 
gyakorol, az kialakíthatja a 
gyakorlatok motorikus ritmu­
sát. A mozgás folyamatában 
hosszabb-rövidebb ideig tartó 
mozdulatok egymáshoz való 
aránya ugyanis zene nélkül is 
ritmikává válik, akár a zené­
ben az egymást követő, válta­
kozó időtartamú hangok rit­
musa. Míg a mozgás ritmusát 
vizuálisan érzékeljük, addig a 
zenei ritmust akusztikusán 
fogjuk fel. A jó muzikalitáshoz 
a belső ritmus kialakítása 
szükséges. Ha a mozdulat tar­
talmazza a ritmust, illetve 
együtt változik a ritmussal, ak­
kor a mozdulatokat is üte­
mekre bonthatjuk. De akár 
lassú, akár gyors a tempó, az 
egy ütemen belül megadott 
mozgásmennyiség egymás­
hoz viszonyított aránya nem 
változhat. A tempót a teljes 
gyakorlat alatt be kell tartani, 
és így zene nélkül is kialakul 
minden gyakorlat sajátos rit­
musa.

Összegzés
A XX. században az egész 

világon végbemenő tudomá­
nyos-technikai forradalom meg­
határozóan érezteti hatását a 
kulturális tevékenységek mind­
egyikén. Ebben az időszakban

a táncművészetben megtörtént 
a formabontás, a hagyományos 
stílustól való eltávolodás a ter­
mészetesség felé. Az interakció 
új lehetőségeket nyitott a tánc­
kultúrában éppen úgy, mint az 
ízlésnevelésben.

A korszellem diktálta mo­
dern irányzat egyre nagyobb 
teret hódít a táncművészet­
ben is, ennek hatására egyre 
több egyéni módszerrel dol­
gozó társulat jelenik meg. 
Ezek élén meghatározó alko­
tó egyéniségek működnek. 
Csak a leghíresebbeket emlí­
teném: (ifi Kyliant, William 
Forsythe-ot, Bruce Taylort.

A táncművészet területén 
ma már nélkülözhetetlen, 
hogy a test olyan előkészítést 
kapjon, amelyet a kifejezés 
szolgálatába állíthatunk, hi­
szen az új elvárások az eddigi 
tanítási módszereken túlme­
nően komoly anatómiai tu­
dást és képességfejlesztést 
igényelnek. A magasabb célki­
tűzéseknek megfelelően tuda­
tosan képzett és átdolgozott 
izomzat szükséges.

Saját tapasztalataim és a 
főiskolai tanulmányaim során 
megszerzett tudás alapján ál­
líthatom, hogy a jövő táncmű­
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vészeinek rendelkezniük kell 
az izomérzetet, a megfelelő 
légzéstechnikát és az önkont­
rollt biztosító módszerek is­
meretével.

A tudatosság megkívánja a 
mozdulat megértését az izom­
működés oldaláról. E dolgozat 
célja többek között az volt, 
hogy az ízületek alapos kidol­
gozása kellő hangsúlyt kapjon, 
mivel a művészben a formaér­
zék csak ebben az esetben ala­
kul ki. Két egyforma képességű 
művész közül az lesz a sikere­
sebb, akinek a testtudata fejlet­
tebb, és rendelkezik a szem­
élyes kisugárzás varázsával is.

A korszerű táncpedagógiai 
módszernek fel kell ölelnie a 
képzésben az ide vonatkozó tu­
dományos kutatások eredmé­
nyeit is, amelyek segítségével e 
dolgozat is készüli. A mozgásbi­
ológia, a képességfejlesztés, a 
fejlődéslélektan, az oktatás- és 
neveléselmélet, valamint a zenei 
ismeretek eredményeinek segít­
ségével - remélem - sikerült in­
dokolni és alátámasztani mind­
azokat az elképzeléseimet és ja­
vaslataimat, amelyeket a kollé­
gák és a jövő balettpedagógusai 
figyelmébe ajánlok.

Pongor Ildikó
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Amir Kőiben az iz­
raeli kortárs táncélet 
meghatározó alakja, a 
világhírű Ba t-Sheva 
együttes szólótáncosa 
volt, aki a nyolcvanas 
években kezdett kore- 
ografálni. Kőiben 
már többször is dol­

gozott az elmúlt években Magyarországon. 
Fellépett a saját együttesével is, dolgozott a 
Szegedi Kortárs Balett társulatával, ősszel pe­
dig a Budapest Táncszínházzal.

A CisL-2 című darabot -  a romantikus ba­
lett: a Giselle újrafogalmazásaként -  1996-
ban készítette. A produkció igen jó  kritikákat 
kapott külföldön. Később ugyanezt a művet 
más együttesek, ezúttal a Budapest Táncszín­
ház számára is megkomponálta. A szereplők 
felállása mindegyik együttes esetében más és 
más: a Budapest Táncszínház előadásában 
például -  az eddigi változatoktól eltérően -  9 
nő és egy férfi táncol.

A GisL-2 mozdulatvilága klasszikus alapo­
kon nyugvó kortárs technika, ám a produkció­
ban felismerhetők a klasszikus Giselle-balett 
mozdulatai is.

A koreográfussal a Budapest Táncszínház 
Nemzeti Táncszínház-beli bemutatója kap­
csán beszélgettem.

- A kezdeti nehézségek 
és sok-sok munka után úgy 
érzi, hogy megérte?

- Hiszek a nagyon sok 
munkában. Abban, hogy ki 
kell próbálni új utakat, ame­
lyeket az ember még nem 
próbált a testével. Ezek a kí­
sérletezések néha sok izzad­
sággal, kék foltokkal, fájdal­
makkal, adott esetben 
könnyekkel is járnak. De 
jobb a premier előtt sírni, 
mint a premier után. Mindig 
a legjobbat kell akarni, ami 
persze nem azt jelenti, hogy 
a következő nem lehet jobb.

...Amir Kőiben?
„Jobb a prem ier előtt sírni, 

m int a prem ier után!"

Végül azért lett ilyen jó az 
előadás, mert csak dolgoz­
tunk és dolgoztunk...

-  A külföldi koreográfusok­
tól mindig meg szoktam kér­
dezni, mi a véleményük a ma­
gyar táncosok felkészültségé­
ről, és általában a velük való 
együttműködésről.

- Sokfelé jártam már, leg­
utóbb például Szerbiában, 
és azt veszem észre, hogy 
már nincs az a nagy különb­
ség, mint 10 évvel ezelőtt. 
Azt kell, haogy mondjam, 
hogy Földi Béla táncosai 
ugyanazt tudják, mint az

enyémek. Nincs nagy elté­
rés. Az én stílusom a kortárs 
mellett klasszikus technikát 
is igényel. Mindenki azt 
mondja, hogy az én egyéni 
mozgásom egy kicsit nehéz. 
A táncosaim kérdezik is né­
ha, miért csinálok hat moz­
dulatot egy számolásra?..

- A bemutató után azt 
mondta: nagyon tetszik a 
hely, szeretne ide visszajönni 
később is, ha lehet. M i tet­
szik Önnek ebben a kívül-be- 
lül gyönyörű épületben, ám­
de annál kisebb, elavult tech­
nikájú színpadban?

- Azt szoktam mondani, 
hogy ahol van közönség, mi 
ott fellépünk. Mindegy, 
hogy kicsi, vagy nagy a hely, 
kevés vagy sok az ember, a 
közönség számít.

Annyit azonban mondha­
tok, hogy egy művésznek, 
méghozzá egy koreográfus­
nak, mindenekelőtt meg kell 
tanulnia látni az embereket. 
Ki kell nyitnom a szemem, 
amennyire csak lehet, ha 
meg akarom ismerni, és 
meg akarom érteni őket, mi­
vel az anyag, amivel én dol­
gozom, maga az ember. Az 
utolsó próbán, amikor a tán­
cosok szinte már sírtak, mert 
idegesek és fáradtak voltak, 
azt mondtam nekik: hallgas­
satok ide, én értem, hogy 
min mentek keresztül, de ne 
felejtsétek el ezeket az érzé­
seket, mert pontosan ezeket 
az emóciókat szeretném, 
hogy a színpadra hozzátok. 
Ez a darab az életem része, 
és más táncosoké is, ezért 
természetesen nagyon 
személyes, de megtörténhet 
más emberekkel is.

- Elárulja nekünk, honnan 
tud ennyit a nőkről?

- Egy-két titkot meg kell 
magamnak őriznem. De 
mégis, hogy közvetlenül is 
válaszoljak a kérdésére: 
mert szeretem a nőket!

- Ez nagyon is érezhető  
volt az előadásban. Határo­
zottan jó l is éreztem magam 
a bőrömben, igazán kelle­
mes este volt!

- Köszönöm, hogy ezt 
mondja, ez nekem valóban 
fontos! Ebben a változatban

csak nők vannak, de volt 
olyan, amelyben fiúk is vol­
tak. A darabban itt egy férfi 
van, aki jön és megy, mint a 
férfiak általában. Szeretném 
bemutatni az emberekben 
lévő különbségeket, akik le­
hetnek gyönyörűek, szere- 
tetreméltóak, néha borzal­
masak, erősek, de sérüléke­
nyek, mint mindnyájan. Ez 
igaz a nőkre is, és ha sikerült 
megérinteni a szívét, az na­
gyon jó, mert ez volt a cél. 
Nem szeretném, ha az em­
berek kimennének az elő­
adás után, és csak azt mon­
danák, hogy szép volt. In­
kább mondják azt, hogy 
rossz volt, de megérintett.

- Miért nyúlt ehhez az au­
tentikus darabhoz? Van eb­
ben a mai „GisL-2" megfogal­
mazásban valamiféle szándé­
kos kapcsolódás az eredeti­
hez? Vagy ne is keressek a 
kettő között mély összefüg­
géseket? Mindenesetre azt 
láttam, hogy ezek a lányok 
féltve őrzik gyermekségüket, 
foggal-körömmel ragaszkod­
nak a gyermekkorhoz, ugyan­
akkor minden ízükben már 
nők. És micsoda nők! Külön- 
külön figyelemre méltó egyé­
niségek.

Az emberek ilyenek, 
mindenhol. Ez a dilemma 
mindig benne van az ember­
ben, a férfiakban ugyanúgy, 
mint a nőkben, csak most a 
nőkről van szó. Én magam 
sokszor megpróbálok emlé­
kezni a gyerekkoromra, és 
sokszor használok játékokat 
a színpadon, mint ebben a 
darabban is. Szeretek játsza­
ni, maga a koreografálás is 
egyfajta játék. Nekünk mű­
vészeknek óriási privilégiu­
munk, hogy játszhatunk. 
Ezért soha nem hagyom el a 
múltat, egy kicsit a múltban 
is élek. De közben öreg­
szem, és nem felejtem el, 
hogy az idő rohan és válto­
zik. Miközben magamban is 
szeretném megtartani a gye­
reket, már nekem is van gye­
rekem, akiért felelősséggel 
tartozom. Sokféle nézőpont 
van, a lányomé, az enyém, 
de ez nem egy családi vagy 
nemzeti dolog, ez nem csak
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am ely a menekülésről szól. 
Izraelben most nagyon ne­
héz élni, sokszor szeretnék 
távozni. Az én életem is 
nehéz, néha jó lenne kilép­
ni belőle. Ezt egyre gyak­
rabban érzem , és az idő is 
egyre fontosabb szám om ­
ra. M élyen elítélem az elér­
téktelenedett nyugati kultú­
rát, amely tönkreteszi a tra­
díciókat, az egész múltat, 
de a jövőt is. Am elynek 
szám ára csak a jelen léte­
zik : csak most legyél itt, 
most csináld, most, most... 
Szóval ezeket a gondolato­
kat szeretném táncba fo­
galmazni, emberi és szoci­
ális szinten.

- Úgy tudom, hogy Földi 
Béla meghívta Önt a 2004-es 
nyári kurzusra, vendégtanár­
nak.

- Jól hangzik, nagyon 
örülnék, ha megvalósulna. 
Szeretem Budapestet, talán 
azért is, mert itt vannak a 
gyökereim, édesapám in­
nen jött. Nagyon boldog 
vagyok, hogy a közönség­
nek tetszett a darabom. Jól 
érzem magam az itteni lég­
körben, s ha hívnak, szíve­
sen jövök újra.

Kapusi Éva

Izraelben, de mindenhol a 
világon így van.

- A darab csúcspontja egy 
hihetetlenül dinamikus, eroti­
kával túlfűtött kettős, egy ki­
csiny fülkében, amelyet szó 
szerint betáncolnak. A férfi 
szerepében a mestert, Földi 
Bélát láthatjuk, a lányt egy 
aprócska, ámde annál tehet­
ségesebb tanítványa, Ujszászi 
Dorottya táncolja. Páratlanul 
hiteles élményt nyújtanak!

- Igazán örülök, hogy ez 
a véleménye. Az ötletet az 
adta, hogy amikor régen, a 
Szegedi Zsinagógában ké­
szítettem egy darabot, meg­
láttam a fülkét üresen, 
amelyben valamikor az ima­
könyvet tartották. Gondol­
tam, újra megtöltöm élettel.

- Mivel foglalkozik mosta­
nában?

- A z együttesemmel egy 
új darabon dolgozom,

Kedves O lvasóink!
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re felettébb változatos... Ha 
pedig fel akarnék sorolni, mi 
mindenben volt szakember, 
akkor legalább ezeket az élet­
hivatásokat és foglalkozáso­
kat kellene említenünk: költő, 
esztéta, színházi rendező, 
színházszervező, koreográfus, 
színész, táncos, keramikus, 
kertész és kerttervező." - írta 
Palasovszky Ödönről tíz esz­
tendeje a pályatárs Hegedűs 
Géza.' - „Mindehhez jó meg­
jelenésű, elegánsan karcsú, ki­
fejezetten szép férfi volt még 
idős korában is." Az avant­
gárd hercege - gondoljuk mi, 
az ősi lengyel família már Bu­
dapesten világra jött leszár­
mazottjáról -, s nem csupán a 
külseje miatt.

„Élete utolsó szakaszában, 
1945 után kerámiakészítéssel 
is foglalkozott, de a művé­
szettörténetet éppenséggel e 
tény foglalkoztatja a legkevés­
bé. Annál inkább szokta érde­
kelni az egykori színész, ren­
dező, színházigazgató, író, 
költő hűlt helye. Nevezhetjük 
ezt személyiségnek. Stílusnak. 
A szabálytalan tehetség min­
dig nyugtalanító és legtöbb­
ször rosszul dokumentált em­
lékének." így indította cikkét 
Palasovszky centenáriumán P. 
Szűcs júlianna.2

Vélekedésében osztozva 
próbálkozunk ezen a helyen 
némi színháztörténeti adalék­
kal szolgálni az avantgárd her­
cegének stílusához.

Az indulás
Az első világháború után 

„a szellem birodalmi ismét 
összeszűkült", az ország mű­
vészeti élete sivárabb lett. 
Mindinkább visszanyerte he­
gemóniáját az akadémizmus 
- írja egy helyütt a magyar 
avantgárd királya, Kassák La­
jos. A magyar dráma és szín­
pad fejlődése „még a múlt 
század forradalmain sem esett 
át, nemhogy a legmodernebb

Palasovszky Ödön 
mozgásszínházi törekvései

európai irányokhoz kapcso­
lódhatott volna" - fogalmaz 
másutt Németh László. Mégis 
- vagy éppen azért ? - volt 
színházi avantgárd. Nem so­
kan kezdték újra itthon (Kas­
sákék Bécsben, Mácza 
Moszkvában, a honi „bauhau- 
sosok" Németországban mű­
ködtek), de akik elkezdték - s 
köztük elsőül Palasovszky -, 
kortársi igénnyel, ám nem 
majmolva a Nyugatot, léptek 
színre a (kis)polgári színház 
megújítása érdekében.

„Öreg világ ez itt - mondo­
gattuk. - Lusta, kényelmes vi­
lág. Kiáltsunk egy őszinte 
szót... És megkíséreltük meg­
mutatni egy csomó ember­
nek: Ez vagy. S így látsz min­
dent. De légy most más! 
Nyisd ki szépen a szemeidet, 
s lásd meg a dolgoknak ilyen 
és ilyen voltát, amit a hazug­
ság, az érdek és a félelem 
vagy csak a megszokás eddig

eltakart előled."5 így indult 
Palasovszky. 1921-ben He- 
vesy Ivánnal manifesztumot írt 
„a tömegek új kultúrájáért". 
Innen datálható színházi tevé­
kenysége. Pályájának első 
szakaszát (1921-1928) ő ma­
ga az útkeresés éveinek tartja 
- experimentális korszakáról 
az Iskolakultúra című folyóirat­
ban közöltem tanulmányt4 
az 1929-től kezdődő szakaszt 
klasszikus korszaknak nevezi. 
Ebből az időszakból alább a 
mozgásszínházi törekvéseiről 
olvashatni.

Kifejező tánc,
drámai
táncszínpad

„A húszas évek végétől, a 
kísérleti színházak döntő kor­
szakában, Madzsar Alice-zal 
és Róna Magdával, a kifejező,

drámai tánc úttörőivel dolgo­
zott együtt Palasovszky - és 
színházi elméletét is az ő rend­
szerük felhasználásával, együt­
tes rendezéseik, színpadi és 
pedagógiai munkájuk alapján 
dolgozta ki."5 (Palasovszky 
1927-1939 között tanított is a 
Madzsar-intézetben.)

1929-ben (május 27. és jú­
nius 5.) két előadást tartottak 
az Új Színházban, 1930-ban 
(február 16. és 23.) szintén 
kettőt a belvárosi Színházban, 
Madzsar Alice művészcso­
portjával. A magyar női test­
kultúra megalapítója, Ma­
dzsar Alice úttörője volt a ki­
fejező mozdulatművészetnek 
is. Új utakra törekedett, a ba­
lett kötöttségeivel szemben a 
természetes mozgásokból 
inult ki. „Egyáltalán: a tánc 
többé nem respektálhatja a ki­
taposott formákat, a műfajok 
hagyományait, a teskultúra ré­
vén megszerzett fölénnyel 
egészen új, bátor megoldáso­
kat kell keresnie, ha a tiszta 
mozgások új összefüggéseit 
akarja szuggesztív módon 
megteremteni vagy éppen, ha 
a mai embert mozgató erők 
modern kultuszát akarja nagy­
vonalúan kifejezni."6

Madzsar Alice „egész 
szemléletét áthatotta a pszi­
chofizikai elv, vagyis az a gon­
dolat, hogy a lelki és testi 
megnyilvánulások kölcsönö­
sen összefüggenek". Ismerős 
a gondolat, az 1970-es évek­
ben Grotowski dolgozik a 
pszichofizikai elv alapján. Ma­
dzsar Alice alapvetése 1936- 
ban megjelent ugyan franciá­
ul is, de még itthon sem volt 
lehetősége munkásságának 
igazi kibontakoztatására. „A 
gyógytorna oktása elé egyre 
nagyobb akadályokat gördí­
tettek, és a Madzsar-iskolát, 
mint a kulturális ellenállás 
egyik fő fészkét, a harmincas 
évek elején betiltották."8 
Nagy tekintélye miatt a művé­
szi munkáját folytathatta, de 
gyakorlatilag a rendőrség le­
hetetlenné tette az előadáso­
kat. 1967-ben rehabilitálták: 
az Állami Gyógytornászképző 
Iskola vette föl a nevét. Igaz, 
hogy ő ekkor már 32 éve ha­
lott volt...

Az Új Színházban az addig 
elkészült gép- és munkatán­
cok, árnyjátékok, a Bimini, A 
tűzprédikáció és a Kezek tán­
ca című kompozíciók mellett 
bemutatták Az új Prométhe­
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usz (A teremtés fái dal ma) cí­
mű pantomimot. Ez volt Pala- 
sovszkyék első új irányú, me­
rész táncdrámája. Meséjét 
Madzsar Alice írta: Prométhe­
usz, szívük táját megérintve 
az anyagból embereket te­
remt, akik egyéniséggé lesz­
nek, s túllépnek alkotójukon. 
A koreográfia Róna Magda 
munkája volt: „Mozdulatszín­
padi törekvéseiben a Madzsar 
Alice-rendszerből indult ki. A 
balett kötöttségeivel szemben 
a kötetlen ritmusokat és a ter­
mészetes testkifejezéseket 
kultiválta. Az ő szemében a 
tánc nem csupán a zene in­
terpretációja volt, hanem ön­
álló színpadi művészet. Nem 
meglévő zeneművekre tán­
colt, hanem táncaihoz készült 
a zene. Vagy: intuitív rögtön­
zésekből kiindulva, a koreog­
ráfus és a muzsikus együttes 
alkotó munkájából született 
meg a kompozíció. Kozma Jó­
zsef és más, új törekvésű fiata­
lok voltak ezeknek a táncok­
nak a zeneszerzői. Róna Mag­
da a tradicionális, az elnyűtt, 
közkedvelt sémákat bátran 
megtagadta. Mind mestere, 
Madzsar Alice, a táncot új, 
szabad ritmusok cs formációk 
hordozójának, de még inkább 
indulati és drámai tartalmak 
kifejezésének tekintette."9

1930 februárjában, a Bel­
városi Színházban adott két 
estén Palasovszky Az óra tik- 
tak-tánca című koreografikus 
oratóriumát, Róna Magda Gó­
tikáját, Balázs Béla: A halász és 
a hold ezüstje című naiv me­
sedrámáját (sziluettjáték for­
májában) és Madzsar Alice 
koreográfiái főművét, a Bilin­
csek című mozgásdrámát ját­
szották. (Köves Ágnes, Pala­
sovszky és Róna Magda fősze­
replésével, Bortnyik Sándor 
színpadtervei alapján, Kozma 
József zenéjére, Madzsar Ali­
ce mozdulatművészeti iskolá­
jának női csoportja, valamint 
a Munkás Testedző Egyesület 
férfi tornász szakosztálya köz­
reműködésével.)

A Bilincsek táncköltemény 
volt a szabadságról, hét kép­
ben (Önmagunk börtönében, 
Bálvány, Falak, A gép hatalmá­
ban, Egymás rabjai, Bilincsek, 
Emberi kapcsok). „A mozgás­
dráma hét részből áll. Mind a 
hét fázisa teljes egész. Az 
egyes kompozíciók szervesen 
építik tovább a játékot, más­
más oldalról világítva meg az

emberi bilincsek és emberi 
kapcsok mélyebb értelmét. A 
mozgások nem csupán szim­
bolikusan ábrázolják a cselek­
ményt, hanem a mozdulatok­
nak a formai külszínről lehán- 
tott nyers anyaga adja egyút­
tal a tömör drámát, mely hol 
táncszerűen, hol pantomimi- 
kusan fejlődve, expresszíven 
tör a kibontakozás felé. A 
kompozíciók a mozdulatok 
elemi jelentőségét és ösztön­
élteimét hangsúlyozzák."10

A Bilincsekben nem hasz­
náltak díszletet, „emberku­
lisszák" helyettesítették őket. 
Ahogyan a gondolat tetté vá­
lik, úgy fejlődött a táncdráma 
az apoteózisig. A sajtó (Déli­
báb, Népszava) egyöntetűen 
nagy elismeréssel fogadta. „A 
Bilincsek és a további moz­
gásdrámák a pantomim új fo­
galmazásai voltak. Azt lehet 
mondani, hogy a ,gerjesztés' 
volt a sajátjuk. Nemcsak a 
gyönyörködtetés volt a fel­
adatuk. Nem is csak tanítani 
akarták a nézőt. Mélyre ástak. 
Mélyről felszakadozó érzel­
meket, emlékeket, gondolato­
kat forrósítottak át, melyek 
forróságukat, töltésüket to­
vá b b ad tá k , b e su g á ro z tá k  az 
egész embert. Későbbi össz- 
drámáinkat, Jényegretörő' kó­
rusdrámáinkat is hasonló tö­
rekvések jellemezték.""

A táncdrámák rendezője 
mindig Palasovszky volt. Ő és 
két társa (Madzsar Alice és 
Róna Magda), akikkel 1931 és 
1934 között művészi triászt 
alakítva munkaközösségben 
dolgoztak, megteremtették az 
új táncstílust, megvalósították 
a kifejező táncot. Abban az 
időben, amikor a tánc Ma­
gyarországon puszta látvá­
nyosság, legjobb esetben is 
csupán technikai bravúrok 
egymásutánisága.

Ayrus leánya
1931. április 28-án repre­

zentatív programmal mutat­
kozott be Palasovszkyék tár­
sulata a Fővárosi Operett­
színház színpadán. A Bilin­
csek, az Andersen-mese 
alapján készült Srác és Vaga- 
bund Hipokráciában című 
szöveges burleszk-panto- 
mim mellett (mellyel a tánc­
komédia új útjait kívánták 
járni a Picasso s Cocteau-féle 
Parade-hoz hasonlóan) be­

mutatásra került Palasovszky 
Ayrus leánya című kórusdrá­
mája. (Színpadterv: Fülöp 
Zoltán, zene: Kozma józsef, 
koreográfia: Madzsar Alice 
és Róna Magda, főszerep­
ben: Róna Magda, Pala­
sovszky és Baló Elemér.)

Palasovszky így ir 1931- 
ben addigi próbálkozásaikról: 
„így döntögettük Jerikó' mo­
hos falait. S talán nem egé­
szen hiába. Hiszen ezek ma 
már legnagyobbrészt utat tört 
gondolatok, fölhasznált ered­
mények, elismert művészi tö­
rekvések. Most tehát ismét to­
vább kell mennünk."12 Tovább 
is léptek, éppen a mozgásdrá­
mákkal. Maga Palasovszky is 
az Ayrus leányát tartja fő szín­
padi művének.

„Áldozati játék", „szinteti­
kus dráma", „kórusdráma" - 
ilyen műfaji megjelölésekkel 
illették az alkotók (író-rende- 
ző-színész Palasovszky, a ko­
reográfus-művészeti vezető 
Madzsar Alice és a táncos-ko­
reográfus Róna Magda) a ver­
ses drámát.

Vizsgáljuk sorra a három 
elnevezést. (Az Ayrus leányá­
ról az Alföldben közölhettem 
bővebb drámaelemzést.)'3

Áldozati játék:
A mű gyökerei igen mélyre

nyúlnak, a Bibliáig és a „fene­
ketlen kút" még mélyebb tar­
tományaiba, egészen a feltá­
madás-mítoszokig. „Az Ayrus 
az ősi mítosz új értelmezése 
volt. A leány életre kel, mert 
sohasem halhat meg az em­
ber számára a szépség, a 
szenvedély és a teremtő fan­
tázia ígérete" - nyilatkozta a 
darabról a szerző.14 Valóban: 
az alkotói triász a színház ősi 
lényegét kereste. Azt, amikor 
még a vadászatot, a harcot, a 
szerelmet mindig valami felhí­
vó, cselekvő és emlékeztető 
ritmikus és szabályszerű elő- 
adású rítusok kísérték. Amikor 
még megvolt a tánc, a zene, a 
beszéd és az ének kultikus 
egysége. Palasovszkyék a mí­
toszok ősi művészi egységét 
akarták magasabb fokon, kor­
szerű eszközökkel újraterem­
teni. Megtartva a lényeget; 
miszerint a fontosat, a min­
denkinek a sorsába vágót kell 
elmondani a színpadon, min­
denkinek. Mindezt a tömegek 
nyelvén, a legközérthetőbb 
formában.

Az Ayrus leánya ugyanak­
kor szintetikus dráma, az al-
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Bilincsek -  két pillanatkép a hét jelenetből álló tánckölteményből
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kötni vágyó ember, a szebb 
és tisztább életet akaró em­
ber ébresztése. Mai szóval: 
totális dráma. Totális dráma, 
ahol a „kettős pillér" elve ér­
vényesül. Palasovszky drama­
turgiájában e két pillér a be­
széd és a mozgás. Színpadra 
írott műveiben - a szöveg- 
mondás mellett - mindig kel­
lő hangsúlyt kapott a testjá­
ték, a mozdulat művészete. A 
látvány és a tér. A dinamika és 
a ritmus. Az Ayrus leányában 
megteremtette a teljes szinté­
zist: a dialógus, a kórus, a szí­
nészi játék, a tánc, a panto­
mim, a zene, az indulathan­
gok és térjáték egységével, 
amibe még a fények, a színek 
és a formák ritmusai is szerve­
sen bekapcsolódtak. A szín­
padi tér, a díszlet és a világítás 
együtt élt és változott az elő­
adással, illetve annak akciói­
val. A zene azt folytatta, amit 
a beszéd és a gesztus már 
nem tudott folytatni. Az elő­
adás egyaránt apellált a kö­
zönség fogalmi és képi gon­
dolkodására; képzeletére, vá­
gyaira, emocionális világára.

Kórusdráma:
E harmadik műfaji megje­

lölés Palasovszky tömegdrá­

ma-törekvése felé vezet: a tö­
meg az ő színpadán kórussá 
lelkesedik, mozgása ritmikai- 
lag tudatosul. „A darab kü­
lönleges díszletek között, új­
szerű színpadon játszódott: 
magasságban és mélységben 
tagolt, szeszélyesen futó lép- 
csőzetekből, áthidalásokból, 
kiemelésekből, platókból állt 
a színpad. Az extatikus cso­
portok hol itt, hol ott hullám­
zottak fel és alá, az emelete­
ken a kórusok és a szólók fe­
ledettek egymásnak. Különö­
sen a kórusok hangsúlyozták 
a cselekményt. Mintegy har­
mincán mozogtak a játéknak 
megfelelő ritmikus csomó­
pontokba sűrűsödve."15 A 
csoportos munkát emeli ki 
Vályi Rózsi is: „A sztárkultusz 
idején lándzsát törtek az egy­
üttes mellett. Táncszínpadjai­
kon nemegyszer tömegek 
szerepeltek. Nálunk eddig is­
meretlen műfajokat keltettek 
életre. A táncban rejlő kifeje­
ző erőt a kórusdráma, totális 
dráma, drámai pantomim, a 
mozgásdráma és a táncko­
média céljaira igyekeztek ki­
aknázni."16

A dráma előadása fordula­
tot jelentett az avantgárd szín-
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ház történetében. Azonban 
„a legtöbb avantgárd darabra 
jellemzően, részleteiben lehe­
tőség, de egészében megis­
mételhetetlen, egyszeri pró­
bálkozás maradt".1 (Meyer- 
hold, Tairov, Piscator és Arta­
ud hasonló elemeket is tartal­
mazó próbálkozásai sem jár­
tak mind jobban!) A korabeli 
sajtóvisszhang kedvező volt, 
Márkus László, az Operaház 
főrendezője éppen a külföldi 
újítókhoz viszonyít: „De ezek 
az újak a görög színház egyes 
részleteit fejlesztik abszurdu­
mig túlzó programszerűség­
gel, míg ez a kezdeti valami, 
amit Palasovszky Ödön em­
berei mutatnak, ez általáno­
sabb, gazdagabb, fejlődőké- 
pesebb, mert naivabb..."18

„Ez nem új lényeg - írja 
ugyanő -, mert az nincs, ha­
nem új fogalmazás." Lényeg- 
retörő fogalmazás - egészít­
hetjük ki, s az Ayrusról szólva 
okkal, mert ebben az előadás­
ban bontakozott ki a gyakor­
latban legteljesebben Pala­
sovszky ideája, a „lényegretö- 
rő színház". 1931 óta a dara­
bot nem játszották. A Szegedi 
Nemzeti Színház egyik fiatal 
rendezője 1980-ban foglalko­
zott vele, de az előadás nem 
jött létre. „Különös műhely­
munka kezdődött az évad 
elején az egyik vidéki színház­
ban." Nem véletlen, hogy Pa­

lasovszky ihletésére - a totális 
színház eszménye szerint.19

Az alkotó triász 
utolsó bemutatói

Új Színház (1931-ben, a 
mai Thália helyén):

Sorozatosan játsszák két 
darabjukat. Georg Kaiser: Eu­
rópa című tánckomédiáját Ró­
na Magda koreogrataIta Koz­
ma lózsef zenéjére, Madzsar 
Alice és Róna Magda: Babilo­
ni vásár című szöveges panto- 
mimja pedig Szelényi István 
zenéjével készült. Utóbbi „vi­
lágnézeti" mozgásdráma volt, 
tánc az aranygólem körül.

„A modern színház a tánc 
forradalma előtt áll" - írja Le- 
leszy Béla a Délibábban és 
kifejti, hogy „ennek a forradal­
mian újító tánchullámnak" 
előharcosa a Palasovszky-cso- 
port. „A Babiloni vásár és az 
Európa nagyon szerencsés 
kézzel megválasztott dara­
bok... A táncok vezetik az 
eszmét, a zenét, az egész elő­
adást, és a két tervező teljes 
biztonsággal marad mindig 
ura a színpadnak."20

„A jobboldali lapok viszont 
erősen támadták a darabok 
,világnézeti' tartalmát. És, ér­
dekes módon, egyesek azt 
sem értik, hogy a színészek 
miért láncolnak' és a tánco­

sok miért ,beszélnek'? íme, a 
,totális' színház akkor még na­
gyon is meghökkentő volt 
egyes kritikusok szemében. 
Igaz, Párizsban is csak ké­
sőbb, 1935-1940 körül vált 
újítómozgalommá. Nálunk 
pedig mindvégig csak a 
könnyű operettben volt divat" 

emlékszik vissza Pala­
sovszky.21 Ebben az időben -
1931. július 4. és 23. - Pala- 
sovszkyék csoportja az Állat- 
és Növénykert szabadtéri kör­
színpadán is tartott néhány 
előadást, majd következett a 
Műhely (1932-1933, a Belvá­
rosi Színházban). Palasovszky 
Pünkösti Andorral már 1926- 
ban létre akarta hozni az Új 
Thália Társaságot: „Engem 
egyaránt erős érzelmi szálak 
fűztek a magyar dráma költői 
hagyományaihoz, azon kívül 
a régi Tháliához... ezek a pél­
dák is mind arra ösztönöztek, 
hogy előremenjek, hogy szen­
vedélyesen keressem a dráma 
és a színház ,új igazságát'."22

Nos, az akkori kísérlet csírá­
jában maradt, a jóformán még 
meg sem alakult társaság föl­
oszlott. Az 1932-33-as színhá­
zi évre viszont Pünkösti Mű­
hely (Modern Színházi Egyesü­
lés) elnevezéssel experimentá­
lis csoportot toborzott. Több 
műsorszámot átvettek Pala- 
sovszkyék szintetikus kísérletei 
közül, s a vállalkozás tagjai is

jórészt Palasovszkyék közül 
kerültek ki. 1933. március 24- 
én színre akarták vinni a triász 
új mozgáskompozícióját, a 
Korszerű szvitet. A merészen 
háborúellenes darabot azon­
ban, a mindössze két előadást 
megért Műhellyel egyetemben 
a rendőrség betiltotta. Csak 
egyetlen jelenet került színre a 
háromrészes szvitből: Róna 
Magda a Szolnoki Művésztelep 
szabadtéri színpadán adta elő 
Rombolás című kompozícióját 
1933-ban.

Új Thália (1934, a Magyar 
Színházban):

„Irányítója az egykor tháli- 
ás Márkus László és mellette 
Pünkösti Andor, aki a régi 
Thália újra törő, kísérletező 
szellemében, a tiszta színpad­
művészet és korszerűség je­
gyében akarta felfrissíteni az 
ernyedt magyar színházi éle­
tet."23 „A Magyar Színházban 
és a Royal Színházban kaptak 
egy-egy vasárnap délelőttre 
színpadot. 1934. március 4-én 
vitték színre Felkai Folkmann 
Ferenc Bábel című drámáját. 
Felkai darabja egy 1934-ben 
elindult, de csak 2500-ban föl­
det ért repülőgép utasainak a 
sorsát mutatja be a jövő fa­
lanszter jellegű társadalmá­
ban."24

A „sci-fit" Palasovszky ren­
dezte, a színpadot Bortnyik 
Sándor tervezte. Közreműkö­
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dött az Új Thália társulata 
(köztük Palotai Erzsi és Orso­
lya Erzsi), valamint a Madzsar 
Mozdulatművészeti Stúdió. 
Totális játék volt ez, manapság 
nyitott színháznak is monda­
nák. Az előadás nagyszerű kri­
tikákat kapott (Bálint György­
től, Szélpál Árpádtól és Kárpáti 
Auréltól például), dicsérték a 
rendezés egységes stílusát és 
a kitűnő összjátékot. Ám an­
nak dacára, hogy Márkus Lász­
ló személyében rangos pártfo­
gója akadt Palasovszkyéknak 
- „színpadi tekintélyének és 
becsületének egész súlyával a 
mozgalom mellé állt"25 - há­
rom előadás után a darabot 
mégis eltanácsolták a hatósá­
gok, s a Royal Színházba való 
átvitelét megakadályozták. (A 
nyitódarab után az Új Thália 
még két előadást ért meg; a 
régi Thália feltámasztása tehát 
most sem sikerült.)

Palasovszkynak ez volt az 
utolsó hivatalos szereplése a 
háború előtt. Működési enged­
élyét a rendőrség bevonta, 
1934 után többé nem kezde­
ményezhet új színházat. Még 
ez évben betiltották a hatósá­
gok a Madzsar-iskola minden 
megmozdulását. A  triász „feke­
telistára" került. „A rendőrség 
engem Madzsar Alice és Róna 
Magda csoportjával együtt a 
színpadról végleg lekényszerí- 
tett."26 Alig egy esztendő múl­
tán meghalt Madzsar Alice. Ko­
rai halálát valószínűleg a fenti 
események okozták? A papnő 
áldozattá vált Thália és Terp- 
szikhoré oltárán... A Madzsar 
Intézet vezetését Róna Magda 
és Palasovszky mellett Gottsch- 
lig Iza folytatta az intézmény 
1939-ben bekövetkezett fe­
loszlatásáig.

Véget ért a mozdulatművé­
szet nagy korszaka.

A mozdulat 
esztétikája

„Új szerep vár a kifejező 
testjátékra; lévén minden ak­
ció elsősorban mozgás. Vagy­
is: dinamika, ritmus és kifeje­
zés. Gesztusok mérkőzése. 
Az új színész tökéletes ura 
kell hogy legyen a modern ér­
telemben vett testjátéknak 
éppúgy, mint a beszédbeli, 
hangbeli fantáziának."28 Az 
idézetből kiderül: Palasovszky 
színházesztétikája szerint a 
mozdulatfantáziának fokozott

szerepe van a színpadi „játék- 
vezetésben". „Minden moz­
gás mintegy tükörben mutatja 
a belső embert. Megmutatja 
lelki életünk hullámzásait, to­
vábbá a velünk született vagy 
szerzett, állandó tulajdonsá­
gokat. Jellemző a testi karak­
terre, vérmérsékletre, ösztön­
életre. Az ember egész sze­
mélyiségére. Rá vall a művé­
szi fantáziára, éppígy megmu­
tatja a lelki megkötöttségeket, 
gátlásokat, az elleplezett gon­
dolatokat és érzelmeket, ha a 
mozdulatok nyelvén ér­
tünk."29

E sorokon erősen érezhető, 
hogy Palasovszkyék tanulmá­
nyozták Freud, jung és Pavlov 
munkáit. (Két „mozgáskarak- 
terológiai", illetve „kifejezéslé­
lektani" előadást tartottak er­
ről 1938-ban a Madzsar-isko- 
lában, illetve a Pénzintézeti 
Tisztviselők Országos Egyesü­
letében.) Amit a mozgásról ír, 
akár egy mai mozgásszínházi 
elképzelés magja is lehetne: 
„Nem a táncból kell kiindul­
nunk, nem is a színészkedés­
ből, hanem a természetes em­
beri mozgásokból, a lelki

emóciók ösztönös megnyilvá­
nulásaiból. Ezeket fejlesztjük 
pantomimikusan, cselekmé­
nyes játékká vagy ritmikus 
mozgáskonstrukcióvá..."30

Feltételezhető, hogy Pala­
sovszky ismerte Tairov kísér­
leteit, de nyilvánvalóan roko­
nítható elképzelése Piscator 
és Gropius, illetve Meyerhold 
szándékaival: kiemelni a játé­
kot a statikus keretből. Kocsis 
Rózsa írja, hogy Palasovsz- 
kyékkal rokonságot mutat a 
Meyerholddé\e „excentrikus" 
mozgás, melyben a „kifejező 
gesztus" a „kollektív tömeg­
színpad" fő eleme.

Későbbi mozgáskonstruk­
cióikban a színpadon kiépí­
tett tér-, szín- és formavilág 
pedig a Moholy-Nagy-íé\e, vi- 
zualitást sugalló szemlélettel 
rokon. „Az egyes síkok vagy 
térformák összhangja, a lép­
csőzetes, sugaras vagy kon­
centrikus tagoltságok összes­
sége, egyszóval a térkonst­
rukció maga is külön ténye a 
mozgásnak."Í1

„Jóllehet Palasovszkyék 
nem utánoztak senkit, ösztö­
nösen mégis együtt lélegez­

tek Európa teatralistáival..."32 
Szinkronban voltak tehát a 
legfrissebb színházi újítások­
kal, de sosem másolták azo­
kat, már csak azért sem, mert 
ritkán azonosultak a külföldi­
ek tartalmi szándékaival, csu­
pán a formai újdonságokat 
keresték ezekben az irányza­
tokban.

Sommázat
Palasovszky 1939-ig még 

tanít a Madzsar-iskolában, en­
nek betiltása után keramikus­
ként helyezkedik el (előtte 
alapos tanulmányokat folyta­
tott e tárgyban Berlinben). A 
háború után két esztendeig 
próbálkozott még társulatala­
pítással (ez az időszak nem 
tárgya dolgozatunknak), majd 
a meg sem nyílt (!) Bartók 
Színházban véget ért két évti­
zedes színházi munkássága. 
47 éves volt, Róna Magda 44. 
Alkotóerejük teljében némí- 
totta el őket az értetlenség, a 
rosszindulat és a dilettánsán 
merev színházpolitika. A kö­
vetkező idézethez talán kom­
mentár sem kell: „Én és Róna 
Magda, különböző viszontag­
ságok után, kertészek lettünk 
a budaörsi Alkotmány Téesz­
csében, ahol nagyon jól érez­
tük magunkat."33

Palasovszky színházi élet­
műve tehát 1946-ban - ereje 
teljében - megszakadt. Nem 
volt rá szükség. Nem volt 
szükség színházi munkásságá­
nak tapasztalataira sem. „Alig­
ha jóvátétel, ha a magyar 
avantgárd egyik legjelentő­
sebb költőjétől, drámaírójától, 
rendezőjétől, színházi teoreti­
kusától 80. születésnapján bo­
csánatot kérek. Mert hol ma­
radnak a rendezők, színház- 
igazgatók, akik ugyancsak 
adósai?"34

Nyolcvanévesen még dol­
gozik, Lossonczy Tamás festő­
művésszel állítanak össze al­
bumot. Személyes sorsának 
alakulása pokolian „követke­
zetes": a halál az album meg­
jelenése előtt, 1980. decem­
ber 18-án éri utol. Hű társa az 
életben és a művészetben, 
Palasovszky Ödönné (Magda 
Mária néni) - akit Róna Mag­
da néven táncművészként, 
koreográfusként tisztelünk - 
hamarosan követte.

„Ha a reakció, majd ké­
sőbb a dogmatizmus háttérbe
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is szorította törekvéseiket, 
mégis ők voltak a magyar for­
radalmi színpadi művészet 
avantgárd csoportjának élhar­
cosai." - írja róla és társairól 
Vályi Rózsi.'' Bori Imre így 
summáz: „Legnagyobb jelen­
tőségű Palasovszky Ödön:

Ayrus leánya című kórusdrá­
mája volt... A magyar abszurd 
dráma mellett ezek a Pala- 
sovszky-kísérletek a magyar 
avantgárd legnagyobb és leg­
jelentősebb eredményei a 
színpad vonatkozásaiban."36

Tóth Dénes

Búcsúzik a BerlinBallett
Az Utolsó táncok a Komische O perben
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Nem először írunk a há­
rom operatársulat közös ki­
szolgálására alapított Berlin­
Ballett reményteljes indulá­
sáról, majd szintén pénzügyi 
okokból minduntalan meg­
kérdőjelezett létjogosultsá­
gáról, ám lehet, hogy ezúttal 
valóban utoljára...

Az őszi szezonnyitáskor 
még annak örült Hom oki 
András, a Komische Oper in­
tendánsa és főrendezője, 
hogy az egyre szűkösebb 
költségvetés ellenére meg­
marad a német főváros 
mindhárom operaháza (a 
szintén keleti oldalon lévő 
Staatsoper a közeli Unter 
den Lindenen és a Deutsche 
O per a nyugati térfélen, a 
Bismarckstrassén). Az évad 
kellős közepén a Komische 
O per havi leporellójában 
Adolphe Binder, a BerlinBal­
lett román származású mű­
vészeti vezetője viszont már 
arról értesíti törzsközönsé­
gét, hogy júliusban végleg el 
kell hagyniuk az épületet, a 
huszonkét tagú együttes to­
vábbi sorsa pedig egyelőre 
még számukra is ismeretlen.

Mivel az operatársulat 
február 1-10. között a 
hongkongi művészeti feszti­
válon vendégszerepei, ki­
használva távollétét, a Ber­
linBallett ezalatt - Last Dan­
ces címmel - még otthoná­
ban szervezett tíznapos 
nemzetközi táncmaratont, 
amelyen saját teljes reperto­
árját is „snúrban" bemutatja. 
Tizenkét kisebb-nagyobb, 
aktuális koreográfiáján kívül 
ezekhez tematikusán is kap­
csolódó műhely-beszélgeté­
sek és táncfilm-vetítések, ka­
marahangversenyek vagy 
irodalmi műsorok kerülnek 
sorra, közvetlenül a balette­
lőadások előtt vagy után, il­
letve külön délelőtti és dél­
utáni matinékon. Ami vi­
szont ennél is fontosabb:

február 7-i és 8-i gálaestjükre 
meghívtak hat hazai és kül­
földi társulatot: a Stuttgarter 
Ballett s a Saaralendisches 
Staatsballett mellett a határo­
kon túlról az olasz Aterbal- 
lettót, az angol Rambert 
Dance Companyt, a svéd 
Cullberg Ballettet s a holland 
Ingun Bjornsgaard Project 
együttesét. Ezen kívül szabad­
úszó világsztárok is fellép­
nek a sokat ígérő koncert­
műsorokon. Mivel januártól 
júliusig még harminckét al­
kalommal kerül sorra öt cím 
alatt csoportosítva tizenkét 
műsoron lévő koreográfiá­
juk, reklámkampánynak is 
remek ötlettel egyrészt Last 
Dances Cardot árulnak húsz 
euróért, amely átruházható, 
és személyenként bármely 
táncelőadás bármely kate­
góriájú belépőjegyéhez 
50%-os kedvezményt bizto­
sít. Másrészt - további „csa­
liként" - július 10-re grandió­
zus záróünnepélyt hirdettek 
meg Last Dances Party elne­
vezéssel, amelyre szintén ér­
vényes a 20 eurós bérlet és 
számos, meglepetésnek 
szánt műsorszám mellett a 
közönség a művészekkel is 
találkozhat az előadást kö­
vető fogadáson.

Adolphe Binder irodalom- 
tudományi, történeti és poli­
tikai tanulmányok után töb­
bek között a Schauspiel 
Hannover társulatánál dol­
gozott, emellett fiatal, szabad­
úszó és alternatív művészek­
kel talált ki és valósított meg 
interdiszciplináris projekte­
ket, írt tánckritikákat stb. 
1996-tól él Berlinben, ahol 
előbb Richard Cragun, a De­
utsche Oper akkori igazga­
tója foglalkoztatta drama­
turgként és ott olyan világhí­
rességekkel működhetett 
együtt, mint Heinz Spoerli, 
Mauro Bigonzetti, Jiri Kylián 
vagy Nacho Duato. A Ko-
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mische Operhez átszerződ­
ve, 2001 novemberétől 
2002 júniusáig lett a Berlin­
Ballett igazgatóhelyettese a 
sokoldalú spanyol táncos- 
koreográfus-színész-rendező 
asszony, Blanca Li oldalán, 
akinek távozása után őt bíz­
ták meg komisszárként a 
táncegyüttes művészeti ve­
zetésével. A visszapillantás 
azért érdekes, mert Adolphe 
Binder a Felsenstein óta mo­
dern profilú, ámde időköz­
ben patinássá vált házban 
továbbra is megőrizte kez­
deményezőkészségét. így 
például az őszi szezon ele­
jén Ballett is Woman elneve­
zéssel hat országra szóló, 
egész évadot betöltő projek­
tet indított külföldi koreográ­
fusnők meghívásával, költe- 
mények-ihlette táncalkotá­
sok kidolgozására, betanítá­
sára és bemutatására, ki­
mondottan a BerlinBallett 
számára. Az eredeti „irodal­
mi-koreográfiák" első soro­
zatának premierjére október 
18-án került sor Poem/Body 
o f Poetry összefoglaló cím­
mel, amelyen Didy Veld- 
mann holland, Dominique
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Dumas kanadai és Margueri­
te Donion  ír vendégművész­
nő Mozart, Sztravinszkij, 
Goreczki és Bryars zenéjére 
szerzett „tánckölteménye­
ket". Miközben ezeket a 
szezon végéig még műso­
ron tartják, a második ciklus 
ősbemutatóját máris hirdetik 
április 23-ára. Ennek kereté­
ben, Metamorphose/Körper 
dér Verwandlung elnevezés­
sel Meryl Tankard, Ingun 
Bjornsgaard és Maryse De- 
lente „épít hidat" irodalom 
és színpadi mozgás között.

Befejezésül mutassuk be 
röviden a szóbanforgó tu­
catnyi táncművet, amely az 
évad végéig még utoljára 
látható. Barokk komponis­
tákkal kortárs koreográfiákat 
állít kontrasztba a négy ré­
szes baRock-est. Az észak- 
karolinai Amanda Miller 
Bach három Brandenburgi 
Koncertjére alkotta Four for 
Nothing címmel munkáját, 
amely - saját bevallása sze­
rint - arra utal, hogy a 
klasszikus formanyelv kere­
tében időnként négy taktust 
teljesen szabadon hagy tán­
cosai számára, amelyek azt

merev koncentrálással vagy 
egyéni mozdulatelemekkel 
tölthetik ki, így biztosítván 
még bizonyos fokú sponta­
neitást, sőt még a koreográ­
fusnő részére is meglepetést 
az előadás folyamán. Blanca 
Li: Central Station című féló­
rás balettje Bach két zongo­
raversenyének részleteire 
rendkívül szellemes és csu­
pa dinamika, ahogyan azt a 
sajtóvisszhang méltatja. Az 
izraeli Itzik Calili: Fragile cí­
mű művét Gavin Bryars: Sub 
Rosa kompozíciója ihlette 
egy bensőséges szerelmi 
kettősre, amelyben a nő sa­
ját sebezhetőségének őszin­
te feltárásával erősíti a férfit 
és bírja rá így, közvetve, tu­
datalatti félelmeinek legyő­
zésére. Az 1992-ben fiata­
lon elhunyt Dominique Ba- 
gouet emlékére egykori tár­
sulatának tagjai rekonstruál­
ták Suite pour Violes című, 
1977-es darabját Francois 
Couperin hegedűművére, 
amely a Limón-technikán 
alapuló, teljesen elvont tánc­
nyelvvel válaszol a barokk 
zenei háttérre.

Kétrészes balettestet

komponált Casa (Ház) 
összefoglaló címmel a brazil 
Deborah Colker, a klasszikus 
európai zeneszerző - Felix 
Mendelssohn Bartholdy - 
mellett a mifelénk kevésbé 
ismert Berna Ceppas és Ale­
xandre Kassiri muzsikájára. 
A színpadot teljes magassá­
gában, több emeletes házzá 
alakítva nyújt betekintést 
egy fergeteges show-müsor 
keretében a legkülönfélébb 
emberi karakterekre és élet­
helyzetekre - a zuhanyozás­
tól a veszekedésen át az ál­
modozásig -, miközben tán­
cosai nyaktörő bravúrokat 
hajtanak végre, és a mű üze­
nete mégis gyöngéd, élet­
igenlő vallomás marad a hét­
köznapokról. Ehhez a koráb­
bi koreográfiájához a berlini 
premierre egy afféle „proló­
gust" is komponált Ela cím­
mel, amely „az élet váróter­
mében" fapadon ücsörgő if­
jú párról szól, akik tele van­
nak reménnyel, vágyódással 
és kíváncsisággal. Végül az 
izraeli Rami Be'er : Screen­
saver című koreográfiája 
egész sor régebbi és újabb 
komponista műveiből össze­
vágott zenei kollázsra épül 
(16. századi névtelen olasz­
tól és a neves Alessandro 
Scarlattitól Lisa Gerrardon, 
Trent Rezoron vagy Peter 
Bourkén át Clint Mansellig.) 
Jó értelemben ennyire eklek­
tikus a táncműve is, amely 
szerelemről és erőszakról, 
ideológiák és vallások külön­
bözőségeiről vagy összecsa­
pásáról szól bölcs toleranci­
ával, ítélkezés vagy panasz­
kodás nélkül, hol halkan, hol 
kiáltva, egyszer líraian, más­
kor vadul vagy groteszken, 
de mindig nagyon egyéni 
hangon és emberien, épp 
ezért közérthetően és 
meggyőző erővel.

Maga Adolphe Binder pe­
dig most sem adja fel, és így 
búcsúzik a Komische Oper 
törzsközönségétől a házat el­
hagyni kényszerülő BerlinBal­
lett nevében: „Találkozni fo­
gunk még valahol, valamikor, 
elvégre a táncnak élnie kell!"

W ag ner István
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Országos Szakmai Címjegyzék
BUDAPEST

I. kerület

E szté tik u s  testképző  
é s  Tá n cm űvészeti iskola
1016 Budapest 
Mészáros u. 4. I. em. 
Intézményigazgató:
E. K o v á cs  Éva  
Művészi torna, tartásjavító 
és kondicionáló torna, 
gyermekbaiett 
4 éves kortól felnőtt korig 
Tel.: 375-2196

II. kerület

?

III. kerület

?

IV. kerület

S z ű c s  S á n d o r Á ltalános 
Iskola
A M agyar Fesztivá l 
Balett iskolája
1047 Budapest 
Ugró Gyula sor 1-3.
Balett
Tel.: 233-2978

V. kerület

Classic Táncsport Egyesület 
-  Classic Tánciskola 
1056 Budapest, Sörház utca 3. 
Vezetők: Gaál Orsolya,
Kállai Ákos
Társastánc -  versenytánc, 
argentin tangó, salsa, flamenco, 
hastánc, néptánc, ír sztepp, 
történelmi társastánc, party 
rock & roll, boogie-woogie, 
klasszikus balett, modern tánc, 
horton-technika, hip-hop 
Tel: 235-0418, Fax: 411-1171 
www.classictanc.hu, 
posta@classictanc.hu

VI. kerület

?

VII. kerület

?

IX. kerület

fis?

X. kerület

?

XI. kerület

TEM I F ő v á ro si  
M ű velőd ési Háza 
Tánciskolája
1119 Budapest,
Fehérvári út 47.
Igazgató: Urbán G yula  
Táncpedagógus:
Benkő Zsófia  
Társastáncoktatás, 
versenyelőkészítés 
a 6-13 év, ill. a 14-20 év 
közötti korosztálynak 
Tel.: 203-3868

XII. kerület

C sillagszem ű
G yerm ektáncegyüttes
Virányosi Közösségi Ház 
Budapest, XII.
Szarvas Gábor út 6. 
Művészeti igazgató: 
Tím ár Sándor,
Tím ár B ö ske  
Néptáncoktatás 
3 éves kortól 
professzionális szintig 
Tel./fax: 394-5046 
Mobil: 06-309-509 137

XIII. kerület

?

XIV. kerület

XV. kerület

?

XVI. kerület

XVII. kerület

XVIII. kerüld

(I. L höiulet

9■

XX. kerület

?

XXI. kerület

?

XXII. kerület

?

XXIII. kerület

?

Baranya megye

K aproncza i Alapfokú  
M ű vészeti Iskola
7009 Szigetvár, Széchenyi u. 37/1.
Igazgató: Kapronczai Balázs 
Műv. vezető: Dudley Katallin 
Néptánc, modern tánc, 
társastánc, balett

Bács-Kiskun megye

9■

Békés megye

?

Borsod-Abaúj- 
Zemplén megye

Sárospataki 
Táncm űvészeti Iskola
3950 Sárospatak, Rákóczi út 15. 
Megbízott igazgató:
Réthiné Muha Krisztina
Néptánc, modern tánc, 
társastánc, balett 
Tel.: 06/47/315-872 
Fax: 06/47/511-349

Csongrád m egye  
SZEGED
S ze g e d  Táncegyüttes  
Alapítvány
Alapfokú M űvészeti Iskola
6722 Szeged,
Kálvária sugárút 14. 
Igazgató: Hábina Péter 
Autentikus magyar néptánc, 
nemzetiségi tánchagyományok 
Tel./Fax: 06-62-422-251

Fejér megye 

BODAJK
Hang-Szín-Tér Művészeti Iskola
8053 Bodajk, Petőfi S. u. 7. 
Néptánc, balett, modern tánc, 
társastánc, versenytánc 
Tel. : 06-22-410-955

DUNAÚJVÁROS 
ÉS KISTÉRSÉGE
Violin Művészeti Iskola
2400 Dunaújváros, Jókai u. 19. 
Klasszikus balett, gimnasztika, 
néptánc, moderntánc, dzsessztánc, 
hip-hop, társastánc, mazsorett 
Igazgató: Puskásné Radnó Ágnes 
Táncművészeti ág vezető:
Wünsch László 
koreográfus-balettmester 
Tel.: 06-20-9826-568 
Tel./fax: 06-25-500-006

SZÉKESFEHÉRVÁR
Álba Régia Táncegyüttes
8000 Székesfehérvár, Malom u. 6.
Műv. vezető: Botos Jó zsef  
Néptánc, a magyar 
nyelvterület táncai 
Tel.: 06-22-312-795

SZÉKESFEHÉRVÁR
Hahn-Kakasné Tombor Tímea
8000 Székesfehérvár,
Kelemen B. u. 85. 3/16. 
Néptáncos jelmezek készítése 
Tel: 06-30-207-7036

Győr-Moson-Sopron
megye

GYŐR
Fen cin g  TSK .
9027 Győr, Toldi út 12. 
Vezető tanár:
Horváth Miklós
Társastánc, versenytánc 
Tel.: 06-20-957-7461

Heves megye

EGER
Eg ri A lapfokú  
M űvészeti Iskola  
„Ifjú Tehetségek M űhelye”
3300 Eger,
Kodály Zoltán u. 5.
Modern tánc 
Tel.: 06-36-436-106
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Hajdú-Bihar megye

DEBRECEN
Attitude Táncegyüttes
Vénkerti Alapfokú Művészeti Intézmény 
4032 Debrecen, Poroszlay u. 25. 
Igazgató:
Pappné G yulai Katalin
Művészeti vezetők:
Vollay Enikő, Á ren d ás M iklós
Klasszikus balett, dzsessztánc, modem 
táncok, sporttánc, 
ritmikus sportgimnasztika 
Tel.: 06-30-963-7667

•
Valcer Táncstúdió
Valcer Alapfokó Művészeti 
Iskola
4032 Debrecen, Békessy Béla u. 12. 
Igazgató: Bíró C sab a  
Társastánc, versenytánc, 
mazsorett, formáció 
Tel.: 06-52-419-113

Este lla  H astánciskola
1. 4024 Debrecen, Rákóczi u. 60/A
2. Móricz Zsigmond 

Művelődési Ház
4400 Nyíregyháza, Szabolcs u. 10.
Keleti tán ccso p ort
Igazgató: B o rso sn é  K o v á cs  Edit
táncoktató
Orientális hastánc (egyiptomi, török, 
marokkói, tuniszi stílusok)
Tel./fax: 06-52-429-921 
Tel.: 06-70 335-9869

?

9■

9■

Szabolcs-Szatmár Bereg megye

Qn Balett Magán Alapfokú  
M ű vészeti Iskola
4400 Nyíregyháza, Szabadság tér 9. 
Balettmester: Feketéné Kun Ildikó 
Klasszikus balett, karektertánc, 
történelmi társastánc, dzsesszbalett 
Tel.: 06-42-490-872

Jász-Nagykun-
Szolnok megye

?

Komárom-Esztergom megye

Nógrád megye

Pest megye

PRÍM A V ER A  Balettegyüttes
4400 Nyíregyháza, Szabadság tér 9. 
Balettmester, koreográfus:
Feketéné Kun Ildikó 
Tel.: 06-42-490-872

Somogy megye
?

Tolna megye

PAKS
Városi M ű vészeti Iskola Paks
7030 Paks, Deák Ferenc u. 9. 
Igazgató: Hartmann Jó zse f  
Művészeti vezető: Szarka  Gitta 
Balett
Tel. : 06-75-510-135

Vas megye

SZOMBATHELY
H om o L u d e n s  Z e n é s  Szín p a d
9700 Szombathely, Ady tér 5. 
Musical előadások táncbetétei 
(show dance, jazz balett stb.)
Tel.: 06-20-344-6957

Veszprém megye

?

Zala megye

?

ADATLAP a szakmai hirdetéshez:
A csoport neve: ________ ______ _________________________________________________________
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Korosztály:* gyerek, ifjúsági, felnőtt
Az intézmény igazgatójának/vezetőjének neve:

év
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+ 1 00%-kal olcsóbban, 0 forintért bekerülünk a Szakmai Címjegyzékbe!
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T áncm űvésze t 
H -1 03 5  Budapest 
K e ré k  utca 34 
H U N G A R Y

T o  W h o m  It M a y  C oncern :

It  is o u r p leasure to  announce that P ro f. W ayne  B. K ra ft  w i l l  d e liv e r  the 2003 
S e lm a Jeanne Cohen Fund Lec tu re  at 2 :30  p .m . on S atu rday, N o v . 1, at T he 
M a d iso n  H o te l in  W ash ing ton , D .C . P ro f. K ra f t  w i l l  speak on “ T ra n sy lva n ia n  
D a n c in g  in  the F in a l H o u r.”  H is  presen ta tion  is part o f  the F u lb r ig h t 
A s s o c ia tio n ’ s 26 th A n n u a l C onfe rence , w hose them e is  “ F u lb r ig h t Exchanges: 

A d v a n c in g  K n o w le d g e  &  M u tu a l U n de rs ta n d in g .”  F u rth e r de ta ils  on  D r. 
K r a f t ’ s le c tu re  are a va ila b le  in  the enclosed new s release and o n lin e  at 

h ttp ://w w w .fu lb r ig h t.o rg /p re s s _ re le a s e /1 0 0 2 0 3 .h tm .

D e ta ils  on  the 2004  c o m p e tit io n  w i l l  be ava ila b le  on the F u lb r ig h t 
A s s o c ia tio n ’ s w eb site  at

http://ww w .fulbrightalum ni.org/olc/pub/FBA/program s/cohen_lecture.htm l.

S in ce re ly ,

/Jane L. A nd e rso n , C A E
E x e c u tiv e  D ire c to r 
ja n e .a n d e rs o n @ fu lb r ig h t.o rg
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DANCE SCHOLAR  B ’l YNE B. KRAFT TO PRESENT  
2003 SELMA JEANNE COHEN LEC TU R E A T FULBRIGH T CONFERENCE

W A S H IN G T O N , D .C . (October 2, 2003) — The Fulbright Association announced 
today that Fulbright alumnus Wayne B. Kraft, researcher, choreographer, and performer of 
Transylvanian village dancing, w ill present the 2003 Selma Jeanne Cohen Lecture in 
International Dance Scholarship on Saturday, Nov. 1, at the Madison Hotel in Washington,
D.C. Dr. Kraft, professor of German at Eastern Washington University and director of the 
Erdély (Dance) Ensemble, will speak on “Transylvanian Dancing in the Final Hour.”

“ My presentation will reference the ‘táncház movement'— a folk dance revival 
movement that has brought village dancing to an international urban following over the course 
of the past 30 years. The revival movement has come full circle and returned to the villages 
where folk dance groups seek to conserve a heritage that is no longer, strictly speaking, a 
living tradition,"' said Dr. Kraft.

Transylvanian village dancing includes highly improvisational men's and couples’ 
dancing. The couples' dancing accelerates through various tempos with an exhilarating 
partnering dynamic, according to Dr. Kraft. During his lecture Dr. Kraft and his wife, Ildikó 
Kalapács, will demonstrate in brief vignettes couples' dancing from several representative 
traditions. Dr. Kraft co-founded the Erdély Ensemble with Ms. Kalapács.

Dr. Kraft has taught at Eastern Washington University since 1968. He received a 
Fulbright grant in 1986-87 for work at the Gutenberg (now Válaszút) Ensemble in Budapest 
where he was a member of the ensemble, achieving greater mastery in the performance of 
Hungarian dance cycles. Since his Fulbright award, Dr. Kraft has continued his study of 
Transylvanian village dance with leading Hungarian researchers and choreographers at 
workshops in the United States and in Hungary. He also presents on folk culture and has 
anthologized and translated Hungarian regional song cycles.

Dr. Selma Jeanne Cohen, preeminent dance historian and founding editor of the 
International Encyclopedia o f Dance, endowed the dance lecture at the Fulbright Association’s 
annual conference to highlight dance scholarship in a multidisciplinary, international forum. 
The Selma Jeanne Cohen Fund for International Scholarship on Dance was created in 1999. 
Previous lectures have been given by Leslie Friedman, dancer, choreographer and artistic 
director of the Lively Foundation in San Francisco in 2000; Robin Marshall Grove, senior 
lecturer in the Department of English with Cultural Studies, University of Melbourne, Australia 
in 2001; and Gretchen Ward Warren, professor, School of Theater and Dance, University of 
South Florida in 2002.

The Fulbright Association is a private, non-profit organization that supports and 
promotes the Fulbright Program, an international educational and cultural exchange initiative 
created in 1946 by legislation sponsored by the late Senator J. William Fulbright of Arkansas. 
There are now over 200,000 Fulbright alumni worldwide.
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