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Liverpoolig: két elefantcsont
diptychon a kés6 romai vilagbol

Bollok Adam — Szentesi Edit — Chrissy Partheni

Mintegy 2300 évvel ezel6tt Gj szentélyt alapitottak Alexandridban a muzsak tiszte-
letére. A Museion azonban nem csupén szentély volt, hanem konyvtar és tudoma-
nyos kutatéintézet is: ez volt az els§ intézmény, amely az antik hagyomany 6ssze-
gy(jtését, meglrzését és kutatasat tlizte ki céljaul — mint utédai, a mai mizeumok.
A Szépmivészeti Mizeum Antik Gydjteménye Museion sorozatanak is hasonlé a
célja: a hozza kapcsolodé Gj tudomanyos eredmények és Gj szerzemények bemu-
tatasa. A sorozat elsd két kiallitasa a dél-italiai Medmabol szarmazé terrakottaszob-
rok koré szervezédott (lasd Okor 2019/1, 2); a harmadik egy Gjonnan felfedezett
Hadrianus-portrét mutatott be (Iasd Okor 2020/2). A negyedik tarlaton két késg antik
diptychon tekintheté meg 2021 februarjaig.

— 2021. tél) lathaté elefantcsont faragvanyok (dipty-

chonok) Angliabdl érkeztek Magyarorszagra, a liver-
pooli National Museums és a Sz&épmiivészeti Mizeum egyiitt-
mikddése keretében. Nem elGszor jarnak itt: a 19. szazad elsé
felében a kor legjelentdésebb magyar magangylijteményeibe
tartoztak (1-3. kép). Az Asklépiost és Hygieiat abrazold dipty-
chon mintegy fél évszazadot toltott itt; eldszor Hédervarra
keriilt, Viczay Mihalyhoz (1756—1831), majd Eperjesre, Fe-
jérvary Gabor (1780-1851) gylijteményébe, amelyben ott volt
a masik relief, a Vadaszat-tabla is, bar csupan fél évtizedig.
Fejérvary értékes elefantcsont gylijteménye mintegy szaz, kii-

ﬁ z Antik Gyijtemény id6szaki kiallitasan (2020. tavasz

A szerzdk és az Antik Gyiijtemény munkatarsai ezzel
az irdssal bucsiznak Térok LaszIotol (1941-2020).

16nb6z6 kulturaba tartozo miitargybol allt: voltak benne okori
¢és bizanci darabok; olyanok, amelyek az eurdpai miivészetet
mutattak be a kdzépkortol a 17. szazadig, és olyanok is, ame-
lyek a k6zép-, illetve a tavol-keleti kultirakat képviselték. Fe-
jérvary unokadccse és 6rokose, Pulszky Ferenc (1814—1897)
1848-ban Londonba emigralt, ¢és jelentésen atalakitotta a gyij-
teményt. 1855-ben minden elefantcsont faragvanyat eladta Jo-
seph Mayernek (1803—1886), aki késobb a teljes gylijteményét
Liverpool varosanak ajandékozta (4. kép). A két bemutatott mii
a legszebb késo antik diptychonok kozé tartozik. A kiallitast
kommentalo, alabb olvashat6 irasok sorrendben Bollok Adam,
Szentesi Edit és Chrissy Partheni munkai.

1. kép. Friedrich Lieder:
1fj. Viczay Mihaly grof arcképe,
1826, akvarell, papir. Szépmiivé-
szeti Miizeum, Budapest,
Grafikai Gylijtemény,
Itsz. 1912-108
© Szépmiivészeti Mizeum

2. kép. Joseph Bucher:
Fejérvary Gabor, 1843, olaj,
karton. Magyar Nemzeti Mu-
zeum, Budapest, Torténelmi

Képcsarnok, ltsz. 60.16
© Magyar Nemzeti Muzeum.

Fotd: Kardos Judit

Muzeum, Budapest, Torténelmi

© Magyar Nemzeti Mtizeum.

3. kép. Wolfgang Bohm:
Pulszky Ferenc, 1849, olaj,
vaszon. Magyar Nemzeti

4. kép. William Daniels:
Joseph Mayer, 1843, olaj, vaszon.
National Museums Liverpool,
Walker Art Gallery,

Itsz. WAG 7355
© A National Museums Liverpool
engedélyével

Képcsarnok, Itsz. 1552

Foto: Kardos Judit
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l. KET KESO ROMAI DIPTYCHON

1. Elefantcsont diptychonok
a kés6 romai vilagban

A diptychon gorog sz6, amelyet a *kettd’ és az *Osszehajt’ je-
lentésii szavakbol képeztek.! Az elefantcsontbol faragott és
értékes ajandékul szant diptychonok torténete a Kr. u. 4. sza-
zad utolso évtizedeiben kezd6dott, formai elézményeik azon-
ban évszazadokkal korabbra nyulnak vissza. A romai vilagban
szokas volt ugyanis, hogy a hivatalvisel6k a kinevezésiikrol
sz6l6 megbizolevelet falapokbol késziilt tablakon kapjak kéz-
hez, amelyeket fémkapcsokkal vagy zsineggel rogzitettek egy-
mashoz. Ezeket a kinevezési iratokat — amint a mas célokat
szolgalo Osszecsukhatd viasztablacskakat mar korabban is? —
legkésébb a Kr. u. 1. szazadtol a "konyvecske’ (codicilli) szo6-
val jelolték. Altalaban két, sziikség esetén tobb tablabol alltak;
belsé oldalukat viasszal boritottak, ezen szerepelt a szdveg.
A kés6bbi szazadokban, tgy tlinik, gyakoribba valhatott, hogy
az okiratot nem a tablak belsd, viaszos feliiletére irtak, hanem
kiilon papiruszlapra. A ,,kdnyvecske” szerepe igy ezekben az
esetekben megvaltozott: az egymasra csukhato tablak a szoveg
tényleges hordozo6ibol egyfajta boritékka valtak. Nem tudjuk,
hogy a szokas mikortdl €s milyen széles korben terjedhetett
el, de a 4. szazadra mar van forrasunk arrél, hogy a kinevezd
iratokat magukba zaro tablakat elefantcsontbol faragtak — va-
l6sziniileg a legmagasabb rangu tisztviselok esetében. Feltehe-
téen ezeket a csaszari adminisztracioban hasznalatos és min-
den bizonnyal a csaszar képmasaval diszitett ,,boritékokat”
tartottak szem el6tt azok az el6kelé maganszemélyek, akik a
szazad utols6 negyedétdl hasonlo elefantcsont faragvanyokat
készittettek, hogy megajandékozzak egymast.3

Az utobbi célt szolgald diptychonok elsé ismert, bizto-
san keltezhet6 irdsos emlitése 384-bdl valo, amikor a keleti
birodalomrész csaszara és tarscsaszarai torvényben tiltottak
meg, hogy Konstantinapoly kinevezett consuljain kiviil barki
elefantcsontbol késziilt diptychonokat ajandékozzon (Codex
Theodosianus XV. 9, 1).4 A legkorabbi fennmaradt darabok a
Roémai Birodalom nyugati felében késziiltek, a pontosan kel-
tezhet6 tablak a 390-400-as évekbdl szarmaznak. Ebbdl arra
kovetkeztethetlink, hogy az idézett torvényi tiltds a nyugati
arisztokratak szokasaira nem volt hatdssal; a targyak ajandé-
kozasanak gyakorlata pedig minden bizonnyal keletrél kertilt
nyugatra.5 S valoban: az elefantcsont diptychonok szamottevo
részét a Romai Birodalom keleti felébdl ismerjiik, készitésiik
pedig a 6. szazadi konstantinapolyi consulokhoz, pontosabban
az altaluk rendezett consuli jatékokhoz flizodik.6 Mas a helyzet
a legkorabbi darabokkal, amelyek kozé a kiallitason bemuta-
tott két diptychon is tartozik.

A 4. és az 5. szazad forduldjan a legvagyonosabb és legbe-
folyasosabb nyugatromai elékeldk” tobbféle alkalomhoz koto-
déen is diptychonokat kiildtek ajandékba hasonloan gazdag és
hatalmas barataiknak. Ezeket a kutatok hosszu ideig a consuli
megrendelésre késziilt és altaluk ajandékozott diptychonokkal
azonos kategoriaként kezelték, megnevezésiikre is a consuli
diptychon kifejezést hasznaltak. A fent mar idézett 384-es ren-
delet, valamint Claudianus Stilichdt dics6ité egyik koltemé-
nye (De consulatu Stilichonis 111. 346-349) és Anicius Probus
406-ra keltezhet6 faragvanyparjad alapjan consulok valoban
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5. kép. A Symmachus ¢és Nicomachus csaladok diptychonjanak jobb
szarnya. Roma, 5. szazad eleje, elefantcsont. Victoria and Albert
Museum, London, Itsz. 212-1865 © Victoria and Albert Museum

készittettek és ajandékoztak ekkoriban elefantcsont diptycho-
nokat mind a keleti, mind a nyugati birodalomfélen. Mégis he-
lyesebb az itt targyalt emlékeket a semlegesebb ajandékdipty-
chon névvel illetni, a legkorabbi rank maradt darabok ugyanis
maganmegrendelésre késziiltek, egy résziik pedig fliggetlen a
megrendeldk hivatalviselésétol.o

gy példaul Réméban az egyik legtekintélyesebb és leg-
tehetsebb csalad fejének, Quintus Aurelius Symmachusnak
402-ben bekdvetkezett halala utan a fia, Memmius Symma-
chus a klasszikus romai halotti szimbolika képeivel diszitett
diptychonokat kiildott szét a csaladdal kapcsolatban allo arisz-
tokrataknak (5. kép).10 Csak néhany évvel lehetnek korabbiak
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6. kép. Vadaszat-tabla. Roma (?), 4. szazad vége —
5. szézad els6 évtizedei, elefantcsont. National Museums Liverpool,
World Museum, Itsz. M 10042 © A National Museums Liverpool
engedélyével. Foto: Matyus Laszlo

azok a diptychonok, amelyeket nagy valdszintiséggel 396-ra
keltezhetiink. K6z¢jiik tartozik a Rufius Probianus, Réma vica-
riusa altal hivatali beiktatasa alkalmabol készittetett sorozat,!!
illetve azok a faragvanyok, amelyekkel Flavius Stilicho emlé-
kezett meg fianak, Eucheriusnak a tribunus et notarius tiszt-
ségbe torténd beiktatasarol.!2 Szintén a 4. szazad legvégérdl,
valoszintlileg ugyancsak 396-bol szarmazhatnak azok a dara-
bok is, amelyeket feltehetden a Lampadius és a Rufinus csalad
tagjai kozott kotott hazassag alkalmabol kiildtek szét. Ezek a
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fiatal Lampadiust addigi legmagasabb tisztségében, Réma he-
lyettes consuljaként abrazoljak: a Varos alapitasanak éves iin-
nepén, az aprilis 21-i natalis Urbis alkalmaval rendezett kocsi-
versenyen ,,elndkol”. A diptychon felirata jelzi, hogy a tablak
¢s talan tovabbi ajandékok atadasara (esetleg éppen az ezeket
kiséro levelekkel egyiitt) nem maguk a jatékok szolgaltattak az
alkalmat, hanem egy olyan esemény, amely mindkét csaladot
érintette — itt valdszinileg egy hazassag.13

2. A Vadaszat-tabla

A felsorolt darabok tehat — felirataik és a rajtuk abrazolt sze-
mélyek alapjan — a 4. szazad végén, illetve az 5. szazad elején
késziilhettek Romaban. Ez lehet érvényes a kiallitason szerepld
diptychonszarnyra is,'4 amely amphitheatrumban megrendezett
damszarvasvadaszatot abrazol (6. kép).!5 Ezeket a circusokban
¢és arendkban zajlo, egzotikus allatokat felvonultato viadalokat
(venatio) tehetds polgarok rendezték a varoslakok szorakozta-
tasara, tobbnyire egy Uj tisztség elfoglalasa vagy mas jelentds
iinnep alkalmaval. Felirat hijan a tablan szereplé személyeket
nem tudjuk azonositani. Az abrazolas stilusa, a tablat kereteld,
finoman faragott diszitémotivumokkal 6sszhangban a darabot
a fent emlitett és a klasszikus miivészeti hagyomanyt folyta-
td, Roma-varosi csoporttal koti 6ssze. A kutatok régota az 5.
szazad elso évtizedeire keltezik a faragvanyt, és feltételezik,
hogy Romaban, esetleg Eszak-Italidban késziilt.16 A készitési
hely pontos meghatarozasat azonban neheziti, hogy hasonl¢ ja-
tékokra a Romai Birodalom tobb varosaban is sor keriilt ebben
a korszakban. Az évente kinevezett consulok és a romai he-
lyettes consulok éppuigy adtak ilyeneket, mint Roma varosanak
questorai és praetorai,!’ a provinciak nagyvarosainak elékeldi,
illetve a csaszarkultusz papjai.’8 A klasszikus stilusidealhoz
torténd szoros kapcsolodas szintén nem tekinthetd a Roma-va-
rosi miivészet egyedi vonasanak, hiszen ezt a formanyelvet a
csaszari udvarok ¢és az altaluk meghatarozott stilusiranyzatokat
kovetenddnek tartd birodalmi arisztokracia egyarant magaénak
érezte.1® Masfeldl a 6. szazadot megel6zden a keleti biroda-
lomfélben faragott diptychonok azonositasa tobb ok miatt is
nehéz. A 4. és az 5. szazadbol ugyanis egyetlen olyan példany
sem all rendelkezésre, amelyet felirata vagy abrazolasa alapjan
biztosan Konstantinapolyba vagy valamely keleti nagyvaros-
ba helyezhetnénk. Ez az oka, hogy eddig minddssze egyetlen,
414-re keltezhetd darabrol sikeriilt nagy valdszintiséggel ki-
mutatni annak konstantinapolyi eredetét.20

Az abrazolas témaja alapjan mégis valdsziniisithetd, hogy
a Vadaszat-tablat Roma valamelyik elékeld csaladja készittet-
te, amikor egyik férfitagja quaestori, praetori vagy helyettes
consuli hivatalt kapott, és igy kdtelezo volt jatékokat adnia. Az
egykori diptychon bal oldali szarnyat alkot6 faragvany felsé
negyedében harom, azonos magassagunak abrazolt tisztségvi-
selot (magistratus) lathatunk, akik az eseménynek helyt ado
épiilet (talan a romai Colosseum?!) kozponti diszpaholyaban
iilnek, diszes kivitelii korlat attért marvanylapjai mogott (6.a
kép). Togat viselnek, tehat mindharman senatori rangtak.
A kozEépso alak, akirdl kozponti helyzete alapjan joggal gon-
dolhatjuk, hogy 6 a jatékokat ado magistratus, eziistcsészét tart
a jobb kezében. Ha személyét nem is, az altala viselt tisztséget
megkisérelhetjiilk meghatarozni. Ha elfogadjuk, hogy a tabla
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6.c kép. Vadaszat-tabla, részlet: a szarvas halaltusaja

Romaban késziilt, a gondosan elére fésiilt haju, rovid szakalla
férfi kora alapjan a praetori hivatalt tdlthette be, amelyet a kor
elokeldi huszas éveik elején viseltek (szemben a tizenéves ko-
rukban viselt questorsaggal).22 A diptychonok zomén a kozé-
pen abrazolt alak fogja azt a kenddt (mappa), amelyet a jatékok
kezdetét jelzendd az elndklé magistratus elejtett. Itt azonban
szokatlan modon a kend6t nem a k6zéps6, hanem a baljan il
férfi jobb kezében latjuk, mig a jobb oldalon helyet foglalo id6-
sebb, rovid szakalli férfi jobb kezével a hivatalba beiktatott
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fiura mutat, mintegy bemutatva 6t a diptychont kap6 személy-
nek: 6 lehet tehat a jatékokon elnokld, hivatalba 1épett fit apja.
Ugyancsak egyedi vonas, hogy a kdzépso alak a mappa helyett
eziistcsészét tart. A megajandékozott személynek bizonnyal
konnyi volt értelmeznie a targy jelentését, nekiink azonban ne-
hezebb a dolgunk. Egyarant felmeriilt ugyanis, hogy az eziist-
csésze a jatékok kezdetén, a csaszar tiszteletére bemutatott
italaldozat szertartasara utal,23 és az is, hogy az eziistcsésze is
ajandék, amelyet a cimzett a diptychonnal egyiitt kapott meg.24
Symmachus levelezésébdl tudjuk ugyanis, hogy a 4. szazad vé-
gén a jatékok alkalmaval szétkiildott ,,ajandékcsomagban™ az
elefantcsont diptychonokat rendszerint eziistcsészék kisérték.2s

Alemez alsé kétharmada az amphitheatrum arendjaban
zajlo kiizdelmet abrazolja. A vadaszat szerepléi — az Gvvel
megkotott tunicat viseld, egyéni vonasokkal megjelenitett se-
gédek — a diptychon két oldalan megjelend, félig nyitott aj-
tokon at 1épnek a kiizd6térre. A jobb alséd ajton egy gyodztes
vadasz képe lathatd, kezében a gydzelmére utald koszortval
(6.b kép). A képmez6 fiiggdleges tengelye mentén egymas fo-
16tt Gtszor abrazolt damvad-bika alakja a vadaszat fobb sza-
kaszait tarja elénk lentrdl felfelé haladva.26 A vadaszat kezde-
tét az arendban a vadasz el6l menekiild, illetve a menekiilés
kdzben megbotld allat képe idézi fel. A jelenet kozéppontjaban
— a bemutatott események csucspontjaként — a vad felett gy6-
zedelmesked6 vadasz all, amint landzsajat az allat mellkasaba
dofi. A finoman megformalt alak hosszl ujju tunicat, felette az
Osszecsapas soran védelmet biztositd rovid ujju bérkabatot, il-
letve tekercselt 1abszarvédot visel. A felsé traktusban a véde-
kezésiil fejét leszegd szarvas halaltusaja és a holtan elteriil6
allat jelenik meg (6.c kép).

3. Az Asklépios és Hygieia-diptychon

Ugyancsak a 4. szazad végén ¢s az 5. szazad elején viragzo
klasszikus stilusiranyzat jellemz6 vonasai fedezhetdk fel a ma-
sik két, egyazon agyardarabbol kifaragott?’ tablan, amelyek
egy diptychon két &sszetartozd szarnyat alkotjak (7. kép).2s
A megrendeld személye ebben az esetben sem ismert; a felirat,
amelyet a faragvanyok felso részén 1évé felirati mezo (tabula
ansata) savjaba festettek, mara lekopott.29 A készités idejére és
helyére ismét csak a darabok stilusa és ikonografiaja alapjan
kovetkeztethetiink.

A bal oldali lemezen Asklépios, a gyogyito isten és fia, Te-
lesphoros jelenik meg; a jobb oldalin pedig Hygieia, Asklépios
lanya, a j6 egészség istenndje, Eros kiséretében. Mindkét isten-
par talapzaton all, a diptychonon tehat mint szobrok vannak
jelen. Asklépios egyetlen kopenybe burkolodzik, amely a bal
vallan van atvetve, és szabadon hagyja a mellkas jobb olda-
lat. A szakallas isten az arcahoz emeli a bal kezét, amelyben
konyvtekercset tart. Jobbjat csipore teszi. Bal vallaval hosszu,
okorfejre tett bunkosbotra timaszkodik, amelyen szakallas ki-
gyo tekergézik felfelé. Asklépios jobbjan fia, Telesphoros, a
betegségbdl torténd felgyogyulas jelképe all. A gyermekistent
a szokasos modon abrazoltak: fejére hiizott, csuklyas kopeny-
ben, amint a kezében tartott konyvtekercset olvassa (7.a kép).30

A masik tablan a hosszu ujju, vallon dsszefogott hosszu ru-
hat (chiton) és kopenyt viseld Hygieia all. Hosszu haja kontyba
fogva, fején diadém. Bal konydkével haromlabu allvanyon allé



ustre (tripus) tamaszkodik, amely apai
nagyapjara, Apollonra utal. Jobb kezé-
ben tojast tart, amelyet az allvanyon fel-
felé kuszo, a hata mogott elsiklo kigyo-
nak kinal. Bal 1abat az allvany alatt 1év6
emelvényen nyugtatja. Jobbjan Eros all,
bal kezében ijjal —a gyermekisten jelen-
léte az istennd sziiletéssel kapcsolatos
szerepére utalhat (7.b kép).

Az alakok gondos, aranyos megfor-
malasahoz mélto a hattér és a lemezeket
szegélyez0 akantusz-sor finom kidolgo-
zasa is. Mindkét tablat egy-egy pillér-
par foglalja keretbe, amelyekre ralog
a képmez6t fent lezard tabula ansata
kozepérdl induld, szalagokkal atkotott
tolgyfiizér. Az oszlopfok tetején az is-
tenek kultuszahoz kapcsolodo targyak
kaptak helyet. Hygieia baljan az italal-
dozathoz sziikséges boroskancso latszik
a rajta kuszo kigyoval és egy lapos al-
dozati csésze (phialé), a jobbjan pedig
fedeles kosar (cista mystica), amelybdl
egy gyermekalak tekerg6z6 kigyot en-
ged ki (7.c kép). Az Asklépios jobbjan
megjelenitett targyak a tabla sériilése
miatt mara elvesztek; a bal oldali pil-
1ér tetején 1€vo, rozsaval és babérral teli
kosar viszont épségben maradt.

Mint sz6 volt rdla, a diptychont ké-
szité mester talapzatra allitotta, tehat
szoborként jelenitette meg az isteneket,
akiket a hellénisztikus korban meggyo-
keresedett és a romai csaszarkor évsza-
zadai alatt is szokdsos modon abrazolt.

N

7.a kép. Asklépios és Hygieia-diptychon,
részlet: Telesphoros
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7. kép. Asklépios és Hygieia-diptychon. Roma (?) vagy Italia, 400—430, elefantcsont.
National Museums Liverpool, World Museum, Itsz. M 10044 © A National Museums
Liverpool engedélyével. Fotd: Matyus Laszlo

g
7.b kép. Asklépios és Hygieia-diptychon, 7.c kép. Asklépios és Hygieia-diptychon,
részlet: Eros részlet: gyermekalak fedeles kosarral
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Asklépios tipusa — a Kr. u. 2. szazadtol 6t gyakran kisérd Te-
lesphorosszal egyiitt — szamos romai kori marvanyszoborrol
ismert, koziiliik tobb is Roma varosabol kertilt eld.3! Ez a tény
azonban éppen Ugy nem teszi teljesen bizonyossa azt az el-
terjedt feltevést, hogy a diptychonszarnyak maguk Romaban
késziiltek, mint az dbrazoldsaik alapjan a targy kulturalis he-
lyét a 4. szdzad végi ,,pogany ujja¢ledés” mozgalmardl hosz-
szl ideig magat erdsen tartd kozkeletii feltételezésre alapozva
kijelold érvelés sem.32 Bar Asklépios egyik hires szentélye ép-
pen Rémaban épiilt fel a Kr. e. 3. szdzadban, és még a Kr. u.
4. szazadban is mukodott,33 391-ben és 392-ben a birodalom
nagy részére, igy Romara is érvényes modon csaszari rendele-
tekkel tiltottak be a gérog—romai kultuszok nyilvanos aldozati
szertartasait (Codex Theodosianus XVI. 10, 10—12). Ez tehat
nem sokkal elézte meg a diptychon elkészitésének feltételezett
idépontjat. Ezért ha a torvények hatokore és betartatasuk szi-
gora nem is lehetett teljes kort, és igy azok nem vezettek a
korabbi viszonyok azonnali gyokeres megvaltozasahoz,3+ leg-
alabbis kétséges a felvetés, hogy a faragvany készitése szoro-
san kapcsolddnék a Tiberis-szigeten allo Asklépios-szentély-
hez. Kevéssé valoszint, hogy a diptychon diszitése a szentély
papi tisztségének beiktatasaval vagy egy ott végzett nyilvanos
aldozatbemutatasra torténd meghivassal magyarazhato.3s Valo-
szintibbnek tiinik, hogy a hagyomanyos goérdg—romai istene-
ket megjelenitd diptychont — a vele azonos korszakban késziilt
példanyokhoz hasonldéan — egy csalad életében jelentds, de
nem feltétleniil hivatalos szerepvallalasukhoz k6t6dd esemény
kapcsan rendelték meg. Erre mutat a tablakon megjelenitett, a
sziiletéshez és gyogyulashoz szorosan kapcsolddod szimbolika
is, azaz taldn egy gyermek sziiletése vagy valamely néi csalad-
tag felgyogyulasa szolgéltatta a faragvany elkészittetésére az
oromteli alkalmat.3

Bollék Addam

Il. ANTIK DIPTYCHONOK
— UJKORI UTAKON

1. Az Asklépios és Hygieia-diptychon
vandorlasa Italiab6l Hédervaron at Eperjesre

A rank maradt antik elefantcsont faragvanyok a kézép- és 0j-
kori Eurdopdban vésett dragakovekkel és kristdlyedényekkel,
bizanci és arab bibor- és brokatszovetekkel vetekedd luxustar-
gyaknak szadmitottak, s ezért uralkodoi és kolostori kincstarak
vagy gazdag patricius csaladok gytijteményeinek ritka és nagy
becsben tartott darabjaiként Orizték oket az Alpoktol délre és
északra egyarant.3’

Elso teljességre torekvo katalogusuk a 18. szazad kozepén
jelent meg egy haromkoétetes, metszetekkel illusztralt diszmii
forméjaban. A nagyhirii firenzei régiségbuvar, Antonio Fran-
cesco Gori (1691-1757) posztumusz mivét3s a kor talan még
nevezetesebb régiségbtivara, Giovanni Battista Passeri (1694—
1780) rendezte sajto ala, aki egy negyedik kotetet is 0sszealli-
tott Gori hatrahagyott f6ljegyzéseibdl néhany tovabbi elefant-
csont-faragvany ismertetésével. E , fiiggelék” egyik fejezete
sz6l az Asklépiost és Hygieiat abrazold tablakrol (9. kép).3
A szoveg szerint a diptychon csupan a 14. szazad utan kelet-
kezhetett, mert a féalakok koriil lathatd részletek halmozasa
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8. kép. Ismeretlen mester: Vazlatok egy miigyiijtemény targyairdl,
Italia, 1500 koriil, tollrajz, papir. Hamburger Kunsthalle,
Kupferstichkabinett, Itsz. 21205 © Hamburger Kunsthalle / bpk.
Fot6: Christoph Irrgang

amellett sz6l, hogy az ikonografiai program antik ,,marvanyok
és gemmak” tanulmanyozasan alapuld tuddés Osszeallitds; a
zsufolt szimbolika ellentétes az dkori istenabrazolasok gyakor-
lataval.

Mintegy fél évszazaddal késobb Felice Caronni (1747—
1815) — a barnabita rend tagja; régiségbtivar és metsz0, aki
elsésorban okori érmészettel foglalkozott40 — hatvanoldalas
elemzéssel érvelt amellett, hogy a képelemek egyiitteseinek
is vannak okori parhuzamai — elsdsorban érméken, kiilondsen
pergamoni vereteken (10. kép).41 Ezért tgy vélte, hogy a dipty-
chon ,eredeti” antik. Leginkabb Caracalla csaszar uralkodasa
idején (211-217) késziilhetett, s talan éppen a csaszar fogadal-
mi ajandéka lehetett a pergamoni (ma: Bergama, Torokorszag)
Asklépios-szentély szamara. Az uralkodd ugyanis 216. évi
kis-azsiai tjan, rémalmaitdl szabadulast remélve, felkereste
¢és ajandékokkal halmozta el Asklépios egyik legjelentsebb
kultuszhelyét.

A diptychont gérdog miivész nagyszerii munkajanak itélte
mindenki, akinek csak megmutatta — azaz a korabeli toszkan és



lombard tudos- és miivészvilag krémje,
példaul a nagyhercegi gyijtemények
(,;az Uffizi”) vezetdi (Luigi Lanzi és
Tommaso Puccini);#? illetve Raphael
Morghen (1758-1833) a kor — elsésor-
ban Leonardo és Raffaello miveinek
reprodukcioirol hires — sztargrafikusa.
Ot annyira magaval ragadta a darab
szépsége, hogy metszetet készitett rola,
noha Eurdpa valogatott miiértdi tiirel-
metleniil vartak téle Raffaello drezdai
képének reprodukciojat, amelyért egy
a csillagaszatin is messze tali arat ad-
tak Ossze és fizettek ki neki elére.3 Az
Asklépios és Hygieia-tablakrol Firen-
zében 1805-ben késziilt nagyalaki, ve-
gyes technikajt, virtudz sokszorositott
abrazolds felirata szerint az ,,0srégi”
elefantcsont diptychont grof Viczay Mi-
haly muzeumanak diszéiil szerezte meg
Felice Caronni (11. kép).+

Ez a felirat tehat mar Viczayt nevezi
meg tulajdonosként; folsorolja cimeit,
eléneveit, illetve birtokait (még ha az
olyan magyar helynevek, mint Nagy-
16zs vagy Ireg leirasa nem is sikerdiilt
teljesen) és foltiinteti csaladi cimerét is
—nyilvan Caronni 6sztonzésére €s a tole
szarmazé adatok alapjan. A diptychon
maga azonban csupan 1806 nyaran ér-
kezett Hédervarra, mégpedig a Mor-
ghen-metszet kiséretében, és alighanem
abban az intarzids fadobozban, amelyet
Giovanni Maffezzoli (1776-1818) cre-
monai mester készitett (12. kép).45 A tok
berakasa a Caronni altal javasolt kiegé-
szitéssel abrazolja az Asklépios-tablat:
kakassal a bal oldali pilaszterfon. Alig-
hanem Caronni elképzelésein alapul az
is, hogy a targyon iiresen maradt felirati
mezdket a dobozon egy-egy olyan rovi-
ditésekkel zsufolt betiisorral toltsék ki,
amelyek Caracalla csaszar 214-ben vert
érmeirdl vannak atvéve.46

Grof Viczay (1I.) Mihaly (1756-
1831) tudds gyljtéként elsdsorban az
okorban vert érmek teljes sorozatai-
nak Osszeallitasara torekedett. Caron-
ni 1791-ben tartozkodott nala el6szor
hédervari kastélyaban, hogy segitsen
Osszeallitani numizmatikai gytjtemé-
nye katalogusat, majd kés6bb metszet-
tablakat készitsen annak kiadasahoz.47
Viczay nagy utazasokra kiildte 6t, f6-
ként azért, hogy a gyljteményébdl
még hianyzo, ritka vereteket keressen
neki; de példaul Caronni bonyolitotta
le Niirnbergben Viczay szamara az 0n.
Diptychon Negelianum megszerzését

z z z . z
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FLORENTIAE IN MVSEQ GADDIO - FLORENTIAE IN MVSEO® GADDIO *

9. kép. Ismeretlen rajzol6 — Johannis Vercruys metszete:
az Asklépios és Hygieia-diptychon. Passeri 1759, XX-XXI. tabla

10. kép. Felice Caronni rajza és metszete az Asklépios és Hygieia-diptychonrol.
Caronni 1806, IX—X. tabla
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11. kép. Raphael Morghen metszete a diptychonrol Viczay Mihalynak sz616 ajanlassal, 1805 © The Trustees of the British Museum

is. (Ez Taurus Clementinusnak, az 513. év consuljanak ele-
fantcsont diptychonja, tablainak hatoldalan 8. szdzadra datalt
gordg nyelvi feliratokkal, amely — legalabbis a 18. szazad-
ban — a Negelein nevii niirnbergi patriciuscsalad birtokaban
volt.+8)

Caronni értekezésében egy szoval sem emlitette, hogy ki-
t6l, hogyan és pontosan mikor jutott az Asklépios és Hygie-
ia-diptychonhoz. Csupan arra utalt elészavaban, hogy a darab
felfedezése utan tiistént értesitette Viczayt, s hogy a grof va-
lasza szerint — a Gori-mii alapjan — kételkedett a targy erede-
tiségében. Caronni ezért fejtette ki részletesen érveit amellett,
hogy a diptychon antik; s a nyomtatasban megjelent traktatus e
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Viczaynak sz619, latin nyelvii, 1806. junius 30-i keltezésii ma-
sodik levél olasz forditasa.so

A pompas elefantcsont faragvany korabbi tulajdonosait az
1759-es mii sz6vege sem nevezi meg, igy csupan a diptychon-
ol sz0616 fejezet cime (Diptychon Aesculapianum nobiliorum
Gaddiorum), illetve az ott kdzolt metszetek alairasa (Floren-
tiae in Museo Gaddio) utal arra, hogy a tablak a firenzei Gad-
di csalad birtokaban voltak — legalabbis a 18. szazad masodik
harmadaban.

A tablak els6 ismert abrazolasa azonban joval korabbrol
szarmazik: egy 1500 koriilre datalt tollrajzon lathato (8. kép).5!
Ezen a lapon mintegy hlisz szobraszati miirdl (szoborrél, dom-



bormiirdl, oltarrdl, plakettrdl, illetve esetleg niellorol) késziilt
vazlat sorakoziks? — igy adodik a feltételezés, hogy egy szob-
rasz készitett maganak kompozicios vazlatokat olyan targyak-
rol, amelyek egyszerre egy helylitt voltak: egy miigylijtemény
darabjairol tehat. Koziiliik azonban csupan egynek ismerjiik a
19. szazad el6ttre visszanyulo szarmazastorténetét — s ez éppen
az Asklépios és Hygieia-diptychon. (Egyébként maig mindosz-
sze egy tovabbi targyat sikeriilt azonositani — ennek vazlata
éppen a Hygieia-tablaé alatt lathat —, a Donatellonak tulajdo-
nitott, Szent Sebestyén martiromsagat abrazolo kis aranyozott
bronz dombormiivet.53)

Az Asklépios és Hygieia-diptychon tehat 1500 koriil bizo-
nyosan Italidban volt, de nem igazolhatd, hogy a tollrajz a Gaddi
csalad valamelyik (melyik?) tagjanak gytijteményét abrazolna, s
a rajz 1500 koriilre datalt készitése és a diptychon 1759-es pub-
likacioja kozott eltelt 250 év kitdltéséhez sincs tampontunk.4

A firenzei Gaddik hirneviiket mlivészdinasztiaként, vagyo-
nukat pedig kereskedd- és bankhazuk révén szerezték a 14.
szazadban. Az ,,6sapa”, Gaddo emlékezetét a firenzei hagyo-
many Cimabue munkatarsaként Orizte meg, a miivészettorté-
neti kutatas pedig kiilonb6zo, a 13. szazad vége felé késziilt
miveket tulajdonit(ott) neki. Fia, Taddeo (miikddése kimutat-
hatd: 1327-1366) Giotto alighanem legjobb tanitvanya volt,
aki talan Giotto miihelyét is tovabb ve-
zette a mester halala utan. Az 6 6t fia
koziil harom volt festd; egyikiik, Agno-
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szamara is). Elsésorban miivész- és épitészeti rajzokat, fest-
ményeket, illetve gemmakat és ritka romai érmeket, valamint
antik szobrokat is.56 Gytljteményei szamara Firenze kdzepén, a
San Lorenzo-bazilika kozelében épittetett kerti palotat, az un.
Gaddi-Paradicsomot (Paradiso de’ Gaddi).5 (Az egykor bo-
tanikai kertként is nevezetes egylittesb6l ma mar csupan a via
del Giglio ¢és a via del Melarancio sarkarol nyilé cimeres kapu
all — az is atalakitva.) Bar a berendezésérdl folvett hagyatéki
leltarbans® az Asklépios-diptychon nincs folsorolva, ez nem je-
lent sokat. Az §sszeiras ugyanis nem részletezi a gylijteményi
szekrények tartalmat, marpedig a diptychon helye leginkabb
egy ilyenben lehetett.5

Noha Niccolo Gaddi tgy rendelkezett, hogy halala utan
gylijteményét tartsak egyben és tegyék latogathatdva, targyait
orokosei elkezdték eladogatni. Miivészrajz-albumok, illetve
lapok mar a 17. szdzadban a kor legnagyobb francia ¢és an-
gol gyijtéin¢l mutathatdk ki; tobb tucatnyi antik vagy annak
gondolt, illetve eleve 16. szazadi nagy muvészekhez kotott
kisbronzot 1764-ben Londonban arvereztek el.60 (A csupan
néhany szoval megjeldlt tételeket nehéz azonositani; 6kori da-
rabok koziil bizonyosan kdzéjiik tartozott példaul az Gin. Payne
Knight-Apollon).6! A tobbit pedig a 18. szazad kdzepétdl kezd-
ve tobb nagy egységben megvasaroltak a Toszkanai Nagyher-

lo (1350 k. — 1396) egyszersmind az
els6 mugyijtd, elsésorban festett kéz-
iratok gylijtéje. A csalad tagjai azutan
a firenzei (névleges) koztarsasag, majd
a Toszkanai Hercegség, illetve Nagy-
hercegség legfontosabb tisztségvisel6i
¢és diplomatai kozé tartoztak, két bibo-
ros ¢s egy puspok is kikeriilt koziliik.
Koruk legjelentdsebb tuddsaival és mii-
vészeivel alltak szoros kapcsolatban; s
maguk is tanult, miértd mecénasok és
gyljték voltak. Példaul az a Giovanni
Gaddi (1493-1542), apostoli protono-
tarius, aki Lorenzo Ghiberti — a Quatt-
rocento egyik legnagyobb szobrasza
— hatrahagyott antik gy{ijteményébdl
vette meg — Giorgio Vasari szavaival
— a legszebb darabokat, koztiik egy fe-
hérmarvany dombormtivet, amely Poly-
kleitos agya megnevezéssel hiresiilt el,
mert biztosak voltak benne, hogy csak
az okori szoveghagyomany szerint leg-
nagyobb goérog szobraszok egyike ké-
szithette.>s

A generaciokon at folhalmozott gaz-
dagsag és miikincsek Giovanni unoka-
Occse, a csalad utolsé férfitagja, Nic-
colo (di Sinibaldo) Gaddi (1534-1591)
kezében egyesiilt, aki — példaul velencei
és romai agensei ¢s miivészkapcsolatai
révén — maga is szenvedélyesen vasa-
rolt (sajatjan tul az id6kdzben nagy-
herceggé valt Medicik gyljteményei

12. kép. Giovanni Maffezzoli berakasos doboza a diptychon Felice Caronni javaslatai
alapjan kiegészitett abrazolasaval. National Museums Liverpool,
World Museum © Fot6: Courtesy of National Museums Liverpool, World Museum
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cegség gyljteményei szamara (1755-ben a kéziratos kodexeket
¢és a konyvtarat; 1778-ban az ,antik régiségeket”, példaul az
un. Gaddi-torzot: egy akkoriban satyros, ma egy kentaur fels6-
testének szamito, gorog marvanybol késziilt, a Kr. e. 1. szazad-
ra datalt faragvanyt).c

Ugy tiinik tehat, hogy a 19. szizad elsé éveiben Caronni
aligha juthatott hozza kozvetleniil a Gaddi-gy{ijteménybdl a
diptychonhoz.63

Fejérvary Gabort (1780-1851) Viczay Mihaly vezette be a
gylijtés viligaba.s+ Atadta neki a miitargyakkal valo elmélyiilt
és ért6 foglalkozas szenvedélyét, valamint tudds és miikeres-
kedo kapcsolatait. Fejérvary nem osztotta atyai baratja lelkese-
dését a numizmatika irant, de szamos masféle targyat megvett
Viczay hagyatékabdl, igy a legjelentdsebb elefantcsont-farag-
vanyokat is. (Egy résziik, példaul a két késo antik diptychon
kifizetését 1834. julius 8-1 datummal jegyezte be kiadasainak
listajaba.os)

Fejérvary a vorosvagasi (ma: Cervenica, Szlovékia) kiralyi
kamarai opalbanyak bérletének hasznabol tett szert arra a jove-
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13. kép. Petras Istvan (?) felvétele a Liber Antiquitatis Wolfgang Bohmnek
attribualt akvarelljérdl: a Liber Antiquitatis 138. lapja. Uvegnegativ, 1930-as évek.
Szépmiivészeti Muzeum, Budapest, Antik Gyijtemény, Fényképtar,

Itsz. A 4838 © Szépmiivészeti Miizeum
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delemre, amelyek lehetdvé tették vasarlasait. 1831-ben Pestrél
a banyak kozelében fekvo kisvarosba, Eperjesre (ma: PreSov,
Szlovakia) koltozott, hiiga csaladjahoz, a Fo téri Pulszky-haz-
ba. A mitargyak mellé a tanulmanyozasukat lehetévé tévo
szakkonyvtarat is Osszeallitott, amely mind méretében, mind
naprakészségével messze folillmulta az egykora Magyarorszag
kozkonyvtarait. Azt is tervezte, hogy gyljteménye valogatott
darabjair6l kiadat egy nyomtatott, illusztralt kotetet, amelynek
szovegét unokadccese, Pulszky Ferenc (1817-1897) irta volna.

Pulszky ehhez késziilt jegyzetei kozott a ,,Diptychon Gad-
di” cimfelirata papirivenss példaul azt olvashatjuk, hogy Ca-
ronni datalésa ,,nehezen tarthato”. (Pulszky itt nem adott sa-
jat javaslatot, mintegy két évtizeddel késobb még Caronninal
is egy kicsit korabbra: ,,az Antoniusok /sic/ korara” tette.s7)
Mar regisztralta azt is, hogy szerepel Carl Otfried Miillernek
az antikvitas targyi hagyatékat attekintd, a korban mérvadonak
szamito kézikonyvében. Neki — a Viczay szamara késziilt Mor-
ghen-metszet alapjan — szintén nem volt kétsége a diptychon
»eredetisége” feldl.8

14. kép. Petras Istvan (?) felvétele a Liber
Antiquitatis Wolfgang Bohmnek attribualt
akvarelljérdl: a Liber Antiquitatis 147. lapja.
Uvegnegativ, 1930-as évek. Szépmiivészeti M-
zeum, Budapest, Antik Gytijtemény, Fényképtar,
Itsz. A 4858 © Szépmiivészeti Mlizeum



A tervezett mi metszeteihez kezd-
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te el lerajzolni a gyljtemény tar-
gyait két fiatal bécsi festdé: Wolfgang
Bohm (1824-1890) ¢és Joseph Bucher
(1820-1883). Akvarelljeiket Fejérvary
a Liber Antiquitatis (A Régiség Kony-
ve) cimi albumba rendezte, amelynek
anyaga vélhetden mintegy fele-kéthar-
mada részben maradt fonn.® A Fejér-
vary-gytjtemény elefantcsont-faragva-
nyait abrazold lapok mind elvesztek, de
az 1850-es évek elején rajzmasolatok,
illetve metszetek, az 1930-as években
pedig fényképfelvételek is késziiltek
réluk (13—14. kép).7

Végiil 1847-ben Fejérvary Gabor
maga irta meg gytjteménye katalégu-
sat, amelyet nem szant kinyomtatés-
ra.”t O elfogadta Caronni datalésat,” s
a diptychon ebben megadott becsértéke
azt mutatja, hogy teljes gylijteménye
harmadik legértékesebb targyanak tar-
totta (holtversenyben a Clementinus-
diptychonnal).”

2. A Vadaszat-tabla Gjkori
vandorlasa Burgundiabdl
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Parizson at Eperjesre

A Vadaszat-tabla ujkori torténete csu-
pan a 19. szazad elejéig kdvethetd visz-
sza. Egészen mas uton keriilt Fejérvary
Gaborhoz, mint az un. Gaddi-dipty-
chon, de végs6 soron a Viczay Mihaly
altal kialakitott kapcsolathalo révén ér-
kezett Magyarorszagra: Charles-Louis ?
Rollin vasarolta meg Fejérvary szama-
ra Vivant-Jean Brunet-Denon (1776—
1866) tabornok gylijteményének pari-
zsi arverésén 1846 januarjanak elején.

Charles-Louis Rollin (1777-1853)
tekintélyes numizmata volt. Uzletét, amely a parizsi Palais Ro-
yal kertjét — az egykoru elegans vilag felkapott korzojat — sze-
gélyez6 arkadsorbol nyilt, az elsd szakosodott parizsi éremke-
reskedésként tartja szamon az utdkor. Ezért hozta kapcsolatba
annak idején Viczay Mihallyal Anton Steinbiichel, a bécsi csa-
szari régiséggyijtemények — egy idében — igazgatdja; Rollin
iizletében keriilt kidrusitidsra Viczay numizmatikai gyiijtemé-
nye, s legvégiil fia, Claude Camille Rollin (1813—1883) tarsas
cége — a Rollin & Feuerardent — volt a Pulszky-gylijtemény
1868-as parizsi arverésének egyik szakértdje.”

Rollin képviselte Fejérvaryt az 1830-as és 1840-es évek pa-
rizsi mitargy-arverésein (példaul: Canino, Durand, De Guignes,
Beugnot): rendre elkiildte neki az arverések nyomtatott kata-
logusait, amelyekben megjeldlte, illetve leveleiben kifejtette,
melyik tételeket ajanlja vételre, sot volt, hogy rajzot is mel-
Iékelt roluk.’s A Brunet-Denon arverés katalogusa is megvan
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Akadémia Konyvtara

a Fejérvary konyvtarabol szarmazo kotetek kozott (s tételiink
meg is van jelolve benne),’s Rollinnek errdl az aukciorol szo-
16 levele(i) azonban hianyoznak. A sziikszava katalogus pedig
csupan annyit arul el, hogy egy harom (!) consul jelenlétében
rendezett cirkuszi jatékokat abrazold 7. szazadi (!) consuli
diptychon egyik tablajarol van sz6.”7 Nem tudjuk tehat, hogy
Fejérvary mi alapjan dontott megvasarlasardl, talan mar az is
elég, illetve dontd volt, hogy a faragvanyt consuli diptychon
tablajanak nevezték: programszeriien igyekezett megszerezni
— ahogyan korabban Viczay is — e ritka targytipus elérhet6vé
valé példanyait.

Fejérvary gylijteményének 1847-es kéziratos katalogusaban
a darabot a fonnmaradt consuli diptychonok egyik legszebbi-
kének mindsitette, és stilusa alapjan a 3. vagy a 4. szazadra
datalta.’® Pulszky 1856-0s miivében a 3. szazad mellett érvelt.
Ugy vélte, a vadaszatot a diszpaholybol szemléld harom alak
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Museion

Fejérvary mar 1847-ben rogzitette,
hogy a tdbla nem tartozott Vivant-Denon
gyljteményébe,82 de igy gondolta, hogy
szerzeménye még ismeretlen a tuddsvi-
lag elétt (az kiadatlan: ,, unedirt”). Nem
tudta, hogy az elefantcsont faragvany-
rol 1807-ben részletes leirds és met-
szet is megjelent Aubin-Louis Millin
(1745-1818) dél-franciaorszagi utaza-
sairdl szol6 beszamoldjaban (16. kép).83
Millin a francia uralkodoéi konyvtarhoz

PL . XXIV

tartozo régiségtar, a Cabinet des mé-
dailles vezetdje volt, aki tudostarsaival
1805 februarjaban érkezett Maconba,
Sadne-et-Loire megye székvarosaba. Itt
a prefektus fia, Prudhomme Guillaume
Roujoux (1779-1836) vezette korbe a
latogatokat, akiknek megmutatta sajat
kis régiséggytjteményét is. Millin en-
nek targyai kozott latta a Vadaszat-tab-
lat, amely talan egészen halalaig Rou-
joux-nal maradt,34 s csak azutan keriilt
Brunet-Denonhoz.

A Roujoux-gytijteménybdl Millin
még 1805 végén megszerzett egy je-
lentds elefantcsontfaragvanyt a Cabi-
net des médailles szdmara.ss Ez a darab
a bizédnci udvari miithelyben késziilt a
10. szazad kozepén, a 18. szazad-
ban pedig még a besanconi Szent Ja-
nos-székesegyhaz egy szerkonyvének,
egy evangelidriumnak dragakovekkel
is diszitett kotésébe volt befoglalva.
A Roujoux-gytijteményben megfordult
talan leghiresebb targy az un. Tournus-i
Flabellum, egy, a 9. szazadban, Kopasz

16. kép. A Vadaszat-tabla a Roujoux-gytlijtemény targyait abrazold metszeten.

Millin 1807, Atlas, XXIV. tabla

koziil a jobb sz¢€ls6 lehet a consul, mert 6 tartja kezében a jaté-
kok megkezdésére jelt add kend6t (mappa circensis). Szakall
nélkiil, tehat nem felnott férfiként abrazoltak — ez pedig csupan
egyetlen consulra illik a 3. szazadban: Marcus lulius Philip-
pusra (Philippus Caesarra); Philippus Arabs csaszar (244-249)
tizenegy-két éves fiara, aki 247-t6l apja tarsuralkodoja volt,
247-ben és 248-ban pedig consul. A kdzépso alak volna maga a
csaszar, aki fopapi (pontifex maximus) méltoésag betdltdjeként
tart italaldozatra szolgal6 edényt a kezében. Pulszky nem allta
meg, hogy fol ne idézze: éppen ezek évek egyikében, 248-ban
rendezték Roma alapitasanak ezredik évforduldja tiszteletére
minden id6k talan legnagyobb szabasu cirkuszi jatékait.”
Kész tényként szokas kezelni, hogy a Vadaszat-tabla nagy-
batyjatol keriilt Brunet-Denon tabornokhoz.80 De Dominique
Vivant-Denon (Dominique Vivant, baron Denon, 1747-1825),
»Napoleon szeme” magangyiijteményét halala utan elarverez-
ték, s noha ez az unokadccse valoban vasarolt a targyai koziil, a
Vadaszat-tabla nem szerepel a hagyaték kataldgusaiban.8!
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Karoly karoling csaszar udvaraban ké-
sziilt liturgikus legyezd gazdag figuralis
faragasu elefantcsont nyéllel. 86 Ez Bur-
gundia egyik legtekintélyesebb kozép-
kori kolostorabol, a tournus-i Saint-Phi-
libert bencés apatsagbol szarmazott. Talan a Vadaszat-tabla is
egy Maconhoz kozeli nagy multi kolostor vagy plispokség
kincsei koziil keriilt ki a francia forradalom alatt, az egyhazi
intézmények felszamolasanak idején.

Szentesi Edit

1. JOSEPH MAYER ES GYUJTEMENYE

Joseph Mayer nélkiil ma egészen mas volna a liverpooli Na-
tional Museums. Mayer gytijtészenvedélyérdl és a torténelem
iranti rajongasarol egykori miitargyainak rendkiviili gazdagsaga
tanuskodik: minden érdekelte, a keramiatol és érméktol kezdve
a fegyvereken és kéziratokon at a vésett dragakdvekig és a nép-
rajzi emlékekig. Gyljteménye a legkiilonbozobb korszakokat és
kultarakat dlelte fel, az 0kori Egyiptomtdl Hellason és Roman at
Britannia korai torténetéig, valamint a késé okor és a kozépkor
iddszakaig. Kiilonb6zd koru és tipustt miitargyainak atlagon fe-



lili megmunkalasa bizonyara ékszerészként és aranymiivesként
is 0sztonzéen hatott rd. De nem csupan a maga dromére gyujtott:
kincseit a nagyk6zonség szamara is hozzaférhetdvé tette.

A liverpooli Colquitt Street 8. szam alatt, 1852-ben megala-
pitotta sajat muzeumat, ,.hogy képet adjon a muilt dicséségérdl —
ahogyan a British Museum is teszi —, azon polgartarsai szamara
is, akik nem utazhatnak Londonba”.8” Restellte, hogy a muze-
umban belépti dijat kellett szednie, hogy biztositsa a fenntartas
koltségeit, illetve a késobbi vasarlasok fedezetét. Sajat gyiijte-
ményét koztulajdonnak tekintette — olyannyira, hogy 1867-ben
Liverpool varosanak adomanyozta 14 000 miitargyat.

Joseph Mayer egészen fiatalon, tizenkilenc éves kora-
ban koltozott Liverpoolba a staffordshire-beli Newcastle-un-
der-Lyme-bol. Eleinte sogora, James Wordley eziistmiives mii-
helyében segédkezett, késobb pedig a tarsa lett. 1844-ben sajat
tizletet alapitott, és sikeres vallalkozoként maga is tervezett és
készitett ékszereket. 1828-t6]l rendszeresen utazott kiilfoldre.
A kovetkezd harom évtized soran Franciaorszagban, Italidban,
Svajcban és mas német ajku teriileteken alakitott ki szoros kap-
csolatot miikereskeddkkel és gytijtékkel, mikdzben elmélyiilten
tanulmanyozta a torténelmet.

Ertékes nemzetkozi kapcsolatai és utazasai mellett vallalkoza-
sa tette lehetGvé, hogy olyan darabokat is megszerezzen, amelyek
kiilonlegesnek szamitottak a viktorianus kori helytorténeti tarsasa-
gok és muzeumok gytijteményeiben. Néhany szerzeménye ugyan
merésznek mondhatd, de az akkoriban nagy értékiinek szamito
miitargyakhoz képest inkabb mérsékelt aron vasarolt. Bar a con-
suli elefantcsont diptychonok akkor is ritkasagszamba mentek,
a kismiivészetek kozé soroltak Oket, és sem targyi kultarajukat,
sem torténelmi hatteriiket nem Gvezte olyan érdeklddés, mint nap-
jainkban. Joseph Mayert éleslatas és a részletek iranti fogékony-
sag jellemezte; lenyligbzte az elefantcsont faragvanyok készit6i-
nek szakértelme, az altaluk kovetett mesterségbeli hagyomany és
a munkaikon megjelené motivumok. Talalékony tizletember volt,
aki a diptychonok és mas, hasonloan értékes miitargyak megszer-
zésével gyljtoként és a kultira tamogatdjaként is elismert helyet
vivott ki maganak a 19. szazadi Angliaban.

Mayer fontosnak tartotta, hogy az egyes magangyiijtemények-
bdl szarmazod targyak késobb se szorodjanak szét szerte a vila-
gon, ne keriiljenek kiilonb6z6 migyijtok tulajdonaba. Amikor
1867-ben Liverpool varosanak ajandékozta gyijteményét, az
adomanylevélben kikototte, hogy mitargyai maradjanak egyiitt,
¢és a kollekcio tovabbra is a Mayer-gylijtemény nevet viselje.s8
Néhany évvel korabban, 1854-ben 6 vasarolta meg a f6leg kenti
asatasokbol szarmazo €s kora kdzépkori angolszasz anyagot 6rz6
Bryan Faussett-gytjteményt, miutn a British Museum igazga-
tosagi tanacsa elallt a vételtél. igy Mayer ratermettségének, elto-
kéltségének és eldrelatasanak koszonhetéen a liverpooli National
Museums ma olyan ritka és egyedi darabokat 6riz, mint a Kings-
tonban talalt és Kr. u. 6. szazadbol szarmazo ruhakapcsolo ti (a
Kingston-bross), vagy a kés6 antik consuli diptychonok.

A Fejérvary-gylijtemény Vadaszat-tablajat és az Asklépios
és Hygieia-diptychont Mayer 1855-ben vette meg Londonban
Pulszky Ferenctdl, Fejérvary unokadccsétol, 1856-ban pedig
mar 6 adta ki Pulszky fontebb emlitett értekezését. John Har-
ris 1856-ban festett portréja Egyiptomi Muzeumanak bejarata-
nal abrazolja Mayert: mellette az asztalon az Asklépios és Hy-
gieia-diptychon doboza és a Faussett-gyiijtemény angolszasz
anyaganak Roach Smith-féle kiadasa lathato (17. kép). A portré
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akkortajt késziilt, amikor Mayer szert tett erre a két gylijtemény-
re — biiszkén invitalja a nagyk6zonséget mizeumaba, amelyben
jelentds miikincseket mentett meg Liverpool lakosai szamara.
Nem aggodott azon, hogy egyiitt allitsa ki az angolszasz régé-
szet emlékeit és az okori elefantcsont faragvanyokat: k6zos tar-
laton mutatta be a széles kronologiai skalat atfogod gytjteményt.
Talan bizott benne, hogy a latogatok éppugy felismerik a Kent
keleti részén feltart sirbol eldkeriilt Kingston-bross készit6jének
miivészi teljesitményét, mint az elefantcsont faragvanyok alko-
toinak virtuozitasat.

A Fejérvary-gyiijtemény diptychonjai ma a legnépszeriibb
és legismertebb latnivalok kozé tartoznak a liverpooli World
Museum Antik Gytjteményében, ahol a vilag legkiilonb6zébb
tajairdl érkezo latogatok fedezik fel a tablak jelentését, abrazo-
lasait és torténelmi hatterét. A gazdag nemzetkozi és kulturalis
kapcsolatokkal rendelkezd varos jelentGségérdl tobbek kozott
muzeumi gyljteményei tantiskodnak. A liverpooli National Mu-
seums 6rommel csatlakozott a budapesti Sz&épmiivészeti Muze-
um kezdeményezéséhez, amelynek révén Gjra egyiitt lathatok
Fejérvary Gabor nagyszerii gylijteményének egyes darabjai —
éppen abban a szellemben, amelyet Joseph Mayer is vallott a
kozgytijtemények szerepérdl és a mitargyak kozkincs voltarol.

Chrissy Partheni
(Endreffy Kata forditasa)

e o

17. kép. John Harris: Joseph Mayer, 1856 koriil. Williamson
Museum and Art Gallery, Birkenhead, ltsz. 4566 © Williamson
Museum and Art Gallery
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talogusairdl sszefoglalas a tovabbi irodalommal: Szentesi 2011
és legutobb Tiiskés 2019.

48 Gibson 1994, 19-24 = cat. no. 8. V6. Negelein 1742 és Caronni
1806, 207-208.

49 A csaladi levéltarat a I1. vilaghabora utan Hédervarrol Budapestre,
az Orszagos Levéltarba (ma: Magyar Nemzeti Levéltar Orszagos
Levéltara) szallitottak, amelynek Bécsikapu téri épiiletében 1956-
ban leégett és tulnyomorészt elpusztult. (Csekély maradvanyai: P
427). Caronni Viczayhoz irott levelei tehat nem maradtak rank.

50 Errol Caronni 1806 bevezetése szol; a keltezés az utolséd oldalon,
lasd Caronni 1806.

51 Hamburg, Kunsthalle, Kupferstichkabinett, Itsz. 21205.

52 Az abrazolt targyak leirdsa és maig hasznalt szamozasanak be-
vezetése: Pauli 1927. Kivonata kiegészitésekkel Klemm 2009,
387-389, Kat.-Nr. 588. Ugyanott lasd az attribucios és datalasi
megfontolasok és javaslatok attekintését is. (Digitalisan az online
targyadatbazisban: https://online-sammlung.hamburger-kunsthal-
le.de/de/objekt/21205.)

53 Ma: Parizs, Musée Jacquemart—André, ltsz. MJAP-S 764. V6. pl.:
hato, hogy 1864-ben Parizsban bukkant fol Eugéne Piot targyai-
nak egyik arverésén, lasd: K Piot P 1864 (= Lugt 27885), 11, no.
23 (majd egy kozbiils6 tulajdonostol vasarolta meg Edouard And-
ré 1872-ben). Piot gylijteményérdl is: Piot 2010.

54 Arajz jelentdségét Louis Courajod ismerte fol, akdrcsak a Do-
natello-plakett dbrazolasat. Eppen ennek szirmazastorténetéhez
remélt adatokat a tovabbi lerajzolt tdrgyak meghatarozasatol:
Courajod 1884, 219-221. Két évvel késébb Emile Molinier azo-
nositotta a rajzon diptychonunkat, és a Gori-mi alapjan bevezette
a szakirodalomba a hamburgi rajznak a Gaddi-gyijtemény abra-
zolasaként valo meghatarozasat: Molinier 1886, 41-44.

55 A gylijteményt Vasari még egyiitt latta Ghiberti dédunokajanal, s 6
szamolt be arrdl is, hogy Giovanni Gaddi vasarolt beldle. Schlosser
1903 és Schlosser 1912, II. 187193 szamos egykoru emlitését al-
litotta 6ssze 1437-t61 kezdve; de pontos jegyzék csupan legujabban
keriilt el6 rola egy nagy periratban. K6zolte és elemezte: Carl 2019.
Igy bizonyossa valt, hogy egyrészt az elefantcsont diptychon nem
Ghiberti gylijteményébdl szarmazik, s a hamburgi rajzzal mas egye-
z¢s sem mutathato ki, masrészt nincs atfedés ,,Ghiberti antikjai” és
a Gaddi-gytjteménybdl a nagyhercegi gylijtemény szamara 1778-
ban megvett antik targyak kozott (tehat példaul az un. Gaddi-torzo
nem szarmazik Ghiberti gyijteményébdl). A Polykleitos dagydbol
Giovanni Gaddinak egy masik példanya is volt, talan egy 15. sza-
zadi masolat, s taldn az kovethetd tobb kozbiilsé tulajdonoson at I1.
Rudolf csaszar gylijteményéig, mig végiil Praga svéd elfoglalasakor
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és kirablasakor, 1630-ban nyoma nem veszett. Mindenesetre egyik
sem kertilt Niccolo Gaddi gyiijteményébe. A bonyolult kérdésrdl 1)
adatokkal és nézetekkel — érzésem szerint még mindig messze nem
az utolso szo6 —: Carl 2019, 287-297.

56 Miuvészekkel, mikereskedokkel és agensekkel folytatott levelezé-
sébol kiadva: Bottari-Ticozzi 1822, 111, 262-329. CVIII-CLVIII.
levél; illetve tjabban példaul: Vignau-Wilberg 1987.

57 Acidini Luchinat 1980; Moretti 2017.

58 Kiadva: Acidini Luchinat 1980, 153—175.

59 V6. Heikamp 1963.

60 Baker 1989; Penny 1991, 20-21; Baker 2001.

61 London, British Museum, Itsz. 1824,0405.1.

62 Firenze, Galleria degli Uffizi, Itsz. 335. Proveniencidjanak leg-
részletesebb bemutatasa (még Ghiberti gylijteményébdl vald szar-
mazasanak feltételezésével és Silénosként valo rajzi rekonstrukci-
okkal): Mansuelli 1958.

63 Ezt a gyanut erésiti, hogy Caronni értekezésében sokszorosan
hangstlyozta: Gori (illetve Passeri) nem latta magat a diptychont,
csupan abrazolasok vagy egy gipszmasolat alapjan alkotott réla
téves véleményt. Ezt a feltételezést Caronni bizonyosan nem mer-
te volna megkockaztatni, ha Ggy tudta, illetve gondolta volna,
hogy a tablak a 18. szazad kdzépsé harmadaban Firenzében lettek
volna. E feltételezett rajzokrol vagy korabbi metszetrél késziiltek
azutan szerinte az 1759-es miiben k6zolt ,,pontatlan és sikertilet-
len” rézmetszetek. Ez utdbbiakat nem szignalta rajzold — tehat
olyasvalaki, aki kozvetleniil a targy alapjan dolgozott; metszéként
(,,Joa. Vercruyss sculp.”) a fiatalabbik Johannis Vercruys azono-
sithatd, aki Firenzében élt. Err6l a miivészdinasztiarol: Loffler
2000. Caronni a diptychonnak ismerte egy akkoriban a vallomb-
rosai bencés apatsag ,,muzeumaban” Orzott gipsz(?)ontvény ma-
solatat (Pulszky alabb emlitett jegyzeteiben ezt kénlenyomatként
kivonatolta, de Caronni a gesso szot hasznalta ra), anélkiil, hogy
megirta volna, szerinte az mikor és hol késziilt. Ezt nem talaltam
meg. Mindenesetre az apatsag mai egyhazmiivészeti mizeuma-
nak anyaga fliggetlen attol a gyiijteménytdl, amelyet annak idején
Caronni tanulmanyozhatott ott, és amely Lotario Bucetti apattal
keriilt Vallombrosaba nem sokkal korabban. Az, hogy Vallombro-
sa Firenze kozelében fekszik, nem foltétleniil szol tehat amellett,
hogy a masolatot Firenzében vették a targyrol.

64 Fejérvary Gabor gyljteményérdl a korabbi irodalommal: Antiqui-
tas Hungarica 2005; legutobb: Szentesi 2018.

65 Fejérvary RJ 1, 1834. 07. 08.: ,, Zwey Dipticha u(nd) das fragment
von Elfenbein”, 2052 forint (amely Gn. pengdforintban értendd).
Tehat Fejérvary az Asklépios és Hygieia-, illetve a Taurus Cle-
mentinus-diptychonért, valamint egy Marcus Aurelius abrazolasa-
nak vélt posztantik dombormi-toredékért fizetett dsszesen ennyit.

66 OSzKK, Fol. Germ. 1273, fol. 125,v: ,,[aJus der Zeit des Ca-
racalla, gemacht in oder fiir Pergamus, nach wenig haltbaren
Griinden”.

67 Pulszky 1856, 25 és 35-40, cat. no. 25-26.

68 Miiller '1830; *1835 stb. (Fejérvary konyvtaraban a masodik ki-
adas volt meg, ebben: 420).

69 Ma: Szépmiivészeti Muzeum, Antik Gylijtemény. Bonyolult tor-
ténetérdl a legutdbbi Osszefoglalas: Szentesi 2012. (A fonnmaradt
akvarelleket és az albumot a Szépmiivészeti Miizeum Antik Gy{ij-
teménye restauraltatta és helyezte biztonsagba.)

70 A rajzmasolatokat Varsanyi Janos készitette. A Vadaszat-tablaé:
MTAKK, RAL, K 1220/18, 8. A Liber Antiquitatis egykori lapja
alapjan késziilt rézmetszet a Vadaszat-tablarol: Monumenti ine-
diti pubblicati dall’Instituto di Corrispondenza Archaologica 5
(1849-1853), tav. LI, 1 (15. kép). A fényképfelvételek (valoszi-
niileg Petras Istvan Genthon Istvan szamara készitett felvételei-
nek) livegnegativjai: Szépmiivészeti Muzeum, Antik Gyljtemény,
Fényképtar, A 4838 (az Asklépios és Hygieia-diptychoné, 12. kép)
¢és A 4858 (a Vadaszat-tablaé, 13. kép).
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Tanulmanyok

71 K Fejérvary [Eperjes][1847] egyetlen masolatban maradt fonn,
amelyet — szerintem — Tanarky Gyula készitett Londonban 1851-
ben.

72 K Fejérvary [Eperjes][1847], fol. 39,v, [834.] szam: ,,/w]ahrs-
cheinlich aus der Zeit des Caracalla [...] .

73 Az itt szerepld 2000 forint un. bécsi értekit (Wiener Wihrung),
azaz valtoforintban értendd.

74 K Pulszky P 1868 (Lugt 30536).

75 Charles-Louis Rollin 15 Fejérvary Gaborhoz irott levele maradt
fonn: OSzKK, Levelestar.

76 K Brunet-Denon P 1846, 1-2 (= Lugt 18011); MTAK, 858.778.

77 K Brunet-Denon P 1846, 1, 37, no. 368: ,, Ivoire sculpté. — Gran-
de plaque carré long en hauteur provenant d’un diptyque con-
sulaire du septieme siécle; le bas-relief représente les jeux du
Cirque, en présence de trois consuls romains, vus a mi-corps.”
Rollin Fejérvarynak irott, 1846. februar 23-an kelt — masrol sz6-
16 — leveléhez mellékelt egy listat annak a ladanak a tartalmarol,
amelyben a Vadaszat-tablat is elkiildte Parizsbol Bécsbe (Fejérva-
ry lzlettarsanak, Michael Lazar Biedermann-nak). Ebben csupan
a katalogusszam ¢€s a datalas szerepel igy: ,,368. Ivoire Sculpté,
77 Siecle”. Fejérvary 1846. marcius 18-i datummal jegyezte be
kifizetését szamadaskonyvébe (mar a 1ada Bécsbol Pestig valo to-
vabbszallitasanak koltségeivel egyiitt): Fejérvary RJ 3, fol. 25,v.
Itt: ,, Diptichon mit Hirschen” (1100 francs).

78 K Fejérvary [Eperjes][1847], fol. 39,v—40.r, [835.] szam: ,, Dies ist
eins der schonsten Consular Dypticha — nach der Arbeit wahrs-
cheinlich aus 3. oder 4. Jahrhundert”.

79 Pulszky 1856, 15-18.

80 Utoljara Vauquelin 2018. V4.: Cat. Paris 1999, 420, cat. no. 478.
A Vadaszat-tabla katalogustételének szovege hatarozottan allitja,
hogy a faragvany Vivant-Denon gytijteményébdl szarmazik, mig a
targy adatai k6zott megadott provenienciaban ugyanez kérddjellel
szerepel.

81 Az arverésekrdl és katalogusaikrol: Cat. Paris 1999, 399400,
cat. no. 435-437. Lugt mindenesetre tobb arverést sorol 61, mint
amennyit Marie-Anne Dupuy itt targyal, de ezeken festmények és
grafikdk szerepeltek.
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