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Pulsare lyram

Metapoétika és hangulat Horatius 6daiban
és Seneca kardalaiban

Korompay Eszter

1.

gédiaira, Lieven Danckaert kiilondsen szoros kapcsolatot 14t a hangzas és a tér

megalkotasa kozott a két szerzé szovegeiben.? A tanulmanyom cimében idézett
szoszerkezethez tobbféle hangzas kapcsolodik: a pulso ige emlitése révén a tompa
iités, a lyraval a hangszeres zene, a szerkezetet egyiitt olvasva pedig kifejezetten az
éneket kiséré hangszeres zene érzete — vagyis a lirai koltészet eredeti performativ
kontextusa — jelenik meg a befogadoban. Horatius metapoétikus szokincsének része
szamos olyan hangzast kifejezé szo, amelyek az énekléshez, a hangszeres zenéhez,
a ritmikahoz, a mozdulatokkal vagy természeti elemekkel keltett hangokhoz kotéd-
nek, és a carmeneknek sajatos horatiusi hangulatot k6lcsondznek. A hangulat (Stim-
mung) létrehozasa és irodalmi létrejotte, illetve a hangulatorientalt olvasas elsdsorban
Hans Ulrich Gumbrecht nevéhez fiizédik, elméletének kulcsfontossagli eleme a hang
(Stimme), illetve a nyelv hangzossaga, amely a hangulat irodalmi megjelenésének
elengedhetetlen része. A kdvetkezokben ebben a hangulatorientalt megkozelitésben
igyekszem koriiljarni egyrészt a hangzast kifejezé metapoétikus szokincset Horatius
carmenjeiben, masrészt azt a kérdést, hogy a hangzas és az altala keltett hangulat ho-
gyan teremthet kapcsolatot Seneca eziistkori dramai és a horatiusi carmenek kozott.

Aristoteléstdl kezdve (De anima 11. 8; 420b) beszélhetiink a 1élekkel bird 1étezd
jelentéses hangjardl (phoné)® és a 1élektelen forrasbol szarmazd hangrél (psophos),
mint amilyen példaul a viz, a sz¢&l vagy a zorgd levelek hangja.* Azon kiviil, hogy ki
vagy mi a hang forrasa, az is fontos szempont lehet, hogy milyen tipusu hang szolal
meg: ha lélekkel biré hangokrol van szo, azok szavakka formalodnak-e, és ének vagy
beszéd valik-e beldliik, vagy a szavak megformalasa eldtti allapotban szolalnak meg:
sirasként, jajgatasként, zajként, allathangokként vagy akar a test belsé folyamatai-
ként. Utobbi két példa foképp a komikus szovegekre jellemzd,’ mig a siras, a jajgatés,
a zajkeltés inkabb a tragédiak sajatja. Akarmelyikrdl van is sz0, egyebek mellett® a
hangzas képes megteremteni a befogadoban azt a hangulatot, amelytdl a szoveget
komikusnak, ironikusnak, szomortnak, zaklatottnak érezhetjiikk. Azonban nem csu-
pan a hangzast kifejez6 szo jelentésétdl valik egy hangulat érezhetéveé, hanem ez a
hangulat fiigg a szot hordozo6 anyagtol, a prozodiatol,” a metrumtol, amelyek hatnak a
kozonségre, legyen az a felolvasas vagy recitalas hallgatdja, egy drama nézdje vagy
olvasoja.

Azzal, hogy a sz6 megszolal vagy egy hangot megszolaltatnak, a hangulatalapt
olvasas kortars diskurzusa alapjan ez a hang egy szovegben térbelivé valik, idébeli-
sége is meghatarozhatd, és testi szempontbdl is érintett lesz.® Mig a targyak, a szinek,
fények és arnyékok, a természet elemei (tehat a kiilsé koriilmények, az atmosphere
vagy a climate)’ f6képp térbeli szempontbol képesek egy hangulatot alakitani, a zene
¢és a hangzas mindharombol: az idd, a tér és a test altal meghatarozva hangulatta va-
lik a befogadoban.!® A kovetkezékben a hangzas egy kiilonds forméjara igyekszem
ramutatni, amely egyrészrdl megalkothatja és befolyasolhatja egy szoveg hangulatat,
masrészrél pedig metapoétikus olvasatra is lehetdséget ad, egytittal kapcsolatot teremt
Horatius lirai és Seneca dramai szovegrészletei kozott.

l 6llehet Horatius lirai kdltészete tobb szempontbol' nagy hatassal volt Seneca tra-



Ilyen metapoétikus szavak éppen az
egyedi és megsemmisithetetlen kolté-
szetet megorokitd I11. 30. carmenbdl is-
merds modus ("mérték’) vagy a scando
(fellépked’),!! de ide tartozik a versus
(’sor, vers’), a pés (’lab, verslab’) vagy
a numerus (’szam, litem’)!? is, amelyek
a szoveg ritmikajara vonatkozo szokincs
részei. A ritmikus hangzast illetden Hans
Ulrich Gumbrecht harom f6 funkciot
hatdroz meg: a ritmus egyrészt segiti az
emlékezést, masrészt érzelmeket kelt,
harmadrészt pedig koordinalhat kiilon-
boz6 testmozgasokat, ezaltal valtoztatva
a kiilon-kiilon torténd mozgast egységes-
sé.13 A ritmus e harom funkcioja id6be-
lisége, térbelisége ¢s testhez kotottsége
miatt belsé érzés, benyomas, hangulat
kialakulasat teszi lehetéve, egyuttal me-
tapoétikus olvasatuk is lehetséges.

Horatius carmenjeiben olvashatok
azonban olyan igék is, amelyek hangzo-
va teszik ugyan a szdveget, de szemben
az emberi vagy hangszer képezte hang-
adassal, ,,néma” hangnak'* nevezheték.
A hangzastipusok megkiilonboztetése
alapjan ugyan ember(ek) altal 1étrehozottak, mégis inkabb a
vel, a hangzassal és a koltészettel szorosan kapcsolatban 1évo
Péanhoz kozelalldo fogalom. Pan zajkeltése (krotos) gyakran az
Osszeiitkdzo, 0sszecsapodo testrészeket, testfeliileteket jelenti,
mint amilyen a csettintés vagy a dobbantas, ¢s a syrinxen valo
jaték mellett e hangzaskeltésnek is lehet olyan kommunikaci-
os funkcioja, amely az artikulalt beszédnél 6sibb, kimondha-
tatlanabb érzéseket képes kozvetiteni.”” Ezek a zajok csupan a
testen visszaverddve valnak hangzova, a test hozza Iétre dket,
legtobbszor a testtel vald érintkezés itjan. A dobogas, a csapas,
a taps és minden ilyen hangtalan hang az iités jelentésmezejé-
hez tartozik, és Horatiusnal szintén a metapoétikus szokincs ré-
szeként is értelmezhetd, ugyanakkor a hangulat 1étrejéttének és
jelenlétének is eszkdze. A hangzashoz kapcsolodo szavak ezaltal
két iranybol is megkdzelithetdvé valnak, egyrészt metapoétikai,
masrészt pedig hangulati irdnybol; a metapoétikai irany a sze-
mantikai, a hangulati pedig a nem szemantikai dimenziot érinti.
Ha tehat egy sz6 vagy szdcsoport jelentésére koncentralunk, az
metapoétikus tartalmat hordozhat magaban, masfeldl viszont
a sz0 hatasara, a szokincs altal kivaltott benyomasra figyelve
a szovegrész hangulata keriilhet eltérbe.'® Erdemes lehet en-
nek megfelelden az {ités igéit egyrészt szovegkornyezetiikben,
masrészt tobbféle jelentésiik szempontjabol megvizsgalni.

A pulso (Cutoget, verdes, donget’), a quatio (’raz, verdes’),
a ferio (’Ut, vag, csap’), a plango (’ver, jajgat, zag’), (per)cu-
tio (’raz, ver, megraz’), pello (’16k, zorget, megindit’), afflicto
(’csapkod, leterit’), tundo (’16k, iit, ver’) vagy az ico (*megiit,
eltalal’)!” mindegyike a szabalyszer(i ismétlésen alapszik, az
ige altal kifejezett cselekvésnek van hossza, ereje, ideje, csak-
ugy, mint a metrikus szovegeknek,'® amelyekkel kapcsolat-
ban a modus ("mérték’), a numerus (’szam, litem’), a tempus
(’id6”), a gravis (’stlyos, nyomatékos’) vagy a levis ("kdnnyed,

1. kép. Lirasok. Attikai feketealakos peliké, Kr. e. 6. szazad.
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fiirge’) gyakori jelzése a metapoétikus beszédmodnak. A ko-
vetkezOkben ezeket az igéket és szovegkdrnyezetiiket jarom
koriil Horatius egyes 6daiban, illetve Seneca tragédiainak kar-
dalaival' allitom &ket parhuzamba.

2.

A pulso ige szamos alkalommal fordul el6 mind Horatiusnal,
mind a Seneca-kardalokban, de Ennius, Lucretius, Ovidius,
Vergilius és Propertius kolteményeiben is megtalalhato. Az
ige tobb szempontbol is metapoétikusnak tekinthetd: a sza-
balyosan ismétldédo iitések egyrészt a metrikus szovegekkel
keriilhetnek kapcsolatba, masrészt az ige Oxford Latin Dictio-
naryben targyalt tobb jelentése® is Osszefliggésbe hozhato a
koltészettel. A pulso egyéb jelentései mellett ugyanis egy hang
eléallitasanak vagy megszolaltatasanak igéje is, akar hang-
szerrOl (mollia Dircaeae pulsabunt tympana Thebae, ,,Andali-
to dobszot Thebaenek lanyhada zenget”;?' obloquitur numeris
septem discrimina vocum | iamque eadem digitis, iam pectine
pulsat eburno, ,,Pengeti hét hura lantjat, melyhez hol az ujja,
/ hol meg a szin-elefantcsont vesszd vége a szerszam’??), akar
emberi, akar a térben, a természet altal keltett hang képzésérdl
van sz06 (pulsati colles clamore resultant, ,,s a hegyek ra visz-
szafelelnek”??). Utdbbi rdadasul egy, a metapoétika szempont-
jabdl mar sokszorosan targyalt, dnmagat 1étrehozd, masokat
utanzoé hang: az echd. A visszhang masfeldl olyan természeti
hang, amely erdteljesen hat a befogadora, elragadtatast valthat
ki belble az altala keltett hangulattal** A visszhangrol mint az
ismétlés és az imitacié hangzd formajardl, valamint a befoga-
dora tett hatasarol késobb lesz még szo.

A pulso az emlitett jelentésén fOliil a testtel €s a testen kép-
zett hangot is megszolaltatja; Vergilius és Ovidius mellett ez a
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Tanulmanyok

jelentése Seneca kardalaiban is komoly szerepet kap. Az igé-
nek tovabba létezik egy harmadik jelentése is, amely nem a
performativitashoz, hanem a befogadashoz?* kapcsolodik: a
pulso ugyanis gyakran hasznalatos a lelki folyamatokat és az
erds érzelmeket kivaltd reakciok kifejezésére is.?6 A test tité-
se, az altala keltett hangzas és a befogadot ért ,.sziven {ités”
pedig mind szorosan &sszefligg nemcsak a lira, hanem a dré-
mai kardalok nyelvezetével is. A ritmikus {ités Horatius egyik
legismertebb carmenjében (1. 37) fordul el6,?” a pede libero,
»szabad labdobogassal” szerkezet értelmezheté Horatius met-
rikai ujitasanak?® részeként, csakugy, mint az 1. 4 aequo pede,
»egyenletes 1abbal” szerkezete is — mindkettd esetében a pulso
hozza létre a ritmikus hangzast és a hozza kapcsoldédé hangula-
tot: a pulsanda tellus, ,iitni kell a foldet” szerkezet ugrandozo
verslabai (valamint a teljes alkaiosi tizenegyes sor ¢s az alkaio-
si strofa valtozd szotagszamu sorai) a tdnc ¢és a féktelen iinne-
pi hangulat kifejezdi, akarcsak az alabbi sor: pulso Thyias uti
concita tympano, ,,mint dobszéra-diithdt, hazba-t6ré Thyas™.?

A Seneca-tragédiak kardalaiban a tanc, az ének, a mozgés,
a kozosséggel ¢és a kdzonséggel valo kapcesolat szlikségszertien
magaban hordozza az iitést kifejezd igék jelenlétét. Ha azon-
ban Horatius ¢és a tobbi aranykori kolté szovegeivel egyfitt ol-
vassuk a Seneca-kardalokat, a pulso és mas igék jelezhetik egy
adott szoveg metapoétikussagat is. Féképp akkor, ha a szoveg-
kornyezet is erdsiti mindezt akar a hangszer megjelenése altal:
pulsate lyram ,issétek a lirat”,*® akar a visszhangzassal: reso-
netque manu pulsa citata / uocale chelys, ,,€s harmonia kéljen
a lantod hurjain ismét”;*! resonant remis pulsata freta, ,,evezd
csattog, cseng tble a viz”,* és kifejezetten a horatiusi szerkezet
megidézésével: pulsata tellus, ,,megrendiil a f61d”.3* Hasonlo-
képpen igaz ez a horatiusi hangulat megteremtése a kovetke-
z0 Seneca-kardalra is, amelyben ezt a hangulatot a pulso ige
jelenléte is alakitja:

Effusam redimite comam nutante corvmbo,

mollia Nysaeis armatus bracchia thyrsis,

lucidum caeli decus. huc ades 405
uotis, quae tibi nobiles

Thebae, Bacche, tuae

palmis supplicibus ferunt.

huc aduerte fauens uirgineum caput,

uultu sidereo discute nubila

et tristes Evebi minas 410
auidumque fatum.

Te decet cingi comam floribus uernis,

te caput Tyria cohibere mitra

hederaue mollem

bacifera religare frontem, 415

spargere effusos sine lege crines,
rursus adducto reuocare nodo,

qualis iratam metuens nouercam

creueras falsos imitatus artus,

crine flauenti simulata uirgo, 420
lutea uestem retinente zona:

inde tam molles placuere cultus

et sinus laxi fluidumque syrma.

Uidit aurato residere curru

ueste cum longa regere et leones 425
omnis Eoae plaga uasta terrae,
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qui bibit Gangen niveumque quisquis
frangit Araxen.
Te senior turpi sequitur Silenus asello,
turgida pampineis redimitus tempora sertis,
condita lasciui deducunt orgia mystae.
Te Bassaridum comitata cohors
nunc Edono pede pulsauit
sola Pangaeo,
nunc Threicio uertice Pindi;
nunc Cadmeas inter matres
impia maenas
comes Ogygio uenit laccho,
nebride sacra praecincta latus.
Tibi commotae pectora matres
fudere comam
thyrsumque leuem uibrante manu [...]

Te, kinek omlo fiirtét 6vedzi a répke borostyan,

Egnek lang-disze, vedd a fiiledbe imdnkat!

Zsenge kezedbe viszel csoda repkény-, nysai thyrsust

— esdeklo tenyerekkel, melyet neked itt
hoz Theba, a te varosod.

Forditsd hat kegyesen ifju fejed felenk;
bus halal fenyitéseit

tizd, a fellegeket, csillagos arcu lény,
meg a kapzsi sorsot!

1llik, hogy koszoruzd a tavasz
szirmaival hajad,

fejed tyrusi ék-korondval 6vezzed,
sima homlokodat kosd
duska-bogyds®* borostydan-levéllel!
Fiirtjeidet hagyjad szabadon lehullni,
majd egy csimbokban egyesitsd folydasuk,
mint mikor adaz szivii mostohadtol
félve nevelkedtél igaz arcod rejtve,
lanynak latszottal aranyos hajaddal,
ovvel a sdfrany kontosodet ovezted.
Ett6l fogva leled 6romed szeliden
omlo oblokben, zuhogo uszalyban.

Az egész Kelet sivatag vilaga:

kik Gangest isszdk, s torik az Araxes
ho-jeget, lattak, mikor iilsz aranylo
kocsin, s oroszlant — szekered vonoit —
elfod uszalyod.

Jar nyomodon bargyi szamaran gubbasztva Silenus,

duzzadt homlokdt indak koszoruja 6vedzi.
Pajzan papjaid, im, vezetik titok-orgia-éjed,
utanad a Bacchansnok kara jar,

labuk tdancol az edon foldon,

Pangaeon talajan, thrak tajakon is,
pindusi ormon, thébai nok

kozzé jott Maenas, a ledér né.:

szeretod jott, Ogygia szentje,

bacchusi 6zbor fedezé csipejét.
Tiszteletedre kibontottak nok

hajukat, mivel atjartad sziviiket:

razva a thyrsust [ ...]

Seneca: Oedipus 403—441 (Janosy Istvan forditasa)

430

435

440



A kardalok zeneiség ¢és ritmika szempontjabdl is kiemelked-
nek a draméak mas részeihez képest, amennyiben a hangzas az
egyik meghatarozé tényezdjiik. Az idézett részlet Seneca Oe-
dipus ciml draméjanak masodik kardala, amely Bacchust di-
csoiti. A szovegrész a Bacchushoz kotédo szokincesel teremti
meg az istenhez mélté hangulatot, igy a thyrsust razo6 kezek, a
leomld, ndies, lagy haj leirasa (a mollis jelz6 haromszori el6-
fordulasaval kiemelve), az isten ndévényeinek (hedera, corym-
bus) megjelenitése mind ehhez jarulnak hozza, csakigy, mint
Bacchus fényld arcanak tobbszori emlitése, a sokféle szin: az
arany, a bibor jelenléte és az idegen, keleti tajak megrajzola-
sa. A részletet e szokincs mellett meghatarozzdk az ismétlé-
sek, amelyek a hangulat megalkotdsanak tovabbi fontos ele-
mei. S A te és a nunc folyamatos, sor eleji anaforikus ismétlése
(429-436) egyrészt az imanyelv sajatossaga, masrészt Seneca
esetében sok szallal Horatiushoz koti a kardal megszolalasait.>
A Bacchust dicsditd tinnepélyes stilus megteremtésében betdl-
tott szerepiikdn tal ugyanis az ismétlések Horatius metapoé-
tikus szokincséhez is kapcsolddnak, példaul a coma harom-
szoros ismétlésével, amelyet a 432-440. sorok tovabbfliznek
a comitata—comes—commotae—comam jatékos, alliteral6 fordu-
lataival. A kar énekével igy a jelenlétet eldallitva nem csupan
Bacchust jeleniti meg (ades), hanem mindezt 6sszekdti Hora-
tius metapoétikus szokincsével, igy jelenitve meg az aranykori
koltdre jellemz6 hangulatot. Mindezt a részlet metrikéja is ala-
tamaszthatja: a sorok megidézik Horatius bravirosan sokféle
metrumhasznalatat. Az elsd két sor hexametere utan érdemes
megemliteni a Thebae, Bacche tuae sort (407), amely az ask-
lepiadési strofa elsé néhany iitemén alapszik, s Horatius I'V. 5.
carmenjének Augustust dicséitd szavait visszhangozza, ame-
lyek az imperator fényl6 arcat éneklik meg: Lucem redde tuae,
dux bone, patriae. | Instar veris enim voltus ubi tuus / adful-
sit populo (,,Araszd sz€t a hazan, jo vezeténk, a fényt! / Hisz,
mig rankmosolyog, mint sugaras tavasz, / fényl6 arcod”).’’
A kovetkezé Seneca-sor pedig szintén az asklepiadési strofat
idézi, annak utolso sorat, amely egy glykoneusbol all: palmis
supplicibus ferunt. Ezeket két teljes, kis asklépiadési sor kove-
ti, de olvashat6 alkaiosi 10-es sor is (baciferae religare fron-
tem), majd sapphoi tizenegyesek, amelyeket a sapphoi strofat
is lezar6 adonisi kolon kerekit le (frangit Araxen). Az idézett
szakaszban a 416-427. sor az egyetlen olyan részlet, amely
tobb soron 4t azonos metrumu. A kar kozvetleniil e sorok eldtt
éppen arrol énekel, hogy Bacchus sine lege (,,szabalytalanul’)
hullamzo fiirtjeit kdsse Ossze, ezzel adva nekik rendet; a sze-
mantika és a metrika kozott tehat szoros Osszefiiggés van: a
sine lege szerkezet Bacchus rendezetlen fiirtjei mellett a met-
rikai szabdlyossag hianyara is utalhat, az isten hajanak elren-
dezése pedig a szoveg metrikai szabalyossagat hozza magaval.
Az ezutan kovetkezd tiz sor szabalyszerli sapphoi tizenegyes,
amelyek a kar mondanivaldjanak tartalmat teszik hangzéva.
A szovegben tehdt egyszerre valik jelenlévéve a kar altal meg-
énekelt Bacchus ¢és a horatiusi koltészet hangulata: a jellemz6
szokincs, valamint a koltd valtozatos metrumhasznalatabol egy
virtu6z valogatas.

A pulséhoz hasonldan az iités egy masik igéje is gyakran
eléfordul Horatiusnal a koltészetrdl és a metrikus szovegekrol
sz616 kdrnyezetben. A quatio esetében is elsddleges fontossa-
gu az ismétlés, a szamossdg adta rendszer, amely valtozatossa
¢és egyedivé teszi a metrumot: in morem Salium ter quatient
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humum, ,.harmat rug a rogon, mint salius szokas”; vagy alterno
terram quatiunt pede, ,,valtott labuk alatt megdobban a f61d”
— irja Horatius.*® Az ismétlés az el6z6 idézett részlethez ha-
sonloan kiilondsen hangstlyos az I. 12. carmenben, amely mar
kezddsoraiban a pindarosi koltészetet idézi fol; zarasa pedig
a fu haromszoros ismétlésével nyomatékositja a megszolitott
Tuppiter s vele egylitt Augustus nagysagat:

te minor latum reget aequus orbem.

tu gravi curru quaties Olympum,

tu parum castis inimica mittes
Sfulmina lucis.

a te helyettesedkeént iranyitsa igazsagosan a tagas foldet:
te az Olympuson diiborégy sulyos kocsiddal,
s kiildj a kevéssé istenfélokre

veszedelmes villamokat.

Hor. carm. 1. 12, 57-60 (sajat prozaforditasom, K. E.)

A quatio nem csupdn itést, de litemes razast is jelent; az ige
ismerds a bacchansndk tancabol is, amint thyrsusukat razzak,
ezt idézi meg Horatius alabbi 6darészlete is: Non ego te, can-
dide Bassareu, | invitum quatiam, ne variis obsita frondibus,
»leéged ugyan, fényszemii Bassareus, / nem razlak, mikoron
nem szereted, s lombok alatt buvo [...]”.% A senecai Agamem-
non masodik kardaldban (310-391) amellett, hogy az iités fol-
hangzésa hangulatot teremt, gazdag metapoétikus szokincs is
megjelenik, amely mar az idézett részlet (310-314) kezddso-
raibol lathatd, s amelyet a kezd6szo feliitése jelez. E szdkincs-
nek lehet része a quatio, amelynek nemcsak énmagaban van
metapoétikus jelentése, hanem ezt aldtdmasztja a mar emlitett
ismétlések jelenléte (akarcsak a kordbbi példa sorkezdései) és
a tovabbi, koltészettel, koltéi szereppel kapcsolatos szavak is,
mint amilyen a coronat, a laurum vagy a comas, amely Hora-
tius koltészetében kitiintetett helyet*® kapott. A részletben tehat
egyszerre érvényesiil a metapoétikus szokincs és a szavak ha-
tasa altal kivaltott hangulat:

Canite, o pubes inclita, Phoebum!
tibi festa caput turba coronat,
tibi uirgineas laurum quatiens
de more comas
innuba fudit stirps Inachia.

Zengje dalunk, ifjak, Phoebust!

Csapatunk érted koszoruzza fejét.

A babért néked razza, hajat is
neked engedi le

0si szokdsbol az inachusi sarj.

Seneca: Agamemnon 310-314 (Eiler Tamas forditasa)

A pulso és a quatio mellett hasonloképpen iitést fejez ki a fe-
rio ige is, amelynek egyik jelentése*' kifejezetten a lirai kisé-
rettel eldadott dalokra vonatkozik: hasznalatakor voltaképpen
lirai hangot ,,litnek meg”. Seneca Troadesében a kar éppen egy
ilyen jelenetet rajzol meg, s még a lantverd palca is eldkeriil,
amellyel a hart megiitve (tinnulas plectro feriente chordas,
833) Achilleus harci dalokkal taplalta magaban a haragot. A li-
rai hang vagy a lira hangjanak megiitése ebben a részletben te-
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2. kép. Paul Klee: The Ancient Sound, 1925.
Kunstsammlung, Basel

hat a harag hangulatara vagy allapotara hangolja f61 Achilleust,
az lités belso érzést kelt és emlékeztet.

A ferio ige metapoétikus hasznalata Ovidiusnal is megje-
lenik, raadasul Horatius metrikus koltészetét emlitve: et te-
nuit nostras numerosus Horatius aures, | dum ferit Ausonia
carmina culta lyra (,,Valtozatos dalait zengette Horatiusunk
is, / s elblivolte miivei ausoni lantja fiiliink™).** Horatius ko-
tetnyitd carmenjének kiemelt helyén, a zarasban szintén fol-
tiinik a ferio ige, mint a koltévé avattatas (kissé ironikus) ko-
vetkezménye:

quodsi me lyricis vatibus inseres,
sublimi feriam sidera vertice.

Iktass engemet is lantosi sorba, s a
mennybolt csillagait verdesi homlokom.

Hor. carm. 1. 1, 35-36 (Kardos Laszl6 forditasa)

Mindharom eddig targyalt ige kapcsolodik tehat a hangzashoz,
amely egyrészt a hangszerek {itésébdl fakadhat, masrészt pe-
dig a testtel és a testen képzett hangbdl, amely tulajdonképpen
maga az Utés: dnmaga kelti a hangot, akarcsak a visszhang,
amely egyszerre kdthetd a koltéi nyelvhez és lehet egy han-
gulat megalkotoja. A test mozgasa és mozdulatlansaga alapjan
valik az iités ritmikussa. Mozgas és megallas, hangzas és csend
rendszeres ismétlése tehat ugyanolyan fontos, mint a metrikus
szovegben a rovid ¢és hosszu labak, valamint a szilinetek, cezi-
rak rendszeressége. Az iitést, dobogast, tapsot kifejezé hang-
zast szinte az egész test képezheti, foképp persze a lab (pés) és
a kéz (manus): mindketté kapcsolodik a koltészet ,technikai”
szokincséhez, hiszen a 1ab verslabként is értelmezhetd, mig a
kéz a hiiros és iités hangszerek hasznalatahoz, s6t az irashoz is
sziikséges. S mig a 1ab értelemszertien a foldet (tellus, humus,
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solum) iitve ad hangot, a kéz a targyakra vagy akar a testre mért
iitések altal valik hangzova.

Kiilondsen fontos a fej, a fejtetd, a homlok és a mellkas sze-
repe az iitést jelentd igék szovegkornyezetében. A fej és kifeje-
zetten a fejtetd, valamint a homlok Horatius 1. 1. carmenjében
Osszekapcsolodik a magassag terével és a csillagokkal, igy ez
a koltészet terének is megfeleltethetd.** A pectus folyamatos
iitése pedig nemcsak a siratok és a gyaszfolyamat egyik jel-
legzetes gesztusa, hanem a befogadashoz, a befogadokhoz is
kapcsoladik, hiszen valamennyi eddig targyalt, iitést kifejezo
ige elvont jelentéséhez tartozik az {ités, a megiitk6zés mint a
jelenetre adott reakcio, vagyis az iités, a ritmikus, ismétlodd
mozgas hat a befogadora. A megiitk6zés igy olyan valaszként
értelmezhetd, amelyet a hangzas altal teremtett hangulat valtott
ki.* Az ttés ismétlddo, pillanatnyi érintkezés tehat a test és a
fold, a test és a test, valamint a test €s a fent tere kozott, ez az
érintkezés pedig hangzova, fizikai valosagga valik a térben, és
a kozonséget is ebbe a jelenbe kapcsolja be.

3.

Tobb Seneca-kardalban olvashato egy olyan ige, amely Hora-
tiusnal ugyan nem fordul eld, Catullus és Ovidius egyes szo-
vegeiben viszont foltlinik: a plango a siratdshoz és az azzal
kapcsolatos mozdulatsorhoz kapcsolodo ige, amely értelem-
szerlien inkabb a tragédidk sajatja. A plango elsédleges jelen-
tése a huros vagy iités hangszerek megiitésével kapcsolatos
(plangebant aliae proceris tympana palmis, ,tympanumot
vertek masok kifesziilt tenyeriikkel”*), de a folddel érintkez6
dobbantast is kifejezi (moriens plangit humum, ,,s végre, ha-
16dva, egész melle a foldre keriil™*), akarcsak a pulso Horati-
us és Seneca szovegeiben. A plango egyuttal a mellkas {itését
is jelenti, a kardalok esetében a mar emlitett gyaszfolyamat
soran, de magénak a ’gyaszol’ igének is megfeleltethetd, aho-
gyan az Ovidiusndl is latszik: sanguineam tepido plangebat
pectore matrem (,,vérbeborult anyjan vonagol forré kebelé-
vel”).47 A planga igébdl képzett fénév késébb, a kdzépkorban
6nallo lirai mtifajnak adott nevet: ez a siratdének, vagyis a
planctus.

A gyészolas folyamata a hangzasa és ritmikdja miatt is el-
kiiloniil mas szévegrészektol, ez az elkiiloniilés*® még ersebb,
ha a gyaszfolyamatot a kar mutatja be. Az egység, amelyet a
kozosen énekelt ritmikus szoveg kelt, a zaklatott, Osszetort,
szavakkal ki nem fejezhet6* hangulatot testesiti meg, melynek
a csend is fontos és jelentéses része, akarcsak a metrikaban
a verslabakat elvalaszto sziinetek és cezurak. Kiilonosen, ha
a szinte néma mormogas is képes iitni, mint Senecanal: taci-
tumque murmur percussit aures (,,s megiitotte sokszor morgas
fillinket°). A gyasz hangjai,’! koztikk a plango igével kifeje-
zett Uités hangja szorongast, diihot tud kifejezni, de a kdzos-
ség gyaszat is hangzova teszi, igy lehetdség nyilik a kdzosen
megélt katarzisra. Mindezek mellett a mar emlitett hanggal
torténd elkiiloniilés arra is szolgél, hogy a halotti vilagot hall-
hatova tegyék a kozonség felé, tehat egy masik tér hangula-
tat kapcsoljak be a jatékba, sajatos hatarhelyzetbe hozva ezzel
onmagukat.

Az tutést kifejezd igék gyakran természeti jelenségekkel
kapcsolatosak, természeti erdk iitkozésének hangjat teszik ér-



z¢ékelhetdveé, mint amilyen példaul a sziklak dsszecsapodasa
vagy a tengeri vihar csapkodd zajai. A természet hangjai sok-
szor az emberi érzések, kiillonosen a gyasz visszhangjaiként>
is értelmezhetdk, ahogyan az az idill miifajaban megjelenik.>

Horatius 6daiban a sorok ritmusa sokszor megteremti a je-
lentést,>* azt lathatobba vagy éppen hallhatobba, de minden-
képpen: fizikai valosagga teszi,™ Seneca pedig érezhet6en
koveti ezt a gyakorlatot,’ ha tetszik, Horatius visszhangjava
valik. A pulso és mas iitést kifejezd igék gyakran tobbes szdm
masodik személyben, felsz6lito modban allnak, igy az igék az
elhangzasukkor jelzik, hogy mas mozdulatok és szavak ko-
vetkeznek a szovegben, hogy az addigi elbesz¢ld részt gyor-
sabb vagy lassabb részletek valtjak fol (pulsu pectus tundite
vasto, ,,sz¢ép melleteket csapkodja vadul”®’); Totae pariter
plangite gentes (,,sirassatok, népek, mindannyian™?). Ezek a
folhivo, f6lszolito igék jelzik és jelenlévéveé teszik a cselek-
vés kezdetét, s elinditjak a kozosségi mozgast és hangzast.
Eléfordul, hogy ezt a valtast a szovegben az iités mellett allo
jelzo is erdsiti. Ahogyan Horatiusndl az alterno pede vagy az
aequo pede jelezhette a tanc ritmusat, gy mutathat hasonlot a
kar néhany sora

hinc atque illinc subito impulsu

velut aetherio gemerent sonitu

spargeret arces nubesque ipsas
mare deprensum.

végig, amint lam innen-amonnan
osszecsapodott két készal-hegy,
vizek elzaro fala, iitve robajt
hamar — ég dorog igy —, s csillagokig csap
s felhokig ver a fogoly tenger.
Seneca: Medea 343-346 (Karpaty Csilla forditasa)

A subito impulsu szerkezetet kovetd sorok metrikajaban va-
l6ban subitusként, varatlanul valtakoznak az anapesztikus ¢€s
daktilikus verslabak, mig a planctus jelzdje, a gravis, silyossa
teheti nemcsak a szoveg tartalmat, de annak liiktetését is az
erbteljesen spondaikus sorokkal:

iuga Parthenii Pheneique sonent
feriatque grauis Maenala planctus.
magno Alcidae poscit gemitum
Stratus uestris saetiger agris.

Parthenios meg Maenalos ormdn,
s Nemedban gyasz visszhangozzon!
Alcidesnek kérnek jajokat

a nyilat veégiil koveté madarak [...]

Seneca: Hercules Oetaeus 1885—1888
(Kérizs Imre forditasa)

4.

Tobias Allendorf tanulményaban szdmos olyan helyet idéz Se-
neca kardalaibdl, amelynek horatiusi el6képe van. A kapcsolat
foképp a hangzo szovegben® ragadhaté meg, mint amilyen az
alliteracio vagy az onomatopoeia. Ezt mutatja az Agamemnon

Pulsare lyram

negyedik kardala is, amely igen pontosan szerkesztett szoveg,
mar a kezddsor szavai is egymast visszhangozzak, ehhez a har-
madik sor /acerant szavanak hangjai is csatlakoznak:

Lacrimas lacrimis miscere iuuat:
magis exurunt quos secretae
lacerant curae

Egybekeverni a kénnyet a kénnyel
jobb: kit rejtett bu gyotor, inkabb
osszeomolhat.

Seneca: Agamemnon 664—666 (Eiler Tamas forditasa)

A kardal végét ismét jelzi az egész részletet meghatarozé szo,
a lacrima:

non si molles imitata uiros

tristis laceret bracchia tecum

quae turritae turba parenti

pectora rauco concita buxo

ferit ut Phrygium lugeat Attin.

non est lacrimis, Cassandra, modus,
quia quae patimur uicere modum.

sem hogyha herélt férfiutanzok
tépnék karjukat érjongve veled

— tornyos Cybele ldarmas serege —,
ha rekedt puszpang hangjara verik
kebliik gyaszban frig Attisukért.
Meértékteleniil sirunk, zokogunk,
mert bajaink is meértéktelenek.

Seneca: Agamemnon 687-692 (Eiler Tamas forditasa)

Az iitést kifejezd szerkezet (pectora ferit) metapoétikus értel-
mezését ebben a részletben a szdvegkornyezet is erdsitheti.
A mar emlitett lacrimas—lacrimis—lacerant mellett az egész
szoveg hangos az alliteracioktdl (tecum | quae turritae turba
parenti), de az iités kopogd hangjat a ¢ ismétlése is érzékel-
hetévé teszi (pectora rauco concita buxo). Mindezek mellett
latvanyos az azonos metrikai helyeken 1év6 modus jelenléte,
amelynek Horatius koltészetében is nagyon fontos szerepe
van, s amely épp a kardalban megfigyelhetd szabalyossagot
is képviselheti. A zeneiséget ¢s a liraisdgot a csalogany éneke
is mutatja, amelyre a szoveg carmenként hivatkozik, s amely
,»modulal”® — vagyis a dal iitemesen tartja a ritmust:

non quae uerno mobile carmen
ramo cantat tristis aedon
Ityn in uarios modulata sonos

Sem a bus csalogany, ha viragbaborult
dgon cifran hajlitia dalat
s Itysért kesereg minden futama

Seneca: Agamemnon 670-673 (Eiler Tamas forditasa)

A kardal Cassandra semmihez sem mérhetd gyaszat jeleniti
meg, a nec, non ¢és a licet tobbszori ismétlése soran (non quae
uerno...; non quae tectis, licet ipse uelit; licet alcyones) ovi-
diusi torténetek elevenednek meg, amelyekben madarak hang-
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ja siratja az eltlint vagy meghalt, szeretett személyt. Ceyx és
Alcyone torténetébdl a kar a hullamverés kozepette gyaszolo
jégmadarat emeli ki (licet alcyones Ceyca suum / fluctu leuiter
plangente sonent); az 1ités, a megiitk6zés Ovidiusnal is meg-
jelenik, ahogyan a gyasztol megddbbent Ceyx szava elakad:

plura dolor prohibet, verboque intervenit omni
plangor, et attonito gemitus a corde trahuntur.

Tilt a keserv tobb szot, veri minden szora a mellét,
megdobbent szive mélyébdl siirii sohaja serken.

Ovidius: Metamorphoses X1. 708-709
(Devecseri Gabor forditasa)

Az iitést kifejezd igék tehat szamos olyan aranykori szévegben
eléfordulnak, amelyek a koltészetrdl vald beszédhez kapcso-
l6dnak. A pulso, a quatio, a ferio, a plango és a tobbi ige ezaltal
egyszerre valhat részévé az irodalmi hangulat kialakitojanak és
lesz alkotdja egy metapoétikus szokincsnek. Mindez nemcsak
a szovegkdrnyezetben eléforduld szokincs miatt lehetséges,

Jegyzetek

A jelen tanulmany az NKFI FK 128492 palyazat keretében késziilt.
A cimben idézett kifejezés lelhelye: Seneca Octavia §815. A tanul-
manyban Horatius és Seneca szovegeit az alabbi kiadasokbol idézem:
Vollmer 1931 és Peiper—Richter 1902. Fontos szakirodalmi javaslatait
Simon Attilanak, a tanulmany alapos atnézését ¢és az értékes észrevé-
teleket Krupp Jozsefnek és Tamas Abelnek kdszonom.

1 Mint példaul a metrika vagy az intertextualitas, errdl lasd Trinacty
2017, 113-137. Horatius és Seneca szdvegeinek kapcsolatarol
2017-ben hianypoétld kotet sziiletett: Stockinger—Winter—Zanker
2017. A tragédiak kardalainak a lirai miifajok felé valo nyitottsa-
gardl a jelen szamban lasd még Partay Kata tanulmanyat.

2 Horatius metrikaja nagy hatassal volt Seneca dramaira, errél lasd
Danckaert 2013, 38.

3 V6. Butler 2015, 12.

4 Rapcsak 2018, 267, illetve Tamas 2020, 23, 26. jegyzet

5 Nooter 2018, 198.

6 Hasonloképpen a szinek, a targyak, anyagok, lasd Béhme 1993,
123.

7 Gumbrecht 2013a, 13.

8 A hang térbeli érintettségérdl részletesen lasd Vasari 2018, 276.

9 Bohme 1993, 113, Gumbrecht 2013a, 15 és Wellbery 2011, 164.

10 Hangok altal megérintve lenni: Gumbrecht 2013a, 11. A zenének a
lelket ,,érint6” hatasarol Platonnal lasd Simon Attila, Orpheus Ar-
gonautikdjaban pedig Beszkid Judit tanulmanyat a jelen szamban.

11 Morgan 2010, 5.

12 Es mint tudjuk, Horatius numerosus kolté volt: Ov. Trist. IV.
10, 49-50.

13 Gumbrecht 2013b, 19.

14 A hang magyar jelentése olyan erdteljesen &sszekapcsolodott az
emberi, artikulalt hanggal, hogy nehéz érzékeltetni a jelentéskii-
I6nbségeket, mas nyelvek megkiilonboztetéséhez lasd Rapcesak
2018,267 és LeVen 2013, 231.

15 LeVen 2020, 51.

16 Gumbrecht 2013a, 24.

17 Az ico esetében kiilondsen igy van ez, az igébdl képzett ictus vers-
tani terminus, csakugy, mint a fangobol képzett tactus — nem vé-
letleniil; az {ités voltaképpen a taktilitassal osszefliggd mozdulat.
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hanem az igék tobbféle jelentése okén is: a hangszerek iitésé-
tdl, a performativitastdl kezdve a testtel valo dsszefiiggéseken
at a visszhangzasig mind a lirai hangzas jelzései lehetnek. Az
iitéssel kapcsolatos igék, és az altaluk keltett hang megjelenité-
se sordn a szovegben szinte mindig szerepel a resono ige vala-
mely alakja, fliggetleniil attol, hogy a pulso és egyéb igék mely
jelentésérdl van sz6. Hangszer {itése vagy test iitése, esetleg a
sziven 1itott allapot szerepeljen is a szovegben, a resono igen
gyakran olvashat6 a szovegkornyezetiikben. Valamiképp ilyen
visszhangjai, jelzéoszlopai lehetnek az {itéssel kapcsolatos
igék is a metapoétikus szokincsnek: nem minden esetben le-
het az értelmezést a metapoétikai irdnyba vinni, mégis megiiti
az olvaso fiilét, szemét és figyelmét, mint a modus, a numerus
vagy a pés esetében, igy a nem szemantikai, hangulati olvasat
is el6térbe keriilhet.®! Mindezek segitségével az iitést kifejez6
hangzés tobb iranybdl is alakitja a befogadoban a szovegrol
vagy az eldadasrol kialakult benyomast, amely Seneca kardalai
esetében gyakran a horatiusi koltészetet is megidézi, igy téve
lehetévé azt, hogy hangulat és metapoétika révén a dramai szo-
vegen keresztiil is atszir6dhessen a lira.

18 Gumbrecht 2013b a ritmusrdl: ,,A ritmus a forma sikeres létrejotte
az idébeliség (nehezitd) feltétele mellett.” Idézi Emile Benveniste-
et: ,,[a ritmus] a format jeldli a valtozékonyban, a mozgékonyban,
a folyékonyban valo testet 6ltésének pillanataban” (uo. 20).

19 Seneca kardalainak egyediségérél, mozgdsarol, énekérdl, azok
metrumarol: Mazzoli 2013, 561-575; Tarrant 2017, 103.

20 OLD s. v. pulso.

21 Prop. I11. 17,33, ford. Karpaty Csilla.

22 Verg. Aen. V1. 647, ford. Lakatos Istvan.

23 Verg. Aen. V. 150, ford. Lakatos Istvan.

24 LeVen 2020, 54. A visszhangrol mint a hangulatteremtés egyik
kulcselemérdl részletesebben lasd Vasari 2013, 116.

25 Sok iras sziiletett arrol, hogy Seneca eléadasra szanta-e dramait,
illetve eldadhatok-e egyaltalan ezek a dramak. A kérdésrdl jab-
ban lasd Boyle 2012, 15-125; Heil 2013, 547-561.

26 OLD s. v. pulso.

27 Nunc est bibendum, nunc pede libero / pulsanda tellus.

28 Vo. Hor. carm. 111. 30,13.

29 Hor. carm. 111. 15,10, ford. Erdédy Janos.

30 Octavia 815, ford. Karpaty Csilla.

31 Agamemnon 326, ford. Eiler Tamas.

32 Octavia 315, ford. Kérpaty Csilla.

33 Oedipus 571, ford. Janosy Istvan.

34 bacifera hedera: a borostyan bogyodja kis mennyiségben boditd
hatast, a bodulat szintén Bacchusra jellemz6 allapot.

35 Gumbrecht az ismétlés eszkozét a hangulat megteremtésének
egyik eszkozeként lattatja, err6l részletesen 1d. 2013a, 24.

36 Seneca az ismétlést szinte jelzéoszlopként hasznalja a lirai szoveg
¢s kifejezetten Horatius carmenjeinek megidézésére. Errdl részle-
tesen ir Trinacty 2017, 113—137. A ritmus iddbeliségérdl, az ismét-
1ésr6l, hangszin, hang kapcsolatardl 1asd Gumbrecht 2013a, 22.

37 Hor. carm. IV. 5, 5-7, ford. Horvath Istvan Karoly.

38 Hor. carm. IV. 1, 28 (ford. Bede Anna) és 1. 4, 7 (ford. Justus Pal).

39 Hor. carm. 1. 18, 11-12, ford. Devecseri Gabor.

40 Mégpedig a koltemény és a kotet zarasat: Hor. carm. 111. 30, 15—
16: et mihi Delphica / lauro cinge volens, Melpomene, comam.

41 OLD s. v. ferio.

42 Ov. Trist. IV. 10, 49-50, ford. Gaal Laszlo.



43 Avertex Seneca tragédiaiban tobb helyen is eléfordul, egyértel-
miien Horatiusra utalva: Tarrant 2017, 105.

44 Gumbrecht 2013a, 25.

45 Cat. 64, 261, ford. Devecseri Gabor.

46 Ov. Fast. 1. 578, ford. Gaal Laszlo.

47 Ov. Met. 111. 125, ford. Devecseri Gabor.

48 , Mourners looked, acted, smelled and sounded different from
other people, creating an environment that was specific and stri-
king.” Hope 2018, 61.

49 Nooter 2018, 206.

50 Agamemnon 634, ford. Eiler Tamas.

51 Hope 2018, 74.

52 V&. Verg. Aen. IV. 667-668: lamentis gemituque et femineo ulula-
tu / tecta fremunt, resonat magnis plangoribus aether (,,Felsirnak
andk, nydg a varos, / rettenetes zokogasuktol megrendiil a menny-
bolt”, ford. Lakatos Istvan). Valerie Hope is megjegyzi, hogy a
gyasz természeti zajai az emberi fajdalom visszhangjaként is mii-
kodnek, lasd Hope 2018, 61.

Bibliografia
Szovegkiadasok

Boyle, A. J. (kiad.) 2011. Seneca: Oedipus. Oxford.

Peiper, R. — Richter, G. (kiad.) 1902. L. Annaei Seneca Tragoediae.
Lipsiae.

Vollmer, F. (kiad.) 1931. Q. Horati Flacci carmina. Lipsiae.

Szakirodalom

Allendorf, T. 2017. ,,Sounds and Space. Seneca’s Horatian Lyrics™:
Stockinger—Winter—Zanker 2017, 137—158.

Bishop, J. D. 1968. ,,The Meaning of the Choral Meters in Senecan
Tragedy”: Rheinisches Museum fiir Philologie 111, 197-219.

Bohme, G. 1993. ,,Atmosphere as the Fundamental Concept of New
Aesthetics”: Thesis Eleven 36/1, 113—126.

Butler, S. 2015. The Ancient Phonograph. New York.

Danckaert, L. 2013. ,,Magis Rythmus Quam Metron. The Structure of
Seneca’s Anapaests, and the Oral/Aural Nature of Latin Poetry™:
Symbolae Osloenses 87/1, 148-217.

Heil, A. 2013. ,,Vision, Sound, and Silence in the ’Drama of the
Word’”: Heil-Damschen 2013, 547-561.

Gumbrecht, H. U. 2013a. ,,Hangulatokat olvasni” (ford. Csécsei D.):
Prae 2013/3, 9-26.

Gumbrecht, H. U. 2013b. ,,Ritmus és értelem” (ford. Zsellér A.): Prae
2013/2, 16-30.

Heil, A. — Damschen, G. (szerk.) 2013. Brill s Companion to Seneca.
Leiden—Boston.

Herington, C. J. 1982. ,,The Younger Seneca™: E. J. Kenney — W. V.
Clausen (szerk.): The Cambridge History of Classical Literature.
Cambridge, 511-532.

Hope, V. 2018. ,,Vocal Expression in Roman Mourning”: S. Butler —
S. Nooter (szerk.): Sound and the Ancient Senses. London — New
York, 61-76.

Kricsfalusi B. — Kulcsar Szabo E. — Molnéar G. T. — Tamés A. (szerk.)
2018. Média- és kulturatudomdny. Kézikényv. Budapest.

Pulsare lyram

53 Pauline LeVen irja, hogy a természetben f6lhangzo titkozések az
emberi érzések ekhoi, ahogyan az Theokritos 7. idilljében, Bion-
néal és Moschosnal is olvashato, vo. LeVen 2020, 56.

54 Allendorf 2017, 141.

55 Az id6 és a tér egységérdl Vasari 2018, 275.

56 A kardalok metrikajanak és tartalmanak szoros kapcsolatardl rész-
letesebben lasd Bishop 1968, 197-216.

57 Troades 113, ford. Eiler Tamas.

58 Hercules Oetaeus 1865, sajat prozaforditasom (K. E.).

59 Allendorf 2017, 152.

60 OLD s. v. modulo.

61 A hangulatorientalt olvasas Gumbrecht szerint éppen ¢ modszer
mentén torténhet: elsdsorban ramutatni lehet erre a jelenségre,
hangulatra, nem minden egyes hangzast mutato igét kell igy ol-
vasni. Gumbrecht 2013a, 24.

Kricsfalusi B. — Molnar G. T. 2018. ,,Performativitas”: Kricsfalusi —
Kulcsar Szabd — Molnar — Tamas 2018, 322-325.

LeVen, P. 2013. ,,The Colors of Sound. Poikilia and its Aesthetic Con-
texts”: Greek and Roman Musical Studies 2013/1, 229-242.

LeVen, P. 2020. ,,Pan and the Music of Nature: T. A. C. Lynch — E.
Rocconi (szerk.): A Companion to Ancient Greek and Roman Mu-
sic. New Jersey, 49—59.

Mazzoli, G. 2013. ,,The Chorus: Seneca as Lyric Poet”: Heil-Dams-
chen 2013, 561-575.

Morgan, L. 2010. Musa pedestris. Metre and Meaning in Roman Ver-
se. Oxford.

Nooter, S. 2018. ,,Sounds of the Stage™: S. Butler — S. Nooter (szerk.):
Sound and the Ancient Senses. London — New York, 198-211.

OLD = Oxford Latin Dictionary. P. G. W. Glare (szerk.) 1968. Oxford.

Rapcsak B. 2018. ,,Hang”: Kricsfalusi — Kulcsar Szabé — Molnar —
Tamas 2018, 267-272.

Stockinger, M. — Winter, K. — Zanker, A. T. (szerk.) 2017. Horace and
Seneca. Interactions, Intertexts, Interpretations. Berlin-Boston.
Tamas A. 2020. ,lo irdsa. Ember és allat a fikci6 bortonében.”: Krupp
J. (szerk.): Vilagok kozott. Tanulmanyok Ovidius életmiivérdl. Bu-

dapest, 13-25.

Tarrant, R. 2017. ,,Custode rerum Caesare. Horatian Civic Engage-
ment and the Senecan Tragic Chorus”: Stockinger—Winter—Zanker
2017, 93-112.

Trinacty, C. 2017. ,,Horatian Context in Senecan Tragedy”: Stockin-
ger—Winter—Zanker 2017, 113-137.

Vasari M. 2013. ,,Latencia, hangulat és atmoszféra. Az irodalmi szo-
vegek érzéki dimenzidja”: Prae 2013/1, 108—121.

Vasari M. 2018. ,,Hangulat”: Kricsfalusi — Kulcsar Szab6é — Molnar —
Tamas 2018, 273-277.

Wellbery, D. E. 2011. ,,.Der gestimmte Raum. Von der Stimmungs-
lyrik zur absoluten Dichtung”: A.-K. Gisbertz (szerk.): Stimmung.
Zur Wiederkehr einer dsthetischen Kategorie. Miinchen, 157-176.

71



