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Alom a filmrél, film az alomrél

Medialis attlinések Ransmayr
Az utolsé vilag cim( regényében

Korompay Eszter

hristoph Ransmayr 4z utolsé vilag cimii regénye Ovidius Metamorphosesé-

nek sokszoros atvaltoztatdsan alapuldé mi. Szdmos nagyobb jelenetben és

apro részletben follelhetd az atvaltozas motivuma; jelen tanulmany egy o6n-
magaban is sokféle atvaltozast mutato allapotrol, az dlomrol szol, amely az ébrenlét,
az elalvas és az ébredés harmassagaval egésziil ki. Az dlom és altalaban az alvas
allapota igen nagy szerepet kap az 1988-ban megjelent regényben; egyik legfonto-
sabb ¢és talan legérdekesebb megjelenése a masodik fejezetben olvashato. A fejezet
ugy indul, hogy a torpe termetli Cyparis, a filmvetités Tomiba jon ekhos szekerével,
érkezése pedig bizonytalansagot és kétértelmiiségek sorat hozza magaval. Ahogyan
aregény kezdetén, az Ovidiust keresd Cotta utja Romabol Tomiba is a két vilag ko-
z0tti bizonytalan hanykolodas a tengeren, Ugy a szarazfoldon érkezd Cyparis is egy
masik vilagbdl érkezik: ,,dél koriil bontakozott ki a parti Gt porfelhdibdl, az eszten-
do6 els6 hideg porabol” (21). Lényeges, hogy a torpe, aki kiilonbozo filmeket vetit
a varoslakoknak, a part mentén (Kiistenstrafse), tehat a szarazfold és a viz hataran
érkezik, s el0szor egy nem teljesen transzparens kdzegben, a porfelhdkon (Staub-
wolken) keresztiil latszik.

A latszas, lattatds, latas kulcsmotivumai ennek a fejezetnek: nem véletlentl a
film és az azt lathatova tévo vetitdgép kap kozponti szerepet a részletben. A vetitd
mint eszkdz, mint a modern vilag egyik gépiesitett targya hangstlyosan eltavolitja
magatol az okori, ovidiusi vilagot, ugyanakkor a gép kezel6je, a filmek tartalma!
s a hallgatésag is a Metamorphoses alakjainak és torténeteinek felelnek meg. Mar
maga a vetitogép lehetdséget ad metapoétikus olvasatokra: ,,[Cyparis] allandoan
torténetekben nyilatkozott meg, akar a sajat honnan-hovajat kérdezték, akar a tiillel
bélelt ladaban rejt6z6, tompan csillogd vetitd mechanikdjarol érdeklédtek, melybe
Cyparis egész élettorténeteket fiizott be, és surrogva életre mozditotta ezeket a sor-
sokat” (23). Mindemellett a film mint komponalt alkotas, amelyben féképp a szem
¢s a fiil érzékeli és fogadja az ingereket, olvasva még érdekesebb elemzési lehetdsé-
gekre vilagit rd. Az ovidiusi, metapoétikus parhuzam minden aproé részletben meg-
mutatkozhat, mint példaul az ,élettorténeteket flizott be” szerkezet esetében: a Me-
tamorphoses tobb mint kétszazotven, lazan egymasba fizott torténetének sorozata
is ott rejtézik e sorokban. A német eredetiben a ,,ganze Schicksale einspannen [...]
konnte” szerepel (24), ennek sz6 szerinti forditasa ,,egész sorsokat tudott befogni”
lehetne. A vetitégép lehetdséget ad a fikcids rétegek kozotti atlépésre, metalepszis-
re, tehat egyuttal kozvetitd kozeg is két vilag kozott, amely két vilag egymashoz
képest hatarozza meg valdsagos, illetve fikciés mivoltat.? A vetité tovabba atval-
toztatd eszkdz is, amennyiben a filmszalag kockait mozgdképpé alakitja at Tereus,
a Tomi-beli hentes hazfaldn, igy az a teriilet a film idejére funkciot valt, és vetitd-
vaszonna alakul, amelyen ,,életre mozdulnak” az egyrészt a filmszalagba, masrészt
Ovidius szovegeibe zart torténetek. Nem véletlen, hogy Konstanze Fliedl a fejezetet
egyenesen a ,,kiiszobon allo atvaltozasok eszményképének™ nevezi;’ megfogalma-
zé4sa anndl is inkabb pontos, mivel az atvaltozasnak egyik kulcsszimboluma a kii-
sz0b, vagyis két vilagot 6sszekotd vékony sav, mely egyik nélkiil sem értelmezhetd.



Cyparis nem csupan filmeket, hanem atvaltozasok egész
sorat hozza magaval, s ezeknek 6 maga is részese; jO példa
erre a jelenségre az évszakok valtoztathatdsdga, amely a ve-
titds eljoveteléhez kapcsolodik: ,,Cyparis, a filmvetitds meg-
érkezett. Most azonban tavasz volt.” (21.) ,,Cyparis el6szor
jott tavasszal a szokdsos augusztus helyett” (22). ,,Miért ilyen
koran — kérdezgették a tdomegbdl, mig Cyparis leszerszamozta
a fakokat —, miért nem a szokott iddben?” (22). De Cyparis-
nak, akdrcsak a vetité kezelésében, lehetdsége van a valtoz-
tatasra: ,,Mit t6r6djon 6, Cyparis az évszakok tdrvényeivel,
miért kellene megvarnia az augusztust? Ellenkezdleg: a nyar
alkalmazkodik 6hozza. Mindig ott van az augusztus, ahol 6,
Cyparis megjelenik. Es nevetett hozza.” (23.) Az évszakok val-
takoztatasa tehat 0sszefiigg a filmvetitssel ¢s mozgdképeivel,
Tomi lakoi a film elinditdsakor pedig mar tényként kezelik ezt
a valtoztatast: ,,Végre megjelent a fény Tereus falan. Tehat au-
gusztus volt...” (26.) A film elinduldsénak pillanatatol pedig a
filmben valtozé évszakok és iddjarasi viszonyok hatnak Tomi
lakoira és a varos iddjarasara; a két vilag kozotti hatar elmoso-
dasat az iddjaras filmbeli és Tomi-beli azonossaga is mutatja,
ahogyan ezt a film egy jelenetének zarlata és az arra adott reak-
ciok* mutatjék: ,,Es igy jott el a tél. | A nézék koziil néhanyan
tiirelmetlenségbdl vagy a hirtelen szétaradt hideg hatésara fel-
emelkedtek az 6sszecsukhato padokrdl...” (36.)

A fejezet két dlomjelenetet is bemutat: az egyik a vetitdn
,.kiviil”, Tomiban, a masik a vetitobe flizve, az altal kozvetit-
ve, a filmben jatszodik. Cyparis, a torpe, ahogy elinditja film-
jeit, nem a hazfalra jatszott képeket nézi, hanem kézdnségének
reakcioit:

Vonasaikban néha 6nnon vagyainak hatalmara és teljesithe-
tetlenségére veélt rdaismerni. [...] Néha eloadds alatt elaludt
ezeken a vagydlmokon, és fakrol almodott, cédrusokrol,
nyarfakrol, ciprusokrol; azt almodta, hogy kemény, repe-
dezett borén moha né. Aztan felpattantak laban a kormok,
gorbe labaibol gyokerek eredtek, gyorsan megerdsddtek,
és szivosan egyre mélyebben és mélyebben kotottek oda a
helyéhez. Szive koré védelmezon rakddtak le az évgyiiriik.
Nétt. (24.)

Alombeli atvaltozasa tehat néz6i visszajelzéseinek hatésara in-
dulhat el, a kozonség igy nemcsak a filmhez kothetd atvaltoza-
sok tanuja lesz, hanem — noha 6k masfelé, mas képeket néznek,
de fizikai valojuk mégis jelen van a torpe atvaltozasanak idején
— Cyparisé is; a befogadoi, nézéi vélemény fontossaganak elsé
megjelenési formdja ez. Cyparis dlma ugyanakkor az egész je-
lenet kicsinyit6 tiikre is:> elalvasanak és ébredésének modja, a
kozonséghez vald viszonya és az dlombeli atvaltozasok sora
eldre jelzi a vetitégépen ,,belil” végbemend majdani atvalto-
zasokat. Az alom eldre jelz0 jelenés, ahogyan fontos lesz ez a
tulajdonséaga a kovetkezd dlomjelenetben is.

Cyparis elso lejatszott filmje Alcyone és Ceyx bucsizasarol
sz6l, az ovidiusi alaptorténet a Metamorphoses X1. konyvében
olvashatd.’ Az, hogy e torténet filmen, kameramozgasok sora-
val tarul a varoslakok szeme elé, tovabbi értelmezéseket tesz
lehetévé, amelyek szintén kapcsolodnak a fontebb mar emlitett
metapoétikussaghoz. Nagyitani, kicsinyiteni, élesiteni lehet a
képet a kamera segitségével, amely képes a részletezésre, a va-
logatasra és a megrendezett filmben egyes szereploket, jelene-

teket ki tud emelni, vagy képes elhomalyositani. Ez a funkci6ja
is Iényeges az atvaltozas szempontjabdl, ahogyan azt a kovet-
kezd részlet is bizonyitja:

Lassu, pasztazo pillantas siklott mélyen a vidék belsejébe,
dtsuhant a mandulafenyderdok folott, felhullamzo, fekete
dombok, tanyak tetdi folott, majd hosszasan a hullamtara-
Jjok folott, vegigsarlozott a parton, és egy fasor mély arnyé-
kaban kozeledett, ismét siman, egy palotahoz, mely ugy allt
az éjszakaban, mint kivilagitott, iinneplé hajo: kupolakkal,
arkadokkal, lépcsofeljarokkal és fiiggokertekkel. [...] Mint-
ha hirtelen orvény szivnd, roppent a pillantas erre az ablak-
ra, gyengen megvilagitott kamraba érkezett, réviden megpi-
hent egy fiatal férfi arcan, egy szdjon, és a szdj azt mondta:
Elmegyek. [...] Fama kétszer is megkérdezte a neviiket, bar
a hangszoro recsegésében és zizegésében mar rég elhang-
zottak: a nét Alcyonénak, a férfit Ceyxnek hivtak. (26-27.)

Amig a Tomi-beli k6z6nség nézi a filmet, az olvasé olvassa;’
ez a medialis kiilonbség® egyrészt a fikcids szinteket teszi 6sz-
szetettebbé,’ masrészt ismét metalepszisen alapszik, amennyi-
ben 6sszemossa a kamera altal bemutatott képi vilagot a struk-
turdlt narrativ szoveggel. Hataratlépés abbol a szempontbol,
hogy a ,lasst, pasztazo pillantas” egyszerre utalhat a filmbeli
kameramozgasra, de a nézok pillantdsara is, emellett pedig a
képen kifejezhetetlen, &m szdvegben megmutathatd hasonla-
tokkal tarkitja a jelenetet: ,,...egy palotdhoz, mely gy allt az
¢jszakédban, mint kivilagitott, iinnepld hajo” (26). Egy masik
példa erre Fama emlitése a jelenetben: 6 ugyanis Ransmayr
regényében Tomi lakdja, a szatocsné, aki minden pletykat is-
mer a varosban, sdt, nem egyet 6 maga terjeszt. Jelenléte a film
kezdetekor azért is érdekes, mert Alcyone és Ceyx mellett 6
is fontos szerepléje a Metamorphosesnek, s akarcsak Ovidius
torténeteiben, Az utolso vildgban sem egy szintéren szerepel e
harom alak: a filmszinészeket Fama csak nézi; neveik ovidiusi
ismer6ssége miatt azonban a narrativ jaték!? itt is tetten érheto:
mintha Fama is szerepl6je volna a filmnek.!!

Alcyone ¢és Ceyx torténete tehat a bucsuzassal kezddédik;
kettejiikr6l alig tudhaté valami: sem a Ransmayr regényében
jatszo filmszerepldk esetében, sem Ovidius Metamorphosesé-
ben nem bizonyos, honnan érkeztek, és Ceyx utazasanak va-
16di célja szintén bizonytalan. Erre is reflektal a filmet nézo
kozonség, akik koziil sokan, ,,hogy miért is ment el az az Gr
ott fent, csak vonakodva fogtak fel [...]; morogtak, és az el-
utasitas jeleit mutogattak a vetitésnek” (27). Az értetlenség
nemcsak Ceyx uticéljanak homalyossagara vonatkozik, de az
indulas okat is zagolddas fogadja, noha Ransmayr egy témon-
datban rejti el a jelenet kulcsmozzanatat: ,,Hogy elmegy. Min-
den mas jelentéktelen.” (27.) A bizonytalansagérzetet tovabb
novelik a fejezet kétértelmil szavai is, mint amilyen az elmegy
ige, amely el6szor Ceyx szajabol hangzik el a film elején: ...
und der Mund sagte: Ich gehe” (27), majd késobb: ,.Er ging
fort. Alles andere war ohne Bedeutung.” (28.) A kétértelmiiség
a németben és a magyar forditasban is érezhetd: az elment, el-
tavozott (az €16k sorabol) kifejezések egyben a halalra utald
eufemisztikus szinonimak, hasonldéképpen a latin eo, abeo igé-
hez, amelynek “eltavozik, meghal’ jelentése mellett az “atvalto-
zik’ jelentés is ismeretes.'? A megfeleld latin szovegrészletben,
a Metamorphoses X1. konyvében tobbszor folbukkan az eo ige
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Tanulmanyok

1. kép. Ceyx ¢és Alcyone. Richard Wilson munkaja, 1800 koriil.
Walesi Nemzeti Mizeum
(forras: artuk.org)

valamely alakja, amely utalhat a fizikai elvalasra,' de jelezheti
a halal kozeledtét is: parat ire (Met. X1. 413); ora / pallor obit
(Met. X1. 417-418); nimiumque es certus eundi (Met. X1. 440).
Alcyone és Ceyx torténetének ismeretében mar ez a kezd6 szo
meghatarozza ¢s eldre jelzi az események szomoru alakulasat,
a tengeri vihart, a halalhirt, majd kés6bb az atvaltozast. Hason-
loképpen érdekes az eldre jelzd parhuzamokat figyelni az éb-
redések mozzanataiban is; Cyparis (€s a regény szinte minden
szerepldje) almat egy hangforras szakitja meg:

Es ha Cyparis ekkor egy iires tekercs csendiilésétél vagy egy
elszakadt celluloidcsik csapkodasatol felriasztva felpattant,
tagjaiban meg érezte a fa finom csikordulasat, egy fa utolso,
kénnyii razkodasat, melynek korondjaban elakadt és meg-
szelidiilt egy szélfin. Az ébredésnek eme ziirzavaros pillana-
taiban, amikor laban még érezte a fold hiivés vigaszat, de
kezével maris tekercsek, szarnyas csavarok és lampak utan
nyult, Cyparis, a liliputi boldog volt. (25.)

A celluloid mint mesterséges, az ovidiusi vilagtél idegen anyag,
a milanyag filmtekercs csendiilése vet véget az alvasnak, amely
aztan félalomszer( allapotba alakul at. Az atvaltozasnak ez a bi-
zonytalan pillanata Cyparist boldogsaggal tolti el, hiszen valo-
sag ¢s fikcio ebben az allapotban keriil egymas mellé, és ezaltal
valik szétvalaszthatatlanna. Az atvaltozasbol adodo kettdsséget,
egyszerre minden és semmi allapotat Az utolso vilagban a tech-
nicizalt vilag hozza létre, &m az atvaltozott allapot kettdssége
Ovidiusnal is szamos helyen olvashato, példaul Actacon vagy
Daphne torténetében.'* Mindez elérevetiti azt a folyamatos ket-
tdsséget is, amely a film médium jellegébdl fakad.

Alcyone ébredése szintén hangforrashoz kothetd, de az
nem az alomhoz képest valdsagnak abrazolt térbol, ,kiviilrol”
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indul, mint Cyparis esetében a film-
szalag elpattanasa, hanem az alomban
haldokl6 Ceyx néma kialtasa vet véget
az alomnak. ,,[Ceyx] Hajaban moszat
fénylett, vallan viaszrozsak és kagylok
iiltek, szaja néma sikolyra nyilt, véres
kezét Alcyone felé nyujtogatta. Alcyo-
ne kialtott helyette. Es felriadt.” (32.)
A kialtas tehat az alombeli latomasban
kezdddik, de mivel Ceyx (akkor még)
csupan képként, imagoként éli at a vi-
hart, szava csak Alcyone képzeletében
valhatna hangossa, am a viz még azt is
megakadalyozza. A kétszeresen hall-
hatatlanna valt sikolyt! tehat az alom-
képhez képest valosagosabb szintéren,
de tovabbra is a filmvasznon, Alcyone
kozvetiti, ezzel erdsitve egyrészt a fik-
cios rétegek kozotti hatar elmosodasat,
masrészt Ovidius sorait is el6hivja: me
quoque tolle simul. certe iactabimur
una (,,vigy hat engem is el! S egyiitt
hadd hanyjon a hullam”, Met. XI. 441).
Fikcios és valos vilag kozotti hatarat-
lépésként, metalepszisként értelmezhe-
t6 tehat az alom és ébrenlét valtakozasa,
kérdés azonban, miféle valosagrol be-
szélhetiink egy fikcids szoveg olvasasa soran.!® A filmben le-
jatszodo alomjelenetben egy vihart lathat az olvaso, a kamera
igen részletesen mutatja meg a megtépazott vitorlakat, eltort
arbocokat és pusztitdo hullamokat, am ismét érdemes a k6zon-
16n6sen erds a kapcsolat nézé és szereplé kozott.!” Tomi lakoi
végig érdekesnek és izgalmasnak talaljak Alcyone és Ceyx tor-
ténetét, a viharjelenet azonban nem nyeri el a tetszésiiket:

Grandiozus tréfa volt: | A fapados nézdsereg ismerte a Fe-
kete-tenger viharait, és mar a katasztrofa kibontakozasa
idején megegyezett abban, hogy Tereus falan csak egy rossz
csalas képei viharzanak, hogy ez az ocedn a valosagban
csak egy lavor langyos viz, a felkorbacsolt hullamokban el-
mertild hajo pedig amolyan jatékszer lehetett. A tomibeliek
ismerték és szerették ugyan az effajta csaldsokat, és évente
egyszer szivesen megcsalattik magukat a nagy egyvhangu-
sag kozepette, de amit Cyparis itt elévezetett, az az ellen-
Orizhetd valosag volt, a sajat életiik, a parti nyomorusdg és
a tengeri... még a hiilye Battus is latta, hogy ezekben a ké-
pekben semmi hihet6 nincs. (31.)

Tréfa, rossz csalas, a valosagban csak egy lavor viz, jatékszer,
megcsalatas, ellendrizhetd valosag, hihet6ség. A font idézett
részlet minden mondata a valos és a fiktiv rétegek megkiilon-
boztetésére tett probalkozasnak tekinthetd — mindezek alapjan
a cél annak bemutatasa, hogy a Tomi-beli vilag a valosagos, a
film pedig csupan a képzelet sziileménye, megrendezett, me-
sés, csupa megtéveszto triikkkel és minden érzékiinket becsapo
megoldassal. Ha azonban a befogadok ezt tudatositjak, a tré-
fa megsziinik, a triikkkok leleplezédnek, az ,.ellendrizhetd va-
16sag” valik hangstlyosabba. Kérdés, hogy a filmbeli vilag-



bol kivezetd valosag miféle kdzegbe vezet. A német szoveg a
nachpriifbar, azaz az ‘igazolhatd’ jelzdt hasznalja, azonban a
jelzd ellentmondasokhoz vezet: a szoveg alapvetd fiktivitasa
miatt semmi nem lehet igazolhato, a film tehat nem kevésbé
valdtlansag, mint barmelyik varoslako élete, s ezt erdsiti a mar
emlitett névazonossagok kérdése, vagyis a filmjelenetek koz-
ben f6l-folbukkano reakcidk is, melyek a varoslakok szajabol
hangzanak el. Ugy tiinik, valdsag és fikcié e regényben nem
egymas ellentéteinek tekinthetd, sokkal inkabb a kettd hataran
mozg0, egyikbdl a masikba attling jelenségrél van szd, amely
Osszekoti a film és az dlom illuzorikus voltat is.

Anndl is inkdbb, mert a filmbeli dlomjelenet tovabb foly-
tatodik, Alcyone alma a filmben valosag lesz, s Ceyx hajos-
tarsaival egylitt valéban viharba keriil. A valosag és a fikcio
kozotti szintek tehat e mitologiai alapu szovegeknél igen érde-
kesen, rétegzetten olvashatok: Ovidius Metamorphosesének,
egy fiktiv és annak is szant vilagnak fiktiv tovabbgondolasa-
ban — Az utolso vilagban — talalhaté az a vasvaros, amelyben
1dorol idore filmeket lathatnak a varoslakok, s ezaltal tovabbi
fikcids réteggel szembesiil az olvaso is. Cyparis regénybeli al-
lando jelzdje, a Liliputaner, azaz a liliputi pedig — noha els6-
sorban alacsony termetére utal — esziinkbe juttatja Swift regé-
nyét is.!® A filmbeli dlomjelenet tovabbviszi ezt a szintez6dést,
egyfajta bedgyazott fikcid-sorozatnak, elbeszélés-sorozatnak
lehetiink tanti. Nem véletleniil vonhatunk parhuzamot ismét
Ovidius alapszovegével, amely carmen perpetuumként (Met.
I. 4) egymasba sz0tt torténetek sorozata, s e megjeldlésen beliil
mélyebb fikcids szintek bujnak meg a szdvegben, példaul az
Orpheus-epizdd kerettorténetének és bedgyazott énekének ese-
tében.!” Tovabbi szoros kapcsolat pedig szintén az alomjele-
nethez kdthetd: noha Morpheus neve nem szerepel Ransmayr
regényében, a filmhez kapcsolodo (azon kiviili: Cyparis dlma
— ¢s azon beliili: Alcyone dlomképei) dlomjelenetek 6t idézik;
kimondatlanul ugyanazon helyen szerepel Az utolso vilagban,
ahova Ovidius szerkesztette a tizenegyedik konyvben: Alcyo-
ne és Ceyx torténetébe agyazva.

A Cyparis vetitette film elsd jelenete két ember kozott jat-
szodik, ahogy mar olvashattuk, a férfi azt mondja: ,,Elme-
gyek.” A Metamorphoses szovegében ez a részlet a certam /
te facit, Alcyone (XI. 415-416) sorral indul; a certus széonak
pedig az egész torténet soran igen fontos szerepe lesz. A biz-
tos és a bizonytalan hatdrdn mozog Alcyone és Ceyx, ami
sokszor a képmas valdsdgossagaban vagy annak latszataban
mutatkozik meg. Az utolso vilagban lejatszott film hasonlo-
képpen tekinthetd imagonak, mint Ovidiusnal az Alcyone al-
tal emlitett tenger szornylt képmasa (ponti tristis imago, XI.
427), s a késébbi Morpheus-epizodban tobbszor is eléfordulo
képmasok, utanzatok, alakvaltasok.’ A Metamorphosesben
Alcyonének bizonyitékul mindig latdsa vagy halldsa szolgal,
Ransmayr filmjelenetével 6sszevetve azonban megallapithato,
hogy Tomi kozonségének éppen e két érzékszerv teszi lehe-
tévé a valdsagtdl vald elrugaszkodast, hiszen az 6 érzékelé-
stiket mas medidlis feltételrendszer hatarozza meg. Alcyone
figyelmezteti Ceyxet, hogy tengerre szallni veszélyes, mivel
quo magis hos novi (nam novi et saepe paterna / parva domo
vidi), magis hos reor esse timendos (,,Jsmerem Oket jol (lattam
kicsi korban, apamnak / hdzaban) s annal iszonyubbnak tartom
a mérgiik”; Met. XI. 437-438). A latas és annak hidnya tehat
a biztos tudas és a bizonytalansag kifejezdje, amely Ransmayr

regényének filmjelenetében mar csak a kameramozgas miatt
is kiilondsen alakul: a latas ugyanis elsddlegesen a fikcid egy
masik szintjére emeli a vasvaros lakoinak kozonségét. A latin
szOvegben a latas az emlékezéssel és az Alommal is Osszefligg,
akéarcsak Ransmayrnél; Alcyone almat Morpheus hozza el,
aki Ceyx arcat ¢és alakjat folvéve mutatja meg magat a nének.
Az 4lombeli 1atds azonban mar nem bizonyitja a képek valo-
sadgossagat, éppen ellenkezdleg: ‘agnoscis Ceyca, miserrima
coniunx? / an mea mutata est facies nece? respice: nosces /
inveniesque tuo pro coniuge coniugis umbram...’ (,»Ismered-¢
Ceyx uradat, te szegény feleségem, / vagy pedig arcom a vég
elvaltoztatta? Tekints ram: / hitvesed arca helyett itt latod a hit-
vesed arnyat!”; Met. XI. 658-660). E jelenet megfilmesitett
valtozataban Morpheus személyesen nincs jelen, azonban az
alom jellege miatt alakja mégis atszovi a részletet. Ransmayr
Alcyone almaban mar elére megjelenitette®! a vihart, amely
valdsagga valt, Ovidiusnal azonban Alcyone a vihar utan al-
modik, elétte azt hiszi, férje életben van, s késziilddik Ceyx
visszatérésére. Morpheus Iris kdzvetitésével mondja el, mi tor-
tént valojaban: ...Ceycis imagine mittat / somnia ad Alcyonen
veros narrantia casus (,,...a holt Ceyx képében kiildjon el éji /
almokat Alcyone elibé...”; Met. XI. 587-588). A valosag valik
tehat alomma, Morpheus tulajdonképpen tjrajatssza a valdsa-
got, mig Ransmayrnél az dlom lesz valdsagga; ujrajatszodik
az alom — az ,ellendrizhetdség” azonban egyik esetben sem
lehetséges, a latas mint a bizonyitds lehetdsége az alom meg-
jelenésével megsziinik. Az Gjrajatszas, az ismétlés lehetdsége
pedig kapcsolatot teremt dlom ¢és film kdzott: ahogyan egy film
ujrajatszhatd, a vihar is tobbszor ismétlédik a vasznon és a Me-
tamorphosesben egyarant.?

A valosag ¢és fikcié hatardn egyensulyozik tehat a mar fon-
tebb emlitett Alom motivuma, amely a regény masodik fejeze-
tében Cyparis ¢s a filmszerepld Alcyone fejében jatszodik. Ez a
hataratlépés, az ébrenlét és az alom allapota kdzotti vékony sav
az atvaltozas szempontjabol lényeges, emellett pedig az ébren-
1ét mint a valdsag, valamint az alom mint a képzelet vilaga-
nak kifejezése is szdmos alkalommal megjelenik a szovegben.
Rogton a regény inditasaban folbukkan ez a kettdsség: Cotta
hajoutjaval indul az elsé fejezet, az atlépéssel a valosagosnak
hitt Réma és a még ismeretlen Tomi kozott. A hajo nagy vi-
harba keriil a tengeren, akarcsak a késobbi jelenetben Ceyx, s
hatalmas hullamok kozt, két vildg hataran imbolyog. A szoveg
megformalasa e jelenetben is jatszik az dlom és valosag kérdé-
sével: ,,Amikor belsejében a tenger hullamroél hullamra lecsil-
lapodott, elaludt. Hat megérkezett.” (8.) A részletbdl latszik,
hogy Ransmayr Cotta megérkezésének pillanatat, a fizikai
atlépést egy valosagosabbnak tind vilagbol az alvéashoz, egy
fikcidk lehetdségével teli vilagba vald atlépéshez koti. A szo-
veg ekdzben, a folytatdst még nem ismerve, bizonytalansagban
hagyja az olvasot Cotta megérkezését illetden: valoban meg-
érkezett-e, vagy csupan képzeletében, ¢s elalvasa kovetkez-
ménye a ,,megérkezés”? Ez talan tovabbra sem donthetd el; e
részlet is a valdsag és fikcid kozti hatar elmosodasat mutatja. E
koztes allapot, alom és ébrenlét hataran voltaképpen mindkettd
egyszerre van jelen, vagy ha masfeldl nézziik, egyik sem. Az
¢bredésben a két allapot eggyé valik, ez a bizonytalan, meg-
foghatatlan még és mar kozotti 1ét mégis képes dromforras-
s& valni (gondoljunk Cyparis boldogsagara a félalomban), de
rémiiletet is eléidézhet. Cotta a regény egy masik jelenetében

23



Tanulmanyok

tovabbra is kitartoan keresi Nasot, amikor raesteledik, s ismét
elalszik. Almabol sajat, félelemmel teli hangja ébreszti, mivel
érzékeli, hogy valaki belépett a szobaba — a féldlom allapota-
ban azonban az alakrol nem dertil ki, Tomi lakoja volt-e, vagy
egy alombeli alak valdsadgosnak érzett arnyéka.

Alcyone alma is atvaltozasok sorozata. Az elalvés pillana-
ta nem egyértelmd, szinte a filmbeli valosadgbol cstiszik at az
alom fikcids képei kozé: ,,Alcyone szinte megdermedt alvo fér-
je mellett. Nyitott szemmel virrasztott, ¢s meg sem mert moz-
dulni, nehogy az alvo felsdhajtva, almodva elforduljon tdle.
Egyediil volt félelme képeivel. Es Cyparis vetitdje megmutatta
ezeket a képeket...” (30.) Alcyone tehat majdnem az ovidiu-
si atvaltozasokhoz hasonlo, megkoviilt és éber allapotban van,
az elvalastol valo félelme még akkor is ébren tartja, amikor
férje fizikai valojaban jelen van, Ceyx alma azonban maga-
ban hordozza mar az eltavolodas lehetdségét. Az dlom ismét
josol, hiszen a fizikai elvalas®® masnap valéban megtorténik.
Mindezek ellenére ugyancsak a félelem az, amelynek hatdsara
a vetitévasznon az alombeli képeket lathatja a nézo- és olvaso-
kozonség, igy adva mégis tantikat Alcyone maganyossaganak.
Az elalvas pillanatara csak kovetkeztethetiink; Alcyone ébre-
dése azonban Cypariséhoz hasonléan hangforrashoz kothetd:
mig Cyparist az elpattan6 filmszalag hangja ébreszti, Alcyonét
egy alombeli kialtas — ez is jelzi a két szerepld két kiillonbozo
fikcios szinthez tartozasat.

Cyparis elséként tehat Alcyone és Ceyx torténetét vetiti le
Tomiban, e valasztasa azért is érdekes lehet, mert az dlomje-
lenet (ahogyan fontebb lathattuk) tobbszoros kicsinyitd tiikor-
ként miikddhet: egyrészt az alom a filmhez képest, masrészt a
film az egész regényhez képest. Martin Kiel szerint** Cyparis
érkezése ¢és a film, majd filmek lejatszasa az egész regény szem-
pontjabol kulcsjeleneteket rejt, am a film és az dlom kozott is
szamos parhuzamot talalhatunk. Az egyik, minden szempont-
bol latvanyos parhuzam a film és az alom képisége: mindkett6t
létrehozzak, a filmet annak kitalaldja és lejatszoja kelti életre,
mig az dlom az elme jatéka, illetve az istenek kezdeménye-
zésére kozvetitett képsorozat, melyet a XI. kdnyvben Mor-
pheus mutat meg Alcyonénak. A képszeriiség azonban egyik
esetben sem megfoghat6 vagy megallithatd, hiszen csak meg-
hatarozott idére valik Tereus falabol vetitdvaszon és Alcyone
¢jszakdjabol rémalom. Akarcsak a film jelenetei, az alomképek
sem foltétleniil az elbeszélés egymasutanisagat kovetik, lehet-
séges tehat a szerkesztettség, a valogatas®® mindkét esetben.
A film ¢és az alom iddébelisége is érzékelhetetlenné valik igy,
hiszen egy-egy jelentéktelennek tiind esemény hosszabb ideig
tarthat, mig mas — akar fontosabbnak tartott — néhdny széban
mutatkozik csak meg. Az dlombeli viharjelenet Ransmayrnél
négy hosszabb bekezdés, Ovidiusnal tobb mint szdz sor, mig
mas részletekrél keveset tud meg az olvasé és a néz6. Alom
¢és film tehat szorosan dsszekapcsolodik: a film dlomszert, az
dlom filmszerti. Nem véletlen igy az sem, hogy Cyparis dlma
is hozzatartozik a film-epizddhoz, igy allitva a filmet 6sszekdtd
kapocsként a két dlomjelenet koz¢é, akarcsak a vetitégép a két
fikcids réteg, Tomi varosa és Alcyone bucsuja kozott.

A film a kameramozgas ¢és a képi megjelenités miatt lehe-
téséget ad a stiritésre is; s az Ovidiusnal igen hosszura nyult
dialogust a kamera képes két szoval megjeleniteni a nd és férfi
bucstzasakor. Emellett az Ovidiusnal csaknem szdz soros vi-
harleirast tomoriti, a torott arbocok és szakadt vitorlak kozeli
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felvételeinek segitségével. A film irodalmisdga mellett (amely-
r6l mar esett sz0) érdekes, hogy a latin széveg viszont olykor
szinte kameraként tavolit és kozelit a blicsuzas és az érkezés
jelenetei sordn (Met. XI. 463—-473):

sustulit illa
umentes oculos stantemque in puppe recurva
concussaque manu dantem sibi signa maritum
prima videt redditque notas, ubi terra recessit
longius atque oculi nequeunt cognoscere vultus,
dum licet insequitur fugientem lumine pinum;
haec quoque ut haud poterat spatio summota videri,
vela tamen spectat summo fluitantia malo,
ut nec vela videt, vacuum petit anxia lectum
seque toro ponit...

...0 meg, az asszony,
folveti még nedves szemeit, s ugy nézi a gorbe
tat magasan allo ferjét, ahogy int a kezével;
latja a jelt, viszonozza, mikor meg a part tovahatradl,
messzebb mint arcot lathatna a messze tekintet,
0 a szokd galyat, valamig szeme tudja kévetni,
nézi; s a tavolsag nottén hogy ez is tovatiint mar,
hat, mi az arbocfan odafont leng, nézi a vasznat;
s hogy vasznat sem lat, iires dgydt gondteli szivvel
felkeresi s radol...

(Devecseri Gabor forditasa)

Szinte latszik, hogyan tlinik el szem eldl Ceyx hajdja, s ,,visz-
szaérkezésekor” ehhez hasonloan, részletekben, Alcyone csu-
pan kozelitd , kameramozgassal” ismer ra férjére. A latas bi-
zonytalansaga és ezt kovetden az élesitett kép tehat ismét a
megismeréssel kapcsolddik Ossze, akarcsak Ransmayrnél, s
az atvaltozas a megismerés pillanatdban indul el: ,,...Alcyone
[...] felkapta a fejét, é&s most 6 is meglatta a halottat. Milyen
kozelinek, milyen tisztanak latta rogton az arc emlékképét,
minden vonasat! [...] Szinte magankiviil emelkedett fel, [...]
valdsaggal repiilt a parti sziklak f6l6tt.” (37.)

Ovidiusnal tehat az dlom, a képmads, a hamissag — amely a
fallax fiducia, fallaciter, frustra, modo visus erat szavakban és
szokapcsolatokban is megfigyelhetd (Mez. XI. 430, 562, 665,
679) — szoros kapcsolatban 4ll a tekintettel mint bizonyitékkal,
az ,.ellendrizhetéség” azonban mindig a bizonytalansag teré-
ben marad, hol egy masik fikcios szintbe valo atlépés miatt, hol
pedig azért, mert ismét az iddjaras (¢éjszaka, vihar, felhd, kod)
homalyositja el a szerepl6k valosagérzetét. Az utolso vildgban
Tomi kdzonsége ugyanolyan hazugsadgnak részese, mint a film-
szinészek, csupan egy fiktiv réteggel ,.kijjebb”: hazugsagnak
tartjak a viharjelenetet, de tulajdonképpen annak mondhaté az
egész film, a film elinditasanak koriilményei is (példaul hang-
szorobol szdl a tiicsokzene), és mindaz a kozeg, amelyben a
kozonség él.

A filmbdl az alomba tartd atlépésen és a kettd kozotti képi
megjelenités hasonlosagain® tul érdemes kitérni az alom tar-
talmara: a vihar és a viz nemcsak a két vilag kozti hanykodas
¢s a bizonytalan, uton 1év6 hds toposza, de a viz dlomhoz vald
kapcsolata szempontjabol is érdekes lehet. Az dlom és a fo-
lyékonysag kapcsolatara tobb irodalmi példat hozhatnank,?’
de ezaltal szintén a megfoghatatlansag, az elfoly6 id6tlenség



szimboluma, rdadasul akarcsak a viz,?®
az alom is tikroz, emlékeztet, és kozve-
tit. A viznek és a viz dlomhoz hasonlo
tulajdonséganak tehat komoly szerepe
van a regény masodik fejezetében; a to-
vabbiakban ezeket veszem sorra.

A viz egyszerre kozelit és tavolit; ez
az elem koti dssze Alcyonét és Ceyxet,
s ugyanez valasztja el dket egymastol.
A bucsuzas pillanataban Alcyone még
almaban sem latja a viharos tengert,
azonban a né konnye mar a beldle ki-
toré belsé vihar pszichikai megvalo-
sulasa, egyuttal jelzi a viz pusztitd és
elvalaszto erejét. A filmjelenetben Al-
cyone sirdsara ismét ,kiviilrél” is érke-
zik vélasz, mégpedig Battustol, a sza-
tocsné Fama fiatol: ,,Battus felnyogott,
amikor meglatta szemében a kdnnyeket” (26). A kdzonségbol
érkezd reakcio latvanyosan szembesiti a szerepldt és nézojét, a
két Metamorphoses-szereplét, akik a regényben két kiilon ko-
zegben néznek egymas szemébe; Battus nézdpontjat kovetve
pedig az olvasoé is bekapcsolddhat a fikcids szinterek kozotti
jatékba, mint ahogyan ez a fejezet soran mar tobbszor lathato
volt. Alcyone belsd vihara Ovidiusnal még inkdbb parhuzam-
ba allithat6 a tengeren elszenvedett vihar kitorésével; érdemes
megfigyelni a férje elutazdsanak hirére adott, egyre fokozodo
erésségli fizikai tiineteket és valtozdsokat. Miutan megbizo-
nyosodott arr6l, hogy Ceyx valdoban elmegy, csontjait megder-
meszti a fagy, majd haldlos sapadtsag vesz erdt rajta, szeme
konnyel telik meg, késébb a sirds akaddlyozza a beszédben
(akarcsak a tenger, amely Ceyx kialtasat nyeli el), végiil zo-
kogni kezd (Met. XI. 415-422):

...certam

te facit, Alcyone; cui protinus intima frigus

ossa receperunt buxoque simillimus ora
pallor obit lacrimisque genae maduere profusis.
ter conata loqui ter fletibus ora rigavit
singultuque pias interrumpente querelas

‘quae mea culpa tuam’ dixit, ‘carissime, mentem
vertit?...’

Meégis e szandékdat legel6bb elmondta tenéked,

Alcyone, hiiséges no, kinek ekkor a csontjat

fagy foglalta el, és arcat megszallta a puszpang-

fanak sapadtsaga, s elomlott rajta a kénnyar.

Szdlana hdaromszor, haromszor fékezi siras,

majd fel-felszakado zokogdssal kiizdve kimondja

szép szeretd panaszat: ,, Mily vétkem tette, te édes,

hogy mar elfordulsz télem, hova lett a szerelmed? [...]”

(Devecseri Gabor forditasa)

Az alombeli és késobb a valosagga valt vihar éppen azért okoz
fajdalmat, majd driiletkdzeli allapotot Alcyonénak Ovidius és
Ransmayr szdvegeiben is, mert a certum facere, azaz a bizo-
nyossag, latas biztossaga hianyzik bel6liik. A viz tehat konny-
ként egyrészt kozeliti a blicsuzo férfit és nét, hiszen Ceyx indu-
lasanak pillanatat hosszabbitja, masrészt viharos tengerként el

2. kép. Falfestmény az atvaltozasokrol. Mark Deff felvétele, New York

(forras: Google Arts & Culture)

is tavolitja egymastol a szerelmeseket. Hasonléan az alomhoz
(és tulajdonképpen a film tulajdonsagaihoz), amennyiben az
eltavolithatja Ceyxet, elére jelezheti a késobbi, fizikai eltavo-
lodast, de kozel is hozhatja a mar elveszett test képét; Ovidius
Morpheus alakjaban hozza vissza Ceyxet, mindez azonban
Osszekapcesolodik az érzékesalodassal, az imago egyszerre va-
l6sagos és valoszertitlen voltaval, mindezek pedig a film vezér-
motivumaihoz vezetnek.

Ahogyan a film raszedi a nézot és az olvasét, az alom meg-
csalja Alcyone érzékelését, tigy a viz is képes az ,,ellendrizhe-
tetlen valosag” megteremtésére (annal is inkabb, mert a fontebb
idézett részletben ezt a szerkezetet Tomi kdzdnsége éppen a viz-
zel kapcsolatos ismereteikre alapozva hasznalja). Noha a viz-
nek és a viharnak a nézéket nem sikeriil megcsalnia, Alcyonéval
nemcsak az alom, hanem a viz is fallaxként viselkedik Rans-
mayr regényében. Ceyx eltavozasa utan ugyanis Alcyone egyre
inkabb eltavolodik a (persze filmbeli) sajat valosagatol; elein-
te csak gondolatai szakadnak el az aktualis eseményektdl: ,,De
gondolatai mar ennél is elébbre jartak, girlandokat font, latta Ce-
yxet feljonni a meredek utcan, fel 6hozza, és kitarta karjat” (34).
Késoébb fizikai jelenlétét is egyre jobban kivonja megszokott
¢letének rendjébdl: ,,Alcyone minden reggel, minden délben és
minden este végigment ¢és végigszaladt a parton, a kapraztatd
tavol kiégette szeme vilagat, és nem hitt a tulajdon almanak”
(34). Szinte mar Oriilethez kozeli allapotban van, amikor hajo
fut be a kikotobe, fedélzetén hajotordttek, akiknek ,,arcvonasait
tonkretette a nap és a so, ajkaik kifehéredtek”. A felismerhetet-
lenségig torzult arcok egyikében Alcyone — az alomhoz hason-
l16an — Ceyx képmasat véli felfedezni, ezaltal tulajdonképpen az
¢éber alom allapotaba keriil. Ezutan ,,tobbé nem tért vissza a pa-
lotaba: kozel maradt a tengerhez, a hullamveréshez, és kitartott
hite mellett, hogy valamely kegyes aramlat legalabb Ceyx holt-
testét a 1abahoz hozza” (35). A korabban szétvalaszto viz pedig
valoban Ujra kozel hozza Ceyx testét, az egyetlen eréként ma-
radva, amely még képes valtoztatni, alakitani az eseményeken
— szinte ovidiusi modon elevenedik meg tehat a tenger, amely
,»oda-odanyujtoézott” Alcyonéhoz, és aztan magaval hozta Cey-
xet. A halalbol valo visszatérés majd atvaltozas pedig egyediilal-
16 a Metamorphosesben,” a visszatérés lehetdségét a viz teremti
meg. Nem véletlen, hogy az €16 és az élettelen, Alcyone és Ceyx
talalkozasa a vizparton torténik, a part mentén, ahonnan Cyparis,
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a filmvetitds is érkezett a fejezet elején. A madarrad valtozast a
viz teszi lehetdvé, amely egyrészt kozvetitd kozegként van jelen
az ¢l és a holt vilag kozott, masrészt a fizikai atvaltozasdban
is szerepet jatszik, hogy a vizhez kot6do tragikus kapcesolat a
levegében oldodhasson fel. Alcyone a szarazfold feldl kozelit a
part mentén, ,,6riilete végre iranyt és célt kapott, ugralt, szokdelt,
koérdl kore pattant a sziklahasadékok folott, valosaggal repiilt a
parti sziklak folott”. (37.) Ceyxet a viz hozza a parthoz, hiszen
0 mar végképp az ,.ellendrizhetetlen valosaghol” érkezett: ,,...a
hajban biizlé habokbol pihetoll koszort lett [...] Aztan a lagy
szelld borzolta viztiikdrrdl csoros, apro fej emelkedett fel, [...]
¢és lerazott sovirdgot, vizet és varas sebeket.” (38.)

A viz tehat — a szerepldk sorsdval dsszhangban — hol nyu-
godt, hol viharos, egyszer tiszta, masszor ugyanez a viz kodos,
pusztitd és életet ado tenger, amely egyszerre eltdvolithatja, és
kozelebb hozhatja a szereploket. Kiszamithatatlansaga miatt
az elbizonytalanitds terepe, akarcsak az alom, amely latas és
nem latds hatardn ingadozik, informacidkat kozvetit, amelyek
sokszor hamisak, vagy nem megitélhetd az igazsagtartalmuk.

Jegyzetek

1 Kékesi Kun Arpad az ember alkotta vilag pusztuldsanak egy tijabb
bemutatasaként emliti Cyparis filmjeit.

2 Esterhazy Péter irja: ,,A valosagok egyenrangtiak: mondjuk a re-
gény vilaga és annak egyik szerepldje iinnepi beszédében vagy
egy filmvasznon megelevenedd vilag, ezek ugyanolyan erdvel 1¢-
teznek (bar olykor egyik valosag ellendérzi a masikat — ilyenkor 61
kell erdsiteni a zenét és a viharzas hangerejét).” Esterhazy 1996,
136.

Fliedl 1993, 160.

4 Kulcsar-Szabo Zoltan a kozonség reakcidiban az okori €s a poszt-
modern kozotti kapesolatot is kiemeli: ,,Cyparis filmvetitései,
Fama »episzkopjanak« kozonsége elsésorban a modern tomeg-
kommunikaciés médiumokat, illetve, a tomegkultira idekapcsol-
hat6 hatas- és befogadasi effektusait idézik fel, a tomi kozonség
reakcidi a »hihetdség« igényének, a realitds illuzidjanak eléfel-
tételével, illetve a »willing suspension of disbelief« posztmodern
valtozataival irhatok le, ily modon kapcsolatot teremtve a megje-
lenitett mitoszok és egy kifejezetten 20. szazadi befogaddi attitiid
mogott.” (Kulesar-Szabd 2003, 72.)

5 Akércsak a lejatszott filmjelenet az egész regény tiikrében, allit-
ja Friedmann Harzer: ,,Der erzdhlte Film iiber Ceyx und Alcyone
fungiert gewissermaflen als »Buch im Buch, als mise en abyme,
in der sich die erzdhlten Verwandlungen der »Letzten Welt«
spiegeln.” (Harzer 2000, 184.)

6 Hardie (2002, 274) a jelenetet az elégikus szeretd bucstuzasaként
olvassa.

7 A film tagabb értelemben 6nmagéaban is folfoghatd szovegként,
irja Helga Mitterbauer (2015, 100), igy az a regényt olvasva két-
szeresen is szovegként miikodik.

8 Monica Frohlich (2001, 93) szerint Ransmayr regényének egyik
legfébb erdssége a nézépontok és az érzékelések valtozatossaga,
az allanddsag folyamatos folszdmolasa.

9 Friedmann Harzer (2000, 184) is ramutat arra, hogy a film lehetd-
séget teremt még egy belso keret megjelenitésére.

10 Tulajdonképpen Fama (és kés6bb Battus) nevének emlitése a film
kozben szintén belépés a milalkotasba, v6. Ziolkowski 2005, 183.

11 A két vilag nevekkel vald Osszemosasardl részletesebben lasd
Vollstedt 1998, 46.

12 Vo. a Thesaurus Linguae Latinae ,,e0” szocikkével.
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Mindezek a film sajatossagai is, amely az auctor szemszogébol
nézve ,,megalmodott” torténet, a kitalalashoz, valogatashoz pe-
dig lathatova valnak a metapoétikus olvasatok. Ransmayr va-
logat a Metamorphosesbdl, 6sszemos teret és id6t, évszakokat
¢és Ovidiusndl kiilonbozé torténetek szerepldit, €s ujradlmodja
a Metamorphosest, igy sorolva be sajat magat is — akarcsak
Cottat® — a fikcios rétegek altal is megteremtett ,,ellenérizhetd
valdsag” paradoxonaba. A film és a filmvetités zarasa, valamint
a fejezet vége egyuttal Cyparis latogatasanak végét jelenti; s
ahogyan a filmben érzékelhetd id6jaras kdvette a Tomiban ta-
pasztalhatét, a fényviszonyok valtozasa is alkalmazkodik min-
den fikcios szinten: ,,Tereus fala elsotétedett. Tomiban éjszaka
volt.” (38.) A filmben kdzponti szerepet jatszd, alomhoz hason-
16 és dlomban megjelend viz pedig a vasvaros terébe is belép
(vagyis kilép a filmvaszonrdl), s az onnan indul6 sz¢€l halkitja
le a mesterséges hangzas utdn maradt természetes zajokat; igy
teremt kapcsolatot a tengerrdl induld, s a hegyoldal felé tarto
sz¢l a tenger és a szarazfold kozott, akarcsak a tengerpart men-
tén érkezo, a porfelhdbdl kibontakozo Cyparis.

13 A fizikai eltavolodasrol és jelenlétrdl részletesebben lasd Hardie
2002, 273.

14 Actacon még emberként szolna, de szarvasként mar képtelen ra:
[ut vero vultus et cornua vidit in unda,] / * me miserum!’ dicturus
erat; vox nulla secuta est! (,,Végiilis 0j arcat s meglatva a vizben a
szarvat, / »Jaj nekem!« igy szélalna: de sz6 mar nem jon a torkan”;
Met. 111. 200-201); Daphne emberszivének dobogasa pedig még
fava valtozésanak utols6 pillanataban is hallhat6: hanc quoque
Phoebus amat, positaque in stipite dextra / sentit adhuc trepidare
novo sub cortice pectus (,,S Phoebus ezért is langol még: ranyomja
a jobbjat / arra a tdrzsre, s a kéreg alatt dobogo szivet érez”; Met.
1. 553-554). Mindkét hely forditasa Devecseri Gabortdl valo.

15 Ceyx kialtasra valo képtelensége Ovidiustdl ismerds; a jelenet
elemzéséhez részletesebben lasd Hardie 2002, 280-281.

16 Kiel (1996, 230) egyenesen a valosag sziikségtelenségérdl beszél.

17 Gehlhoff 1999, 43.

18 Jonathan Swift Gulliver kalandos utazasai cimi regényében Gul-
liver Liliputba tartd utja szintén egy nagy tengeri viharral indul,
amely a valosadgosnak tiing vilagbol a mese vilagaba viszi a f6-
szerepldt. Cyparis liliputiként valo emlitése talan a két vilag kozti
atmenetet jelzi elére, amelynek kozvetité kdzege a viz, emellett
pedig egy masik irodalmi miivet is beemel a fikcids szintek kozti
jatékba.

19 A beagyazott torténetek egyuttal folhivjak a figyelmet az elbeszé-
1és maddjara is, amely kiilondsen érdekesen alakul a posztmodern
regény esetében. A beagyazott torténetek narratologiai jelentdsé-
gérol 1asd Acél 2011, 92-102.

20 Hardie 2002, 278.

21 Vollstedt 1998, 42.

22 Bombitz Attila (1999, 49) irja, hogy ,,4z utolso vilag — az alapmo-
dell atirasaban —, egy mar el6zdleg, masok altal megtett Gtnak a
megismétlésérdl szol...”. Az ismételhetdség tehat nemcesak a film
¢és az alom 0sszekotd eleme; a regény egészét atszovi az ismétlés,
tulajdonképpen strukturalis elvvé valtozik. Arany Mihaly pedig
folhivja a figyelmet arra, hogy az ismétlés motivuma Ransmayr
egész irasmiivészetére jellemzo, részletesebben lasd Arany 2008,
93-111.

23 Jelenlét és tavollét kapcsolatardl a Metamorphosesben részlete-
sebben lasd Hardie 2002, 272-282.



24 Kiel 1996, 216.

25 Freud ([1900] 2003, 200-220) az alommunkat két fontos foga-
lommal, a stritéssel és az eltolassal irja le. Az dlom jelentéseihez,
lehetséges megfejtéseihez (dlomgondolatokhoz) képest maga az
alomkép sokkal siiriibb, a képek és események roviden elmesél-
hetdk. Freud az alombeli stiritést a kihagyassal kapcsolja Ossze:
,,Ha megfontoljuk, hogy a fellelt alomgondolatoknak csak kis t6-
redékét képviseli az alom képzetelemeinek valamelyike, arra kell
kovetkeztetniink, hogy a stirités kihagyas Gtjan torténik, ameny-
nyiben az alom nem hii forditasa vagy hajszalpontos vetitett képe
az alomgondolatnak, hanem csak felette tokéletlen és hézagos
abrazolasa.” (201.) Az eltolas Freud szerint azt jelenti, hogy a
tudattalan gyakran lényegtelennek tiind alomképek mogé rejti az
alomgondolatot, tehat egyes, veliink megtortént eseményeket fol-
nagyithat vagy kisebbé tehet. Mindez a film szerkesztettségére is
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