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Az A Moden Coleridge. Cultivation, Keats és az Elgin-marvanyok sokkja
Addiction, Habits (Palgrave Mac-
millan, 2015) cim({ monografia szer-

2Gije. Timar Andrea

Az allegoridk azt a szerepet toltik be a gondolatok birodalmaban, amit a
targyak birodalmaban a romok.”
Walter Benjamin'

mikor az antik gérog romok? recepcidjarol beszéliink az angol romantika-
ban, akkor elsdsorban az angol romantikusok demokratikusabb gondolko-

zasu és kozmopolitabb masodik nemzedékére, vagyis Byron, Shelley és
Keats korére kell gondolnunk. Az elsé nemzedékbe tartozo tavi koltok, a politikai-
lag konzervativabb Wordsworth és Coleridge szamara ugyanis a romok inkabb a
kozépkori, keresztény romokat jelentették, amelyeket egyfelél Edmund Burke nyo-
man a letiint lovagkorral,® valamint az akkoriban kialakulé angol nemzeti irodalom
¢éppen kanonizalédo géniuszai, Shakespeare és Milton elmult, s mégis maradando
nagysagaval hoztak dsszefliggésbe, masfeldl pedig az ipari forradalom, a varosiaso-
das eldidézte rombolassal. A demokratikusabb érzelmii, radikalisabb masodik nem-
zedék azonban, mikdzben megdrizte, s egyben atformalta az elsé nemzedék ,,s6tét”
kozépkor iranti vonzalmat, a szabadsag ¢és a miivészet idedljat gyakran vetitette
vissza egy eszményitett antik gorégségre.* Az angol romantikusok két nemzedéke
tehat kiilonbdz6 romok irant vonzodott, s ez azt a széles kdrben elfogadott kritikai
allaspontot is jol illusztralja, mely szerint az angol romantika a francia forradalom-
ra adott valaszként értelmezhetd. Bar kezdetben az elsé nemzed¢k is lelkesedett a
forradalmi ideakért, a terror, majd Napodleon térnyerése hatasara kiabrandult, és egy
konzervativ nacionalizmus, a monarchia, az anglikan egyhaz ¢és a Brit Birodalom
tamogatojava valt, mikozben idealjait a képzelderd altal atlényegitett természetbe,
majd pedig egy elsdsorban spiritualisnak, kereszténynek tekintett kultiraba veti-
tette. A masodik nemzedék azonban a szabadsag, az egyenldség és a testvériség
eszméit kidbrandultsagaban sem adta fel, ezeket azonban egyre inkabb az antik go-
rog demokraciaban latta megtestesiilni. A masodik nemzedék koréhez kapesolodo
festok, miiértok és kritikusok (példaul Robert Haydon, William Hazlitt, Richard
Payne Knight, akikrél a kovetkezében még szo6 lesz) szintén ebbe a politikailag
»radikalis”, demokracia-parti taborba tartoztak, annak ellenére, hogy a kor esztéti-
kai vitaiban sokszor kiilonb6zd allaspontot foglaltak el. Az a torténelmi kdriilmény,
hogy Gordgorszag ekkoriban éppen torok uralom alatt allt, csak tovabb erdsitette
a gOrogség irant érzett rajongast: Shelley a Helldsz elészavaban szolidarisan ki-
jelentette, ,,mindannyian gorogok vagyunk” (,,We are all Greeks”), Byron pedig
koztudottan maga is részt vett a gérdg szabadsagharcban.

A masodik nemzedéket jellemz6 hellenizmusnak két korszakat kell elkiilonite-
niink: az elsé6 Winckelmann hatasat viseli magan, a masodik azonban a winckelman-
ni esztétikat mintegy alapjaiban megrazé Elgin-marvanyokét. Ahogy Radnoéti San-
dor is fogalmaz, az Elgin-marvanyok sokkjanak hatasara ,,Winckelmann és Lessing
eszményi szobormiivei leértékelddtek”.’ Winckelmann irasainak egy részét Henry
Fuseli (Fiissli) svajci sziiletésli festo forditotta angolra 1765-ben; Fuseli a londoni
Royal Academy tagja lett, valamint Shelley és Blake jo baratja volt. Fuseli, akar-
csak Winckelmann, soha nem jart Gorogorszagban, am a kovetkezéképpen érezte
magat, amikor Romaban megtekintette Konstantin csaszar szobrat (lasd a képet a
kovetkezd oldalon):

11



Tanulmanyok

1. kép. Henry Fuseli: The Artist’s Despair Before the Grandeur
of Ancient Ruins (1778-80)

Az elkovetkezékben a Winckelmann-féle hellenizmusesz-
ményt® megvaltoztatd, a Parthenon Elgin-marvanyokként elhi-
amely egyben éles megvilagitasba helyezi majd azt is, hogy
annak ellenére, hogy az angol romantikat régebben elészeretet-
tel azonositottak a képzelet és a természet vilagaval és targyal-
tak kizarolag esztétikai fenoménként, az esztétika és a politika
a romantika koraban (is) er6sen 6sszekapcsolodott.

Az Elgin-marvanyok hanyattatott sorsarol tobbek kozott a
Szépmiivészeti Mlizeum honlapjan is részletes beszamolot ol-
vashatunk:” miutan a skot Lord Elgin 1801-ben megvésarolta a
Parthenon szobrait a torokoktdl, azokat hajoval Angliaba vitet-
te, ahol mar Elgin-marvanyok néven valtak ismerté, majd pe-
dig 1816-ban kiallitottak ¢ket a British Museumban. E gesztu-
sok Gorogorszagot, Eurdpa bolcséjét a gorog miivészettel és a
gordg demokraciaval egylitt mintegy bedaraltak a brit imperia-
lizmus torténetébe. A marvanyok angol fogadtatasa korantsem
volt egyhanguan pozitiv. Byron példaul ¢lesen biralta a britek
»zsakmanyszerz0” politikajat a Childe Harold Zarandokutja
cimii epikus kdlteménye masodik énekében:

Bar régen lopjdk Pallas templomat,

Meég orzi fényét sok relikvia.

Am egy kalandor raveté magit...

Ki ez az atkozott haramia?

Te fiad! Pirulj, Kaledonia!

Boldog vagyok, angol hogy nem te voltdl,
nem tesz ilyent, ki szabad hon fia...

A skot hajojan rablott antik oltar:

1ly hajot tenger is csak vonakodva szolgal!
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E modern Piktnek ocsmany hire van:
Lopja, mit vad nép s idé megkiméltek.
Lelke, mint észak szikldja, olyan,
Konyortelen gaz, kit gaztette éltet:
Kitervelten rabolja e vidéket.

Athén fiai miért hunynak szemet?

Gyavan lézengnek, mint halvany kisértet,
De mar érzik a fajdalmas jelent:

Csak most latjdk, rabnak sziiletni mit jelent.
Deme Gyula forditasa

A marvéanyokrol kdztudottan maig folyik a huzavona: Gorog-
orszag visszakoveteli a szobrokat (a perben Gordgorszagot
Amal Clooney iigyvédnd képviseli) tobbek kozott arra hivat-
kozva, hogy Napdleon bukésa utdn Franciaorszag is visszaadta
a Vatikannak a Belvedere-i Apollont, amely, tehetjiik hozza,
éppen azt a Winckelmann-féle idealizalo, letisztult, klasszicis-
ta miivészeteszményt testesitette meg, amelyet az Elgin-mar-
vanyok legalabbis Anglidban felforgattak.® Miben is rejlik hat
az Elgin-marvanyok ereje?

Ami tarsadalmi hatdsat, vagyis az esztétika politikajat ille-
ti, a marvanyok kiallitdsa a British Museumban, a lehetdség,
hogy mindenki ingyen megtekinthette 6ket, fontos Iépést jelen-
tett a miivészet és a hellenizmus demokratizaldsdban. Egyetlen
nap alatt tobb mint ezer latogato nézte meg dket, és maga a hel-
lenizmus sem maradt tobbé egy sziik, mtérto elit latszolag po-
litikamentes ,,szaktertilete”: az Elgin-marvanyok iigye bekertlt
a nyilvanos diskurzusba, minden wjsadgolvasé allampolgarnak
lett rola véleménye. Bar Lord Byron e vitdban éppen azt képvi-
selte, amit manapsag ,,posztkolonialista” szemléletnek nevez-
nénk® (vagyis a brit birodalmi érdekek kritikajat és az eredeti,
helyi kultardk iranti tiszteletet), sem Byron, sem nézetei nem
lebegtek teljesen szabadadon a materidlis vilag folott; maskép-
pen fogalmazva: Byronnak tulajdonképpen kdnnyti dolga volt.
Gazdagsaga lehetdvé tette, hogy Gorogorszagba utazzon (tob-
bek kozott ennek az utazdsnak a leirasa a Childe Harold Za-
randoklata), és sajat szemével tekintse meg a gérog miivészet
csodait. Azoknak azonban, akik nem voltak ilyen szerencsé-
sek, az Elgin-marvanyok londoni kiallitasa jelentette az egyet-
len lehetdséget a gdrog miivészettel valo talalkozasra.

A joval szerényebb anyagi bazissal rendelkezé John Keats
festd baratjaval, Robert Haydonnal ment el el6szor megnéz-
ni az Elgin-marvanyokat 1817 marciusanak legelején. Robert
Haydon igy irt a marvanyokrdl (1844):

Az Elgin-marvanyokat a vilag mas miialkotasai folé a ter-
mészet és az idealis szépség egysége emeli, a csontok, a hiis,
az inak valoszerii és véletlenszerii egyedisége a nyujtastol a
hajlitason, a gravitdacion, a szoritason keresztiil az aktiv vagy
a nyugalmi dllapotokig. A legkifinomultabb forma, amit az
ember valaha is elképzelt, vagy amit Isten valaha is megte-
remtett, pontosan ezen orokervenyii elveken nyugszik. Az El-
gin-marvanyok alapjaiban rengették meg a klasszikusrol al-
kotott régebbi nézeteinket, mikent egy uj filozofiai rendszer
is alapjaiban rengeti meg a régit. Ha az Elgin-mdarvanyokat
elvesztenenk, akkora hiatus keletkezne a mitvészetben, mint
az asztronomidaban, ha Newton nem létezett volna: olyan el-
vekre vilagitottak rd, amelyeket egyébkeént csak sok, egymas
kévetd ihletett géniusz fedezhetett volna fol, ha egyaltalan:



2. kép. Az Elgin-marvanyok a British Museumban

nekiink ugyanis, szemben a gorégékkel, le kell rombolnunk
egy hamis rendszert, ki kell irtanunk az elhamarkodott meg-
latasokat, és még ra kell ébredniink, hogy tiszteletiinket arra
érdemtelen targyakra pazaroltuk."

Haydon szamara tehat a marvanyok az idealis és a természe-
tes egységét jelentik, 6 a hus-vér test, az egyedi mozdula-
tok, a szabalyokat helyettesitd véletlenszeriiség fontossagat
hangsulyozza; szerinte ezek fogjak forradalmasitani a képz6-
miivészetet. Erdekes modon Haydon mintha megfeledkezne
rola, hogy romokat, téredékeket lat, vagyis nem térédik az
idével, azzal a temporalitassal, amelyet a rom mintegy a sze-
miink elé tol.!' Hasonl6 szemlélet jellemzi az esszéista Wil-
liam Hazlittet is, aki Keats koltészetének egyik legfontosabb
partfogdja volt:

A miivészet végsé soron a természet utanzasa. Természeten
a valoban létezd természetet értjiik [ ...], és nem pedig a ter-
meészetnek egy olyan idedjat, ami csak a fejekben létezik, és
amelyet végtelen szamu targybol vontak ki, am nem testesiilt
meg egyetlen egyedi példaban sem.'?

Miként Haydon, Hazlitt sem reflektal a kultira €s a természet
iddbeliségére; az els6 romantikus nemzedék mintajara 6 is egy
idétlen, 6rokkévalo természetben hisz, amely azonban szerinte
szemben all minden absztrakt, pusztan spiritualis, csak a fejek-
ben 1étez6 idealis természettel. Vagyis Hazlitt is abban remény-
kedik, hogy a marvanyok természetessége majd raébreszti a
kor képzémiivészeit arra, hogy sajat miivészetiik, amely a jo-
részt Winckelmann altal inspiralt — am Winckelmannt némi-
leg romantizald — Sir Joshua Reynods elveit kdvette, mennyire
mesterélt (1816):

Remeljiik, hogy a Marvanyok [...] kiemelik majd a képzo-
miivészetet a hiusdag és a mesterkéltség purgatoriumi alla-
potabol; koriilbeliil dtven éve dagonyazik és csapkod itt,
levegdért kapkodva, elveszejtve Gnmagat, unalmasan és ter-
méketleniil — egy drny drnyékaként.”

Sir Joshua Reynolds annak a Royal Academy of Artsnak volt
a megalapitoja és elsé elndke, amelynek a Winckelmannt for-
dito Fuseli is tagja volt. Nem csoda, hogy az Elgin-marvanyok
puszta l1étét sokan tekintették a korban a Royal Academy el-
veivel szembeni kifejezett allasfoglalasnak. Itt kell megem-
liteniink Richard Payne Knight miiért6 allaspontjat, amely a
marvany-ellenz6éké és a marvany-baratoké kozott valahol fél-

uton helyezkedik el. Bar Knight a marvanyokat Hadrianus-ko-
ri robmai masolatoknak gondolta,' és — 4llitolag a Lord El-
gin iranti irigységébdl kifolydlag — tovabbra is a Belvedere-i
Apollont tekintette a tokéletes miivészet megtestesiilésének,'
mégis fontos allomasat jelentette a 19. szazad eleje helleniz-
musanak. Ugyanis Knight, akarcsak Haydon, ellenezte a Ro-
yal Academy idealizal6 hellenizmusat: elsé miivében, a The
Worship of Priapusban (1786) a gorog termékenységkultusz-
szal ¢és annak szimbolikajaval foglalkozott, és a mii éppen a
gorogok orgiasztikus szexualitasanak abrazolasa miatt nem ért
meg tobb kiadast.!® Knight mint miiért6 altalanossagban is az
érzékekre, az érzékiségre, a test fontossagara, hovatovabb az
erotikara helyezte a hangsulyt, vagyis annak ellenére, hogy a
Belvedere-i Apollont tartotta a miivészet csucsanak, nemcsak
politikai, de esztétikai szempontbol is a Haydonéhoz és Hazlit-
téhez hasonl6 allaspontra helyezkedett. Az Analytical Inquiry
into the Principles of Taste (1805) cim{i mlivében szintén az
empirista izléseszmény ¢és — mintegy a modernitast megeldz-
ve — az ,,ujdonsag” élményének fontossaga mellett teszi le a
voksat: a Platon inspiralta idealizmust kifigurazza, mikozben
a tokéletesség iddtlenségét a valtozatlansag unalmaval azono-
sitja.!” Ugyanakkor Knight téves eredet-attribtcioja, amelyet
pontosan a marvanyoknak az eredetiiktél valo elszakitottsaga
tesz lehetové, jol mutatja, hogy az Elgin-marvanyok muzeumi
targyként vald 1éte a hagyomanyos értelemben vett ,,eredeti-
ség” (mint késébb latni fogjuk: a ,,romantikus” eredetiség) mi-
toszara is rakérdez.

Keats koltészete, amely a legkiilonb6zobb érzékek (nem-
csak a latas és a hallas, de a tapintas, a szaglas ¢s az izlelés)
nyUjtotta gyonyordket és fajdalmakat, az érzéki, a materialis
(és nem pedig a spiritualis vagy az idealis) sokfé¢leségét jeleni-
ti meg, szintén erdteljesen kapcsolddik a korszak esztétikai és
politikai értelemben radikalis hellenizmuséhoz, mely szemben
all a romantikusok elsé nemzedéke (Wordsworth és Coleridge)
keresztény konzervativizmusaval.

Keats 4 Parthenon szobraira (On Seeing the Elgin Marbles)
ciml versét (lasd a kovetkezd oldalon) érdemes angolul
olvasni, ugyanis a forditas talan tobbet mond a forditérdl, mint
Keatsr6l.'® A két cim kozti kiilonbség rogton szembeszoko:
nemcsak arr6l van szd, hogy Radnéti forditasanak cime mintegy
visszaszolgaltatja a marvanyokat a gorogoknek, hanem arrol is,
hogy Keats hangsulyosan nem az Elgin-marvanyokrél ir, hanem
az Elgin-marvanyok ,latasardl”; talan a legpontosabban tigy
fogalmazhatnank, hogy a szonett azt irja le, mi van a beszélével
akkor, amikor az Elgin-marvanyokat latja. A szonettet rogton
osszevethetjik az Oda egy gorog vizdarél (Ode on a Grecian
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Tanulmanyok

John Keats:
On Seeing the Elgin Marbles (1816)

My spirit is too weak — mortality

Weighs heavily on me like unwilling sleep,
And each imagined pinnacle and steep

Of godlike hardship, tells me I must die

Like a sick Eagle looking at the sky.

Yet tis a gentle luxury to weep

That I have not the cloudy winds to keep
Fresh for the opening of the mornings eye.
Such dim-conceived glories of the brain
Bring round the heart a non describable feud;
So do these wonders a most dizzy pain,

That mingles Grecian grandeur with the rude
Wasting of old Time — with a billowy main —
A sun — a shadow of a magnitude.

A Parthenon szobraira

A lelkem fél; az elmulas nehéz
hivatlan alomként zuhan le ram,

s az égi szenvedés vad hegyfokan

s mélyén is hallom: 1égy halalra kész,
mint egy beteg sas, mely az égre néz.
De mégis sirhatok, hogy nincs remény,
nem frissit sz¢l, hogy addig éljek én
mig ramtekint a nap s az éj eny¢ész.
Az agy foleszmél, vak homalya szall,
s ra benn a sziv vad haborgasba kap;
ez itt a fajdalom csodaja mar,

hogy dsszeforr: mit vén id6 harap,
gorog fenség, tajtékos tengerar,

a nagysag orjas arnya €s a nap.

Radnéti Miklos forditasa

Urn) cimt kolteménnyel: az ekphrasis e masik kudarca a
gordg urna dialogikus értelmezésére tett kisérlet, amely azt
mutatja meg, hogyan valhat a sikertelen konstativum sikeres
performativumma, a leiras kudarca alkotassa, vagy masképpen
fogalmazva, egy gadameri értelemben vett hermeneutikai
folyamat ekphrasis helyett 6nallé miialkotassa.!” Tehat a gorog
urna esetében az ekphrasztikus verseny mintha a koltészet
javara délne el, annak ellenére, hogy az 6da explicit moédon az
antik vaza képeinek magasabbrendiiségét allitja [the urn can]
express / A flowery tale more sweetly than our rhiyme (,,mesélsz:
flizérid kozt rajzos regék / Lagy dalnal édesebb lejtése
leng”; Toth Arpad forditasa). Az Elgin-marvanyok inspiralta
szonett ezzel szemben olyan ekphrasis, amely kisérletet
sem tesz a versengésre, hovatovabb nem is akar ekphrasis
lenni; mintha a besz¢éld meg sem probalkozna a ,,csoda”
verbalis megjelenitésével. Az egyetlen szokapcsolat, ami a
marvanyokat /rja le a versben, a ,.these wonders” — egyébként
a szoveg feltinden kiiiresiti 6nnon referencialis jelentését (ti. a
versbdl nem tudjuk meg, milyenek, vagy milyennek képzeljiik
el az Elgin-marvanyokat).

A szonett egyik érdekessége, hogy szinte érthetetlen, ha nem
vendégszovegek, intertextusok pastiche-aként olvassuk. Ez
nem azt jelenti, hogy Keats megelélegezi a modern koltészetet
— ahogyan az Elgin-marvanyok Anglidba szallitasa eldlegezi
meg Walter Benjamin azon tézisét, hogy nincs a civilizacionak
olyan dokumentuma, amely ne lenne dokumentuma egyben
a barbarsagnak is —, inkabb azt, hogy a vers a nem pontosan
Osszeilld  toredékek Osszeillesztésén keresztil mintegy
vizudlisan is megmutatja a toredékek toredékességét, mikdzben
rdmutat o6nnon kifejezéképességének hataraira. A beszéld
valdban elnémul a latvanytol: a ,,beteg sas, mely az égre néz”
utalas mindazokra a sasokra, amelyek Keats koltészetében az
igazi, 6rokkon fonnmarado koltészetet, a nagyformatumiisagot
jelentik, mas versekben (példaul a Hyperion bukasdban, vagy
az Amikor eldszor pillantottam Chapman Homéroszdaba cimi
szonettben) Shakespeare, Apolld vagy a hoditdé Cortez jelenik
meg sasként. A marvanyok ugyanakkor sajat halandosagara
is emlékeztetik, a bizonyossdgara annak, hogy meghalunk.
A marvanyok ldtasanak eseménye (benjamini értelemben
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vett sokkja) ugyanis elséként a marvanyok sulydnak mentalis
megtapasztalasat jelenti: a beszéld Odsszeroppan (mortality /
Weighs heavily on me like unwilling sleep, ,,az elmulas nehéz
/ hivatlan alomként zuhan le ram”), a rom tomor nehézkedése
sajat materialitdsat, halandosdgat juttatja eszébe. Noha a
besz¢ld nyilvan masképpen, hétkdznapibb modon mulando,
mint a romok, melyek idétallésagukban és mulandosagukban
is fenségesek, az idegenben (a romokban) meglévé azonos
kisértetiessége leirhatatlan fesziiltséget kelt (non describable

feud). Vagyis mig a gordg vazarol szold koltemény az antik

targy targyként haldlba fagyott, 4am mualkotasként a koltoi
képzelet altal megelevenitett vagy idétlenségét szembe allitja
a mindennapi halanddsaggal, az Elgin-marvanyok latvanya
egyszerre idézi fel a beszéld szamara sajat mindennapi ha-
landosagat,”® valamint az 6rokkévalosagot, az idének, a rom-
bolasnak ellenallo ,,csodat” és a fenséges mulandosagot, a ro-
mossa valast és rombolast. Széditéen fajdalmas szembesiilni e
kettdsséggel, s6t harmassaggal, olyan szédiilet ez (dizzy pain),
mint amikor valaki a szakadékba néz. A szo, a mondat elakad,
az igék (a valtozas, a mozgas, az élet) eltlinnek; s marad a ,,nap”
(the Sun) és a ,,nagysag arnyéka” (shadow of magnitude).

A vers utolso sora Theresa M. Kelly szerint Hazlitt fent idé-
zett kritikéjara utal vissza (shadow of a shade, az ,,arny arny¢é-
ka”), jelezvén, hogy az Elgin-marvanyok nem arnyak arnyai,
mint a Hazlitt altal kritizalt kortars képzémiivészet, hanem a
nagysag arnyai — amely azonban, tehetjiik hozza, egy megle-
hetdsen kétéli vagy kettds értelmii kép, ha Hazlitt mellett Pla-
ton barlanghasonlatat is felidézziik. S6t akar ekphrasisként is
olvashato, ha azt is figyelembe vessziik, hogy az Elgin-marva-
nyok keleti része Hélios, a Napisten két lovat abrdzolja, me-
lyek mintha a tengerarbol bukkannanak fel.?! Keats valoszinii-
leg tudta, hogy a British Museumban meglehetdsen toredékes
allapotban lathatd lovak Hélios lovai, hiszen eldszor Robert
Haydonnal tekintette meg a marvanyokat 1817 marciusanak
legelején (a szonettet is neki kiildte el marcius 2-an),?? azzal a
Haydonnal, aki 1808-ban mar latta a marvanyokat Lord Elgin
magankiallitasan, s a lovakat le is rajzolta 1809-ben (a rajz ma
a British Museumban lathat6). Tehat ha Hélios lovai, amelye-
ket a British Museumban lathaté marvanyok megjelenitenek,



Hellen al

William Shakespeare:
Sonnet 12

When I do count the clock that tells the time,

And see the brave day sunk in hideous night;

When I behold the violet past prime,

And sable curls all silver’d o’er with white;

When lofty trees I see barren of leaves

Which erst from heat did canopy the herd,

And summer's green all girded up in sheaves
Borne on the bier with white and bristly beard,
Then of thy beauty do I question make,

That thou among the wastes of time must go,

Since sweets and beauties do themselves forsake
And die as fast as they see others grow;

And nothing ’gainst Time s scythe can make defence
Save breed, to brave him when he takes thee hence.

12. szonett

Szamolva az 6ramond6 id6t

S latva, szép nap rut ¢jbe hogy meriil,
Hogy kokad az ibolya nyar elétt,

S eziist zuzt hogy kap a fekete fiirt;

S hogy ejti lombjat a sok biiszke fa,
Mely alatt nemrég tikkadt ny4j hiisolt,
S hogy hag kévék ravatalaira

A borzas-6sz szakallu nyari zold, —
Sorsodat nézem, a szépségedét:

Utja a rombol¢ idén visz at,

Hisz mind bucsuzik az édes, a szép,

S hal, oly gyorsan, ahogy mast noni lat;
S csak gyermeked véd a kaszas Kor ellen,
Hogy dacolj vele, mikor elvisz innen.

Szabo Lorinc forditasa

mintha a tengerarbol bukkannanak ki, akkor a Nap és a tenger-
ar egymasmellettisége a szonettben akar egy toredékes ekphra-
sisként is olvashato.

Gyakran emlegetett allazio a versben a Wasting of old Time,
amely Shakespeare 12. szonettjének wastes of time sz66ssze-
tételére latszik utalni.® Shakespeare szonettjei Keats szama-
ra ebben az iddszakban valoban nagyon fontosak voltak: az
Elgin-marvanyok latvanya inspiralta szonettet 1817. marcius
legelején irta, éppen ekkoriban kaphatta kdlcson Hamilton
Reynolds baratjatol Shakespeare kolteményeit, s ez a kotet egy
novemberi levél tantisaga szerint allanddan vele volt.

Val6 igaz, hogy itt is beszélhetiink intertextualitasrol, és
bar a Shakespeare-allizié nem feltétleniil volt tudatos (ahogy
Keats Shakespeare szonettjeivel kapcsolatban irja egyik 1817.
novemberi levelében: ,,gyonyord, szandékolatlanul [uninten-
tionally] mondott dolgokkal vannak tele”), a 12. szonett va-
l6ban mintegy alatamasztja a Keats-szonettben is megjelend
gondolatot az emberi mulandésagrol. Ugyanakkor folmeriil a
kérdés: mi kdze van a természet mulandosaganak vagy a gyer-

meknemzésnek, amely a 12. szonett szerint az egyetlen opcio
e mulandoésaggal szemben, az Elgin-marvanyokhoz? Vélemé-
nyem szerint nem sok. Keats szonettje sokkal er6sebb kap-
csolatban allhat Shakespeare 64. szonettjével, amelyre szoveg
szinten és tematikusan is utalhat.

A kritikusok felhivjak a figyelmet arra, hogy Keats szonett-
jében a billowy main szd6sszetétel furcsan anakronisztikus,
nem illik bele a szoveg egészébe, olyan, mintha valamiféle
vendégszoveg volna. Ennek ellenére a Keats kritikai kiadas
nem jelzi a forrast. A digitalis keresési lehetdségek koraban
persze nem nehéz utananézni, hol olvashatta Keats ezt a szo-
Osszetételt: Vergilius Aeneisének vagy a Georgica egyes 1800
koriili forditasaiban példaul tobbszor szerepel, mintegy ala-
tamasztva Angela Esterhammer allitasat, hogy a szallitasra,
haboruara és rablasra ,,hasznalt” tengerarra akart utalni Keats
a szokapcsolattal, s igy attételes modon az Elgin-marvanyok
Angliaba szallitasat is kritikaval illette.* Ez a kontextus azon-
ban annak ellenére, hogy a korszak politikajara valoban ref-
lektalhat, sehogy sem illik a vers egészének tematikajaba. Be-

William Shakespeare:
Sonnet 64

64. szonett

When I have seen by Time's fell hand defac’d
The rich-proud cost of outworn buried age;
When sometime lofty towers I see down-razed
And brass eternal, slave to mortal rage;

When I have seen the hungry ocean gain
Advantage on the kingdom of the shore,

And the firm soil win of the wat ry main,
Increasing store with loss, and loss with store;
When I have seen such interchange of state,
Or state itself confounded to decay,

Ruin hath taught me thus to ruminate —

That Time will come and take my love away.
This thought is as a death, which cannot choose
But weep to have that which it fears to lose

Latvan az 1d6, zord kéz, hogy torol

S temet mult kort s dus-biiszke diszt, mely élt;
S dics6 tornyokat néha hogy letor,

S hogy percnyi diih rabja az 6rok érc;
Latvan, az éhes 6cean hogy ont

Végig a parti kirdlysagokon,

S szilard f6ld hogy nyom vissza viz6zont,
Mert rommal nd a tar s tarral a rom;
Latvan a 1ét cseretiineteit,

Vagy magat a dult létet romlani,
R4jottem, e sok roncs mire tanit:

Jon az 1d6 s szerelmem elviszi.

Fél-halal ez a gondolat, s a kincset
Siratja: hogy birtokol, de veszithet!

Szabo Lorinc forditasa
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Tanulmanyok

nyomdsom szerint valami masra utal ezzel a Keats-szonett,
valami mas lehet a szoveg ,,forrasa” (a kép forrdsa, mint ez fent
emlitésre keriilt, taldn az a marvanytoredék, amely tengerarbol
kiemelked6 lovakat abrazol).

A billowy main egyik lehetséges intertextusa Shakespeare 64.
szonettjének wat ’'ry main sz60sszetétele, a 64. szonett ugyan-
is, amely a rombol6 idére reflektal, tematikailag a 12. szonett-
nél sokkal kozelebb all az Elgin-marvanyok latvanya inspiralta
Keats-szonetthez. Fontos megjegyezniink, hogy a 64. szonett
intertextusa, noha errél Keats valosziniileg nem tudott, Spenser
The Ruines of Rome cimi kolteményének 7. szonettje,” amely
Du Belley Les antiquitez de Rome cimi miivének egy forditasa:
ami Shakespeare-nél mar Ruin hath taught me thus to ruminate
/ That Time will come (,,R4j6ttem, e sok roncs mire tanit: / Jon
az 1d8”), az Spensernél még yet time in time shall ruinate / Your
works and names (kb. ,,az id6 majd lerombolja miiveiteket és a
neveteket”), Du Bellay-nél pedig Les bdtiments, si est-ce que le
temps Qeuvres et noms finablement atterre (kb. ,,az épiileteket, /
ha miiveiteket és neveteket az id6 lerombolja”).

Ez az alluzidlancolat, vagy a dontés, hogy melyik Shakes-
peare-szonett all kdzelebb Keats szonettjéhez, mégsem azért
fontos szdmunkra, hogy megallapitsuk, mire utal Keats ,,valo-
jéban” — annak ellenére, hogy csabit6é a gondolat, hogy ,,valo-
jéban™ a 64. szonett vilagit ra a Keats-szonett ,,valddi” tétjére,
amely nem mads, mint a rombolds, a romosodas, az id6 mulasa,
amely a legnagyszerlibb, legmaradanddbb emberi alkotasokat
is kikezdi. Inkabb arrél van sz6, hogy az alliizié6 magéara az al-
l0zi6 gesztusara mutat ra, az alltzid alliizid voltara (éppen ugy,

Jegyzetek

[,

Benjamin 1980 (1925), 380.

2 A romantikaban és annak recepcidjaban gyakran Osszecsusznak
a romok a toredékkel, kiilondsen a mialkotas sziikségszerti tore-
dékességével. A jelen tanulmany elsésorban konkrét, materialis
toredékekrol, az Elgin-marvanyokrol szol, amelyeket azért fogok
gyakran romnak nevezni, hogy anyagisagukat megkiilonboztes-
sem a szovegtoredék masfajta materialitasatol, mely utobbirol
azonban a Keats-elemzés soran szintén sz6 lesz.

3 Burke 1854 (1790), 515: ,,But the age of chivalry is gone. That
of sophisters, economists, and calculators, has succeeded; and the
glory of Europe is extinguished for ever.”

4 Groom 2008, 32-52; d’Arcy Wood 2001.

5 Radnoti 2012, 44.

6 Errdl lasd elsésorban Radnoti 2010.

7 http://www2.szepmuveszeti.hu/hyperion/lexikon.php?id=388
(hozzaférés: 2016. 12. 15.).

8 ,.Durvan szolva a Belvedere-i Apolld a neoklasszicizmus hése
volt, a Parthenon plasztikai hagyatéka pedig, koztiik a legépebben
maradt fekvé oromszoborral, amelyet — és ezt szimbolikusnak is
tekinthetjiik — ma Dionysosszal azonositanak, a romantika antik-
vitasképét befolyasolta” (Radnoti 2012, 45).

9 Koszonet e megjegyzésért Barany Istvannak, aki a rom-work-
shopon hozzaszolt a vitdhoz.

10 Haydon 1844, 18.

11 Lasd err6l Benjamin 1980 (1925), 378.
12 Hazlitt 1843, 251.

13 Idézi Kelly 1995, 218.

14 Radnoti 2012, 44.
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ahogy a szoveg toredékessége helyezi eldtérbe az Elgin-marva-
nyok toredékességét), vagyis az utalds pontosan arra utal, hogy
a jel csak allegorikus utalas lehet, amennyiben egy mar mindig
megel6z0 jelre utal vissza, €s ezaltal lemond arrdl a nosztalgi-
kus vagyrol, hogy 6nmaga legyen.?® A szonetten keresztiil tehat
az intertextualitas szakadékdnak feneketlen mélységébe, vagy-
is magéaba az Idébe tekinthetiink bele. igy ez a Keats-szonett,
amely a muzeumban kidllitott Elgin-marvanyok hatasarol ir,
¢és amely szinte érthetetlen akkor, ha nem mads szévegek dssze
nem ill6 téredékeinek dsszeillesztéseként olvassuk, leghangsu-
lyosabban taldn az eredetet, az eredetiséget ¢s annak (részben
romantikus) mitoszat problematizalja, mikdzben egy benjami-
ni értelemben vett allegorikus jelhasznalat?” mellett teszi le a
voksat. Igy a ,,csodara” valé ramutatas mellett, pontosabban
éppen ezaltal a temporalitdssal, valamint az emberi, a kultura-
lis és a torténelmi mulanddésaggal néz szembe.?®

Keats tehat nem aktualpolitikai értelemben foglal allast a
Byron, Hazlitt és Haydon kozott zajlo vitdban; a szonett nem
allitja, hogy helyes, sem azt, hogy helytelen volt a marvanyo-
kat Angliaba vinni: a szonett — szemben Haydon, Hazlitt vagy
Knight esszéivel — az 6nnon eredetétdl elszakitott id6t mutatja
fel a maga érzékiségében (,,szEdité fajdalom™), azt érzékelteti,
milyen az, amikor egyszerre nyom agyon az 6rokkévaldsag, a
mulandésag és a marvany materialitdsa mentalis tapasztalata-
nak a stlya, és hirtelen megnyilik az id6 szakadéka. Ennyiben
ez a vers is annak a francia forradalomnak az 6rokdse, amely a
torténelmi idét hirtelen, nem vart modon kizdkkentve alapve-
téen valtoztatta meg a modernitds idoszemléletét.

15 ,,Do you think that none of them rank in the first class of art ? —
Not with the Laocoon and the Apollo, and these which have been
placed in the first class of art; at the same time I must observe, that
their state of preservation is such I cannot form a very accurate
notion; their surface is gone mostly. Do you consider them to be of
a very high antiquity? — We know from the authority of Plutarch,
that those of the Temple of Minerva, which are the principal,
were executed by Callicrates and Ictinus, and their assistants and
scholars; and I think some were added in the time of Hadrian, from
the style of them.” (Report 1816, 92-93.)

16 Magnuson 1998, 178.

17 Magnuson 1998, 181-184.

18 A Keats-szonettr6l magyarul 1asd: Péter 1996, 174-175.

19 Lasd errdl Timar 1998.

20 Am pusztan errdl irni, illetve beszélni konnyt luxus (gentle luxury)
lenne, lasd errél a késébbi Ode on Indolence (Oda a tunyasdighoz)
cimii kolteményt is, melynek beszéldje masra sem vagyik, mint
hogy (6piummamorban) lustalkodjon.

21 Jenkins 2007, 35.

22 Keats 1936 (Letters of John Keats 1814—1821), 122.

23 Elsoként Finney 1936, 1. 95, 184 skk.

24 Esterhammer 2009, 30.

25 Melehy 2003.

26 Lasd de Man 1983, 207.

27 Benjamin 1980 (1925), 380-482.

28 ,,A dolgok mulandoésaganak belatasa és az gondos iparkodas, hogy
a dolgokat atmentsék az 6rokkévalosagba, egyike az allegoria leg-
erésebb motivumainak™ (Benjamin 1980 [1925], 435).
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