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Irodalomtorténeti Tanszékének ta-

narsegéde. Kutatasi tertilete: a 20. We(.j reS Séndor kéltészetében

szazadi magyar lira elméleti és torté-
neti kérdései.

Bartal Maria

940 januarjaban Kodaly Zoltannak irt levelében Weores Sandor a kévetkezo-
képpen jelolte ki késziildé Theomachia cimi tragédiaja kapcsan munkalatainak
iranyat:

,Verses drama-tetraldgiat irok valtozatos metrumokban. Nincs benniik tér, szin-
hely, id6: személyei teremtd-Oselvek, kozmikus erdk, platoni ideak, mythikus ori-
asok, stb.”!

E levélrészlet felsorolasszeri elemei vilagosan megragadjak Weores poétikai torekvé-
seinek egymassal szorosan 6sszefiiggd, €s nem csak harmincas évekbeli koltészetére
korlatozodo sszetevdit: a ritmikai kisérletezést, a dramatizalt szovegtipusok (eurdpai
kulturan kiviil tételezett) eredetéhez vald visszatérés vagyat és a decentralizalt vers-
beszéd feltételrendszerének kialakitasat. Tanulmanyomban e harmas célkitlizés 6sz-
szetevoit irodalomtorténeti kontextusba helyezve igyekszem kolesonos feltételezett-
ségiikre iranyitani a figyelmet. Elsoként a k6ltoi szoveg hangzossaganak kitiintetett,
jelentésmodositd szerepét vizsgalom Wedres Theomachia ciml dramajaban, a koltd
bits Laodameia cimi dramajaval és az Oidipus Kolonosban forditasaval sszefiiggés-
ben. A tanulmany masodik részében arra keresem a valaszt, hogy a vizsgalt poétikai
jelenség milyen kapcsolatban all a Theomachidban a kar dramaturgiailag kiemelt,
centralis szerepével, s e kérdés kapcsan kitérek a tragikus kar megszolalasainak dra-
maturgiai szerepe, poétikai jellegzetességei kapcsan kialakult esztétikai vitak gondo-
latmenetiink szempontjabol fontosabb téziseire és dilemmaira. Feltételezésem szerint
a tragikus ¢és lirai kardalok szovegtipusa olyan modellként vehet6 szemiigyre, amely
a decentralizalt versbeszéd kialakitasaban egyarant meghatarozo szerepet jatszott Ba-
bits Mihaly, Fiist Milan és Wedres Sandor koltészetében. A tanulmany zard, harmadik
része ezt a hipotézist igyekszik néhany tovabbi példaval alatamasztani, szembesitve a
vizsgalt poétikai eljarasokat a tragikus kardalok megszoélalasformainak kdzelmultbeli
értelmezési kisérleteivel.

Ritmikai kisérletek, a szoveg hangzéssaganak
jelentésmodositod szerepe

Weoéres Sandor A vers sziiletése cimii doktori disszertacioja két évvel a Theomachia
el6tt, hasonloképpen kiilonnyomatként jelent meg, és sok tekintetben el6késziti a har-
mincas-negyvenes évekre tehetd koltoi kisérletei fent jelzett iranyat. A kortarsakkal
folytatott levelezés egyes megallapitasaival 6sszhangban a disszertacio a kultikus
énekbol eredeztetett koltészet kialakulasanak egyes feltételezett torténeti mozzanatai-
hoz kapcsolja a hangzo szoveg 1étrehozasanak fazisait, és ezzel Gsszefiiggésben on-
allo jelentést tulajdonit bizonyos ritmikai formacidknak. A k61téi szoveg (metafizikai
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érvényre emelkedd) eredeténél mindenekeldtt hangzaseleme-
ket feltételez, s egyetértdleg idézi Aranyt, aki sikeriiltebb li-
rai darabjainak tartja azokat az alkotasait, ahol a zene fejlodott
szerves eszmévé.? Babitsnak irt 1939-es leveléb6l mar vilago-
san lathatd, hogy Weobres a metrumoknak a késziilé szoveg-
tdl kezdetben fiiggetlen, 6nalld, immanens jelentést tulajdonit,
amely nem pusztan esztétikai funkcidval bir, hanem egyuttal
modositja a koltemény jelentéseinek belsé kapcesolatrendszerét
is.> E modell szerint tehat a koltéi szoveg 1étrejdttének elsd
fazisaban egymastdl fuggetleniil tételezheté a mar jelentést
hordozé ritmus és a motivumokbdl épitkezé mondanivalo,
amelyek egymassal kapcsolatba keriilve legtébbszor termé-
keny fesziiltséget eredményeznek: a motivumok tomoritését,
vagy éppen ellenkezdleg, cirddak, karakterizalo kifejezések
beillesztését teszik sziikségessé.* Weores egy 1947-ben irott
levelében e két szegmens Osszekapcsolasat forditasi folyamat-
ként irja le, amelynek sordn a kordbban egymastol elkiiloniil-
ten létez6 formai €s tartalmi elemek egymassal kdlcsonhatasba
1épve megvaltoznak és egymastdl elkiilonithetetlenné valnak.’
Az alkotasfolyamat fent emlitett fdzisa a disszertacioban ennek
megfelelden analdgids kapcsolatba kertil azzal a feltételezett
torténeti mozzanattal, amikor a primitiv népek taktusok altal
még nem tagolt és tetszéleges szoveggel osszekapcsolhato ze-
néje motivumokka stirisodik, és ezaltal a dallamtol fiiggd vila-
gos gondolatkozlésre valik alkalmassa.® Ezzel 6sszefiiggésben
jelenik meg a szovegben az a wedresi poétika szdmara mind-
végig meghatarozo gondolat, hogy a metrum elsésorban moz-
gaselemként értendd. Ez az elgondolds, amely szdmos koltoi
szovegének struktarajat, a kilonbozd eredetii fragmentumok
kozotti atmenetet és szemantikai szinten a széveg térszerkeze-
tét is meghatarozza, itt még a koltemény létrehozasanak kez-
deti szakaszahoz kapcsolodik. Mar Weores korai koltészetében
is jol lathatd, hogy a metaforabokrok 4ltal 1étrehozott, cizellalt
latvany allandé mozgésban tartasa elvalaszthatatlan a széveg-
ben érzékelhetd metrikai fesziiltségek €s oldasok sorozatatdl.
Wedres el6bb Ungvarnémeti koltészetérdl irott tanulmanyaban
tematikai szinten ragad meg hasonlo jelenséget,” majd a nyolc-
vanas években egy interjuban maga is reflektal sajat koltésze-
tének erre a meghatarozd osszetevdjére:

,-.-ami a verseimben zenei elem, az ugyanannyira mozgas-
elem is, tancelem. Nem is annyira tanc, mint inkdbb moz-
gasmiivészet, szoval valami mozdulatmiivészethez kozvet-
lenebb koze van a verseimnek, mint a zenéhez.”®

Levelezésében mar a harmincas évek végétdl nyomon kovet-
hetdek annak a szakadatlan poétikai kisérletezésnek az iranyai
és motivacioi, amellyel szovegeinek hanghatdsat igyekszik
minél kidolgozottabba tenni. Babitsnak, Kodaly Zoltdnnak és
Fiilep Lajosnak irt leveleiben részletesen beszamol a verslabak
kapcsolatat analizald prébalkozasairdl, olyan kdlonok létre-
hozasardl, amelyekkel a ,,...hanghatasok [...] kiélezhetdk és
letompithatdk...”, mashol a ritmusprébék soran ,,visszanyert”
magyar Utembdl kialakitandd, a mondanivaléhoz alkalmaz-
kodd forma- és iitemrendszer tervér6l szamol be.’ Fiist Milan
koltészetérdl irt vazlataban, amely legalabb annyira olvashato
sajat poétikai elveinek megfogalmazasaként is, mar a verscent-
rum megsziintetéseként értelmezi a latvanyelemek folyamatos
mozgasban tartasat és a szoveg hangzdssaganak azzal 6ssze-
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fuggésben targyalt Osszetevoit. Ennek a kettejiik koltészetét
poétikatorténetileg valdban 6sszekapesold poétikai eljarasnak
a versszovegekben is gyakran haszndlt, a koltemények egész
szerkezetét miikodtetd metafordja az dlom, amelyben a sze-
mélytelenné tett szemléld és az eléje taruld latvany nem hierar-
chizalhat6 és nem kiilonithetd el egymastol maradéktalanul. !

A kolteményekben egymastol elvalaszthatatlan jelentés és
ritmikai tagolds mar igen koran, az degyiptomi versek fordi-
tasa kapcsan szembesiti a kulturélis tartalmak probléméatlan
kozvetithetdsége elé gordiild akadalyokkal. A Gilgames szove-
gének atdolgozasa példaul a wedresi koltészet mozgasiranya-
nak kialakitasdban, bar nem a koltd altal elgondolt irdnyban,
de valoban meghatarozd szerepet jatszott, és decentralizalt
versmodelljének 1étrejottében az egyik legfontosabb 1épésnek
tekinthetd. Wedres 6tvenes évekbeli koltészetében valik majd
jellemzd tendenciava, hogy a ritmikai valtas a kiilonboz6 ere-
detli fragmentumok ko6zotti torésre, a beszéld szolamanak ré-
tegzettségére is felhivja a figyelmet. Ezt megel6zden az igazi
kihivast sokaig még a valtasok ellenére megvaldsuld dsszhang
megteremtése jelenti.

Nem fiiggetlentil a koltészet hangzo eredetére adott refle-
xi6itol, az egyes zenei miifajok mint szovegmintdk mar a har-
mincas évek elején megjelennek Wedres poétikai kisérleteiben.
A szvitnek, a szimfonidnak, a figanak és a preludiumnak a szer-
kesztésmodja valik §sztonzové szamara, amennyiben egy téma
té benniik az ismétlés és az ellenpontozas technikdja. A kol-
td részletesen beszamol Kodéaly Zoltannak azon kisérleteirdl,
amelyekben példaul az eléaddsmddra vonatkozd tempo giusto
jelzést gorog metrumok kombinacidjaval kivanja megvaldsita-
ni, vagy az Arany Janos-i magyaros sorok lasst hompolygését
kisérli meg kiilonbdz6 idémértékes versszakokkal visszaadni. !
A rendszeres szovegiroi felkérések (példaul a Bicinia Hunga-
rica kapcsan) nem pusztan tovabbi ritmikai kisérletekre és ze-
nei tajékozodasa elmélyitésére 6sztonzik, hanem befolyasoljak
sajat szovegeinek 1étrejottét is, amelyekre gyakran mint zene-
muként is eléadhatd alkotdsokra tekint. Feltételezhetd, hogy
Kodaly kérusmtivei legalabb olyan mértékben 6sztonzik a go-
rog tragédiakdérusok beszédmddjanak, szerkezetének és met-
rikdjanak Ujrairdsdra, s ezaltal a szoveg hangz6 centrumanak
relativizalasara és megsziintetésére, mint Fiist Mildn részben
rokon poétikai torekvései. A Theomachia szovegének véglege-
sitése idején hallgatja végig a Jézus és a kufarok cimi korus-
mu prébajat, egyik levelének tantisaga szerint els6sorban azért,
mert Kodaly vegyeskari mtivének a szerkezete és a szélamok
egymashoz fliz6d6 viszonya foglalkoztatja.!

A Theomachia korabbi cimei (Kuretes / A kurészek / A ku-
rétek) még utaltak az aischylosi tradiciora és a korus kézpon-
ti szerepére a darab dramaturgidjaban. A drama levelezés-
ben is hangsulyozott aischylosi jellegére késobb mar Shelley
Prometheus Unboundjanak részlete utal, a kardalok kiemelt
szerepét pedig a Varkonyi Nandor tandcsdra megvaltoztatott
cimhez kapcsolédd miifajmegjelolés (oratériumdrama) hang-
sulyozza. A barokk oratériumok a kozépkori liturgikus dramak
hagyomanyat alakitjak at igy, hogy a zenekari kiséret, a szolis-
tak recitativoi és a korus dsszjatékaban egyértelmiien ez utob-
bi domindl, és ez a megosztas lényegében nem valtozik a 20.
szdzad huszas-harmincas éveiben megujuld miifaj egyes alko-
tasaiban sem. Kodalynak, aki egyetlen operat sem irt, ebben a
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zenetorténeti kontextusban ajanlotta fel a koltd operaszoveg-
konyvként a drama szovegét, amely alcimének megfeleléen
valoban sokkal inkabb oratorikus szerkesztésii, nemcsak a ko-
rus kiemelt szerepének, hanem a szegényes cselekménynek és
a kevéssé szinpadképes szovegnek koszonhetden is.

A kar dramaturgiai szerepének rétegzettségére ¢és ehhez
kapcsoldddan a kardalok metrikai valtozatossagara Wedresnek
akar kozvetleniil az Oedipus Kolonosban késziilé babitsi for-
ditasa is szolgaltathatott példat. A feltlinéen szegényes cselek-
ményt, elsd kozelitésre repetitiv sophoklési tragédia ugyanis,
mint ahogy Giovanni Cerri egy tanulmanyaban meggy6zden
kimutatta, szinte programszertien a tragikus kar 1j tipusu meg-
szélalsaival kisérletezik.!® Kétségtelen azonban Babits Lao-
dameidjanak szerepe, ahol a kar megszodlalasai a sorok szamat
tekintve ugyan pontosan a tragédia felét teszik ki, metrikailag
és beszédmodbeli valtozatossagukkal azonban az Oedipus Kolo-
nosban mintajara a driméban a legnagyobb poétikai kihivast je-
lentik a koltd szamara. Mig a dramai dialégusokban a szereplok
megszodlalasainak versmértéke a jambikus trimeter kotetlenebb
latin véltozata, a senarius,'* a kar valaszainak zome jambizalt
anapesztusi sorokban szélal meg, amelyek a gorog tragédiak pa-
rodosainak metrikéjara, valamint a siratéénekek ritmusara em-
Iékeztetnek. A stasimonok braviros metrikai jatékukkal emelik
ki, hogy a lirai kardal hagyomanyaval szemben a tragikus koru-
sokban jobban dominal a koltéi verseny szituacidja, vagyis gya-
koribbak az intertextudlis utalasok, amelyekhez 1 funkcidk és
értelmezések is kapcsolddnak:!® hiszen az eurdpai és a magyar
lira torténetének szamtalan versformajat vonultatjak fel.

A Laodameia ritmikai kidolgozottsaga inspiralja tobbek
kozott Wedres kisérletét a harmincas évek végétdl a pindarosi
kolonok mintdjara felépitett metrikai konstrukciokra a Theo-
machia cimi drama korusaiban vagy Mediiza cimi kotetének
szamos szovegében. A ,lompos jambus” ellen folytatott harc
a koltdé metrikai kisérleteiben a harmincas évek végétdl kez-
dédden kapcesolddik ossze a gorog kardalok altal teremtett sa-
jatos beszédhelyzettel.'® Pindaros ddaira és kardalaira Weores
Ungvarnémeti Toth Laszlo kolteményei kapcsan figyel fel.!”
Az 1818-as gorog és magyar verseket tartalmazd kotet az
egyes mufaji csoportokhoz lezarasképpen jegyzeteket kapcsol.
Az bdakhoz mellékelt 6sszefoglald jegyzet szovegének!'® elsd
kétharmadat Weores évtizedekkel késdbb Ungvarnémeti jegy-
zete a gorog lyrarul cimmel latja el, és néhany helyesirasi moé-
dositassal a Psyché szovegei koz¢ illeszti. Gondolatmenetiink
szempontjabol éppen a jegyzet elhagyott utols6 harmada bir
kulonleges jelentdséggel, amely az Ungvarnémeti-versek met-
rikdjaval foglalkozik. A szoveg hangsulyozza, hogy a Pindari
Oddk versmértékét (a Hermine cimii versen kiviil) Ungvarné-
meti ,,szabad versalkati” adjédk Gottfried Hermann értekezése
nyoman.'” Hermann metrikai rendszerének gerincét 16 féle
négytagli kdlon adja; Ungvarnémeti szerint ezek modosula-
saival, valamint a beldliik képzett dimeterekkel, trimeterekkel
és tetrameterekkel értelmezhetéek a pindarosi sorok.” Ung-
varnémeti metrikai tanulményaban a koltéi szovegek vers-
mértékének és szemantikajanak elvalaszthatatlansaga mellett
foglal allast, hasonloan A vers sziiletése korabban ismertetett
érveléséhez.?! Azt a meggy6z6dését, hogy ,,Pindar vers-alkatja
az Isteni, ’s a’ felségesebb targyak éneklésokre minden Oda
mértéknél alkalmatosabb”,?? a kardal mitoldgiai eredeztetésé-
vel tAmogatja meg: az Okori szerzok szerint ez a beszédtipus
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Szatirkorus és aulosjatékos abrazolasa egy attikai vorosalakos
keverdedényen. Polion munkaja, Kr. e. 430-420 koriil
(Metropolitan Museum of Art, New York)

a labirintusbdl megmenekiilt Théseus tancabol szarmazik, aki
Apolldn tiszteletére az ifjak kozott karvezetoként haromszor
fordult meg, amely megfeleltetheto a strofa, antistrofa, epddos
harmassaganak. A mozgas ismételten valtozo iranya az dko-
ri kommentarok szerint vagy a labirintus felépitését utanoz-
za, vagy a bolygdk mozgasat, hiszen a strofa a Nap keletr6l
nyugatra vald haladasat, az antistrofa a tobbi bolygd nyugatrol
kelet iranyaba tartd6 mozgasat, az epddos pedig a Fold allan-
dosagat rajzolja ki.® Ungvarnéneti tanulmanya tehat felhivja
a figyelmet a weoresi disszertacidban kifejtett és podtikailag
is megvalositott gondolat okori megfogalmazasaira, vagyis
hogy a ritmus mozgaselemkeént is értend6, majd ramutat, hogy
a szinpadra vitt miialkotas esetében mar koltészet, tanc és zene
egybefonddasarol kell beszélniink. Pindaros koélteményeinek
hozzaférhet6 kortars magyar forditdsa, Csengery Janos Pin-
daros ciml kotete tovabbi mintat és inspiraciot adhatott vol-
na Weores kisérleteihez, a gyljtemény azonban nem tekintet-
te feladatanak a sorok igen Gsszetett metrikajanak atvételét,>
olyannyira, hogy Kovendi Dénes a kotetrol irt biralataban ugy
itéli meg, szerencsésebb lett volna, ha a fordité a nyugat-euro-
pai mintak nyoman inkabb stilushii prozaforditast készit.?®

A weoresi drama a parodosban és a stasimonokban szigo-
rian ragaszkodik a kardalok dor ritualis meloskoltészetbdl
orokolt szerkezetéhez és bizonyos miifaji konvencidihoz,?
mint példaul az E/1. és a T/1. valtakoztatasa vagy az autore-
ferencialis megszodlalasok. E szovegrészek tehat énekelt kul-
tikus aktusként értelmezddnek, versszakokra tagolodnak, és
valaszos szerkezetiiek az 5. szdzadi Melanippidést megel6z6
dithyramboskéltészet konvencidinak megfeleléen.’” A Theo-
machia ,,Firge habok...” kezdeti parodosa az aischylosi tragé-
diak kardalainak felépitését koveti: a két, paronként megegye-
70 metrikaju strofapart epddos zarja le. Az els6 versszak kilenc
kiilénbozo, a gorog kardalkoltészetben alkalmazott sorbol épiil
fel (hemiepes, adoneus, enoplius, 4 dactylus, hipponacteus,
prosodiacus, choriambus dimeter B, enneasyllabus, A ionicus
trimeter anaclasticus?®®), amellyel az els6 antistrofa ritmuskép-
lete pontosan megegyezik. A masodik stroéfapar sorai tijabb hét,
lirai és dramai kardalokban egyarant hasznalatos sorképletet
vonultatnak fel, majd e periddus jbdl pontosan megismétlodik
a masodik antistrofaban. Az epddos részben a korabbi szaka-
szok egyes sorainak metrikajat ismétli, de az 6t (ijabb sorképlet
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variacios ismétlése is eléfordul benne. Ilyen metrikai valtoza-
tossagra (32 sorban 21 féle sorképlet) a gorog tragédiak karda-
lai kozo6tt nem talalunk példat, a mintat kétségtelentil Pindaros
kardalai és 6dai adtak, a gorog koltd kdlonjait és periddusait
metrikai szinten a Theomachia szamos helye idézi. A masodik,
,, T1indoklo, eleven csoda-ko...” kezdetll stasimon verssorainak
metrikai képletét a kardalok ujabb jellegzetes kolonjai és peri-
odusai szolgaltatjak. Ez a két szovegegység tartja a legszoro-
sabb kapcsolatot a lirai kardalok, valamint a tragikus kdérusok
aischylosi hagyomanyaval, és az operak nyitanydhoz hason-
l6an felvonultatja azokat a periddusokat és kolonokat, amelyek
mintegy allandosult szokapcsolatként vagy alakzatként szerve-
zik a tragédia dramaturgidjat. A harmadik stasimon (,,Magot
a foldbe...”) Sophoklés és Euripidés tragédidinak kardalaihoz
hasonldéan mar csak egy strofapart alkalmaz, metrikdja a jam-
busok ,,aprozasanak” és a paionok gyakori alkalmazasanak
koszonhetden mar inkabb a fent emlitett sorok és periddusok

Weores szovegében Kkitlintetett jelentéséggel bir az addni-
si sor (vagy adoneus), amely a gorog siratéénekek jellegzetes
sorvégzddése volt. Kiemelt szerepét magyardzhatja, hogy a
sapphoi strofa utolso sordnak, valamint a hexameternek zaro-
tagjaként a goérég metrumokat korlatozott mértékben ismerd
magyar olvasok szamara is a tradicio egyértelmu jelzéseként
szolgalhat. A Theomachia elOszeretettel alkalmazza azokat a
metrikai formacidkat, amelyek tartalmazzak ezt a ritmust, s6t
a periodusok sorrendjével ugy emeli ki e ritmikai alakzatot,
mint amelybdl felépithetek a kar (és késobb a szerepldk) szo-
lamai. A metrikai variaciok egy része a kovetkezd, moranként
boviild sorozatra vezethetd vissza: adoneus, reizianus, pherec-
rateus, hemiepes pendens, enoplius/euripideum. A masodik
stasimon masodik stréfaja és antistrofija ennek megfelelden
ismételt kdlonbdvitésekkel épiil fel, a sorok hosszisaga vizu-
alisan vagy akusztikailag szintigy fokozast érzékeltet, mint a
vadallatok novekvd méretére (s ezzel Osszefiiggésben az egy-
re jobban elhatalmasodo félelemre) valo tartalmi utalasok. Az
epddos hasonld sorozatot alakit ki, de a kdlont ezuttal a sor
vége felé boviti, osszefiiggésben azzal a térbeli mozgassal,
amelyet a szoveg szemantikailag jar be: vertikdlisan az el6z6
szakasszal ellentétben nem felfelé, hanem lefelé vezeti a te-
kintetet. JOl érzékelhetd a fesziiltség az epddos statikus 1-2.,
illetve 3. sora kozott, amely a sor jelentésével osszefiiggésben
elmozdul a tragédia dialégusainak versmértéke, a jambikus tri-
meter felé, érzékeltetve egyuttal a kar dramaturgiai szerepének
komplexitasat is. Az epddos utols6 eldtti sora harom addnisi
sort tartalmaz, a halal allapotarol a siratoénekek ismétlddod sor-
végeinek ritmuséban besz¢l, majd a harci dalok jellemz6 vers-
mértékében, enopliusban szélva ironikusan zarja le a halallal
szemben fegyvertelen és védtelen ember fohaszat.

Visszatérési kisérlet a tragédia eredetéhez

A tanulmany bevezetésében idézett weodresi levélrészlet kap-
csan érdemes visszautalnunk Hegel tragédiaclméletének azon
mozzanatdra, amikor a dramai koltészet tulajdonképpeni kez-
detérol szdlvan azért zarja ki vizsgalodasabdl a kinai és hindu
szinjatékokat, mert nem értelmezhetdek a magaban elmélyiild
szubjektivitas és a meghasonldshoz vezetd egyéni cselekedet
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lozza meg: a személytelen létezok tragikus konfliktusaként
elképzelt eredetet olyan dramaturgia kidolgozéasaval kivanja
megragadni, amely az altala részben forditott Gilgames-tore-
dékek feldl irja at az aischylosi tragédiak, kiilondsen a Leldn-
colt Prométheus szerkezetét és beszédmodjat.’® A Theomachia
a szereplok dialdgusai €s a tragikus kar megszdlalasai kozotti
¢les hatarvonal felszdmolasaval hajtja végre a tervezett koncep-
cidt, részben Fiist Milannak a Vdltoztatnod nem lehet gorog-
ségszemléletéhez kapcsolédd dramaird torekvései,®! részben
pedig a babitsi Laodameia poétikai Gjitasai mentén. Holderlin-
hez hasonldan, aki a klasszikus gorog tragédidk beszédmodjat
tobbek kozott a pindarosi 6dék feldl vette szemiigyre, és kdzos
jellegzetességiikként emelte ki, hogy e beszédmodok a kol-
td sajat tapasztalasat, az érzetet nem kozvetleniil nyilvanitjak
meg, ¢és igy valnak képessé a végtelenebb isteni megkozelité-
sére,* Wedres Ungvarnémeti pindarosi ihletésti 6dainak ,,sze-
mélyiségfeletti lendiiletét” latja viszont a Ndrcisz vagy a’ gyil-
kos dnn-szeretet sz6vegében,** amelyet szembeallit az én-lira
el6futaraként olvasott Csokonai koltészetével. Ugy tinik, hogy
Holderlin és Wedres miivészi torekvései tovabbi szamos pon-
ton rokonithatéak egymassal, s mindkettdnek a gyokerében a
klasszikus gorog tragédidk kardalcentrikus szemlélete tételez-
hetd. Ezért, mieldtt ratérnék a Theomachia poétikai jellemzdi-
nek részletesebb vizsgdlatara, érdemesnek latszik felidézni a
tragikus kar megszolaldsainak dramaturgiai szerepe, poétikai
jellegzetességei kapcsan kialakult vitdk gondolatmenetiink
szempontjabol legfontosabb kijelentéseit.

Aristotelés a Poétikaban a tragikus fogalmat meglepd mo-
don anélkiil definialja, hogy emlitést tenne a kar szerepér6l.>
A lirai kardal, pontosabban a dithyrambos mint a tragédia ge-
nezise ugyan kittintetett szerepet kap a szévegben, de beszéd-
helyzetének és funkcidjdnak gyokeres valtozdson kell keresz-
tillmennie ahhoz, hogy fejlddéstorténete a sophoklési miivekig
fvelhessen. A Poétika értelmezéstorténete tantisitja, hogy ez a
torténeti levezetés korantsem problémamentes. Mivel igencsak
keveset tudunk az archaikus dithyrambosrol, csupan hipotézis-
ként fogalmazhaték meg a valaszok arra a kérdésre is, hogy
az altalunk ismert ritudlis funkciéju lirai kardalok dontden
narrativ felépitése és beszédmodja vajon milyen Osszefiiggést
mutat a kialakulé dramatizalt dikcidval, és hogyan tett szert
tragikus jellegre.® Aristotelésnél mindenesetre a kar centralis
szerepének fokozatos elvesztése és a dramai cselekménybdl
vald kiszorulds a feltétele annak, hogy a tragikus mindségé-
hez elérkezziink. A hegeli Esztétikaban hasonlo eljarasnak va-
gyunk tanui. Az eldaddsok hangstlyozzak ugyan, hogy a gérog
tragédia egésze szempontjabdl a cselekvd héroszok és a kar
ugyanolyan jelent6séggel birnak, a tragikus meghatarozasakor
(Aristotelés nyoman) mégis egyértelmiien az eldbbit kertil eld-
térbe, s6t Hegel bizonyos pontokon éppenséggel a karrdl adott
korabbi definicié ellenében hatdrozza meg a tragédidt, mint
amely a cselekvés gorog értelmében kilépés az élet és az isteni
meg nem hasonlott tudatabdl.>

Meg kell jegyezniink azonban, hogy az Esztétika gondolat-
menetét eldkészitd szovegek egyes kijelentései a német ro-
mantika idején bizonyos tekintetben az aristotelési érveléstol
valo tavolodas dokumentumaiként is olvashatdak. Ezekben az
esztétikai irasokban ismételten érzékelhetd az igény arra, hogy
a kar dramaturgiai szerepét Gjragondoljak és a szereplokéével
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élesen szembedllitva vegyék szemiigyre, s ennek eredménye-
ként a hallgatosaggal folytatott interakcidt, valamint a dramai
cselekményben vald részvétel és tavolsagtartds mértékét, di-
namikdjat hangstlyozzak. Schiller A messinai menyasszony
elészavaban ez utdbbi kettdsségében vizsgalja a korus pozici-
ojat, érzékeltetve mar a kar beszédhelyzeteinek komplexitasat
is: a tomeg érzelmeit megszemélyesitve a kar ugyan jelen van
a jatékban, ugyanakkor el is hatarolja magat a dramai cselek-
ménytdl azaltal, hogy kritikai megfigyeldként reflexiokat fiiz
az eseményekhez.’” Az eleven fal térbeli metaforaja Schillernél
ugyan utal erre a koztes poziciora, a hozzafliz6tt magyarazat
mégis elsésorban ahhoz az aristotelési kovetelményhez iga-
zodik, amely szerint a karnak mintegy szereploként kell részt
vennie a tragédidban ahhoz, hogy eszményi talajja valhassék: a
tragédia terét a korusnak el kell hatdrolnia a kiilsd vilagtol. Au-
gust Wilhelm Schlegel vezeti be a karrdl folytatott esztétikai
diskurzusba az eszményi nézé fogalmat,’® amely termékenynek
mindenekel6tt a vele hatarozottan konfrontalddo értelmezések
miatt tekinthetd. A kar pozicidja (Schiller nyoman) Schlegelnél
is kettds: egyfeldl a megrazo tragikus események altal keltett
felkavard érzelmeket tompitja azaltal, hogy a hallgatésagnak
megfeleld formaban kozvetiti, masfell az egész emberiség
szocsoveként, a koltd képviseldjeként kap szot a gorog tragédi-
aban.* Hegel Esztétikdjaban jol érzékelhet6 a fent vazolt allas-
pontok atvétele és finom mddositasa: eldaddsaiban az istenirdl
valé meg nem hasonlott tudat birtokosaként, szubsztancialis
alapként tekint a karra,*® amely a cselekedetekb6l fakad6 meg-
hasonlas lehetdségétdl tartva talajként és nézoként vesz részt
az eseményekben.

A 20. szdzad elso évtizedeinek lirai dramak 1étrehozasara tett
magyar kisérletei, amelyek nemcsak a Theomachia dramaturgi-
4jara, hanem a wedresi hosszuversek poétikajara is meghataro-
z6 hatést gyakoroltak, olyan miivészekben és gondolkoddkban
nevezhetik meg elddeiket, akik Aristotelésszel szemben a kart
egyenesen a tragikus és a tragédia kozpontjaban kivantak latni.
Holderlin példaul az altalunk vizsgalt kérdésekben kortarsainal
sokkal radikalisabb allaspontot mondhatott magaénak, ameny-
nyiben kardalcentrikus tragédiaértelmezéseivel és azzal szoros
Osszefiiggésben Antigoné-forditasaval, valamint az Empedok-
lésszel Sophoklésen keresztiil a teatralitas alapjaihoz akart
visszatérni,* s ezaltal tulajdonképpen el6készitette A tragédia
sziiletése koncepciojat. Nietzsche gondolatmenetének magvat
képezi az a kijelentés, miszerint a kar a tulajdonképpeni Os-
drama, s ebbdl kovetkezik az is, hogy a tragédia megértésé¢hez
nem a cselekményen keresztiil, hanem a drama eredetéhez valo
visszatérés altal juthatunk el.2 Erthetd tehat, hogy a szerzd
erds kritikai éllel, Schiller fel6l timadja szovegében az eszmé-
nyi néz6 schlegeli fogalmat, hangstlyozva, hogy a kar nem 1ép
ki a fikcid terébdl, valosagos 1étezéként hallgatja a szinpadon
megszolaldkat, szemben az eszményi nézdvel, akinek érzé-
kelnie kell, hogy mualkotast 1at.** A kar kézéppontba helye-
zésének igénye dominal — Kocziszky Eva finom megfigyelése
szerint — Kerényi holderlini ihletésti Antigoné-olvasataban is,
amely elsdk kozott mutat rd az 6todik stasimon Dionysos-him-
nuszanak jelentdségére és ezaltal a dionysosi szféra jelenlétére
az Antigoné vilagaban.** Holderlinhez hasonldan, aki a szemé-
lyes tagadasaban latta a tragikus 1ényegét, a dionysosi jelleg
el6térbe keriilésének Nietzschénél is a miivészi szubjektivitas
feladasa a feltétele, hiszen csak az individuum szétzuzasa ve-
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zet el az Oslétezéssel valo egyestilésre. E folyamat kezdetét
Nietzsche ekkor még Schopenhauer fogalmainak segitségével
ragadja meg: az éntdl vald szabadulds az akarat, a vagyako-
zas elhallgattatasanak eredménye.* Lehetséges, hogy a Nyugat
folydirat irodalomkritikdit ez a terminoldgia akadalyozta meg
legink&bb abban, hogy a gyakran idézett gondolat radikalita-
sat felismerjék, és Osszefiiggésbe hozzak azt a lirai drama 1ét-
rehozasanak magyar kisérleteivel. A nyugatos szinikritikdk a
fent jelzett irdnnyal szemben inkabb a hegeli megkozelitéshez
allnak kozel, amely a dramai kifejezésmod lényegét a ,,maga-
ban elmélyiil6 szubjektivitdsban” és a meghasonlashoz vezetd
szabad egyéni cselekedetben talalja meg.*

mont megelézé kommosban Kronos és Rhea parbeszédének
témajat végig a kar megszolalasainak észlelése és értelmezési
kisérlete szolgaltatja:

KRONOS: Mily szornyti larma g6z616g a Fold fel6l?
Miféle allatok bombolnek ennyire?
Szolgaim, a kurészek. A kdgorgetok.

Ha jokedviik van, mindig igy tivoltenek.
KRONOS: Nem! ily veszettiil nem stirdgtek még soha,
nem vigsag hangja ez. Valami faj nekik.
Téan reng a f61d alattuk, tizhanyo6 kohog,
vagy lepra bantja 6ket. Mit torédsz vele.

RHEA:

RHEA:

(...

KRONOS: Nem allat-sz4j cincogja ezt az éneket:
a 1élek hangja ez. Valami f4j nekik.
Akérmi is: oly ostoba! mit érdekel?
Ha elfordulnak fényedtdl: az ¢ bajuk.

RHEA:

A metapoétikailag is értelmezhetd, a beszéd eredetét kutatd
kronosi kérdések és interpretacidkisérletek tétje a torténet sze-
rint nem kevesebb, mint sajat kiralyi hatalmanak megtartasa.
A kar megszolalasai a dialdgusban eldszor titani, majd allati
hangként, késdbb a természet, végiil a 1élek megszdlalasaként
értelmezddnek, vagyis tematizaljdk az elmozdulast az eurdpai
drama tradicidjatol, amelyet Weores kordbban idézett levél-
részlete is jelzett.*” Kronos hatalmat fia, Zeus dénti meg, hi-
szen gyermeki teste helyett egy bepolyalt kovet kebelez be az
istenek kiralya: e mitosz orphikus olvasata, amely Zeust allitja
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Szatirkorus egy attikai feketealakos amphoran. Az Antimenés-festo
kore, Kr. e. 510-500 koriil (Antikensammlung, Berlin)
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deteihez valo, metafizikai igényl visszatérésként, a kar centra-
lis szerepének fokozatos visszanyeréseként is olvashatd, annak
koszonhetden, hogy Zeus megszolalasait a tragédidban a kar
éneke viszi szinre. Typhon pusztuldsat kovetéen az exodosban
Kronos és Rhea beszéde mar nem jambikus trimeterben szo-
lal meg, hanem a tragédia kardalainak metrikdjat veszi 4t, a
koérus szdlama pedig nyolcadfeles trochaikus sorokka alakul.
Ez a periddus is az adonisi sor kordbban megfigyelt, sorozatos
kolonbdvitéseihez hasonldan épiil fel fokozatosan. Az elsd sta-
simont kdvetd kommosban a kar éneke (az okori verstanokkal
Osszhangban) az egymassal szembedllitott, ellentétes lejtésii
jambikus és trochaikus sorokbol épiil fel. A (dramai) beszéd
kialakulasanak kezdeti szakaszat a kezdetben jelentés nélkiili,
hangutanzé szavak jelenitik meg.

A harmadik stasimont kovetdé kommosban Kronos és a
kar parbeszéde mind metrikailag, mind dramaturgiailag meg-
szlinteti azokat a kiilonbségeket, amelyek a goérég dramaban
— Philoxenos tjitasanak koszonhetéen — a kar és a szereplok
megszolalasainak akusztikai elkiilonitésére szolgaltak.*® Kro-
nos ,,Magam maradtam...” kezdetli megszdlalasanak metruma
a dialégusok jambikus trimeterjeinek sorozatdrdl atvalt a kar-
dalok jellegzetes sorképleteire, majd a kommos fokozatosan
atalakul két verseng6 kar parbeszédének helyzetévé, hasonldan
pasztaljuk. Kronos beszéde a kardalokhoz hasonldéan metri-
kailag egymasnak pontosan megfeleld, igen dsszetett ritmikaji
strofakra és antistrofdkra tagolddik, a szimmetrikus szerkezetet
a beszEl6k valtakoztatasa bontja fel és teszi fesziiltségtelivé.

3. Kardalok: az énkozpont lirai beszéd
megujitasanak modellje

Weores Sandor A teremtés dicsérete és Mediiza cimi koteteinek
szerkezete, belso tagolodasa és utalasrendszere parbeszédet ki-
van folytatni a ritualis funkcidju koltdi beszéd kiilonbozo kul-
turalis hagyomanyaival.* A felvonultatott miifajok és beszéd-
tipusok repertodrja (4ldozati ének, rege, 6da, kardal, himnusz,
elégia, siratoének, zsoltér, sirfelirat, gnéma, ,biblikus kép”,
epigramma stb.) kisértetiesen emlékeztet Fiist Milan Valtoz-
tatnod nem lehet (1914) és Az elmulds korusa (1921) cimii ko-
teteinek beszédhelyzeteire. Rdba Gyorgy megkockaztatta azt
a kijelentést, hogy Fiist valamennyi koltdi szovege kardalként
is értelmezhetd.® Allitasat a versmondatok tobbségének kozld,
kijelentd dikcidjaval, a gndmak szerepeltetésével, a vallomaslira
hagyomanyéaval szembefordulo T/1. személy gyakori alkalma-
zasaval és a cikluscimekkel kivanta aldtamasztani. Bar a kar-
dalok beszédtipusa tulajdonképpen gytijtéfogalomként értendd,
amely a himnusztdl a siratdénekig szamos lirai beszédformat
foglal magaban,’! mégis tulzd altalanositasnak kell tekinteniink
ezt a kijelentést, amely egynemtisiti a beszédformak sokfélesé-
gének otvozetével és kontrasztjaval dolgozo fiisti koltészet We-
ores poétikdja felé mutato rétegzettségét. Raba megéllapitasa
ugyanakkor a recepcidtorténet meghatarozé mozzanata, hiszen
elsoként utal az altalunk vizsgalt poétikai tendencidra. Fiist 1i-
rdja kapcsan visszatéroen idézték azt a megjegyzést, amelyet a
koltd az Objektiv korus verssorozatdhoz mellékelt folydiratbeli
megjelenéskor, majd els6 kotetében is:>?
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,,E korus alatt a dramai vers egy fajat értem, amelyet az el-
képzelt kar vezetdje tarsai zenekisérete mellett elszavalna
nagy tomeg nevében, tehat objektiven szolvan.”*

Hangsulyoznunk kell, hogy ez a kommentar, amely valdban
utal az énszerliség egységes képzetének felbontasara,™ olyan
beszédhelyzetet tételez, amely kiilonbozik a tragikus gorog
kardalok jelenleg feltételezett eldadasmaodjatol. A fennmaradt
tragédidk kardalainak szovegébdl egyértelmiien kideriil, hogy
a kar jatékaban egymastol elvalaszthatatlan volt a tanc, az au-
loskiséret és a koltdi szoveget megszolaltatd ének (ahogyan azt
a choros sz6 jelentéssikjai is mutatjak), mig a szerepldk felte-
het6en zenei kiséret nélkiil szélaltak meg.*® Ezt a ,,billegést” a
szinészek és a kar megnyilvanulésai kozott egyes kutatdk azzal
az egykoru torténeti folyamattal kapcsoljak 0ssze, amelynek
soran a zenei dominanciaju archaikus gorog kultira elmozdul
az Alexandria-kozpontt irodalmi kultira iranyaba.’® Meglata-
suk szerint ezzel osszefiiggésben tapasztalhato Kr. e. 450 ko-
riil, hogy egyre jobban elvalik egymastdl a szoveg tagolasa és
a zenei kiséret, vagyis a vers metrikai sémaja mar nem alkotja
feltétlentil a zenei megoldas ritmikai bazisat.

A gorog szinhazi eldadasok koriilményeinek vizsgalata és
lehetdség szerinti pontositasa tjra felhivta a figyelmet a folyto-
nossagra az archaikus kardalformak és a Kr. e. 5. szazadi athéni
szinhaz kardalai kozott.>” Bruno Gentili az egyetlen fennmaradt
dialogikus dithyrambosbol, Bakchylidés Théseusabol arra ko-
vetkeztet, hogy Aristotelés a dialogikus lirai kardalokbdl ere-
dezteti a tragédiat, ahol az egyik korustag (valdszintileg a ko-
rusvezetd) s a korus egésze kozott folyt le a parbeszéd, vagyis
Thespis olyan eldadésba Iépteti be az elsd szinészt, amely mar
korabban is tartalmazott parbeszédes részleteket.® A parbe-
széd résztvevdinek megnyilatkozasai itt még monostrofikusak,
metrikailag és zeneileg nem térnek el egymadstol. Philoxenos
vezeti be késdbb a kar és a szereplok megszdlalasait elkiils-
nité metrumhaszndlatot és zenei megoldasokat, elokészitendd
az attikai drama hasonlé megoldésait.* A Fiist Milan-i kom-
mentarban alkalmazott karvezetd (chorégos) kifejezés az ar-
chaikus korszakban olyan komplex feladatkort jelolt, amely a
kar betanitdsatol, finanszirozasatol egészen az el6addi szerepig
terjedt.%’ A lirai kardalok jellemz6 poétikai sajatossaganak, az
E/1. személyt és T/1. személyti megszdlalasok valtakoztatasa-
nak koszonheten sokdig tartotta magat az a téves elképzelés,
hogy kizarolag egyetlen személy szélaltatta meg azokat (ese-
tenként tdnckisérettel), valamint, hogy az E/1. személy a koltd
¢és nem a kdrus egészének megszolalasaként értelmezendd. Ezt
a feltevést sem az okori kommentarok, sem pedig a pindarosi
0dak szoros olvasata nem tdmasztjak ald. Gentili szerint pél-
daul Pindaros 10. pythdi 6dajanak 4-6. sorai egyértelmiien
bizonyitjak, hogy a koltemény eldaddja az egész korus volt,
Tedeschi pedig arra mutat rd, hogy az 6dak elkiildése legtobb
esetben nem pusztan koltdi kozhelyként, hanem tényleges ese-
ményként értendd, melynek kovetkeztében az E/1. a koltdn tul
(legalabb) az eléaddra is kellett hogy vonatkozzék.S! A jelen-
legi kutatasok szerint azokat a tragikus kardalokat is, amelyek
kovetkezetesen E/1. személyben szolalnak meg, tobbségében
a kar egésze énekelte ¢s tancolta el hangszerkisérettel. Kaimio
elemzései nyoman Calame e szoveghelyeket az archaikus me-
loskoltészet beszédhelyzeteinek (paian, hymenaios, thrénos)
atvételeiként értelmezi, és olyan ritualis aktusként interpretal-
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Szatirkdrus és aulosjatékos abrazolasa egy attikai vordsalakos hydrian. A Leningrad-festé munkaja,
Kr. e. 470 koriil (Museum of Fine Arts, Boston)

ja, amely az E/1. személy hasznalatanak k6szonhetben egy-
szerre szélal meg a kar és a nézok hangjaként.®

A tragikus korusok beszédhelyzete, ha lehet, még Osszetet-
tebb, a kar tagjai hol a fikcion beliil maradva szerepl6ként, hol
szinészként, hol a hallgatdsag képviseldiként szélalnak meg.®
Kilonosen izgalmasak szamunkra azok a példak, ahol a tra-
gédia szovege egyértelmiivé teszi, hogy hasadasokat kell té-
telezniink a kar egységes hangjan beliil. Aischylos Agamem-
hosszan késleltetett halalhorgése, a korus nyelvhasznalata
hirtelen atbillen a beszélt nyelvbe, ¢és valaszanak egysége is
megtorik, a kollektiv hang disszonans hangok sorozatara esik
sz¢t. Bzt a meglepd megoldast raadasul a kérusvezetd ironikus
felszodlitasa vezeti be: alla koindsometha (,,tanacskozzunk, jus-
sunk kozos elhatarozasra”, 1347).% Hasonlo dramaturgiai elja-
rast figyelhetiink meg Sophoklésnél az Aias cimi tragédiaban
(866—-890), de a komikus hatas elérésére is talalunk példat a

crer

srer

hol E/2. személyti, hol pedig T/2. személyli megszolalasokkal
él, s6t a sz6veg mar a darab kezdetétol két kiillonbozo nemi
és tarsadalmi statuszu kérustagokbol allo kar jelenlétére enged
kovetkeztetni: a parodost fiatal nok éneklik Aphroditénak, mig
késobb a fitk kara Artemist szolongatja (Euripidés, Hippoly-
tos, 710-731).%

A felsorolt példak nemcsak a Fiist Milan-i labjegyzetben
emlitett egyszer(i beszédhelyzetet egészitik ki a kdrus mas ti-
pusu megszolalasaival, hanem azoknak az értelmezéseknek a
buktatoira is ramutatnak, amelyek a tragikus kart a kollekti-
vumot (vagy egyenesen az athéni polgarokat) képvisel6 ho-
mogén ¢és autoritassal rendelkezd hangként kivantak hallani.®”
A klasszikus gorog tragédiakban szamos esetben azt tapasztal-
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juk, hogy a Médeia kolchisi ndihez hasonldéan a kar nem képes
koherens véleményt kifejteni, megnyilatkozasai heterogének,
amelyhez kovetkezésképpen a hallgatdsagot is sokkal inkabb
a belekapcsolodas, egyezkedés, mint idealizalt néz6i viszony
fiizi. John Gould e kérdés kapcsan azt a valoban figyelemre
méltd jelenséget hangstlyozza, hogy a kérus az altalunk ismert
tragédiakban — két kivételtol (Adias, Philoktétés) eltekintve — az
athéni tarsadalomban egyértelmtien marginalisnak tekintett cso-
portok tagjaibdl all: idds férfiakbdl, leanyokbol, asszonyokbol,
rabszolgakbol vagy idegenekbdl.®® A kar hangjanak rétegzettsé-
ge és tarsadalmi kirekesztettsége Gould szerint csirdjaban fosztja
meg a kart reprezentativ, iranyado statuszatol a tragédian beliil,
attol a szerept6l, hogy megvaltoztathassa a cselekmény menetét,
vagy akar hogy a torvények megtestesitdjeként kontrollalhassa
az eseményeket. A problémat tovabb arnyalja Simon Goldhill,
aki ramutat, hogyan cstszik el Gould érvelése a kar tarsadalmi
marginalitasanak konstatalasatdl a hang autoritasanak teljes neg-
ligalasaig, s felsorol olyan példakat, ahol a kar kétségtelentil a
kollektiv autoritas teljes sulyaval szélal meg, majd cafolja, hogy
akar ritualis, akar financialis alapon megkérddjelezhetd lenne
a kar reprezentativ, irAnyado statusza.® A jelzett fesziiltségre
azonban mégsem kapunk kielégitd valaszt.

Ugy gondolom, e jelenség értelmezési kisérleteibl Wedres
koltészetének interpretacidjahoz is fontos tampontokat nyer-
hetiink, hiszen a szamba vett valaszkisérletek mindegyike — a
szereplOk igazsaganak és individualitadsanak ellenpontozésa,
a beszéd ritualis funkciodja és a (tarsadalmi) emlékezet képvise-
lete — a kdrusszer(i beszéd egymassal szorosan dsszefiiggd osz-
szetevOi Weodres poétikajaban. A romantikus esztétikak kérdés-
felvetéseinek nyoman a kart a szereplékkel szembedllitva azt
mondhatjuk, hogy a tragédia akkor is 1étre tudja hozni a mitosz
kettos latasanak élményét, ha a tragikus hésék mértéktelen-
ségével, a heroikus kdddal a kar megnyilatkozasain keresztiil
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Tanulmanyok

nem kizardlag a kozép igazsagat helyezi szembe. A Hippoly-
tosban példaul a dajka Zeus és Semelé szerelmének torténetét
batoritasképpen adja el6 Phaidranak, mig a kar ugyanezt a ndi
aldozatlét narrativajaként értelmezi, s e két tipusu sophia ko-
zotti fesziltség jatszik kozponti szerepet a tragédiaban, fino-
man jelezve a cselekmény kimenetelét. Egy masik lehetséges
kozelitésmdd Nietzschéé, aki Gould kérdését a maga radikalita-
saban mar joval kordbban felvetette A tragédia sziiletésében.™
Nietzsche valasza erre a dilemmara a gorog szinhaz olyan ér-
telmezése, ahol a kar az egyetlen realitds, amely 6nmagabol
hozza 1étre a szinpadi jelenet dionysosi latomasat, tehat ritudlis
értelemben szolga, amely megszallottsagaban, individualitasa-
tdl elszakadva lehet bolcs €s az istenséggel egylitt szenvedo.
A harmadik lehetdség annak hangstlyozasa, hogy a tragédi-
aban a kar a kollektiv emlékezet megtestesitdjeként mitkodik,
amelynek biztosabb ismeretei vannak a jaték eseményeinek
meggyokerezettségérol, mint a tragikus hosoknek. Ebben az
értelemben lehet — Hegel kifejezésével élve’ — valoban ,.ta-
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