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Az Okeresztény Szentharomsag-himnusz
(P.Oxy. 1786) és az oxyrhynchosi zenei élet
a Kr. u. 2-3. szazadban

Karpati Andras

A papirusz

keresztény ének — szoveggel és dallammal.! A listat talan a kereskedd irnoka

készitette a 3. szazad elején vagy a 19. felsé-egyiptomi nomosz kézpontjaban,
Oxyrhynchosban, vagy a kornyez6 telepiilések valamelyikében.? Az akkoriban més-
félezer éves multra visszatekint varos Kair6tol kb. 180 kilométerre délre, a Nilus
nyugati partjatol kb. 15 kilométerre fekszik, mai neve el-Bahnasa. A gabonajegyzék
valamikor a 3. szazad végén a helyi hasznaltpapirusz-piacrdl® keriilhetett egy oxy-
rhynchosi muzsikus kezébe,* aki a 4,8 centiméter széles, 29,6 centiméter magas pa-
piruszesik tires hatoldalat alkalmas irasfeliiletnek talalta arra,’ hogy az eredeti iras-
iranyhoz képest derékszogben elforgatva feljegyezzen ra egy, a Szentharomsaghoz
sz0l6 gordg nyelvi liturgikus éneket. De nem csupan a szdveget irta ra, hanem a
dallam hangjait is, s6t, a sziikségesnek itélt ritmus- és sziinetjelekkel is kiegészitette.
Az Gjrahasznositott papiruszcsik tovabbi sorsardl csupan annyit tudunk, hogy miutan
feltehetéen a 4. szazadban a papiruszhulladékok kozott kotott ki, 1600 évvel késébb
ujra felbukkant, amikor Bernard Pyne Grenfell és Arthur Surridge Hunt vezetésével
1897 és 1907 kozott hat asatasi szezonban feltartak az oxyrhynchosi hulladékhalmok
jelentds részét.® Mar az els6 publikalt leletek igazi szenzaciot keltettek.” A Szentha-
romsag-himnuszt tartalmazo papirusz azonban nem dokumentalt asatasbol keriilt a
tudomanyos és a szélesebb kozvélemény elé, hanem Grenfell vasarolta meg valakit6l
el-Bahnasaban 1919/20 telén, vagyis 13 évvel az utolso 4satasi szezon utan.® Az editio
princeps (Hunt 1922) az Egypt Exploration Fund finanszirozasaban megjelend The
Oxyrhynchus Papyri 15. kotetében jelent meg, jelzete: P.Oxy. 15.1786 (a tovabbiak-
ban: P.Oxy. 1786).° A papirusz ma az oxfordi Sackler Library papirologiai gylijtemé-
nyét gyarapitja.

E gy gabonaszallitasi lajstrom tiloldalan maradt rank a ma ismert legkorabbi

A himnusz

A 3. szazadi oxyrhynchosi Szentharomsag-himnusz mint kulturtérténeti dokumentum
Janus-arcu.'® A dallam sok szaz évvel el6zi meg a bizanci hanglejegyzéssel rogzitett
legkorabbi keresztény zenei emlékeket,! s6t, a szoveg is a legkorabbi keresztény li-
turgikus énekek egyike, ha éppen nem a legkorabbi.'? Ami az egyik oldalardl nézve a
legkorabbi, ugyanaz az antik gérég zene ma ismert (egyik) legkésébbi hangzo emlé-
ke.!® Az un. alypiosi hanglejegyzés ugyanis, amelyben az oxyrhynchosi muzsikus is
lejegyezte a himnusz dallamat, az akkoriban mar tobb évszazados multra visszatekin-
t6 gorog zeneelméletben kikristalyosodott genosok és tonosok rendszerén alapszik.'*
A gorog hanglejegyzést tartalmazo forrasok soraban a ma ismert legkorabbi zenei
toredékeket Euripidés komponalta, ezek is papiruszon maradtak fenn. Ugyanebben
a hanglejegyzésben kertilt el6 Delphoiban kétablara vésve példaul két paian Apollon-
hoz (Kr. e. 2. szazad) vagy a szélesebb korben is ismert Seikilos-ének, egy siroszlopra
vésve (Kr. u. 2. szazad). Koézépkori kéziratbdl is ismeriink néhany éneket a krétai
kolté-muzsikus Mesomédés (Kr. u. 2. szazad) kompozicidi koziil.'”> Ami az 6gorog
zenébdl maradt, messze nem olyan kevés, mint amilyennek talan sokan gondoljak.
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Ma 70 koriili dokumentumot tartunk szamon, ez kb. 110 miib6l
3800 hangnyi (vagyis kb. masfél 6ranyi) meghallgathato zene
lenne. Meghallgathato, mert a hangok viszonylag nagy pontos-
saggal irhatOk at Gtvonalas kottara.'® Vagyis — legalabbis ebben
a tekintetben — a legkorabbi keresztény himnusz a ,,pogany”
g0rog zenekultura terméke.

Az alabbiakban a Szentharomsag-himnusz Janus-arcai ko-
zill a gorogot nézem meg kozelebbrdl. E16bb a 2-3. szdzadi
oxyrhynchosi kottakbol kiolvashaté zenei idiomaval vetem
0ssze a himnusz zenei kifejezéeszkozeit,'” majd roviden be-
mutatom az oxyrhynchosi zenei életet, mivel az Oxyrhyn-
chosban komponalt és/vagy papiruszra irt, illetve itt énekelt
keresztény himnusz a 3. szazadi helyi zenei élet egyik rep-
rezentansa — a tobbi zenei dokumentummal egyiitt.'® Amit
ugyanis Eldon Jay Epp felvet az oxyrhynchosi 0jszdvetségi
papiruszok kulturalis és szellemi kontextusaval kapcsolatban,
az mutatis mutandis — és persze a relevans dokumentumok
joval alacsonyabb szama mellett — teoretikusan érvényes a
zenei papiruszokra is. A P.Oxy. 1786 radadasul dnmagaban
is felveti ezeket a kérdéseket (még akkor is, ha némelyikiik
valasz nélkiil marad):' (a) Mit jelent egy keresztény him-
nusz-kotta €s szamos egyéb kotta egyiittlétezése? (b) Ezek
milyen 2-3. szazadi, specifikusan a keresztényekhez nem
kapcsolhaté szakmai kdzdsségben toltotték be a szerepiiket?
(c) Ateljes lakossaghoz viszonyitva mondhatunk-e barmi
egyedit a 3. szazadi oxyrhynchosi gordg nyelvii keresztény
kozosségek muzsikusairol és zenei életérdl?*® E16bb azonban
nézziik meg a szoveget és a dallamot!

Szoveg, metrum és hanglejegyzés

A papiruszon — szokatlan modon — szokodzokkel is tagolt szo-
veg Ot sorbol all.2! Az elsd, valamint a masodik sor els6 fele
hianyzik, a harmadik és az 6tddik sor kissé toredékes, a ne-
gyedik teljes. A zenei hangok alfabetikus jeleit az irnok nagy
gondossaggal igazitotta a megfeleld szotagok folé, kiilon meg-
jelolve azt is, ha két (vagy tobb) hangot kell énekelni egyetlen
szotagra. Ilyenkor a betiik kozott is hagyott elég helyet a szotag
f61é irt hangjeleknek.?? Az els6 sor és a harmadik sor eleje fo-
16tt nem maradtak meg a hangjelek. Ugyanakkor olyan részek
is vannak a papiruszon, ahol bar a szoveg hianyzik, de folotte a
hangok jelei jol olvashatok. A hanglejegyzés a vokalis notécio,
ezen beliil a hypolyd tonos jelkészletét hasznalja (a diatonikus
genosban). A papiruszlap — figyelembe véve a méretét, illetve
a recto oldalon a csonkan maradt részeket gondolatban kiegé-
szitve — teljes lap, vagyis erre a papiruszlapra dsszesen ennyi
szoveget és kottat irtak. Amibdl természetesen nem kdvetke-
zik, hogy ennyi volt a teljes ének is, jollehet a szoveg alapjan
talan ez tiinik a valoszin{ibbnek.?

A metrum anapesztikus, ami minden bizonnyal népszerii
metrum volt a csaszarkorban — altalaban, illetve mind a po-
gany, mind a Kkeresztény himnuszkéltészetben is.>* A Szent-
haromsag-himnusz ebben is szép példa arra, hogy a koltészet
¢és zene a kész formakat sajatta alakitva 6rzi meg. Ahogyan a
lukianosi tragédiaparodia szerzdje (nem gy, mint még Seneca
az 1. szazadban) a gordg tragédia kardalainak hagyomanyos
metrumaival nem sokat tdrédve 1], akkoriban népszerti metru-
mokat alkalmaz,” a Szentharomsag-himnusz is minden nehéz-
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ség nélkill komponalja a zene segitségével anapesztikussa az
Atya, a Fiu és a Szentlélek kotott nyelvi formulaban a szotagok
hosszlsagait: itt, mivel sziikség van r4, a zene (a ritmusjelek-
kel megerdsitve) biztositja a metrumot, formaba kényszeritve
a szOvegritmust, és nem forditva, mint a klasszikus (énekelt)
verselésben.?

1: [ --- 31 betii --- |6p0b ndcai e Oeod
Adyot de...7 1...7[...
2: [ --- 28 betii --- Jotav[?]®. orydte, und’

dotpo paecpopa x[..]o¢-

3: 0]fov [ék]iemovio]v p[uwmal Tvoidv, Tnyal] ToTaudv
pobiwv ot HpvoHvVIeVY &’ UMV

4: mo]tépa OV  y8ywov mvedpo wacor  SLVAUELG
EMPMVOLVTIMV UV APV, KpaTog aivog

5: [ael ki d0&a Be]® S[wti[pt] povo[t] [rav]tov dyabddv,
Qv aunv.

.. egyiitt (?) ... minden (FEM.) is/és (?) ... Isten (GEN.) ...
hires-neves ...

... némuljon el (legyen csond!), a fényes csillagok ne ...!
szinjon szelek vagtatasa, zugo folyok minden forrdasa! Mig
mi énekeljiik®’
az Atyat és a Fiut és a Szentlelket, minden Eré™ feleljen ra:
Amen, Amen! Hatalom, dicséret
mindorokké és dicséség Istennek, minden jo egyetlen ado-
manyozojanak, Amen, Amen!

Dallam?
Szovegkiegészitések

1. sor: Az els6 masfél sort és a forditasat rendszerint a ma
tobbnyire elfogadott konjekturakkal publikaljak (és éneklik),*
de ezek meglehetésen bizonytalan labakon allnak.’! Elvben
ugyanis harom lehetdséggel is szamolhatunk, mivel csupan (a)
két melléknév (ndoai, Adyor) olvashatd, de egyikhez sincs
tobbes szam alanyesetben allo fénév vagy névmas. Vagyis a
két melléknév vagy egyetlen, vagy két jelzos szerkezetben 4ll.
A de-16l nem tudjuk, konjunkcio-e vagy szokezdd két betd,
mint ahogy azt sem, mihez kapcsolodik az *Isten’ birtokos ese-
te (Beod). A helyzetet bonyolitja, hogy a rendszerint elfogadott
“egyiitt’ (Jopod) szoban az omikron elétti iires hely szokoz és
betlikoz is lehet,*? vagyis ha nem teljes sz6, akkor lehet akar az
"Isten’ jelzbje is.>

2. sor: A masodik sorbdl megmaradt elsé hat betii — egy
kivételével — jol olvashat6: ...Jutav[?]m, a megfejtési javas-
latokban azonban olyan sok a bizonytalansag, hogy helye-
sebbnek tartom itt ezt a szovegrészt a konjekturak, illetve ezek
forditasa nélkiil kozolni.* Az ez utan olvashatd crydte (né-
muljon el!”) sz6tol kezdve nagyrészt egyértelmii a széveg, a
kiegészités sokkal biztosabb labakon all, mint az elsé masfél
sorhoz sziiletett javaslatok. A hanglejegyzés soraban a szoveg
folott a owydto eldtti két idéhossznyi sziinetjel (leimma) ce-
zurat is jelolhet, és ez alapjan lehet érvelni amellett, hogy az
elveszett masfél sorban nem volt a otydt® mellett alany, ha-
nem személytelen szerkezet: ,,legyen csond!” vagy ,,alljon be a
csond!”> A sor végén egy kisebb rész hianyzik a papiruszbol,



a kdvetkez6 sorban folytatodod csonka szo (y[..]oe[c]0wV) — a
tobbi imperativus parhuzama miatt — talan egy a ragyogo csil-
lagokhoz tartozo (tagadott) allitmany imperativusa: ,,A ragyo-
g6 csillagok ne/se ....-janak” (a kiegészitésre tobb javaslat is
sziiletett, de egyik sem megnyugtatd).’

3. sor: A harmadik sorban a hianyz6 szavak kiegészitését
a himnusz kulesmotivuma kinalja fel, az itt kozolt szoveg az
elfogadott. Az isteni jelenlétet kisérd, a természetfolotti erd
megtapasztalasakor beallo, illetve a megidézéséhez elegend-
hetetlen kozmikus csend, a teljes természet, a természeti er6k
lenyugvasanak, megdermedésének toposza végigvonul a klasz-
szikustol a hellénisztikus koron at a csaszarkori pogany és ke-
resztény koltészetig (1asd lejjebb).’” Ez alapjan a Martin West
altal javasolt [ék]Aei[movTo]v p[mai Tvoidv, Tnyai] valoszinii-
leg kozel lehet az eredeti szoveghez; a legfontosabb parhuzam
Synesios 1. himnuszanak néhany sora (1asd lejjebb).*®

4-5. sor: A negyedik sor teljes. Az 6todik sorban néhany
sz6 hianyzik, illetve kiegészitésre szorul. Szép és a témank
szempontjabol sokat mondo egybeesés, hogy a dotijpt povo[i]
navtov dyaddv formulat keresztény doxologiai és homérosi és
kallimachosi parhuzamok egyiitt timasztjak ala.*

Kommentar(toredék)

Mivel a himnusz csaszarkori graeco-egypitomi zenei kontextu-
sat helyeztem a fokuszba, €s mivel egy teologiai és keresztény
himnoloégiai kommentar irdsa nem csupan a rendelkezésre allo
helyet, de szakmai kompetencidmat is messze meghaladna,*
ezért itt a himnusz szovegének egyetlen fontos poétikai moz-
zanatara térek ki (roviden): az isteni epifaniat kiséré megta-
pasztalhatlan, transzcendens kozmikus csend és mozdulatlan-
sag motivumara. Ez ugyanis a himnusznak éppen az rétege — a
masik a zene —, amelyben a leginkabb megragadhat6 az a sa-
jatossaga, hogy a ,,gorog koltészet a hus, mely beburkolja a
keresztény csontokat”.*!

A motivum forrasvidéke valahol arrafelé kereshetd, ahol a
koltészet transzcendens természeti jelenségek leirasaval ragad-
ta meg az apolloni musiké hatasat*> — mint Pindaros I. pythdi
dddjanak kezddsoraiban (,,és az 6rokds tiizii darda-villamot is
/ kioltod, és alszik jogaran Zeusnak sasmadara...”, ford. Déri
Balazs, a megszolitott Apollon arany phorminxa), vagy Aris-
tophanésnél a Fiillemiile énekét hallva a Kar (,,félve figyeltek
el a vadak ezrei / s a habokat lelohasztja deriilt csend”, Ma-
darak 730, ford. Arany Janos), vagy a ,,mézajka” Agathon

Legyen csénd!

énekét bejelentd Szolga szavaiban (,.tartsd vissza lehed, lagy
szelid éter / tengeri hullam ne zengjen”, N6k iinnepe 43—44,
ford. Devecseri Gabor) —, és talan innen kertilt at (eldszor?) a
dionysosi szféraba:* ,elcsondesiilt a 1ég, az arnyas volgy 6lén
levél se rezzent, elcsitult a réti vad”, szamol be a Hirndk, mi-
kor a bakkhansndk meghallottak Dionysos hangjat az ég ma-
gasabol (Euripidés: Bacchansnok 1084-85, ford. Devecseri
Gabor). Istenséget megszolito-dics6itd énekben a helléniszti-
kus korban tlinik fel a motivum a fent emlitett egyik delphoi
Apollén-paianban* (mikor Léto vilagra hozta Apollont, ,.az
egész Egbolt 6rvendett [...], a Lég lefogta a tombol6 viharsze-
leket, Néreus morajlé hullama lenyugodott, s vele egyiitt f61d-
6leld hatalmas Okeanos viztomege™), majd a csaszarkorban
a krétai Mesomédés (Kr. u. 2. szdzad) Nap-himnuszahoz irt
prooimionban,* még késébb Synesios (Kr. u. 4-5. szazad) ke-
resztény himnuszaban.*” Az oxyrhynchosi ének pedig mintha
mindkét himnusszal intertextualis parbeszédben allna, vagyis
mintha kozbiilsé pont lenne a Hadrianus udvaraban miikddo
krétai sztar kitharodos-énekes Mesomédés €s a kyrénéi sziile-
tésii tjplatonikus filozofus, az 5. szazad elejétdl Ptolemaisban
piispoki hivatalt bet6lté Synesios kozott.*® Az egyenes agi kap-
csolatot pedig mintha maga Synesios igazolna, amikor Ptole-
maisban €10 testvéréhez 407-ben irt levelében, mieldtt idéz né-
hany sort Mesomédés Nemesis-himnuszabol, megjegyzi: ,,ezt
lyra-kisérettel énekeljik™ (Epist. 95.77-81).

A gorog himnuszkoltészet a 3. szazad végén ezeréves mult-
ra tekint vissza. Az oxyrhynchosi himnusz ebbdl a hagyomany-
bol taplalkozva fejez ki 01 érzéseket — a kortars zene popularis
nyelvén és metrumaban.

Zenei papiruszok Oxyrhynchosbdl

A jelenleg ismert kb. 60 zenei dokumentum*® kétharmada ma-
radt fenn papiruszon. A zenei papiruszok koziil a legkorabbiak
a Kr. e. 3. szazadban késziiltek, a legkésébbick a Kr. u. 3-4.
szazad forduldjan. A kozvetitésiikkel megdrzodott szoveg €s
zene nagyobb iddintervallumot fog at: kb. 700 évet. Az is-
mert lel6helyli zenei papiruszok kb. fele keriilt el6 Oxyrhyn-
chosbol, ezek mindegyike a 2-3. szazadra keltezhetd, vagyis
a rajtuk olvashato (akar korabbi) szoveget és zenét ebben a két
évszazadban irtdk ra arra a papirusztekercsre vagy papirusz-
lapra, amelynek a toredéke rank maradt.”® Ezeket nevezem a
tovabbiakban oxyrhynchosi zenei papiruszoknak (roviditve
OZP, lasd a mellékelt tablazatot). Az OZP adja tehat a Szent-

1. kép. Az oxyrhynchosi Szentharomsag-himnusz papiruszon: P.Oxy. 15.1786
(Courtesy of the Egypt Exploration Society and the University of Oxford Imaging Papyri Project)
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haromsag-himnusz zenei kontextusat: egyrészt ugyanabban a
korszakban keletkeztek, masrészt nagy a valdszinlisége annak,
hogy a mtiveket Oxyrhynchosban (is) eldadtak, énckelték, ta-
lan hangszerkisérettel.”' Erdemes roviden attekinteni az OZP
korpuszahoz tartozod kottakbol megismerhetd korszak zenei
jellemzait.

Tonos

A hanglejegyzés minden esetben vagy a lyd, vagy az i6n fonos,
illetve ezek "hyper’ vagy *hypo’ variansainak a jeleit hasznal-
ja — ebbe az egységes képbe illik a P.Oxy. 1786 (hypolyd) — és
ez altalaban is igaz a romai korbol szarmazoé zenei dokumentu-
mokra. A Karanisbol vagy Arsinoités nomoszbol, illetve isme-
retlen helyrél szarmazo zenei papiruszok, a sirfeliratrol ismert
Seikilos-ének vagy a kdzépkori kéziratokban megdérzodott Me-
somédés-darabok is vagy a lyd, vagy az i6n hangsorra épiilo
tonalitast és hangkészletet hasznaljak (modulaciokkal szine-
sitve: példaul az alaptonosbol a hypo- vagy hyper-valtozatba,
illetve lydb6l ionba vagy forditva).3

Hangtavolsag

Az OZP-korpuszban rank maradt (tdredékes) dallamok hang-
tavolsaga oktav + kvint és szeptim kozott valtozik. A himnusz
dallamabdl a rank maradt rész oktav ambitusu.

Ritmusnotacio

Kivétel nélkiil mindegyik zenemti kottaja eldszeretettel hasz-
nal ritmikai jeleket a hangok jelein kiviil, tobbségiik — koztiik
a himnusz — legalabb &t, olykor akar még ennél is tobb jellel
modositja az eredeti szotaghosszlisagot vagy jeldl sziineteket,
hangstlyos vagy hangsulytalan szdtagot.> Aprolékos részlet-
vizsgalatok is igazoltak, hogy a P.Oxy. 1786-ban hasznalt rit-
mikai és egy¢éb kiegészitd jelek, illetve a soron beliili térkdzok
alkalmazasa szamos ponton rokonsagot mutat a tobbi zenei pa-
pirusszal.®* A himnusz lejegyz6je, ugy tiinik, anyanyelvi szin-
ten hasznalta a gorog hanglejegyzést, nem ebbdl az alkalombol
szanta ra magat hanglejegyzésre.

Hajlitasok

Kivétel nélkiil mindegyik darabra jellemzdék a hajlitasok. Ez
egyébirant szintén altalanos és idével egyre markansabba valo
tendencia, ami mar a legkorabbi ismert dallamban megjelenik
(akkoriban még Euripidés és az Ujzene kritikusainak rosszal-
lasat kivaltva). A hajlitasok a zenei dokumentumokban idd-
vel egyre gyakoribbak: két vagy akar tobb hangot énekelnek
(pengetnek, fujnak) egyetlen szotagra. A hajlitds a Szentha-
romsag-himnuszban valamivel nagyobb gyakorisaggal fordul
elé, mint az OZP tobbi elemében, ugyanis a megmaradt han-
gok szamahoz viszonyitva itt fordul el6 hajlitas a legmagasabb
aranyban (30%). De a hajlitasokban a masodik leggazdagabb
— tragédiarészletnek tling — énekben (P.Oxy. 4463, T6) is csak
valamivel kevesebb (25%). A himnuszban a szabalyosnak ér-
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zett hajlitdsok monotonabb hatastiak, mint példaul a P.Oxy.
4466 (T13) zenei papiruszban, ahol mar-mar barokk meliz-
makkal talalkozunk. (Eppen errdl a zenei emlékré] meriilt fel,
hogy netan ez is egy himnusz tdredéke: a szovegben néhany
sz6 transzcendens természeti jelenségre is utalhat.>)

Metrum

A Szentharomsag-himnusz metruma anapesztikus (lasd fel-
jebb). Az OZP-korpusz 16 tétele koziil 5 esetben a megmaradt
szoveg tulsagosan kevés ahhoz, hogy barmit mondjunk a met-
rumrol. A maradék 11 koziil 5 vagy anapesztikus, vagy tartal-
maz anapesztikusnak értelmezhetd 6sszefliggd sorokat.

A Szentharomsag-himnusz tehat ugyanabban a hanglejegyzé-
si rendszerben kodolva ugyanazokkal a kifejezéeszkdzokkel
¢l, mint amelyekkel a korszakbol rank maradt zenei emlékek.
Vagyis, ha az OZP zenei kontextusaban vizsgaljuk, kijelenthe-
td: nem csupan a hanglejegyzést vette at a gordog zenekultara-
bol, hanem a zenei ididmat is anyanyelvi szinten hasznalja,*
az antik gorog zene produktuma, amely minden mozzanataban
a pogany gorog kulturatol 6sztonzést kapva és abbol taplalkoz-
va fejez ki 0j szellemi tartalmat.

Zenei élet Oxyrhynchosban
a 2-3. szazadban

Hogy mit értiink zenei életen, kulturanként és koronként val-
tozik, a zenei ¢élet fogalmat €s tartalmat eltér6 modokon befo-
lyasoljak a tarsadalmi csoportok (rétegek, szubkultirak, kisebb
kozosségek) igényei, szokasai, hagyomanyai — esetiinkben kii-
16ndsképpen a vallas. A zene, az ének €s a tanc elsdsorban a
kozosségi és privat iinnepeken jelent meg az okori Mediter-
raneum kultaraiban. A zeneszocioldgiai megkozelités azonban
kettds nehézség elé allitja azt, aki a véletlenek folytan rank
maradt dokumentumtéredékekbdl probal meg valamiféle képet
alkotni az oxyrhynchosi, benne a keresztények zenei életérdl.
A csaszarkori, vagyis mar hosszabb ideje hellénizalt, sok kul-
turdji Egyiptomban ugyanis a vallas egyrészt nem ragadhato
meg jol koriilirhatd csoportokkal, és a 2—-3. szazadban (vagyis
a konstantini fordulat el6tt) ebbe a sokszinliségbe természete-
sen még a keresztény kozosségek is beleértendbk.’” Masrészt
a 2-3. szazadi dokumentumokboél ekkoriban, illetve az esetek
talnyomo tobbségében nem dertil ki, hogy az érintett szemé-
lyek keresztények voltak-e.*®

Hiba lenne azonban ettdl eltantoritva egészében figyelmen
kivil hagyni a zenei életr6l tanuskodé dokumentumokat, ha
a helyi zenei élet kontextusaban probaljuk meg elhelyezni a
Szentharomsag-himnuszt. A kottat ugyanis nagy valoszintiség-
gel muzsikus hasznélta a 3. szazad végén Oxyrhynchosban,*
aki a helybeli keresztény kozosség kozos éneklését szolgalta
valamilyen formaban: el6adassal, zenei kisérettel, az ének be-
tanitasaval és tovabbadasaval, vagy masképpen. Valdszinlibb
ugyanis, bar természetesen ez sem bizonyithato, hogy a papi-
rusz valamilyen praktikus okbdl késziilt és ugyanilyen céllal
jutott el Oxyrhynchosba. Marpedig egy olyan papirusz, amely
egy oxyrhynchosi muzsikus zenei tevékenységérdl tudosit, ha
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2. kép. Az oxyrhynchosi Szentharomsag-himnusz modern kottara atirva (Cosgrove 2011, 92 nyoman)

kozvetett formaban is, de a helyi zenei élet dokumentuma. Az
alabbiakban targyalt dokumentumok mindegyikének a leldhe-
lye Oxyrhynchos, csakigy, mint feljebb a zenei papiruszok-
nak, és mindegyik a 2-3. szazadra keltezhet6. (Hasonlo doku-
mentumok természetesen ismertek mashonnan Egyiptombdl,
illetve tudunk korabbiakrol és késobbiekrél is.)

Muzsikusszerzédések

Egy 3. szazadi papiruszon olvashatd egy szerz6dés az oxy-
rhynchosi nomoszhoz tartozo Ibion Ammoniu kdzség két pros-
tatése és egy aulétésekbOdl és mas muzsikusokbol (musikoi)
allo ,,zenekar” (symphonia auléton kai musikon) vezetdje (pro-
taulétés), név szerint Kopreus kozott.®® A zenekar Pauni honap
17. napjan koteles megjelenni a faluban szolgalatteljesités cél-
jébol (leiturgein), és ott hét napot eltdlteni. A szerz6dés 120
drachmaban hatarozza meg a zenekar napidijat, tovabba tel-
jes ellatast biztosit: pontosan megjeldlt mennyiségl kenyeret
és retekolajat, tovabba napi bor- és ecetadagot. (A fellépésért
kapott teljes bevétel, 840 drachma, jelentSs 6sszegnek szamit:
nem sokkal tobbe, kb. 1100 drachmaba kertilt akkoriban egy
haz vidéken, kb. a dupldjaba Oxyrhynchosban, a métropolis-
ban.®!) A szerz6dés rogziti, hogy a zenészek érkezéskor nyom-
ban kapnak 40 drachmat a koltségeik fedezésére, tovabba a
falu kotelezi magat, hogy a zenekart elhozza Oxyrhynchosbdl,
illetve vissza is viszi 6ket a bérrel és ,,minden extraval” egyiitt,
és hogy biztonsagos és zaklatasmentes szallast biztositanak a
zenészeknek. A szoveg még egyszer leszogezi, hogy a meg-
allapodéasban a biztonsagos visszaszallitas is beleértendd, ki-
véve, ha... (a papirusz itt félbeszakad).

A muzsikusokkal kotott szerzédések (is) sablonok alapjan
késziiltek. Egy masik szerz6dés, szintén a 3. szazadbol, az eldb-
bit6l csupan néhany részletben tér el.®* A falu, Thosbis, szintén
az oxyrhynchosi nomoszhoz tartozik, a zenekarvezeté Kallini-
kos, Apeitos fia, akir6l a szerz6dés fontosnak tartja megemliteni
(szemben az el6zdével), hogy Oxyrhynchos varos polgara. A tar-
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sulat Phaophi honap 13-ikatol 17-ikéig koteles jelen lenni a falu-
ban. A napidij 6sszege ugyanakkora, a természetbeni jarandosag
is, az érkezéskor folyositott dsszeg az el6z6 fele, 20 drachma.
Figyelemre mélto kiilonbség, hogy bar lejjebb az eldaddegyiittes
roviden aulétés-zenekar (auléton symphonia), addig a preambu-
lumban a megnevezés: ergastérion auléton te kai krotalistrion
(aulétések és krotalatancosn6k miihelye). A szerz6dés ugyanott
szakad félbe, ahol az el6z6: a falu eldljaroi kotelezik magukat a
tarsulat visszaszallitasara, kivéve, ha... A vis maior-klauzula itt
yopig Beod Biag (kb. ,kivéve, ha neadjisten”), mig az el6z6ben
gav un (,,kivéve, ha”). Aligha lehetne a theos egyes szamu alak-
jara® hivatkozva érvelni amellett, hogy Thosbis kozség valame-
lyik vezetdje, a muzsikusok fondke vagy a szerz6dést szovegezo
irnok keresztény volt.%

Mindez arra enged kovetkeztetni, hogy Oxyrhynchosban
(és jo néhany tovabbi parhuzam alapjan mashol is a romai kori
Egyiptomban) a zenészek alkalmi vagy allandoé tarsulasokhoz
tartoztak (symphonia, ergastérion), érdekeiket (talan valasz-
tott) vezetd képviselte. A szerzddésben nem csupan az 0sszeg
mutatja megbecsiiltségiiket, de a megbizok altal vallalt plusz
kotelezettség is: a biztonsagos oda- és visszaszallitas, ami talan
arra utal, hogy fegyveres 6roket is kotelesek voltak biztositani.
Egy teljes egészében fennmaradt (€s igy pontosan datalhato:
Alexander Severus csaszar 14. évében, Phadphi havanak 13.
napjan, vagyis 234. oktoberében kelt) és az elobbiekkel min-
denben egybevago szerz6désbol megtudjuk: a Nesmeimis fa-
luba Hathyr honap 11. napjara rendelt tarsulat négy aulétésbol
és egy krotalistriabdl allt, és hogy a szallitasukra a falu harom
szamarat volt kdteles biztositani.®* Ez alapjan a fenti sympho-
nia auléton kai musikon (ott pontosabban nem meghatarozott)
1étszamara is kovetkeztethetiink. Egy szintén a 3. szazadi szer-
z6désben (P.Oxy. 10.1275) egy az oxyrhynchosi nomoszhoz
tartozd kozség (Suis) ugyanigy nevezi meg a zenészek tarsu-
latat, és a szallitasukhoz tiz szamarat biztosit. Ez alapjan az
innepeken turnézé zenekarok atlagos létszama 10-20 fére
tehetd, de, mint lattuk, a csupan néhany fobol allo, olcsobb
kamarazenekari” formaciora is volt kereslet. Egy, a szerzo-



déskotést vélhetden megel6z0, a zenésztarsulat vezetdjének irt
felkéro és a falu ajanlatat ismertetd levél pedig arra utal, hogy
Oxyrhynchos volt a zenész-mithelyek allando székhelye.*

A szerzédések alapjan gy tlnik, a hivatdsos muzsikusok
kozott az auleétesek voltak a legkeresettebb €s a legmagasabb
presztizsii zenészek. A Thosbis-szerzédés pedig arra enged ko-
vetkeztetni, hogy a krotalatancosndk is a zeneipari szakmi-
helyek, az ergastérionok tagjai vagy alkalmazottai voltak.®’
Hogy a kiilonféle vallasok és nyelvek, helyi, egyiptomi, illet-
ve birodalmi kultuszok romanizalt graeco-egyiptomi iinnepein
mi volt a szerzddtetett zenekarok repertoarjan, arrol nincs in-
formacionk,%® de talan érdemes itt megemliteni egy 1975-ben
publikalt, a 2. szazad (végére?) datalt papiruszt, amelyet harom
aulosjatékos, Epagathos, Kanopos és Pamphylos (?) koncert-
miisoraként (is) szokas értelmezni. Ha igy van, akkor ezen a
koncerten vagy koncerteken a miivészek dramarészleteket ad-
tak e16.%°

Dionysos technitései

A hellénisztikus korban a dramai és zenei versenyek szerep-
161 egyesiileteket, ,,céheket” alakitottak, ezek tagjai muzsi-
kusok, szinészek és mas eléadok voltak. Magukat Dionysu
technitainak, az egyesiiletet koinonnak vagy synodosnak ne-
vezték.” Az egyiptomi (alexandriai) székhelyti ,,nemzetk6zi”
egyesiilet — a négy nagy regionalis szervezet egyike — a Kr. e.
3. szézadtdl dokumentéalhatd.”! A csdszarkorban — a minden-
kori csaszar nevét felvéve — egyetlen nagy, birodalmi testii-
letbe tomoriiltek, szamos filidléval szerte a Mediterraneum-
ban, mikdzben egyesiileti és szakmai identitasukat tekintve
g0rogdk maradtak.”> Az oxyrhynchosi papiruszok kozott
tobb akta (irategyiittes) is fennmaradt, amelyet versenygy6z-
tes muzsikusok nyujtottak be Oxyrhynchos varos eldljaroi-
nak. Az egyikben példaul Aurélios Apollodidymos az isteni
(vagyis csaszari) Synodos titkaraként (grammateus) kéri a
Ragyogod és Legragyogobb” Oxyrhynchos véros archonjait
és buléjat, hogy, mivel az Isteni Nagy Synodos tagja lett,
Oxyrhynchos vérosa jarjon el a mellékelt és benyujtott doku-
mentumoknak megfelelden: ismerjék el és ratifikaljak a neki
jaro széles koril privilégiumokat.” A beadvanyhoz mellékelt
dokumentumok kivonatok a Claudiust6l Hadrianuson és Se-
veruson at egészen az €éppen uralkodd Alexander Severusig a
Dionyos technitéseibdl allo Synodos tagjai szamara garantalt
privilégiumokat sorra megerdsité rendeletekbdl.”> Az akta ré-
szét képezi egy hivatalos feljegyzés is, amelynek cimzettje
az Isteni Miivészeti Varoskozi Aureliusi Okumenikus Nagy
Synodos (1] iepd povoikn mepumolotiky Avpniiov peydin
o0v0d0¢),’® és amelyben az oxyrhnynchosi Dionysos-techni-
tések és versenygyOztesek helyi egyesiiletének nevében a ve-
zetd tisztségviselok alairasukkal tanusitjak: Aurelius Apollo-
didymos mint a Nagy Synodos tagja ¢és titkara (grammateus)
megfizette el6ttiik az eldirt 250 denariust. A datum az elsd,
Oxyrhynchos varosa szamara csaszari kegybdl engedélyezett
—asport- ¢s a lovasjatékok mellett zenei versenyeket is tartal-
maz6 — Capitolia ,,vilagjatékok” éve, a 273-as év.”’

Ezekben a dokumentumokban a Synodos helyi vezetd tiszt-
ségviseldinek titulusai is értékes adatokat szolgaltatnak az
oxyrhynchosi zenei életrdl: az alairok kozott tobb sokszoros
versenygyoztes salpinx-jatékost, keryx-versenygyoéztest, illet-
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ve kitharaénekest (kitharodos) talalunk. Az alairok cimeinek
felsorolasabol kivilaglik: a Synodos-tagsag papi tisztséggel is
jarhatott (archiereus). Tovabb arnyalja a zenészek tarsadalmi
Osszetételérol alkotott képiinket egy 2014-ben publikalt, a 3.
szazadban Antinoopolisban kelt oxyrhynchosi papirusz, amely
egy noi tag felvételérdl és papnéveé (archierissa) torténd be-
iktatasarol értesiti a dionysosi technitések Nagy Synodosat.”
Jollehet a minta nem tulsdgosan nagy, mégis feltiing, hogy a
vezetd tisztségviselok kozott nem talalunk aulétést, holott tud-
juk, hogy az aulosversenyek is rendkiviil kedveltek voltak.
A muzsikusszerzodések, illetve az egyesiileti tagsag ratifika-
last kérvényez6 aktak egyiitt talan arra is utalnak, hogy a régi
nagy panhellén, valamint a szamos 0j — romai birodalmi és re-
gionalis, rendszerint négyévente rendezett és a 3. szazadban
dinamikusan névekvé szami — szent versenyjatékokon (hieroi
agones) gy6zelmet aratd eléadok kiilon ,.kasztot” képviseltek
a hivatasos zenészeken beliil.”

A 3. szazad végére, ugy tiinik, Oxyrhynchos az egyiptomi,
de talan a nemzetkdzi zenei élet, zenei ¢és dramai versenyek
egyik fontos helyszine lett. Ekkorra a varos rendezhetett csa-
szari-isteni vilagjatékokat, legnagyobb befolyassal rendelkez6
muzsikusai képviseletet kaphattak a Nagy Synodosban.

Zeneelméleti tankonyvek, zeneoktatas

Két zeneelméleti szoveg toredeke is elokeriilt Oxyrhynchosbdl,
mindkettét a 2-3. szazadban irtdk a papiruszra, és egyiknek
sem ismert a szerz6je.?® Ami szdmunkra itt érdekes: mindkét
toredékbdl a zeneelméletnek olyasfajta praktikus megkozelité-
se sejthetd, ami nem jellemzd a rank maradt tekintélyes mérett
g06rog zeneelméleti irodalomra.?! Az egyik az un. melopoia-el-
méletbdl targyal egy mozzanatot, ami az ismert zeneelméleti
szovegekben nem bukkan fel, de ismerds a fennmaradt dalla-
mokbol.#? A masik pedig, Ggy tlinik, egyrészt alapfokon, mas-
részt szemléletesen igyekszik elmagyarazni: hogyan kapcso-
lodnak egymashoz a kiilonféle tetrachordok az un. systéma
teleionban. Angelo Meriani szerint majdnem biztos, hogy a
szOveget iskolai hasznalatra szantak.®

Az oxyrhynchosi gorog iskolai oktatasrol viszonylag sok is-
merettel rendelkeziink,* de a zenei képzésr6l — hogyan és mit
tanultak, akiket zenésznek képeztek — nemhogy Oxyrhynchos,
de altalaban a gorog vilag vonatkozasaban sem tudunk sem-
mit. Vagyis egyel6re csupan sejthetd, hogy a sz6l6- és csopor-
tos ének-, illetve hangszerjaték-tanulas mellett a zeneelméleti
alapokat is el kellett sajatitani. Az Oxyrhynchosbdl eldkeriilt
(és igy jo eséllyel ott hasznalt) gyakorlatias megkozelitési, di-
daktikusan szovegezett zeneelméleti toredékek olyan mii vagy
miivek létezését valoszintisitik, amelyek a praktikus zenét (a
pythagoreusokkal szemben) elméleti keretbe foglalva kozért-
hetd formaban segitették a hivatasos zenészek elméleti kép-
zését. Ha valoban voltak ilyen zeneelméleti tankonyvek, ak-
kor nem meglepd, hogy ezekbdl éppen a papiruszleletekben a
leggazdagabb Oxyrhynchosban bukkantak fel részletek, éppen
abbol korszakbol, amelyikben a Szentharomsag-himnusz dal-
lamat is lejegyezték. Hogy volt igény ilyesfajta zeneelméleti
irdsokra, arra utal az egyetlen ismert néi zenetudosrol, a ky-
rénéi Ptolemaisrdl a Porphyrios altal kozolt adat: Ptolemais
kérdés-valasz formaban irt oktatd mivet Pythagoreus zene-
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elméleti alapok cimmel 3 Es maga Porphyios is a hétkznapi
¢letbdl vett targyakkal és fogalmakkal (fonal, fadg, szobaban
megtett [épések) igyekszik kozel hozni az olvasdjahoz a nagy
alexandriai polihisztor, Klaudios Ptolemaios igencsak siirii ze-
neelméleti meghatarozasait.®

Az oxyrhynchosi zenetanulasi kultura ritka, de megkapo
dokumentuma egy asszony levele Asklépios stratégoshoz.?’
Sajat lanyaként nevel egy Peina nevii rabszolgalanyt, aki egy
szamarhajcsar gondatlansaga miatt éppen életveszélyes alla-
potban fekszik, amikor az asszony a segélykéré levelet irja.®
A lanyt egy Eucharion nevil paidagdgos-né® kisérte éppen az
énekorara, amikor a szamarhajcsér elgazolta. Ugy a tény, mint
a megfogalmazas (mpog nabnov @oncemg te kol GAA®V) azt a
jellegzetes gorog, és a romaiak altal is atvett felfogast tiikrozi,
amely szerint az ének- és zenetanulas a miiveltséget szimboli-
zélja.”

KonklGzié

Az oxyrhynchosi Szentharomsag-himnusz kottdjat nagy valo-
szinliséggel gorog (gordgiil tudo) hivatasos muzsikus irta le és/
vagy hasznalta a 19. nomosz métropolisaban vagy a kornyé-
kén. Muzsikus-egyesiilethez — ergastérionhoz, symphoniahoz
—vagy a Dioynsos-fechnitések céhéhez tartozott-e? A himnuszt
énekld keresztény kozdsség megbizasabol teljesitett-e szolga-
latot, vagy maga is tagja volt a kozosségnek?”! Olyan kérdések
ezek, melyeket annak ellenére fel kell tenniink, hogy egyeldre
nincsenek valaszok. Amit tudunk: a Szentharomsag-himnusz
mint gérog zenei papirusz a 3. szazadi oxyrhynchosi zenei élet
egyik dokumentuma. A varosi zenei €let része a zeneoktatas,
zeneelméleti képzés, ami az oktatas vildgahoz tartozik.”> Egye-
16re csupan a 4. szazad elejérdl ismeriink olyan iskolai hasz-
nalatra utaldé dokumentumokat, amelyekben keresztény szo-
vegek is eléfordulnak a klasszikus auktorok mellett.”> Ahogy
a hivatasos muzsikusok gordg zenei képzésben részesiiltek,
a dokumentumok arra utalnak, hogy az oxyrhynchosi gorog
keresztények ugyanazokba az iskoldkba jartak, mint a nem
keresztények. Az innen elékeriilt sok ezer irodalmi papirusz
75%-a éppen erre a korra, a 2-3. szazadra datalhato, és ezek
kozott tekintélyes részaranyt képviselnek a papiruszon fenn-
maradt keresztény szovegek (bibliai és nem kanonizalt iratok).
Az irodalmi szovegek nagy szama arra enged kovetkeztetni,
hogy a gordg nyelvii irodalom széles kdrben hozzaférhetd volt
a 2-3. szazadi Oxyrhynchosban, a keresztény szovegek magas
részaranya pedig arra, hogy a keresztény szovegek (az itt mér-
sékeltnek vagy inkabb alkalminak mondhat6 kereszténytildo-
zések ellenére is) integrans részét képezték a helyi konyvkulta-
ranak.”* Oxyrhynchos gérog nyelvii polgara gorog nevelésben
részesiilt akkor is, ha kereszténynek sziiletett, és akkor is, ha
késdbb lett tagja valamelyik keresztény kozosségnek. A korai
egyhazatyak éles kultura- és iskolakritikaja ellenére sem me-
riilt fel sokaig, hogy a gordg keresztények a gyerekeiket tavol
tartsdk a pogany gordg iskolaktol.” ,,Az oxyrhynchosi iden-
titashoz tartozott ugyantigy a kozos lakohely [...], az azonos
gymnasionhoz vagy szakmai egyesiilethez tartozas, mint hogy
egyarant a helyi piacokon vasaroltak, ugyanazzal a pénzzel fi-
zettek, tarsadalmi statuszukat vagy foglalkozasukat hasonlo
oltozkodéssel és hajviselettel jelezték, hogy sirszobrokat ké-
szittetek, ugyanazt a nyelvet beszélték, gorogot vagy egyip-
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tomit, ugyanugy gazdasagi érdekiik volt a folyé termést hozo
aradasa, ugyanugy taglaltak szomszédsag pletykait, ugyan-
azokon a tréfakon mulattak és ugyanugy féltek a betegségek-
tol.” Ezekkel a szavakkal érzékelteti Marie Luidendijk egy el-
képzelt oxyrhynchosi agoralatogatas beszamoldjaban, hogy a
3. szazadi Oxyrhynchos (a dokumentumok tantisaga alapjan)
mintapéldaja lehetett annak, amit a Diognétos-levél szerzoje irt
valamikor a 3. szazad elején: ,,A keresztények sem lakohelyiik,
sem nyelvilk, sem életmddjuk tekintetében nem kiilonboznek
a tobbi embert61.””¢

A 3. szazad végén az oxyrhynchosi keresztények léleksza-
ma nehezen becsiilhetd, de a 2-3 ezer talan nem jar messze
a valosagtol.”” Egy 295-re keltezhet§, a varosban felallitott
¢jszakai 6roket felsorolé dokumentum két keresztény temp-
lomot is megemlit.”® A keresztények ekkoriban jellemzéen
varosokban éltek, szoros érintkezésben mas vallasokkal, nem
elkiiloniilve, a vallas mint ,,identitads” nem mindig rendelkezett
koriilhatarolhatoé konttirokkal a hellénizalt Romai Birodalom-
ban a 2-3. szazadban, konnyi volt az atjaras a kiilonbozo val-
lasok kozott. A romai kdzigazgatas alatt €16, régota hellénizalt
keleti Mediterraneum ekkoriban a viragkora volt a vallasok
sokszinliségének, és ez kiilonosen jellemzé volt Egyiptomra.
A jelenséget a modern kutatasban tobben a vallasok piacaként
emlegetik.” Vagyis amit nagyrészt ebben a modellben értel-
mezve Jas Elsner (2003) a 2-3. szazadi zsido, keresztény, il-
letve Mithrashoz, Isishez és Dionysoshoz k6t6d6 vallasi kultu-
szok miivészeteiben vizualis-kulturalis interreferencialitasnak
nevez, az ugyanebben a korban a zenére is érvényes lehet.
Ahogyan a kiilonb6z6 vallasok vizualis vilagai egymastol kol-
csondznek motivumokat, képelemeket és szkémakat, ugy a
zenei kifejezésmodok, motivumok, stilusok is atvehetik egy-
mastol a formakat, hangsorokat, tonalitast, metrikai elemeket,
eléadasmodokat, a hanglejegyzést. Ahogyan a kiilonboz6 val-
lasokat kifelé megjelenitd épiileteket, diszitéseket, abrazolaso-
kat mesterember miivészek készitik, az eléadasra szant zenét is
technités szakemberek komponaljak, transzponaljak, jatsszak
el, alkotjak ujra — rendre az adott vallas igényeihez igazitva, de
koz0s készlettarbol meritve, a szinkretizmus jegyében.

Vagyis az oxyrhynchosi Szentharomsag-himnusz Janus-ar-
cai koziil a nem keresztényt, a romai kori graeco-egyiptomit
személve érdemesnek tlinik azt a vonast is meglatni ezen az ar-
con, amelyre Ja$ Elsner az abrazolomiivészetek kapcsan vezeti
ra a tekintetiinket: ,,Ha a zsidosagot és a kereszténységet go-
rog-romai kdrnyezetiikbol (ahogy feljebb neveztem: a kultu-
szok spektrumabol) megkiilonboztetoleg kiemeljiik, ezzel nem
csupan megjelenési formaik kontextusat torzitjuk el, legalabbis
a 3—4. szazadban, de elkeriilhetetleniil valami monolitabb, 6n-
magaba zartabb és igy kevésbé atjarhatod valaminek allitjuk be
6ket, mint amilyenek, azt hiszem, valdjaban voltak.”!%

A legkorabbi keresztény himnusznak az antik ,,pogany” go-
rog zene és a korabeli graeco-egyiptomi zenei élet felé nézo
zenei, illetve a korai kereszténység felé néz6 vallasi arcanak
egysége talan olyasféle kulturalis és tematikus atjarhatosagra,
tovabba zenei-szakmai gyakorlatra szolgaltat igen korai példat
a zene vilagabol, mint majd Bach n. kantata-parodiai, ami-
kor példaul Habsburg Maria Jozefa fohercegnd és lengyel ki-
ralyné 34. sziiletésnapjara, illetve fia, Frigyes Keresztély szasz
valasztofejedelem 11. sziiletésnapjara a Zimmermann kavé-
haz kerthelységében 1733. szeptember 5-én, majd a kavéhaz



nagytermében 1733. december 8-an (50 tallér honorariumért)
eléadott két dramma per musica (a Herkules valaszuton BWV
213 és a ,,Tonet, ihr Pauken! Erschallet, Trompeten!” BWV
214) tételei egy évvel késébb — mas kontextusban és masféle
»megrendelésre” — a Karacsonyi oratorium (BWV 248) téte-

Jegyzetek

A tanulmany az NKFIH K 128321 szamu program tamogatasaval
késziilt. Az évszamok és évszazadok, ha masként nincsenek jeldlve,
Kr. u. értendok.

1 POxy. 15.1786 = TM 64184. Lasd Cosgrove 2011 kitind mono-
grafiajat a papiruszrol. Azota: Blumell-Wayment 2015, 321-324
(kozel teljes szakirodalmi attekintéssel), P6hlmann 2016, T. Mi-
halyké 2019, 92, 177, 247.

2 A gabonatételek mellett Oxyrhynchos kornyéki falvak nevei ol-
vashatok. Az iraskép alapjan torténd datalasrol ujabban: T. Mi-
halyké 2019, 83, 92. V5. Cosgrove 2011, 129-130. Az oxyrhyn-
chosi papiruszok datalasanak kérdéséhez (Grenfell és Hunt eredeti
datalasa mellett érvelve) lasd Nongbri 2011, 160-162.

3 Lasd Turner 1952, 89.
A hanglejegyzést foként a hivatasos zenészek, eldadok, szinészek,
vagyis theatronipari szakemberek (lasd lejjebb) hasznaltak, vo.
Pernigotti 2009; Martinelli 2020, 106—107; Johnson 2000a, 66—68
(a kottat rendszerint a muzsikus irta le). V6. Cosgrove (2011, 144—
145) 6t merében hipotetikus elképzelésével, miért irhatta papi-
ruszra a muzsikus a himnusz kottajat. A hanglejegyzést tartalmazo
papiruszok kozds jellemzdje, és ez is professzionalis hasznalatra
utal, hogy nem folyamatos kottat adnak, hanem vagy egy mti tobb,
nem Osszefliggd részletét, vagy tobb, idében akar tavoli miivekbdl
vett szemelvényeket tartalmaznak.

5 A papiruszcsikot vagy mar a gabonairnok, vagy kés6bb mas vagta
le egy 29,6 cm magas papirusztekercs legelejérdl. A papiruszesik el-
forditasaval nyert sorhossz — 6sszehasonlitva a kiilonallo papirusz-
lapon, tekercsen és kodexben el6forduld kolumnaszélességekkel
(Johnson 2011, 257-261) — szokatlanul nagy. Ez altalaban is jellem-
z6 a hanglejegyzést tartalmazd papiruszokra, lasd Johnson 2000a,
66—67 (a verses irodalmi szovegek atlagos oszlopszélessége 4,57
cm, mig a hanglejegyzést is tartalmazoké 15-30 cm; a Johnson altal
felsorolt 9 példa 500 évet fog at), de a Szentharomsag-himnusz le-
jegyzésében talaljuk a ma ismert leghosszabb sorokat.

6 Turner 2007 [1983], 26-27.

Turner 2007 [1983], Parsons 2007, 14—-17.

Grenfell-Hunt 1922, Hunt kozlése a Bevezetoben (oldalszam

nélkiil). A P.Oxy. 1786-ot példamutato alapossaggal, a legaprobb

mozzanatra is ligyelve feldolgozd Cosgrave-nak ez az adat el-
keriilte a figyelmét (,,...was gathered from the rubbish mounds
of that site during one of six excavations carried out by Grenfell
and Hunt between 1896 and 19077, 2011, 129). A hulladékhalmok

feltarasanak dokumentaldsarol, illetve ennek hianyossagairol, a

munkasok megbizhatdésagardl, illetve lopasokrol és az ebbdl tap-

lalkoz6 zugkereskedelemrdl lasd Turner 2007 [1983] 20.

9 Az ed. pr-ben a dallamot modern kottara H. Stuart Jones irta at.

10 V6. West metaforajaval lejjebb, illetve 1asd a 41. jegyzetet.

11 A neuma-jeleket megel6zd id6bdl (6-8. szazad) fennmaradt eset-
leges zenei jelzésekrol és ezek datalasarol lasd Gampel 2012, vo.
T. Mihalykoé 2019, 177-178.

12 Valamivel késobbre, a 3—4. szazad forduldja utani évekre datal-
hat6 egy Halleluia kezdetli kopt himnusz (P. Scherling inv. 127),
valamint két gérog akrosztikus himnusz (P. Amh. 12, P. Wiirzburg
K 1003, utébbi kopt forditassal a papirusz masik oldalan), vo.
T. Mihalyko 2009, 247.
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leivé lényegiilnek at. ,,A régebbi kompoziciokat nemcsak a
»kanyar levagasa« érdekében — kényelmi okbol — hasznalta fel
ujra. [...] Bach szamara tokéletesen logikus volt, hogy a kira-
lyi csaladnak szant sziiletésnapi zenével Krisztus, a mennyei
kiréaly sziiletését is tinnepelheti.”!"!

13 A Szenthdromsag-himnuszt a gordg zene legkésdbbi hangzd do-
kumentumaként szokas emliteni. Arnyaltabb megfogalmazas mel-
lett sz6l, hogy a 2005-ben publikalt P.Oxy. 69.4710-et az ed. pr.
(Jie Yuan 2005 = P.Oxy. vol. 69) a 4. szazadra keltezte, a P.Oxy.
65.4467-et West kb. ugyanazokra az évekre, mint a himnuszt, a
65.4466-0t kicsit késébbre.

14 A gorog zeneelméleti alapfogalmak nem fordithatok. Tomor és vi-
lagos definiciok a gorog zeneelméletbdl: Ritook 1982, 547-559.

15 Az egyik Euripidés-téredék (az tin. Orestés-papirusz, DAGM no.
3) az egyiptomi Hermupolis Magnabdl, a masik (az Iphigeneia
Aulisban néhany hangja, DAGM no. 4) ismeretlen egyiptomi lels-
helyrdl szarmazo6 papiruszon maradt fenn. A szoveg- és hangle-
jegyzés a Kr. e. 3. szazadbdl valo. A tobbi emlitett zenei dokumen-
tum: DAGM no. 20, 21, 23, 27, 28.

16 A megjelent lemezfelvételeket lasd Karpati 2014, 61, 22. jegyzet.
Azota ujabb felvételek érhetdk el az interneten a kiilonb6z6 video-
¢és zenemegosztokon.

17 A himnusz recepciotorténetének fontos fejezete az a vita, amely-
ben tobben (Egon Wellesz nyoman) az oxyrhynchosi Szentharom-
sag-himnusz dallaméaban vélték megtalalni a hianyzo lancszemet a
zsido és szir Okeresztény liturgikus ének és a gregorian kozott. Ki-
tlind attekintés a kérdés kutatastorténetrél: Cosgrove 2011, 1-11.
Martin West (1992b, 47-54) Wellesz érveit pontonként cafolva
mutatta meg: a himnusz az 6gorog zenei vilaghoz tartozik. Vagy
ahogyan a romaiak zenéjérdl irt monumentalis konyvében (Cos-
grove altal nem emlitve) mar Giinther Wille fogalmazta (1967,
368-369): az oxyrhynchosi himnusz demonstralja, hogy a keresz-
tény egyhazzene organikusan fejlodott ki a klasszikus kori gorog
zenébOl. Az alabbiakban az dsszevetés az oxyrhynchosi kottakkal
West ma széles korben elfogadott nézetét egésziti ki néhany pon-
ton, a forrasokat lesziikitve Oxyrhynchosra.

18 A himnusz oxyrhynchosi tagabb tarsadalmi-kulturalis kontextusat
(demografiai becslések, a keresztényiildozések hatasa) Cosgrove
ugyan részletesen targyalja (2011, 129-140), a zenei élet doku-
mentumait csupan réviden emliti (139-140).

19 Epp kérdései az 0jszovetségi és egyéb keresztény, illetve a tobbi
gorog irodalmi papirusz viszonyara, a szovegekben jartas tudos
kozosségekre, a szoveget hasznald kozonségre vonatkoznak. ,,[T]
he literary, intellectual context in which the Oxyrhnchus New Tes-
tament papyri existed raises new questions — even if permitting
few answers at the moment — (a) about the meaning of their coex-
tistence with many hundreds of other literary works; (b) about the
kind of scholarly community of which they were part (...); (c)
about literacy rates in the general populace and among Christians”
(Epp 2007, 331). Az oxyrhynchosi keresztény kdzosségek szocio-
logiajarol Epp 2004, az oxyrhynchosi szociokulturalis és szellemi
kornyezetrdl és benne a keresztény és nem keresztények kozotti
kolesonhatasokrol Epp 1997, 53-63.

20 V6. Cosgrove 2011, 150—-151. Az itt szereplé demografiai-statisz-
tikai alapu hipotézis nem csupan 6nmagaban kérddjeles, hanem
azért is, mert nem tudjuk, a himnusz kottajat készité vagy hasz-
nalo és a helyi keresztény k6zosségnek szolgalatot tevé muzsikus
maga is keresztény volt-e, vagy sem.

21 Az irodalmi papiruszokon a szavakat nem tagoljak szokdzdok
(scriptio continua), csupan néhany, talan iskolai-oktatasi célra

59



Tanulmanyok

késziilt, szokozokkel is tagolt szoveget ismeriink (Cribiore 2001,
138-140; Cribiore 2011, 326). A szokozokkel tagolas a zenele-
jegyzést tartalmazé papiruszok némelyikén is eléfordul (lasd:
T4, illetve helyenként a T9, vagyis a himnusz hanglejegyzése
ebben a tekintetben sem unikalis). Olykor szocsoportok kozott
is eléfordul ,,sz0k6z” (Pap.Mich. 2958 = DAGM no. 4243,
2. sz., lel6hely: Karanis). A zenei papiruszok jellegzetessé-
ge, hogy a szovegben a szdtagok kozott is talalunk térkozoket,
helyet hagyva a hangjeleknek (pl. P. Berol. 6870 = DAGM no.
17-18.). A zenei papiruszok a kolometrikus tagolast nem veszik
figyelembe.

22 A himnusz szdvegét és a notaciot illetd részletezo filologiai kom-
mentar: Cosgrove 2011, 13-36. V6. DAGM no. 59.

23 Ha a himnusz hosszabb volt, akkor vagy csupan az utolso ,,vers-
szakot” jegyezték le (a kettés Amen utani tiresen hagyott hely jelzi
az ének végét), vagy a tobbi lap nem keriilt el6.

24 West 1982, 170-172. Anapesztikus keresztény himnuszok pl.
Clem. Al. Paed. 3.12; Synes. Hymn. 1 & 2. A latin nyelvii keresz-
tény himnuszkdltészet (a 4. szazad kozepétdl) Hilarius kész gorog
metrumokat vesz at, Ambrosius megalkotja a jambikus dimeterek-
bél allo strofat (vo. Pohlmann 2020, 111-112).

25 Lasd West 1982, 164 (a 3. szdzadra jellemzd, ii. pontban meg-
fogalmazott altalanos tendencia egyik példajaként), illetve uo.
176 (a lukianosi Podagra metrumairdl). Az éltalanos tendencia:
a zenei hangsuly fokozatosan atalakul dinamikus hangsullya. A 3.
szazadra jellemz0, hogy az idémértékes verselés az alap, de ten-
denciaszerti, hogy hangsulyos rovid szotag hosszinak szamithat,
illetve hangsulytalan hosszl rovidnek.

26 mo]tépa yOwov ydyov mvedpa: nemcesak a krasisok (koi viov kol
Gywov) segitenek, de a patera és a pneuma szavak utols6 szotagai
folé irt egy-egy disémos-jellel tudatja: hossza (két mora) szotag-
ként kell énekelni.

27 Avdpvodvtav &’ nudv, még akkor is, ha formalis nyelvtani elem-
z¢s szerint gen. abs., az ének tobbi imperativusanak ,,vonzo6”, il-
letve a keresztény szovegben gyakori Nudv motépa szokapcesolat
»osszetartd” ereje kovetkeztében akar imperativus értéki is lehet-
ne: ,Enekeljiik a mi atyankat...!” Koszoném Barany Istvéannak,
hogy 1d6t szakitott a szoveghely megbeszélésére.

28 A dynamis és a tobbes szamu dynameis jelentésérol, teologiai és
doxolégiai vonatkozasokkal, bibliai és patrisztikus parhuzamok-
kal: Cosgrove 2011, 49-50, 59—-62. Ehhez kapcsoloddan az oxyr-
hynchosi ének ,,miifajat” érinti Foley felvetése: ,,It is possible that
this is not a hymn to the Trinity, but simply a Trinitarian doxology,
concluding a hymn that could have had another textual focus”
(2009, 79, 5. jegyzet).

29 A notacio részleteire itt nem térhetek ki, lasd feljebb a 14., 21. és
22. jegyzetet.

30 Manapsag altalaban Pohlmann (1970, 107 és 2016, 93) kiegé-
szitésével éneklik a himnuszt. A kiegészitéshez oOtletet add par-
huzamok: Alexandriai Kelemen (2-3. sz.) Paidagdgosanak vé-
gén (3.12) talalhaté Krisztus-himnusz 59. sora (uéAnopey opod
—,énekeljiink egyiitt”), illetve Synesios (4-5. sz.) 1. himnuszanak
266-7. sorai (X, mdtep kOopwmv,| ndtep aidvov — ,, Téged, minde-
nek atyja, aiénok [6rokidok, vilagkorszakok] atyja™). Igy hat ter-
mészetesen az interneten is a Se pater kosmoén kezdbsorral terjed.

31 Ha elfogadjuk, hogy a 6pod itt 6nalldé adverbium (’egyiitt’), hogy
a logimos (itt!) kétvégli melléknév és gondolatban egy (nénemii!)
fonévvel kiegészitjiik, tovabba ehhez kapcsoljuk az Isten sz6 bir-
tokosesetét, akkor az els6 sor forditasa valahogy igy hangozhat:
»---egyltt Isten minden kivald (hires-neves?) teremtménye...”.
A fontosabb kiegészitési javaslatokat (a kérddjelekkel) lasd:
Cosgrove 2011, 16-17.

32 A papiruszrol késziilt nagyfelbontasu digitalis fot6 alapjan (Wiki-
media Commons).
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33 (i) a(z) [jelz61] Isten minden [fénévi]-ai is, a hires-neves [fo-
név2]-k; (iia) egyiitt Isten minden [fénévi]-e is, a hires-neves
[foneév2]-k; (iib) egyiitt minden [fénévi], és Isten hires-neves [fo-
név2]-ai; (iiia) egyiitt, és Isten minden hires-neves [fonév]-e; (iiib)
és a(z) [jelzd] Isten minden hires-neves [fénév]-a.

34 Arészleteket lasd DAGM 194 és Cosgrove 2011, 17-23. Hunt ja-
vaslata (zp]utov[n]m) helyett West: o]0 tav 1@ (DAGM 191), bar
a papiruszrdl késziilt nagy felbontasu kép kinagyitva sem igazolja
Pohlmann—West megallapitasat (szerintiik az ypsilon és az alpha
kozott, valamint a nii és az éta kdzott szokoz van, nem betikoz).
A nii és az omega kozotti hely — dsszevetve a papiruszon a tobbi
betli-, illetve szokozzel — sokkal inkabb betlik6znek latszik, mint
szokoznek. Ha a tav 6nallo szo (néveld), akkor a dor dialektus
hasznalatat (amire a szovegben ez lenne az egyetlen példa) a joval
késébbi Synesios-parhuzammal indokolni erésen kétségesnek tii-
nik. Amire nem tér ki sem P6hlmann—West (DAGM), sem Cosgro-
ve: a nii €s az omega kozotti betli kicsit sem hasonlit a papiruszon
olvashat6 tobbi étdhoz.

35 Raadasul mindkét harom szdtagos szoéra (orydte®, DUVOOVTIOV)
ugyanazt a harom hangos dallamfrazist énekelték, vo. Cosgrove
2011, 19.

36 B6vebben lasd Cosgrove 2011, 19-23. A plur. neutr. alany mellett
a plur. allitmanyt a csillagok megszemélyesitésével magyarazza.

37 Ha torténetesen az ének a hianyzo részben a csillagok chorosara
kivant utalni (példaul: sziinjon a tancuk), akkor a Cosgrove altal
bemutatott Okeresztény teoldgiai hatasok és kapcsolatok (2011,
44-49) sora bovithetd egy az 1. szazadi Szent Ignactol (Eph. 4.1)
szarmaz6 zenei metaforaval: ,,Az ephezusiakat a presbiterek és a
piispdok kozotti dsszhangra buzditja, hiszen olyanok 6k, mint a jol
hangolt kithara, a gyiilekezet tagjai pedig mintegy »korust« alkot-
nak (choros), és szeretetiik altal Isten »hangnemében« »uniszo-
néban« énekelnek az Atydnak” (Heidl 2019, 158-159). A zenei
metafora értelmezésérdl és késobbi parhuzamairol lasd Schoedel
1985, 51-53. A gordg—romai vallas isten-epifaniajat kisér6 csend
(lasd lejjebb) és a talan gnosztikus tanokbdl meritd keresztény
csend kozotti kapesolatot esetleg erdsitheti, hogy Szent Ignac tobb
helyen ir a levelekben Isten csendjérdl és a piispok csendjérdl, lasd
Schoedel 1985, passim.

38 DAGM 193; vo. [Aesch.] PV 88 (taydmtepotl mvoal, motapudyv te
mnyad). A sor részletes konjektira-torténete: Cosgrove 2011, 23—
25.

39 1 Ep. Tim. 6.17 (0e® t® mapéyovtt nuiv navra); Clem. Al. Strom.
7.7.43.2 (v6. 7.7.36.4); Origen. De orat. 2.331; Martyr. S. Ignatii
7.3 (bpvnoovreg Tov Bgdv, Tov dotijpa T@V ayaddv); ill. Hom. Od.
8.325 (Beoi, dmtiipeg £dwv, vo. Hom. 1. 24.528); Callim. Hymn.
1.91 (yaipe péya, Kpovidn movuméprate, ddtop €dwv, ddTOpP
Amnpoving).

40 Minderrdl lasd Cosgrove kitling 3—4. fejezetét (2011, 37-81), ahol
tekintélyes mennyiségli Okeresztény szoveganyaggal Osszevetve
targyalja a himnusz 4ltal felvetett teologiai, doxoldgiai és himno-
logiai kérdéseket.

41 ,,Musically speaking the hymn stands squarely in the Greek tradi-
tion. We have seen that the same is true to a significant extent of the
poetic flesh that clothes the Christian bones.” (West 1992b, 54.)

42 Dodds 1960, 213 (Eduard Fraenkelre hivatkozva).

43 Az apolloni musiké és a dionysosi thiasos keveredik a darabbeli
Szolga szavaiban: mivel Agathon ,.kolteni késziil”, ime, meg is je-
lent mar odabent a hazban a Mzsék thiasosa (ekkor a thiasos sz6
mar valdsziniileg dionysosi jelentésérzetet kelt, vagyis Muzsak a
mainasok tarsaiként idézédnek fel).

44 Himnusz ¢s paian szoros kapcsolatarol lasd Furley—Bremer 2001,
I. 84-91; Rutherford 2001, 7, 114-15, 127-130; Lightfoot 2018.

45 TIa[g d¢ y]abnoe mdrog ovpaviog [...] | [vInvépoug 8’ Eoyev aibnp
ae[AM@OV Tayunet]elg [dpod]povs, | Af&e 8¢ BapuPfpopwv Nn[péwg
Copeveg ofidp’ | 188 péyac Qxeavog, dg mépiE [yav Vypoic dy]



Kahawg apméyet (CA 149-150). V6. a Porphyios altal idézett késo
csaszarkori Apollon-himnusz 6-7. soraval (ictoto pev ya, iototo
&’ amMp, mdyvuto viicog, mhyvuto kdbpa = Heitsch 168, no. 51).
A mozdulatlanna valé f6ld és tenger motivuma Apollon sziileté-
sének mitoszaban természetesen kapcsolodik Ossze azzal a moz-
zanattal, amely szerint Délos Apollon sziiletésekor nyerte el fix
helyét a tengerben. V6. Furley—Bremer 2001, II. 96

46 Mesomédés 2. toredék. Evpapeito mic aibnp, | yij kol wévtog
Kai mvotad, | oBpea, Téumea orydtm, | yot e0dyyoL T’ dpvibov- |
péAeL yap mopt’ fudg Paivewy | Poifog dkepoekopag evyaitag.
A kézirati hagyomanyban (dallam nélkiil) fennmaradt néhany
sor valdszinileg prooimion a dallammal hagyomdényozodott
Nap-himnuszhoz, lasd DAGM 112 (tovabbi irodalommal). Szin-
tén 2. szazadi példa a Lukianos neve alatt fennmaradt tragédia-
parddiabol, amikor a Kar bejelenti Podagra istennd epifaniajat:
,Csitt! Leveg6-ég, Orizz csondet...!” (Luc. Pod. 129, ford. Kar-
paty Csilla). A motivumot megtalaljuk a Corpus Hermeticum
XIII. dialogusaban (Hermés Trismegistos és fia, Tat titkos hegyi
parbeszéde) a Hermés altal elénekelt titkos 0jjasziiletés-himnusz
elején (Corp. Herm. 13.17-18, a himnusz, hasonldéan az oxy-
rchynchosi énekhez, az Erdket szolitja: ,,Nyiljatok meg, egek,
alljatok meg, szelek!”, Hamvas Endre Adam forditasa; a him-
nusz talan valamikor az 1-3. szazad kozott keletkezhetett, Grese
[1979, viii] az 1. szdzadra datélja, a datalas kérdésérdl lasd még
Hamvas 2020, 535-537: a 2. szazad utan), tovabba varazspapi-
ruszon (PGM 111.198-204, VII.320ff).

47 Edvgapcito | aibnp kai ya-| otdte novtog, | otdtm 8’ anp- | AMyete
volad | Bodv avépmv: | AMyete pural | yopdv pobiov, | totapudv
npoyoai, | kpovaol MPadeg | éxéto owyd | kdopov Aoydvog,
[lepevopévav | ayiov Bpvav. Synesios Hymn. 1. 72-85 (Lacomb-
rade)

48 A Mesomédés- és a Synesios-himnuszok kozotti kapcsolatrol:
Lanna 2009.

49 Lasd DAGM (2001), azéta harom zenei papiruszt publikaltak:
P.Oxy. 69.4710, P.Louvre inv. E 10534, P.Vat.Gr.7 (adatok: Marti-
nelli 2020, 103).

50 Ebbdl nem kovetkezik, hogy Oxyrhynchosban irtak a papiruszra a
szOveget és/vagy a hanglejegyzést.

51 Semmilyen tdmpont nincs arra vonatkozdan, szoloban vagy ko-
rusban, hangszerkisérettel vagy anélkiil énckelték-e a himnuszt.
A romai korban keletkezett kottdk mind a vokalis notacio jeleit
hasznaljak, vagyis ebbdl a ténybdl semmi nem kovetkezik, aho-
gyan a szdveg tobbes szam elsé személyi alakjaibol sem. Cosg-
rove (2011, 166-168) a lehetdségeket sorolja, Pohlmann (2016,
98-99) archaikus és klasszikus kori miifajkategoriakra hivatkozva
,Kizarasos alapon” javasolja a szoloéneket kitharakisérettel (nem
meggy6z06). Hagel (2009, 318) szerint, ha volt egyaltalan hang-
szerkiséret, akkor a hiiros johet szoba — hogy miért, nem indokolja
meg —, jollehet, teszi hozza, a dallam hangkészlete meghaladja a
felmeriilé htros hangszervaltozatok hangterjedelmét.

52 Az egyes darabok fonosait lasd a DAGM no. 23—-61-hez flizott
kommentarokban. A fonos meghatarozasat papiruszok esetében a
toredékesség (€s nem ritkan unikalis hangjelek), kodexek esetében
a szovegvaltozatok nehezitik.

53 A gbrdg hanglejegyzésben hasznalt ritmusjelekrdl lasd: West
1992a, 266-269.

54 Martinelli 2009b, 367, 371.

55 ,,... ragyogas ... és csepp ... le nem aratott ... kibuggyant/le-
csoppent ... daiménok” (GKTig ... KOl GTOYOV ... ATPLYETOVL ...
gPluoey ... doupovev), vo. DAGM 186, illetve az ed. pr. (West):
Apollénhoz? A Nilushoz? A papirusz id6ben az egyik legkozeleb-
bi a POxy. 1786-hoz, a megmaradt néhany sz6 akar keresztény
gondolatkorbe is beilleszthetd.

56 V6. West 1992b, 48-54, illetve lasd feljebb.

Legyen csénd!

57 Lasd pl. Luijdendijk 2008, 13-21; Frankfurter 2012. Az egyiptomi
(elsésorban alexandriai) kereszténység 2—3. szdzadi zenei életéhez
csak szorvanyos (és kizardlag irodalmi, egyhazatyaktol szarmazo)
adatokkal rendelkeziink, lasd Cosgrove 2011, 152—156.

58 Lasd lejjebb: 63 és 64. jegyzet.

59 Lasd feljebb a 4. jegyzetet.

60 P.Oxy. 74.5014 = TM 128320, vo. Tedeschi 2011, 77. Ibiébn Am-
moniu: tobb falu neve tanuskodik az Ibis-kultusz népszertiségérol,
lasd Whitehorn 1995, 3071.

61 Alston 2001, 63—64.

62 P.Oxy. 74.5015 =TM 128321, vo. Tedeschi 2011, 73.

63 Lasd pl. Blumell 2012, 52, Choat 2019, 455 (,,nothing more than
a shared monotheistic phraseology™). A theos egyes szamu alakja
legfeljebb a 4. szazadtol lehet meghatarozo.

64 Akeresztény személyek azonosithatosagardl, ennek kritériumai-
rol az oxyrhynchosi dokumentumokban alapveté Blumell 2012,
illetve Luijdendijk 2008, 31-78. Az irnok keresztény identita-
sat felvetd két ,esettanulmany” (mindkett6 a 3. szazad végérol):
P.Oxy. 12.1592 (Luijdendijk 2008, 74-78) és P.Mich. 111 214-221
(Blumell 2012, 24-25).

65 P.Oxy. 342721 = TM 16593 (datum: 234).

66 P.Oxy. 74.5016 = TM 128322, vo. Tedeschi 2011, 81 (rovid dssze-
foglalésa).

67 A fizetett n6i munkakrol és zenészekrdl lasd pl. Rowlandson 1998,
247, 277-278 (a két dokumentum nem Oxyrhynchosbol vald).

68 Whitehorn 1995 kb. 50 kiilonbdz6 tinnepet sorol fel.

69 Ed. pr. Cockle 1975. POxy. 79.5203 = MP3 01748.100 = TM
100190. V6. TrGF vol. V 1103—-4. Akiilonb6z6 forrasok alap-
jén névvel azonosithatdo oxyrhynchosi zenészek listaja: Aspiotes
2006, 486, vo. P.Oxy. 22.2338 (289 utani versenyeken). Oxyrhyn-
chosban valdszintisithetd zenés dramai eléadasok: Gammacurta
2006, az oxyrhynchosi valosziniileg kiilonlegesen nagy befoga-
doképességli és méretli theatronrdl Bailey 2007, az itt rendezett
eléadasokrol 1asd pl. Turner 1952, 81-83; Alston 2002, 268.

70 Szamos forras alapjan kitiing szakirodalom targyalja ezeket a
szakmai szervezOdéseket, 1étrejottikk okait, tarsadalmi, kultura-
lis, gazdasagi funkcidikat, privilégiumaikat, belsé szervezetii-
ket, tisztségviseldiket, miikddésiiket, lasd pl. Pickard-Cambridge
1968, 279-321; Le Guen 2001; Aneziri 2003. Az egyesiiletekben
képviselt szakmakrol 1asd Aneziri 2003, 203-218, 425-429 (3.
tablazat: 27 eléadomiivészeti szakma megnevezésével, a jelmez-
¢és diszletkészitét leszamitva az dsszes tobbi egészében vagy rész-
ben zenei tevékenység: komponalas és/vagy ének és/vagy hang-
szerjaték és/vagy tanc, indokolt tehat a musikoi gyiijtonév).

71 A masik harom az athéni, az isthmosi-nemeai €s az i6n-helléspon-
tosi. (A feljebb emlitett delphoi Apollon-paiant példaul Dionysos
technitéseinek athéni egyesiilete helyezte el az Athéniek kincses-
hazéanak falan, minden bizonnyal dnreprezentacios céllal.)

72 Johnson (2000b, 25) egy démotikus papirusz hatoldaléra irt instru-
mentalis notacios toredék kapcsan: ,,[1]t would not be a surprise to
find a musician [who wrote the score] with one foot in the Egyp-
tian, and the other in the Greek community — the worldwide« mu-
sical guilds of the Roman era remained ‘Greek’ despite increased
localization in the eastern Mediterranean and Egypt.”

73 Lampra kai lamprotata polis: a cimet Aurelianus csaszar adoma-
nyozta 272-ben, a cim els6 eléforduldsa ebben a formaban: P.Oxy.
10.1264, v6. Turner 1952, 78.

74 TM 16348, lasd Frisch 1986, 1643 (az t6bb iratbdl allo akta
strukturdjanak részletes ismertetésével), tobb ilyen papirusz is-
mert a 3. szazad végérél Oxyrhynchosbdl: P.Oxy. 27.2475-7 =
TM 17009-11; P.Oxy.Hels. 25 = TM 15809; P.Oxy. 31.2610 =
TM 30441. V6. Frisch 1986 (No. 1-5); Judge 2002 (a dionysosi
és egyhazi synodosok miikddésének parhuzamaival), illetve a Ph.
Harland altal gondozott adatbazisban (http://philipharland.com/
greco-roman-associations/) a 31527-es azonositora keresve.
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Tanulmanyok

75 Egyebek mellett kiilonféle adok, koz- és katonai szolgalat aloli
mentesség, tiszteleti hely innepi rendezvényeken, részletesen lasd
Remijsen 2014, 199-204.

76 A Nagy Synodos és a helyi filialék kozotti kommunikacio ira-
nyarol lasd Rigsby 2016, meggy6z6 érvekkel amellett, hogy a
tipus-dokumentum nem a kozpont leirata a végeknek, ahogyan
addig szamontartottak, hanem éppen forditva: a globalis egyesiilet
helyi részlege értesiti a kdzpontot (€s ennek masolatat iktattak az
aktahoz).

77 P.Oslo 11 85, 1asd Frisch 1986, 136—143.

78 P.Oxy. 79.5208 = TM 381933. A papiruszrol, a kézponti synodos
¢s a provincidkban miikddo részlegek kapcsolatardl Rigsby 2016.

79 A csaszarkori egyiptomi, ezen beliil oxyrhynchosi versenyjaté-
kokrol lasd Remijsen 2014.

80 Ha egy (nem pythagoreus) zeneelméleti szoveg szerzdje ismeret-
len, mar-mar automatikusan meriil fel Aristoxenos neve (Kr. e. 3.
sz.), vo. mindkét editio princepsben: Grenfell-Hunt 1904 = P.Oxy.
IV, Haslam 1986 = P.Oxy. LIII), am erre nincs semmi bizonyiték.

81 Akivétel talan a kyrénéi Ptolemais, 1asd lejjebb. (A zeneelméleti
kézikonyvekben, az encheiridionokban, mint pl. Nikomachosé, a fo
szempont, hogy az alapfogalmakat tekintse at, egyszeriien és tomo-
ren, de ez nem azonos a zeneelmélet gyakorlati megkdzelitésével.)

82 P.Oxy. 53.3706 = TM 59309 = MP? 02442.110, 1asd Barker 1994.
A melopoia jelentése kb. ’a dallamkomponalas elméleti és gyakor-
lati kérdései’. A toredékben egy bizonyos tetrachordvaltason (sy-
naphé vs. diazeuxis — a fogalmak magyarazatat lasd Ritook 1982,
547-559) keresztiil torténd dallamvezetési mod keriil szoba.

83 P.Oxy. 4.667 =TM 59311 = MP? 02442.100, 1asd Meriani 1988.

84 Lasd pl. az Okor Paideia tematikus szaméban Cribiore 2013, illet-
ve Cribiore 2005.

85 Porph. in Ptol. Harm. 22.23, 23.24,25.3 (Diiring). Ptolemais vala-
mikor a Kr. e. 1 és Kr. u. 3. szdzad kozott élt.

86 Lasd Raffa 2020, 2016, xviii, Barker 2015, 33ff, 44, aki szerint
a Porphyrios azokra a muzsikus eléadokra és zenetanarokra utal,
amikor ,,mai aristoxenianusokrol” ir, akik nem szanjak ra magukat
zeneelméleti tankdnyvek iraséra.

87 P.Oxy. 50.3555 =TM 24921.
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