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~Készitettek rélunk egy filmet.”! Ez a kezd6mondata a Nulldanal is
kevesebb folytatasanak, a 2010-ben megjelent Kiralyi haloszobak c.
regénynek. Ellis els6 mivének sikerére valo tekintettel varhato volt,
hogy el6bb-utébb megfilmesitik. Ez 1987-ben meg is tértént, Marek
Kanievska rendezésében. Clay huszondt évvel késébb elhangzé
mondataban joggal vélhetjiik felfedezni a sért6doéttség jeleit. Ellis egy
interjuban kitér a film keletkezésének kérdlményeire is, és hangsu-
lyozza, hogy hiba volt a konyvét megfilmesiteni — legalabbis abban a
formaban. O ugyanis irt volna egy forgatékényvet a filmhez, amely
nem rugaszkodik el ennyire a kényvben irottaktol. Megengedhetet-
lennek és elképzelhetetlennek tartotta, hogy egy nagy, csillogo
hollywoodi studio, amit azon gyerekek szilei iranyitanak, akik a
koényvben szerepelnek, &szinte, hiteles filmet készitsen a regénybdl.

Ez a paradox helyzet kétségkivil megkoveteli, hogy emlitésre
keruljenek az adaptaciok mikodésének lényegi elvei. Az elso és leg-
fontosabb, mely a laikus befogadéknal 6rék dilemma, hogy az adap-
tacié nem feltételezi az irodalmi miih6éz valé hiséget. A filmadapta-
cioknal gyakran visszatéro probléma a regény kodolt nyelvezetének
film altali dekodolasa. Az irott szévegek és azok filmes adaptacioinal
elengedhetetlen megjegyezni azt a tényt, hogy két kilénb6zé médi-
umrol van sz6. A rendelkezésre allo eszkdzkészlet mindkét esetben
mas €s mas. Ha mar 6sszehasonlitasrol van szo, szerencsésebbnek
tartom a regényt a film forgatékényvével, sem mint magaval a film-
mel 6sszevetni. Ezért szerette volna maga Ellis megirni az emlitett
forgatokonyvet, torekvését azonban nem tamogattak.

Az adaptacio ,hlisége” tehat altalaban relativ. Az irodalmi kife-
jezésmad lehet a felel6s az eltéré szempontok kialakuldsaért. Egy iro-
dalmi mu nézére gyakorolt hatasa moégoétt kilénb6zo elemek huzod-
nak meg, s ezek némelyike atlltethet6 a film médiumaba. Ilyen
példaul a cselekmény felépitése, az egyes jelenetek egymasra épiilé-
se, a szereplok megtartasa stb. Masok azonban nem transzponal-
hatdk, mivel az adott médium sajatos kifejezésmodjahoz kétédnek.?
Vajdovich Gyorgyi egyik tanulmdnyaban az adaptdciok rétegeivel,
tipusaival, valamint a ,hlség” kérdéskorével foglalkozik. Megal-
lapitja, hogy egy sz6veg adaptalasanak tobb 6sszetevdje is van, mint
pl. az események €s azok sorrendjének a rekonstrualasa, a karakterek
visszaaddsa és nem mellesleg az olvasé fejében megjelend
latvanyvildg felelevenitése.> A hiliség fogalmét bonyolult megfelel6-
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en értelmezni, hiszen megitélése aszerint valtozhat, hogy az illet6 4 KirALy Hajnal,
befogad6 szamdra mely elemek pontos adaptéldsa a fontosabb. Az ’k(s;g’t‘; e;f\ Film
irodalmi adaptaciok mikoédésének hatékonyabb megértéséhez elk- ,ﬂségé,ven innen és
erllhetetlen szakirodalom Kiraly Hajnal doktori disszertdcidja, mely il Koinénia,
ezekhez keres elméleti alternativakat, valamint az intermedialitds és  Kolozsvar, 2010.
a médiumelmélet kérdéseivel foglalkozik.* Témadi olyan fogalmak, 5 DesLer Szilvia
mint a hilség, a forditds, az interpretdcio, az adaptdcié mint kilén . o =00 L0
miifaj, vagy az egymasra kolcsdondsen hato kép és széveg diskurzusa,  nyok, Partitdra,
az intertextualitas problémaja, a film mint jelrendszer. 2009/1., 121.
A Nullanal is kevesebb filmes adaptacioja nem hozta meg a varva
vart sikert. Kicsit keményebben fogalmazva: ritkdn részesil egy
adaptalas ennyire egyhangu, negativ kritikai fogadtatasban, mint a
Less Then Zero. A két médium koz6s pontjat talan csak a cselekmény
erdszakos voltaban €s a szerepl6k neveiben vélhetjiik felfedezni. A
legszembetlnébb kilénbség az, hogy az irodalmi Clay hajlamos a
biszexualitasra, kokaint sziv €s mindenki irant k6z6mbds, ugyanakkor
szinte semmire nem tud nemet mondani. A filmbeli Clay tulaj-
donképpen egy fehér lovagként jelenik meg, aki elutasitja a drog
minden egyes formajat, szereti a baratngjét, torédik a barataival, és
ami a legjobban szemet szur: mindenre nemet tud mondani.
A regény a tarsas kapcsolatokra €s az egyén problémajara helyezi
mondandojat. Szdrazon felsorakoztatja, jellemzi a puszta torténése-
ket — mindenféle értékitéletek, kovetkeztetések, igazsagok és tanul-
sagok nélkul. A film azonban pont az ellenkez6jével probalkozik: a
kolcsonods érdeklddést és a barati Osszetartozast abrazolja. Deisler
Szilvia az alabbi moédon fogalmaz: ,a f&szereplé piedesztalra
emelésével, erkolcsi folényével tanulsagot erdltet a torténet végeére:
a szulok sikerén €l6skédé nemzedék halalra van itélve, az egyeduli
kiat a drogoktél mentes elme, a nagyvonali megbocsatas és a szép
reményekbe vetett hit.”> A tanulmdny hangsulyt fektet tovdbba az
idosikok kezelésének tisztazasara is. Megallapitja, hogy a regény
végen a jelen ideju cselekményt az elbesz€lé6 mult idében kezdi
emlegetni, vagy az id6 hirtelen atvalt jelenr6l multra. Ezzel tulaj-
donképpen visszaemlékezés-jelleget kap a konyv, azt a latszatot
kelti, hogy a narrator a j6v6 néz6pontjabol meséli el a térténéseket.
,...a torténet lezdrasa nem jelenti a tényleges zartsagot. Es azt, hogy
a jelen (fikcio) interpretalasa a jévo (valosag) szemsz6gébol magat a
joveot is alakitja.” A film ezeket az id&sikokat masként kezeli. Nem
hasznalja fel a regénybéli emlékfoszlanyokat, a multat sajatos modon
— mondhatni eszkdzkészletéhez mérten — kezeli. Ez alatt €rthet6 a
nyitojelenet, mely Clay és tarsai érettségi innepségét idézi fel, a mult
felh6tlen boldogsdgat, amikor még minden kapcsolat a ,helyén”
volt. A ,hat honappal késobb” felirat jelzi a jelenbe 1€pést, majd szin-
tén multbeli eseményt probal felidézni a fekete-fehér jelenetsor —
ezek konkrétan Clay visszaemlékezései —, de az id6 mulasat fejezi ki
meég a blankolas (fekete kép kimerevitése) is. Ezeken kivil azonban
nincs mas multat felidézo eljaras, nem jatszik az id6vel a film.
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6 ,A szex, drog és Tovabbi fontos kérdés az dsszehasonlitasnal a narrator szerepe. A
rock and roll - ez regényben egyes szam els6é személyli, homodiegetikus narrator van
minden, amit az . . . . o ors
eszem s a testemn jelen. Mindent Clay tekintetén keresztul latunk. A filmben azonban ez
kivan. A szex, a nincs igy. Nem is lehet, hiszen a kamera szelektal. A kamera szem-
drogok és rock and  s76gébdl latunk, és csak azt latjuk, amit elénk tar. Egyfajta kilsé foka-
roll valéban nagyon iz 4¢i6 makadik: kivillrdl latjuk a szereplSket és az eseményeket. EI6-
jok. fordul azonban egy-két kivétel a filmben, amikor a kamera Clay szemé-
vel probalja kézvetiteni a latottakat. Gondoljunk csak arra a jelenetre,
amikor visszaemlékezik az elmult hat honapra, és mutatja, amint raj-
takapta Blairt és Juliant az 4gyban. Osszességében azonban kiilsé szem-
leléként, semleges modon kozvetiti a torténéseket a film, melynek az a
célja, hogy ravilagitson az amugy sem bonyolult 6sszefliggésekre, és
hogy a mar emlitett tanulsagot minden néz6 le tudja vonni.

A regény vezérmotivumai, kulcsmondatai koziil az adaptacioban
egyet sem hasznalnak fel. ,Az emberek félnek belekeveredni, Itt
eltlinhetsz, Barcsak 6 lenne elado” és az egyéb ismétl6ds szerkezetek
a filmben nem kapnak szerepet, holott a regényvilag hangulatat a
legjobban ezek tukrézik — az allando ismétléssel pedig az ironia
funkciodja is érzékelheté. Hogyan oldja meg a film az intermedialis ele-
mek beépitését? A zenei megoldasok tekintetében szintén nem a
regényben emlitetteket (New Kid in Town, vagy Somebody Got
Murdered) veszi alapul, hanem mas dalokkal operal: a nyitodal pl. a
Hazy Shade of Winter (A tél bizonytalan arnya), az elszallt remények
€s az esetleges uUjrakezdés lehetoségét vetiti elénk, a Rock and Roll All
Nite (Rock and roll egész €jszaka) cimi noéta pedig hien tikrozi a
véget nem €r6 bulik és szorakozasok €jszakait. A film végén a Life
Fades Away (Az élet eltlinik) dal pedig batran értelmezheté egy
szoszerinti Julianra utalasként, a zullétt, Snmagat a drogok altal a
halalba hajszol6 fiatal €letének egyfajta tanulsagtételeként is.

A zenei plakdtokat és posztereket megtartotta a film. A '80-as
évek zenei palettajanak nagyjai felsorakoznak ezeken, de nem feled-
keznek meg a koényvben oly sokat idézett Elvis Costello-rol sem,
valamint egy révid ideig egy ,Sex, drogs, rock and roll” poszter is
lathaté. Az lan Dury altal irt 1977-ben kiadott dal a késébbiekben a
fiatal generacio szlogenjévé is valt — ez indokolhatta a filmbe
kertlését is. A dal a megjelenése utan azonnal sikereket kényvelt el:
a lemezt 19000 példanyban értékesitették néhany nap alatt, azonban
a nyilvanossag €s a sajto is erésen kritizalta a dal sz6vegét: ,Sex and
drugs and rock and roll / is all my brain and body need / sex and
drugs and rock and roll / is very good indeed.”S Azért bizunk benne,
hogy val6jaban tényleg a mélyebb zenetorténeti utalas miatt kerult
bele a filmbe, €s nem pusztan a befogado felé intézett, explicit
modon kifejezett allegorikus olvasatot akarja elénk tarni, valami
ilyesféle értelmezésben: ,Hat igen: ezek a fiatalok a szex, a drog és
a rock and roll mamoraban élnek — és mi ezt akarjuk bemutatni a
kedves nézének.”

Az intermedialis elemek kézé tartozik még a regényben a televiz-
i6, az MTV allando jelenléte. Hogyan kezeli a film ezt a mozzanatot?
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Nem pusztan a videoklipek jelennek meg, hanem a bulik kiilénb6z6 7 V6. DEsLer, I. m.,
helyszinein rengeteg televizi6 van elhelyezve, s ezek kilénféle 124-125.
jeleneteket vetitenek régi filmekbdl, klipekbol €s nem mellesleg az
adott helyszin képeit is mutatjak. Igy lithatja Clay is 6nmagit az
egyik bulin elhelyezett képernydsokasagon. Vagy amikor épp Juliant
keresik — mert altalaban eltlnik —, akkor 6t is egy képernyén pillantjak
meg —, igy keveredhet 6ssze a tér €s id6, valosag és fikcio a regény-
ben.” Es akkor itt térjlink ki néhdny sor erejéig Julian karakterére.
Erdekes, hogy a filmben sokkal jelentésebb szerepet kap, mint a
regényben. Tulajdonképpen roéla szdl a film, az 6 problémait igyek-
szik rendbe hozni Clay és Blair. A leginkabb pozitiv kritika, ami a fil-
met érte, az pont a Juliant jatszé Robert Downey Jr. alakitasa. Talan
ezért valik 6 a foszereplovée: rendkiviil hitelesen jatszotta a leépilo
karaktert, a zillott, drogos €letvitelt €s szenvedést. Mivel az életrajzi
hattér boncolgatasat sosem tartottam szerencsésnek, igy most is
csak érdekességként emliteném meg, hogy tiz évvel késobb a
szinész tdbbszor is bérténbe kertilt, sulyos drog- és alkoholproblémai
miatt. Ha ebben a kontextusban nézziikk meg Robert Downey Jr.
alakitasat, még hitelesebbnek tlinhet Julian szerepe. Ez mindenképp
jo szerepvalasztas volt, valoban egy plusz pont a filmnek.

Végezetil az adaptaciohoz talan csak annyit, hogy igazat kell
adnunk a Bret Easton Ellis altal mondottaknak, mely szerint a film
hitelét veszti, ha pont azok készitik el, akikrol 6 ir a kényvben. Az
események ismeretében és kerek harminc év tavlataban bizonyara
nagy érdeklédeés kisérne egy uGjabb feldolgozast, egy ujabb adaptaci-
ot, de ezuttal az Ellis altal irt forgatokoényv alapjan.

A masik filmadaptacio

A Nullanal is kevesebb esetében egyaltalan nem volt meglepd, hogy
a regény megjelenése utan két évvel mar filmre is vitték, hiszen az
MTV-regénynek kikialtott alkotasrol sejteni lehetett, hogy ez el6bb-
utobb bekoévetkezik. Az Amerikai Psycho ligyében azonban mar mas
helyzet allt el6. A regény korul kialakult botranyoknak, feminista tin-
tetéseknek és az irét ért tamadasoknak készonhetGen majd’ tiz év
telt el, mire elkészitették annak filmadaptaciojat. A filmjogokkal ren-
delkez6 producer egyaltalan nem tervezett semmiféle €jszakai
musoridds, izgalmas sorozat beinditasaval — holott a regény kvalita-
sai alapjan batran belevaghattak volna akar egy ilyen zsanerbe is —,
hanem sokkal inkabb a latvanyos moziverziét szorgalmazta, melynek
készénhetéen évekig nem talalt stidiora. Végil az a Mary Harron
nevezetl rendezénd jott a képbe, aki rokonszenvezett bizonyos
feminista csoportokkal, €s aki kivalo biztositék volt egy politikailag
korrekt adaptacio elkészitésére. Igy aztan a regényben adbrazolt fiktiv
vilag helyett a filmalkotas énmaga parddiajava valt. ,Harron és iro-
tarsa, Guinevere Turner méltonak bizonyult az elvarasokhoz, é€s hata-
sosan kasztralta a keziikbe adott alapmdvet: filmjuk minddssze lapos
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tarsadalmi szatirdja a rég elvérzett '80-as éveknek, amely egyetlen
feliilnézeti képre korlatozza az alapmi komplex vettleti abrajat.”8

A 2000-ben megjelent Amerikai pszicho elsé megtekintése utan
azt vélhetjik felfedezni, hogy a film hiiséges maradt a kényv fonto-
sabb mozzanataihoz. Az alkotok azon szembetiliné erészakos torek-
vése rajzolodik ki, mely azt akarja elérni, hogy a legminimalisabb val-
toztatasokkal filmesitsék meg az irodalmi alkotast. Az adaptaciok
ideologiai mikodését, a hliségelv kérdését €s szamos, a témat érinté
problémakért mar elemeztem a dolgozat korabbi részében, nem
mellesleg felsorakoztattam a témaval foglalkozé €érdemi munkak,
kényvek €s tanulmanyok néhany darabjat, igy nem tartom sziikség-
szerlinek ezen kérdések ujboli megyvitatasat. Deisler Szilvia idézett
tanulmanyaban kivalé megallapitasra jut: ,Mary Harron és Guinevere
Turner az Ellis-regény szoszerinti idézésével €s a torténetfoszlanyok
gondos egymasutan rendezésével, azaz bizonyos értelemben a
transzpozicio eljarasaval mindent atemel a regénybdl, csak annak
lényegét nem.”® Nézzik meg ezt a kijelentést egy kicsit kozelebbrdl,
gyakorlati kontextusba agyazva.

A film egy in medias res eszkézzel indit, melyb&l mar elsé pillan-
tasra rendkivil sok kovetkeztetést le tud vonni a nézé. Gondoljunk
csak a fehér hattér el6tti piros cseppekre és a késre, mely nyilvanva-
I6an sokak szemében a vérre €s a gyilkossagokra utal, majd a hirtelen
megjelen6 malnadarabok a szemet gyonyorkodtetd ételen.
Mindehhez hozzajén még a filmes médiumot meghatarozo eszkéz, a
zene és a hangnemekkel valo jaték. Patrick Bateman hosszd mono-
I6gjai, reggeli rutinja, az allando tokéletességre valo térekvése kiva-
I6an jeleniti meg a regényben szerepl6 hés mindennapjait, a karakter
kettGsségét, létének bizonytalansagat. Kivaloan illesztették be a
regénybdl jol ismert, hosszu zenei leirasokat is az egyes jelenetekbe.
Bemutatasra kerul pl. egy Whitney Houston-dal (Greatest Love Of
All), vagy emlékezetesre sikertlt az a jelenet is, amikor Bateman Paul
Allan meggyilkolasat késziti el6, mikézben a zenelejatszobdl egy
Huey Lewis and the News-dal hangzik el, amit leend6 aldozatanak a
regénybdl ismert moédon mutat be.

Fodor Péterék szerint kétféle értelmezési mod alakulhat itt ki,
mely visszamutat a regényszéveg befogadasi dilemmajara is: az
egyik szerint parhuzamokat lehet felfedezni Bateman tettének elko-
vetési modja (pl. a zenei kommentarok nyelvhasznalata vagy a buto-
rok és a padlo betakarasa) kdzott, a masik viszont a bestialitas és a
lagy kénnylizene 6ssze nem illését érzekelteti inkdbb.!° Fontos azon-
ban hangsulyozni azt is, hogy altalaban olyan részeket emelnek ki a
kényvbdl, ami azt a latszatot kelti, hogy Bateman csakis kizarolag egy
pszichopata, aki valogatas nélkil gyilkolaszik — ami igy, ebben a for-
maban tulsagosan egyoldalu képet fest a szerepl6rol. Alaposan cen-
zuraztak a regénybdl ismert gyilkossagokat, agresszivitast €s a szex-
jelenetek szemléltetését, mell6zték a kodzelképeket €s a hosszadal-
mas kinzasokat. Azért, hogy elkertlje a korhataros besorolast, nyil-
van érthet6 ez a huzas, de ezt is meg lehetett volna oldani a képzet-
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tarsitds adta lehetoségekkel, amit a rendezé a nyitdjeleneten kivil 11 DesLer, L. m.,
sehol mashol nem alkalmaz — gondoljunk csak az esetleges hangha- 137.
tasokra, sejtetésekre €s nem utolsésorban a képzelet-valosag kettGs- |5 yareo. 1. m., 49.
ségét is kiszoritja a miibél.!" Arra, hogy ez mindenki szamara vildgos-
sa valjon, csak a kényv elolvasasa utan adatik lehet6ség.

Ahogy emlitettem, az adaptacio valoban arra térekszik, hogy
minél pontosabban emelje ki a szerz6parosnak tetszé részeket — és
pontosan ezzel az énkényességgel €s a politikai korrektségre valo
toérekvéssel van a legnagyobb gond. Parhuzamként példanak hozhat-
nank A bdranyok hallgatnak sikerét kivaltdé mozzanatokat, mely pont
ezeket az eszkdzoket tlizte ki céljaul és ennek volt kdszénhet6 a dia-
dala. Mary Harronék pontosan ezen térekvések kezére jatszanak ra
azzal, hogy egy adott ideol6gia nevében minden egyediségétol
megfosztjak célpontjukat, hogy sajat igényeikhez szabhassak azt.
»,Bateman lazas, expressziv bels6 monologjai, a katalogus-szerti fel-
sorolasok és apokaliptikus viziok kézétt megcsillano 6szinte énvallo-
masok atadjak a helytliket egy szajbaragos, képi kézhelyekkel operalo
vizudlis vilagnak, amely a megnyirbalt kézoésiiléseknek €s kimaradt
kinhalaloknak készénhetéen nem sokban kulénbozik a korabeli szap-
panoperak derékhadatdl.”!2

Meg kell azonban jegyezni azt is, hogy nem lehet teljes mértékben
hibaztatni Mary Harront, Bateman nihillista térténetét ugyanis megfil-
mesithetetlennek tartottak. Ellis cselekményben szegény, minimalista
és posztmodern prozdja mindennemd filmadaptacio szamara komoly,
mar-mar lehetetlen feladatot jelent. Gondoljunk csak a Marek
Kanievska altal rendezett Less Than Zero adaptaciora, mely mar akkor,
1987-ben igazolta ezt az allitast. Voltak azonban pozitivumok is, ilyen
volt pl. a Juliant jatszé Robert Downey Jr. alakitasa, €s itt is parhuzamot
lehet vonni az Amerikai Psycho filmre vitt valtozataval: a f6host, a
Batemant alakité Christian Bale ugyanis szintén egy rendkiviil jol eltalalt
valasztas. A megnyirbalt torténet ellenére zsenialisan adja vissza a yup-
pie-vilag dusgazdagjat, a beszamithatatlan sorozatgyilkost, és kivaléan
tlikrozi a pszichopata kettSs én karakterét. Es nem elhanyagolhaté az a
tény sem, hogy itt szintén a szinész els6 filmjei egyikérol beszélink,
csakugy, mint Robert Downey |Jr. esetében, raadasul ugy emelkedik ki
a produkciobdl, hogy olyan mivészekkel dolgozott egyitt, mint pl.
Willem Dafoe, Reese Whiterspoon, vagy Jared Leto.

Bret Easton Ellis ebben a forgatokényvben sem tudott szerepet
vallalni, ezért talan nem is csoda, hogy ez a film ugyanigy nem adja
vissza az Ellis-vilagot €s annak utalashorizontjait, kodrendszerét,
mint az életmd legels6 adaptacioja. Azért tartom fontosnak ezt hang-
sulyozni, mert a szerz6 az Informatorok cimu regényének adaptala-
saban, a forgatokényv megirasaban mar maga is részt vett. Az, hogy
ez milyen eredményeket hozott, mar egy kévetkez6 dolgozat témaja
kell, hogy legyen, ahol mar batran lehetne vallalkozni a regény és for-
gatokonyv komplexebb 6sszevetésére.

Vajon ennyi év tavlataban sor kerll-e az altalam elemzett konyvek
Ujboli adaptalasara és a szerz6 bevonasara? Bizzunk benne! Nem
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13 Bret Easton ELLis,  mellesleg a mara mar természetesnek €s hétkdznapinak tudhato CGl-
Qﬁergféfn ?t/\fgr? technikdk amik mdr annak idején is miikodtek, csak joval magasabb
Euré.pa, Budapeét, koltségvetésii produkciokat feltételeztek és egyéb korszerd megol-
2016, 376. dasok alkalmazasaval a hisz €s harminc évvel ezel6tti esetlegesen

~-megoldhatatlan” feladatok is konnyen megoldhatova vdlnanak. Bdr,

nyilvanvaléan mar akkor sem ezen milott.

Ahhoz vagyok szokva, hogy mindent olyanforman képzeljek magam
elé, ahogyan a filmeken szoktak térténni a dolgok, akdarmire gondo-
lok is, valahogy mindig olyannd alakul, mintha filmvdsznon latndm, s
ilyenkor mindig szinte hallom is a kiséré6zene hompolygését...!3

Imaginary friend, digitalis grafika, 2017
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