DEISLER SzZILVIA

A balerina-puzzile
A Fekete hattyu c. film testképe

Miként szemléltethets egy tdrsulat részeként mikods, testrészletek- 1 V6. Mike
bol kirakott, a részek mozdulataibsl alkotd, de egyedi vondsokkal F;;‘;ngg;ﬁﬂ
nem rendelkezé balerina? Hogyan jelenik meg a helyettesithet6s€-  ture = Mike
gen alapulo kérnyezetbe helyezett test, miként sziletik az altala I€t-  FeatHerstone, Mike
rehozott alkotds és milyen mértékben képes ebbe az dbrazoldsba HEPWORTH and Bryan
,beleszélni” a személyiség, hogy a végén azt mondhassuk, minden SB' TURNER (eds.), The
e L X . ody: Social Process
tokeletes volt? Egy dolog mdr biztosan most leszogezhets: a Fekete g cultural Theory,
hattyd (Black Swan, 2010) legkevésbé sem rézsaszin, de a valésag-  London, Sage,
hoz képest még mindig eléggé finomra sikeriilt balettvilag-abrazola- 1991, 170-171.
sa semmiképp sem hozza hozzank kézelebb az étkezési zavarokkal
kiizd6, kimertlésig edz6 tancosokat. Persze nem is ez a cé€lja.
A ’'80-as évek elején a média, azon belil is leginkabb a reklam
hatasara kialakul egy testkép, mely jelent6s mértékben eltér az el6z6-
tol: a test sokkal inkabb stilizaltta, leginkabb egyfajta eszk6zzé valik az
orém és onkifejezés megszerzéséhez. A kozmetikai ipar folyamatosan
er6s6doé hangsulyozasanak készénhetéen ugyanakkor egyre fonto-
sabb lesz maga a megjelenés. A konzumtarsadalomban szétvalik a
belsé és kiils6 testkép, vagyis a testinkkel, az egészségi allapotunk-
kal, az éregedéssel és mindennemi valtozassal szemben tamasztott
aggodalmak ellentétbe kertlnek magaval a megjelenéssel, valamint
az adott tarsadalomban mozgé és kontrolldlt testtel.! Hol is jelenhet-
ne meg ez a kettdsség latvanyosabban, mint egy olyan kdzdsségben,
ahol az egyén kilsé megjelenésére iranyul6 belsé kételyek dsszekap-
csolodnak egy kivilrél érkezd, ugyanakkor csak a kozdsségen (balett-
tarsulaton) belil mikodo elvarasokkal, s6t konkrét testképpel. A bels6
test itt valoban eggyé is valik a kulsével, hiszen eleget tesz az elvara-
soknak. Mindez persze nagyon is kifordithatd, a csavar abban rejlik,
hogy amennyiben megprobaljuk tovabbvinni a gondolatot, €s ezt a
fajta tarsulaton belil kanonizalt testképet tekintjik belsének, az mar
nem lesz dsszeegyeztethetS a kiilsd, tarsadalom altal elfogadott val-
tozattal. Ez az ellentét okozhatja a feszUltséget a balett vilagaban min- L :
dennapiként abrazolt, a tarsadalomban viszont korantsem szokvanyos '
testi sérilésekkel €s torzulasokkal.

Darren Aronofsky Fekete hattydjaban a test ismét kézponti szere-
pet kap, csakigy, mint a rendezé el6z6 karrierfilmjében, A pankra- Q B
torban (2008). Es bar lényeges kiilonbség van Randy Robinson Z
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2 Ezen alapveté
hasonlésag mellett
szamos mas koézos
vonads is megfigyelhe-
t6 a két film kozott
mind képi, mind
pedig torténeti szin-
ten. Ilyen példaul,
amikor a kamera
hatulrol, vallmagas-
sagbdl veszi a moz-
gasban levé fészerep-
16t félkdzeliben vagy
kézeliben. Vizualis
hasonlésagot mutat
tovabba a terek szin-
vilaga, a fekete, a
fehér, valamint a szir-
ke dominancidja is.
Mindkét esetben
ugyanakkor egy olyan
— a tarsadalomba
6nhibajabol beillesz-
kedni és személyes
kapcsolatokat dpolni
képtelen — személyi-
ségrol van sz6, mely
erdsen beleszdl a
végkifejletbe.

(Mickey Rourke), a wrestler, valaha fényes, immar alig pislakolo, csak
a film nyitojelenetébdl és a fiatal versenytarsak nosztalgikus tisztel-
gésébol ismerhetd hirneve, valamint a balerina, Nina Sayers (Natalie
Portman), induld, szép reményekkel kecsegtetd karrierje kozt, van
azonban valami, ami mégis egymads testvérfilmjévé teszi a két alko-
tast: ez pedig a testabrazolas. Teljesen mindegy ugyanis, melyik
fészerepl6 jarkal épp otthonosan az egyébként mindkét vilagban
egyforma sziirke folyosokon, ha a mechanikusan ismétl6d6 edzések
altal legvégsokig feszitett hatarok, valamint az allandé terhelés — az
elfedés és megtévesztés ellenére is — mindkét esetben a targyszerd-
sitett test teljes leépuiléséhez vezetnek.?

A testével dolgozo és abbol alkoto szereplSk koézul viszont egyik-
nél sem valik kézponti problémava a test komplexitasa, sokkal
inkabb az egyes részek valnak hangsulyossa. A leginkabb gépiesen
levezényelt cselekvéssorokon keresztiil (a reggeli rutintol kezdve az
oltozkddésen — azaz a tényleges elfedés miiveletén — at a mindenna-
pos probakkal bezarolag) a test részekben valo lattatasa és
rész/egész viszonyanak abrazolasa tobb okbdl van jelen. A Black
Swan esetében ez egyrészt maganak a balett mifajanak az elvarasa-
ibol adodik, az aprolékos, részletekig kidolgozott mozdulatok egy-
masutanisagabdl, valamint abbdl, hogy a labak és a kezek gyakran
maganak az egésznek feleltethet6ek meg. Ezzel aztan megjelenik az
egész feleslegessége €s az 6nallosag kiiktatasanak szemléltetése.

A Fekete hattyu esetében a test elsdsorban egy muveészeti alkotas
megformalasanak eszkézeként funkciondl, mely fokozatosan kopik és
hasznalodik el. Ebbdl kifolydlag a film jorészt hasznalati targyként
vizualizalja az allando probak napi rendszerességében. A testabrazo-
las viszont nem all meg ezen a ponton, a puszta eszkézlét kiemelé-
se ugyanis nem elidegenitésként mikodik, €épp ellenkezéleg: a tes-
ten megjelené minden sérilés (legyen az a térténet valésaganak
szintjén szerzett vagy a szereplé tudatanak kivetiléseként megmu-
tatkozott elvaltozas) jelentés hataskelt6 elemként van jelen, mely
raerésit a végkifejletre. A sériilékenység jelei azonban egyaltalan
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nem egyeztethetok dssze azzal a tokéletes képpel, mely a test segit- 3 Kivétel Lily, aki a
ségével reprezentalédik, ezért van sziikség a hibak elfedésére. A tor- ~ hatan taldlhat teto-
- o = . . vélassal, a két fekete
zult test €s az azt alcazo anyagok segitségével teremtett latszat kont- szarnnyal, egyediili-
rasztja annal is erésebb, hogy a képek kdézvetlenil valtjak egymast,  keént visel megkii-
nem hagyva id6t a nézének, hogy elfelejtse, mibdl is jott Iétre az, 16nboztets jegyet a
amit éppen hibatlanként szemlél. testen.
A latszat viszont nem tarthato fenn a végtelenségig. Persze nincs
is rd szikség, hiszen az egymastdl alig eltérd, ugyanazt a funkciot
betolteni képes testek le- és felcserélhetok. J6 példa erre Beth alakja,
aki a film elején a plakatokrol még primabalerinaként, s6t példakép-
ként tekint vissza. Ez az inkabb csak a régi hirnévbol megmaradt
néhany emlék azonban nagyon gyorsan valik eloszor nevetség tar-
gyava, majd teljesen feleslegessé. S6t, a nyugdijazott tancos olyany-
nyira kiselejtezédik, hogy nem csupan foglalkozasat, de testi épségét
is elvesziti, minden tekintetben torzéva valik, mellyel elérevetit egy
(a balett vilagan belil nagyon is lehetséges) jovokeépet.
A lealdozoban levé karriert persze mindig egy felfelé ivel6 kéve-
ti, az Gj kiralyn6 poziciojara pedig tobb jelentkezo is akad. A felcse-
rélhetdség vilagaban viszont, adott keretek kézt, csaknem teljesen
mindegy, ki lesz az: Nina nem lepddik meg, mikor nem sokkal
azel6tt, hogy megtudna, 6 kapta a fehér €s fekete hattyu kettds sze-
repét, Leroy azt allitja neki, Veronicat tette meg hattyukiralynének; a
felcserélhetoségre tett legegyértelmibb utalas viszont az, mikor a
hattérben folyamatosan munkalkodo Lily valik hivatalosan is Nina
alternaciojava. Az illeté személye tehat egyaltalan nem relevans, ami
nem is csoda, hiszen ez a helyettesithetdségen alapulo zart vilag csak
a ruhazat, a szinhasznalat, s6t a mozdulatok szintjén kéveteli meg a
hasonléséagot,® az egyénben rejlé személyiség mindemellett tokéle-
tesen elhanyagolhato, elég, ha megcsillantja a benne rejlé perfekcio-
nizmust. Mindez olyannyira jelen van, hogy egy az egész tarsulatot
bemutato totdlképen még a fészereplét sem tudjuk megkilénbodz-
tetni a tébbiektdl — annak ellenére, hogy az azt megel6z6 tébb mint
hét percben mar csaknem minden beallitasbdl lathattuk. Egy id6 utan
valoszintleg képtelenség is kiszabadulni ebbdl a vilagbol, a munka-
koérnyezet beszivarog a maganszféraba, mig a ketté eggyé nem valik.
Jol lathato ez Thomas Leroy diszletszerd lakasan, mely ugyanazt a
szin- és formavilagot kéveti, mint a szinhazi tér. Egyetlen helyszin
van, mely elkilonitl a tébbitél, ez pedig a fordulopontot jelent6 szo-
rakozohely. Itt egyrészt némileg hattérbe szorul a test targyiasitott
szerepkore, €s sokkal inkabb mint szexualis szubjektum van jelen.
Masrészt pedig a diszkojelenetek megtérik a film addigi tempdéjat, a
nyugodt, tiszta képeket felvaltjak a pulzalo fényekkel operalé domi-
nans sotétek, a csendes komolyzenét €s hattyihangokat pedig a
duborgé ritmusok, ami kihatassal van a tovabbiakra is, mivel ezt
kévetden a torténések is felgyorsulnak. A Nina nézépontjat vizuali-
zalo képek kézéppontjaba az egyre kiszamithatatlanabbul viselked6
test kerul, haladva a kezdeti alomképek ota vilagos végkifejletig: az
atalakulas sziikségesseégéig.
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A film végén a testnek tébb szinten is meg kell halnia, hogy felada-
tat beteljesitse, €s megszilethessen az alkotds. A sérilt személyiség
atveszi az uralmat, és gyakorlatilag 6nmagat pusztitja el, hogy meg-
valésulhasson a teljes atvaltozas. Ekkor mar a kamera is jéforman
csak Nina nézépontjabdl lattatja a torténéseket — az emberi test foko-
zatos identitasvesztését €s hattyuva alakulasat. Mindemellett pedig
bekdévetkezik a biologiai test halala is. A szerep kiteljesedésével és a
tokéletes megalkotasaval ugyanis a test mint eszkdz elveszti tovabbi
motivdacidjat, elérkezik a ponthoz, ami utan folytathatatlanna valik a
folyamat, mely soran eszkozléte értelmet nyert. Mindehhez persze
hozzajarul a testi vonatkozasokon tulmutato személyiségzavar, amely
végig erOsitette a cél komplex elérését. Bar a funkcidjat betoltott test
valoban sziikségtelenné valik €s elpusztul, az altala l€étrejott alkotas
sziiletésének koszdnhetden viszont ez a megsemmisiilés értelmet
nyer. fgy talan nem véletlen, hogy a filmet nyité Hattyuk tava prolo-
gus dlombeli megjelenésének végével ellentétben (ahol a fehér haty-
tyu sziletését kovetden a kép fokozatosan elsotétiil, ez utan keriilve
csak a film valosagaba) a Fekete hattyu zarasaként a vége focim el6tt
a kép teljesen kivilagosodik. Tokéletes.
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