ARDAMICA ZORAN

Az identitas elszabadul

Tanulmanyomban, mely nem 6hajt filmkritika lenni, ezért a film vagy 1 Kiss Attila Atilla,
filmelemek min&ségére vonatkozé dllasfoglaldst sem tartalmaz,  Posztszemiotika. Ki
filmszereplék identitismetamorfézisait vizsgalom. Elsésorban a Z[:szgzrgoljifzs
foszerepl6ét, am mivel ennek formdlodasa a torténeten kivil mas Al Atilla, Remix,
szereplok jellemével, alakulasaval interakcioban mukodik (lasd a  Ictus és JATE,
Masikkal valé6 szembesiilés pszicholégiai, kulturolégiai mozzanatat), —Szeged, 1996,

a mellékszerepldk identitasara szintén kitérek. 13-14.

Anélkil, hogy Sigmund Freud, Jacques Lacan, Emile Benveniste, ;v yo., 9-28.
Louis Althusser, Michel Foucault, Fredric Jameson, Jean Baudrillard
vagy akar Ulrich Neisser és masok kilénféle szempontu, sok diszcip-
linat (irodalomtudomany, filozofia, pszicholégia, szociologia, nyelv-
tudomany stb.), szubjektumot, identitast, jellemet érinté muiveinek
egymasra idézésébe bonyolédnank, kiindulasképpen kényszerlien és
er6teljes modon egyszerisitve a kérdéskort érdemes leszoégezni: ,.a
szubjektum a tarsadalmi gyakorlatban megvalosult nyelven, az ideo-
l6giai tartalmakat aramoltaté diszkurzusokon keresztil jon létre, a
tarsadalmi jelolé gyakorlatok logikdja pedig megfelel a pszichikus-
pszichoszomatikus folyamatok rendjének”, €s az un. besz€él6 ,szub-
jektumnak [...] helyzeteket kell elfoglalni ahhoz, hogy hozzaférjen a
valésag (egyfajta) ismeretéhez, tudasahoz, és hogy 6nmaga identita-
sdt és identitdsdanak kornyezetét kijelenthesse”!. Kiss Attila Atilla idé-
zett tanulmanya cimében €s szévegében rakérdez az olvasoi €s a
befogaddi szubjektumra, valamint pozicidjara. Mivel a vizsgalat tar-
gya film, amelyben verbalis és vizuadlis narracios poziciok, helyzetek
és nézopontok valtakoznak, s ezek egyike-masika egybeesik a n€zg,
befogadd, azaz az olvaso helyzetével, néz6pontjaval, s a filmnézés
sajatsagos velejaroja a beleé€lés, az azonosulas (az alkotok erre €pite-
nek), a ki olvas? és az ehhez jarulo kit, kinek az elbesz€élését olvassa?,
ki az elbesz€lo?, ki az €n (a perspektivaban)?, ki a nyelv hasznaldja és
ki a befogaddja? kérdések relevansak. Az olvasds és a beszélés is
pozicié, a szubjektum ,olvasé-olvasédd” pozicidja.? A relativizalt,
elidegenedett, s6t téredezett €s likvid szubjektum korunk identitas-
abrazolasainak érdekes targya. E targyat szemlélem az alabbiakban.

* ok ok

A rendezé és forgatokoényviré Quentin Tarantino Django Unchained
(Django elszabadul) ciml, 2012-ben bemutatott filmjében a f6hos
figurdja ébresztheti az olvaséban/nézében a legtdbb identitasra
vonatkozo6 kérdést.
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3 Vo. Gerard
GENETTE, Az
elbeszelo diszkurzus
= THOMKA Beata
szerk. Az irodalom
elméletei 1., Pécs,
Jelenkor, 1996,
60-63.

4 A felrobbantott
candielandi haz ég6
romjai.

A film mifaji koéruljarasa (pontos meghatdrozasa lehetetlen,
hiszen tébbszélamu mifajotvozetrol van szo) azért fontos a féhos
identitasa szempontjabol, mert az nem kizardlag az elbeszélt torté-
netben (a genette-i harmas elbeszélés-értelmezésben histoire), ha-
nem a genette-i értelemben vett narracioban szuletik és formalédik
meg, ide értve a fiktiv helyzetet és az elbeszél6 eljarast.?

Noha a marketing spagetti westernként talalta, az alkotas részben
a spagetti western parodidja. A mfaji klisék a mufaj pozicionalasa-
hoz/,definidlasahoz”, ha Ugy tetszik, identitasahoz fontosak, mert a
klasszikus amerikai westernek erSsen stilizaltak, operettesitettek, a jo
€s rossz harcanak leegyszerUsitett, €s szinte mindig happy endre,
valamiféle, ha mast nem, akkor erkolcsi gyézelemre épits, romanti-
kus/romantizalt latasmodu vadnyugati mozi. A spagettinak, makaro-
ninak nevezett olasz, illetve olasz koprodukciés westernek helyen-
kénti, ma mar komolyan vehetetlen paneljeik ellenére vizualis €s cse-
lekményvezetési technikdikban inkabb realistak, esetenként naturalis-
tak. Nem a minden kéralmeények kézott jol fésult €s frissen borotvalt,
esetleg egyenesen szexszimbolumként eladhato filmsztarok amerikai
reklamjai, hanem hihetéen kinéz6 és hitelesen marcona, gyarlo,
esendd, olykor gonosz — néha nincs is pozitiv szereplé — karakterek.
A spagetti western egyfajta szatiraja az amerikai, legendateremto,
sot olykor csusztatasok altal legendagyartd (blnézokbol hosoket
farago) filmeknek. Végletesen, sokkoléan tébb benniik a vér és az
er6szak, a vilaglatas komolyabb és kiabrandultabb, nem az igazsag és
hésiesség, az erkolcsi folény a tét, hanem pl. a pénz, a bosszu, a
birtokolhaté n&, az egyszerd tul€lés. A vidék nem regényesen
gyonyorkodtets, hanem lepusztultan kopar, mar-mar apokaliptikus (a
Django elszabadulban, amely Tarantino kéznyoma és a felszinesség
kertlésének szandéka dacara is amerikai kommersz, valtakoznak a
fest6i és pokolbéli tajak), a hés inkabb antihés, s6t néha kifejezetten
szerencsétlen és tehetetlen alak — lasd épp a Corbucci-féle 1966-os
Django végén az arany elvesztését, Django megkinzasat €és hosszu
percekig tarto bénazasat a pisztollyal). A Django elszabadul tehat egy
parodia parodiaja.

Egyben akciofilm, romantikus, helyenként az elcsépelt giccset
szintén a formanyelvbe emel6 szerelmi drama, fejlédésregény és tor-
ténelmi tablé. Szamos narracids lehetéségét felvet, de ezzel
parhuzamosan meg is kérddjelezi ezzel a mifajkeveréssel.

Talan az eurdpai hagyomanyok okan szamomra kulén érdekes a
népmesét imitalo romantikus mimesei szempontrendszer érvénye-
sulése. A senki, a még irastudatlan szegény legény probak sorat
kiallva, gy6ztesként, ,kiralyfiként” végzi (a legy6zottek diszes ruhdiba
oltozve, tlizijaték* el6tt vigyorogva, tancold lovon, elnyerve valasz-
tottja kegyét). A népmesékhez hasonlo felemelkedés-torténetrsl van
szo, foszerepl6jének szitualtsaga kozben folyamatosan valtozik. Es

)

»h6s” jelleme, dnazonossaga helyzetenként modosul.
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A mifaj mellett meghatdrozé a szévegkontextus, melybe Tarantino
rabszolga-sztorija érkezik. A Django elszabadul pretextusa a Django,
amelyet 1966-ban gyartottak Sergio Corbucci rendezésében. A két
md intertextudlis viszonyai evidensek, Tarantino t6bbszér, tébb for-
maban utal a klasszikussa lett el6zményre, mely az értelmezésbol
aligha hagyhato ki.

Az eredeti Django film zenéje®> egyben muifaji allizid.¢ Felcsendulnek
Ennio Morricone, a spagetti western filmek klasszikusnak szamito
zeneszerz6jének dallamai. A Corbucci-filmben szintén van szokés miatti
lanykorbdcsolds, bérszin miatti mészarlds (félvér mexikéiak az dldoza-
tok), szerelmi bosszu é€s gyilkolas (a szerepl6 koporsoban cipelt sorsa,
polgarhaboris miiltja egy szintén Djangonak becézett géppuska), csuk-
lyds klan stb. Tarantino filmje azonban kilséségeit leszamitva nem
illesztheté bele maradéktalanul a Corbucci-alkotas gerjesztette Django-
utanzatok, -folytatasok és hatasdra készilt termékek soraba.” Ez nem
remake és nem folytatds. S6t, az id6k soran kialakult Django
tipuskarakternek sem feleltetheté6 meg a Tarantino-film fészerepl6jének
karaktere. Olyan 6nall6 é€s sajat szerz6je kéznyomat visel6 alkotas,
amely kontextust €s keretet teremtve énmaganak szamos Tarantino-
filmhez hasonléan rajatszik ugyan az el6zményekre, am nyelvében,
latas- és lattatasmodjaban tovabblép. A képi nyelvben - itt
emlékeztetnék a bevezetSben idézett é€s parafrazalt felvetésekre az
olvaso és befogado szubjektumat illetéen — Django €s a szerzé beszé€l.
Es beszél a pretextus, s beszél (és olvas) a néz6, amikor sajat
nézépontjat kézvetiti a kamera. Nem maradhat ugyanis teljesen pasz-
sziv, hiszen e vizudlis manipulacio révén sajat szeme ,irfja” a latottakat.
A fbszerepld pedig akkor is beszél, amikor verbalisan hallgat. Hiszen
koézben cselekszik, kiilsoleg valtozik (haj, ruha), mivelddik, vagy csupan
hagyja (megengedi) megtdrténni az eseményeket. Tarantino megidéz,
s azonnal atir valamit (a pretextust, pontosabban pretextusokat), amit
egyszer mintha mar lattunk volna, van rdla felidézhetd, azaz sajat olva-
s6i emlékink.® Az intertextualitds és rewriting dominancidjaval szem-
besulink ebben a filmnyelvben, melyben a f6hés szubjektuméban egy-
szerre reprezentalodik (az adott esetekben) megbizhato, modern és az
(6sszességeben) posztmodern, széttoredezett identitas.

Mar a kezdé jelenetek parhuzammal inditanak: a pretextusban a
habordbdl visszatérs f&szeplé es6ben-sarban sajat koporsojat huzza
sorsa jelképeként — az 4j miben egy rabszolga eltakart arccal kér-
dezve ra sajat magara, lancra verve, 6nall6 €letét mar megtalalasa
elott elvesztve lI€pked egy kilatastalan sorsba. Azonos zenére. Franko
Nero, az eredeti film f&szereplgje is feltlinik Tarantino alkotasaban.
Amikor a két alak talalkozik, az Django szembenézése eddig isme-
retlen 6nmagaval. Ekkor beszél el6szo6r igazan énmagarol, ekkor
kénytelen megfogalmazni, kicsoda 6, tulajdonképpen ekkor veszi fel
igazan nevét és jelenti ki hozza fliz6d6 viszonyat. Innentdl ismeri el
sajatjanak a fehérektol kapott nevet.
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5 Rocky Roberts €s
Luis Bacalov
eléadasaban.

6 Ertsd: tipikusan
westernekre
jellemz6 muzsika.

7 Elemzésukre és
felsoroldsukra itt
nincs mod, tajéko-
zodasképpen vo.
http://hu.wikipe-
dia.org/wiki/Django

8 Ha pedig nem
lenne, a film marke-
tingje és a film uta-
lasai gondoskodnak
rola, hogy akar mar
az elsé megtekin-
tésnél is legyenek.



9 Esetleg vita targya
lehet, hogy a kutyds
rabszolgavadasz
Stonecipher, illetve a
Kutyaszoritoban c.
1992-es Tarantino-film
kutyds rendér alakja,
akit mindkét filmben
David Steen jatszott,
mennyiben tekintheté
fontosnak az értelme-
zésben.

10 Inglouriuos
Basterds, 2009.
Mindkett&ért Golden
Globe- és Oscar-dijat
kapott, a Becstelen bri-
gantykért mas dijakat
is.

11 Daniel MENDELSOHN,
‘Inglouriuos Basterds’:
When Jews Attack.
2009. aug. 13.

12 Van, aki némileg
félreértve a két film
kozotti dsszefliggést
egyenesen a Becstelen
brigantyk
,buliverziéja”-nak,
,erés utanérzésnek”
tituldlja a Django
elszabadult. KovAcs
Balint, Tarantino lee-
sett a lorol, 2013. jan.
9.
http://www.origo.hu/fil
mklub/blog/kriti-
ka/20130109-taranti-
no-ezt-ellazazta-djan-
go-elszabadul

13 Erdekes anyaga
lehetne ez egy
posztkolonialista
szemléletd filmtorténe-
ti kutatasnak.

14 Alig merdl fel a fér-
fiassag identitasbeli
problémaja, holott a
férfi rabszolgak ugyan-
olyan ,természetesen”
ki voltak szolgdltatva
(minden értelemben)
tartoiknak, akdr a nok.
Maszkulinitasuk jellege
aldarendeltségiik okan

Noha Tarantino szeret ugyanazokkal a szinészekkel dolgozni,
ebben a filmben pl. Samuel L. Jacksonnal, egyediil Christoph Waltz
osztrak szinész karaktere hordoz evidens intertextualis alluziot el6z6
karakterével kapcsolatban® a 2009-es Becstelen brigantyk cimd
filmbol, mely ugyancsak pretextusa bizonyos értelemben a Django
elszabadulnak.'® A Becstelen brigantyk Uldozott zsidoi kizdottek és
uldézokkeé valtak, Django tldozott feketeként harcolva valtoztat éle-
tén. Az egyik helyzetben a Waltz megformalta Hans Landa német
tisztként zsidokra vadaszik, a masikban a Waltz jatszotta dr. King
Schultz fejvadaszként gonosztevéket gyilkol. Az ellentétes jellem elle-
nére teljesen azonos jatékstilust €s beszédmodort alkalmaz, s szerepe
a forgatokényv szerint ehhez igazodik, s nem forditva, hiszen
Tarantino eleve 6ra szabta. Kils6ségeiben mar a forgatokonyv szerint
ugyanaz a karakter: nyugodt, megfontolt, szélséséges helyzetekben is
vdlasztékosan beszéld, folényes, miveltsége okan idegennek hato,
kivilallosagat vallalo, am teljes mértékben kiismerhetetlen, meglepe-
téseket okozo személy. Ez az ellentétes iranyu karakterkopirozas a
Tarantino-€letmi kontextusaban célzott identitasjatékként értelmez-
het6. A két torténet az elnyomas elleni harc modozatairol, motiva-
cioirdl, az identitas keresésérdl, védelmérdl €s hajlithatésagarol szol.
A Becstelen brigantyk nacivadasz kommandojaban a zsidok fékevesz-
tett, kiméletlen gyilkosok, miként Django is elébb fejvadassza, majd
pedig vérengz6 bosszuallova valik — az aldozatok kritikatlanul, am a
térténelem presszidja alatt atveszik ellenségeik harcmodorat. A bri-
gantyk esetében ezt a kritika szévd is tette...!! A két film egymas laza
tén arulkodnak az dsszefliggésekrdl, mint pl. a skalpolds, mely vad-
nyugati fenomén, itt mégis a zsido ellenallok szokasa. Mindkét film-
ben felmertil, de nem kertl kézvetlenil megvalaszolasra a moralis kér-
dés, indokolt-e a valogatas nélkili gyilkolas, vagyis maga a bosszu.
Elnyomottakbdl valnak személyek a hatalom birtokosaiva, €let-halal
uraiva. Kisebbségbdl adott pillanatra ,t6bbséggé”. Tulerében mind a
zsido kommandosok, mind pedig Django kilsségek alapjan itél €s
ol, legyen az a kiils6ség naci egyenruha vagy fehér borszin. A két film
koézott kirajzolt parhuzam gyakorlatilag egy USA-beli fekete-holoka-
usztot allit egy magantorténet hatterébe. Politikailag s miifaj tekinte-
tében ez bator cselekedet, hiszen az USA fekete mozgalmainak ma is
akadnak aktualis témai, a népmeseszertsége altal kultikusnak,
~nemzetinek” tekintheté6 western miifaja mdig nem vetett szamot az
amerikai torténelem feketepolitikdjaval. (Ehhez lasd a westernfilmek,
illetve a polgarhabortt tematizalo alkotasok fekete karaktereinek tar-
sadalmi szerepét. Az érintett alakoknak a legtébb filmben nincs
szocidlis felemelkedési lehetSsége. '3)

* ok ok

A nemi identitastudattal Tarantino Djangdjdanak nincs gondja.'#
Viszont privat 6nazonossaga folyamatos metamorfozison esik at. A
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személyes identitas valamilyen kils6 referencidahoz valo
viszony altal formalodik. Amennyiben a tarsadalmi iden-
titason belll fogjuk fel a faj kérdését, akkor részben a tar-
sadalmival ésszefonodo faji identitas sem teljesen vila-
gos, hiszen itt a személyes 6nazonossag valamilyen
kérnyezetben térténd pozicionalasarol van szo. Az két-
ségtelen, hogy Django fekete, belesziiletés altal un. lat-
haté kisebbséghez tartozik. De felszabadulasa és elsza-
badulasa, azaz a tény, hogy o6nallo doéntéseket hozva
helyezi el magat egy tarsadalomban (szocializacio és
személyiségfejlédés), befolyasolja viszonyat a tobbi afro-
amerikai és fehér emberhez is. Amikor pedig rabszolga-
kereskedét alakit,!> fekete létére is mindenkit tudatosan
elbizonytalanit faji hovatartozdasaval kapcsolatban
(,EInézést, hogy Mr. Stonecipher ugy all itt, mint egy
értetlen barom, de életében nem latott még ilyen nig-
gert” — Candie ki is mondja).'®

Django egy a sok megvasarolt rabszolga kézul, elsé
filmbéli megszolalasakor személyét csak korilirjak asze-
rint, hol dolgozott. Schultz ,Hogy hivnak?” kérdésére
félve, bizonytalanul valaszol.!”

Késébb mar ragaszkodik a nevéhez: ,The D is silent.”
A D-t nem ejtik” — valaszol a kilétét firtaté kérdésre.
Franco Nero, szerepe szerint Amerigo Vessepi (az 1966-
os Django), aki a foszerepl6 kilétére kérdezett ra, premi-
er planban azt valaszolja: ,Tudom.” A leszamolasi jele-
netben szintén az ,a D-t nem ejtik” megjegyzéssel javit-
ja ki nevét rosszul mondo ellenfelét, miel6tt bosszibol
golyot ereszt bele. Masodjara mar nem kérdésre vala-
szol, hanem kozol, atveszi a kezdeményezést kilétének
megfogalmazasaban. Esete a kovetkezd: ,...a beszéld
onként beszél, mert a beszédhelyzet altal kinalt identi-
tasba menekil a tudattalan tartalmainak fenyegeté
rendezetlenségétsl. Amikor beszél, nincs egyedul.”!8

Django koézvetlentl akkor kap besz€l6 vezetéknevet,
pontosabban akkor nevezi 6t Schultz Django Freeman-
nek (szabad férfit jelent), miutan felesége, Broomhilda
megkinzoin gyilkos bosszut allt — dnazonossaga kitelje-
sedésének ujabb allomasarol van szo.

Hosszi Ut vezetett mar iddig. Ontudatosoddsanak
elso, egyel6re vizualis jele az az energikus, biszke moz-
dulat, amikor a film elején még névtelen senkiként a
fagyos id6ben Schultz altal lel6tt gazdaja kabatjaért in-
dulva leléki amigy meztelen é€s korbacsnyomoktol
hemzsegé fels6testérél a durva pokrocot. Azt mondja
ezzel a mozdulattal: €én vagyok a megkorbacsolt rabszol-
ga, aki most eltaszitja magatdl eddigi helyzetét, s végre
elvesz valamit néhai fogvatartojatol. Masodpercekkel
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egyes nézetek szerint eltérhet a
fehér patriarchdlis tarsadalomban
megszokottdl, pozicidjuk szerint
nemzoképességik (a rabszolga-sza-
poritasban) nem volt tarsadalmi,
hatalmi, hanem csak — tartéik szama-
ra — uzleti szempont. Nem jart a tar-
sadalmi hierarchia magasabb pozici-
6javal. Django férfiassdgahoz itt nem
férhet kétség, felesége kiszabaditdsa
érdekeében cselekszik, a herélési
jelenetben reszket a félelemtdl,
holott egyébként a
haldlfenyegetettségtél soha nem riad
vissza. Nemi szerepét tehat tobbre
tartja €leténél.

15 V6. a szinhaz a szinhdzban — jaték
a jatékban dramaturgiai fordulataval.

16 E bekezdésben az identitds legis-
mertebb tipusai (személyes, koncep-
tudlis, 6kologiai, személykozi, kiter-
jesztett) értelmezési keretei (konst-
ruktum, pszichoszocidlis keret), vala-
mint rétegei (személyes, helyzeti,
strukturdlis és torténeti) érvényesiil-
nek. V6. LANY1 Gusztav Identitas és
€lettorténet,
http://www.google.sk/url?sa=t&=s&
source=web8&.cd=1&ved=0CCgQFA
Al&url=http és DEmutH Agnes Entu-
dat — identitastudat — eénkeép, c.
tanulmanyaival

17 A rabszolgasag olyan
kettdsségeken alapul, mint az embe-
ri — allati, természet — kultdra, barbar
— civilizalt, jelentéktelen ember —
allampolgar, fekete — fehér. A rab-
szolgasagba belesziiletett gyermek
egyetlen 6roksége az ellentmonda-
sokkal teli szimbolikus univerzum,
ahol kélcséndsen hatastalanitjak az
azonositasokat €s kikiszébolik az
erofeszitéseiket az irant, hogy bizto-
sak legyenek abban, hogy hol és
mikor szilettek, melyik faji k6z6s-
séghez — fehér, fekete — tartoznak.”
Maurice O. WALLACE, Constructing
the Black Masculine: Identity and
Ideality in African-American Men[Js
Literature and Culture, 1775-1995,
Duke University Press, 2002. Idézi
sajat forditdsaban StuceL Karin,
Identitas, rassz, irodalom, kézirat,
UMB, Besztercebdanya, 2013. 16.

18 Kiss Attila Atilla, A jel-616 szub-
jektuma = Hodosy—Kiss, I. m., 39.
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késoébb a masodik, torétt labbal karomkodo, élettelen lova alatt fekvd
rabszolga-keresked6hoz 1€p és az allatra taposva, annak sulyat nével-
ve a torétt labon kicsinyes bosszut dll. Sajat labarol épphogy lekertilt a
véres sebeket okozé vasbilincs. Igy ismeri meg a nézé/olvasé Djangot:
6 a szabadulas utani els6 tettével bosszuallo nincstelen. Kabatot, csiz-
mat és kalapot orozva a halott fehér embert6l, I6ra Glve megy tovabb
a ra szo6 szerint felnézé tarsai el6tt elhaladva — vizudlisan is felemelke-
dett. A texasi kézeg nem tudja mire vélni a lovon kozleked6 feketét:
ettdl kezdve személye, identitasa tarsadalmi probléma, hiszen ledén-
tott egy tabut. Django tarsadalmi identitasa ugyan kérdéses, de egy
biztos: zavar a tarsadalmi rendszerben. Erre mar a besz€élt nyelv el6tt
(,Egy néger Ul a lovon?” — kérdi egy férfi) figyelmeztet a vizudlis
narracio, mégpedig a kiils6 szeml€lo, azaz a néz6/olvaso sz6gebol: a
kamera egy akasztofa kotelének hurkan at mutatja az utcan elhaladé
Django fejét. Mindenki csoddlkozva bamul, ,mert nem lattak még
négert lovon”. Ezutan barhol jelenik meg a f&szerepls, a tébbség, a
feketéket szintén beleértve, olyan személyként kezeli, aki besorolha-
tatlan a ,,néger”-identitds és tarsadalmi szerep dltaluk ismert tipusaiba.
Django nem egyszerlien a keresked6tdl szabadult, €s nem csupan
bosszualloként szabadul el, hanem elsésorban tarsadalmi szerepe sze-
rint — ez a motivum az egész filmen végigvonul, noha maga Django
identitasanak ezt az épitGelemét majd csupan késébb tudatositja. Alta-
laban sok mindent nem tudatosit, hanem ahogyan ez megszokott volt
€letében, passzivan hagyja megtorténni. A fekete rabszolgané sem
tudja, hogyan kezelje Djangot, aki nem rabszolga, de nem szabad vele
ugy viselkednie, mint a fehérekkel: ,Nem értem, mit akar, urasag” —
értetlenkedik a kapott eligazitas utan.

Django Schultztél tanul. O az a mesékben megszokott alak, j6
szandékud manofigura, aki a fészerepl6t végigkiséri utjan és a tudast
birtokolja, majd atadja uj tarsanak. A tanulé el6szér megy be
kocsmaba, el6szor iszik sort, eloszor hall vérdijrol, elészor 16 fegy-
verrel. Ujsziilottként, mintegy véletlen kivalasztottként van jelen a
vilagban, aki kézben olyan tudas birtokosa, amelyre masoknak szuk-
séguk van (a doktornak azért volt ra sziksége, mert csak 6 képes arc-
rol azonositani két kiszemelt aldozatat). Megtanul 16ni, koroézott
gonosztevokre vadaszni, olvasni, szerepet alakitani. Utobbi kény-
szeru identitasvaltas az eredeti identitas megorzése céljabol — e hely-
zet abszurditasat €s nevetségességét vizualisan a rendez6 azzal
fokozza, hogy a kirivéan csipkés, diszes, rikité kék jelmez szintén
nevetséges és megdodbbents, am kézben Django felemelkedésének
vagyat tikrozi. O maga egy lassi folyamat kozben valik a tarsadalmi
és kulturdlis tudds birtokosdva, fokozatosan érti meg a vilag ssze-
fuggéseit. Ugyanugy idegen, ahogyan az 6nazonossagat formalo fel-
szabaditoja, aki ki is mondja a valasztékos beszédben megnyilvanulo
idegenségét szamon kéréknek: ,nem ez az anyanyelvem”. Django
sokdig nem tudja énmagardl, kicsoda. Ellenpontként még az
idomitott, Fritz nevd 16 is tisztaban van az identitasaval — minden
bemutatasnal, amikor elhangzik a neve, illedelmesen meghajol.
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Django — eltér6en mas, fekete identitast €s rabszolgasagot tematizalé alkotasoktol —
nem szabadsagharcos. Feleségét és dnmagat keresi, feleségéért €s dnmagaért kizd.
Nem esik ki a rabszolga-kereskedd szerepébdl, pedig az adott véres jelenetben még
Schultz is kiesik bel6le, mert az még neki is sok, amit a szokott férfival tesznek. Nem
engedi megvasarolni a szokétt mandingo harcost, holott tudja, ezzel felaldozza fekete
sorstarsat. Mas feketék szemében kés6bb valik héstipussa, kézilik valé lazadéva, ami-
kor a torténet vége felé banyaba szdllitasa kdzben becsapja €s megoli Oreit, mert nyitva
hagyja nekik a ketrecet, miel6tt visszaindul kiszabaditani szerelmét — a rabszolga
karérvend6é mosolya arulkodik az egytivé tartozasrol. Nekik szintén szivességet tesz, ha
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19 Mindkettejik kinzoikat, tarsaik gyilkosait lemészdrolja. Tulajdonképpen helyettik, a

arctarf‘ aito'l‘os billo-14zadni képtelenek, a még névtelenek helyett. Am ez csupan mel-
ot egetiek. . . 2

gotes lIékszal marad a cselekményben.

Django énje talan az egyeddl kirajzolt és kozben fejléds, a forgato-
koényv altal kiemelt identitas. A tobbi népmeseszerien, illetve
Amerikaban képregényszertien egyszerusitett, stabil, romantikusan
végletes (jo, rossz, egyugyt). Nincsenek 6sszetett jellemek, amelyek
elvonnak a figyelmet a kiemelt karakterrél — elvégre egy amerikai
kommersz mozirdl van szo, habar Tarantino szeliditett underground
formanyelvén. El6bbiek dacdra a film jorészt a karaktereken mint kész
identitasokon és &sszecsapasaikon dll. Ebben a filmszévegben nem
egy-egy jellem bels6 vivédasa, bonyolultsaga, énmagaval vivott
bels6 harca a tét, hanem az, vajon a tarsadalom miképpen tud meg-
vivni sajat erkolcsisége, torténelmi tradicioi €s szituacidja altal defini-
alt alakjaival, figuraival, tipikus alkotéelemeivel. A tarsadalom belsé
vivédasardl van sz6, melynek targya az USA, az allam, a nemzet
karakterének, a potencialisan nemzeti identitasnak (lasd az ikonikus
western mufajt) az alakulasa. S ettdl is torténelmi ez a film.

A mellékszerepl6k koézil a Django identitasara leginkabb hato
Schultzrol mar esett sz6. A masik hasonlo funkcioban allo személy az
eredet, vagyis a mult és egyben a jovo mitikus jelképe. Német gaz-
dai nevezték el és tanitottadk meg németul, hogy tarsalkodoné beosz-
tasba kerulhessen a haznal. Megbélyegzése utan Gj helyén mar
~kényeztetének hasznaljak”. De kicsoda Broomhilda, Djando eladott
felesége? Karaktere szandékosan nincs részletesen kirajzolva a film-
ben, melynek végéig csak egy emlék, egy alom, egy latomas, homa-
lyos feltétele a kiteljesedésnek, a valédi felszabaduldsnak. O is dldo-
zat, de mivel csak Djangoval egyiitt €letképes, személye a cselek-
ményben csak Djangdval egyiitt értelmezhets!®, mintegy elveszett,
kiszakitott, hidnyzé része a féhés identitidsanak. O Django jobbik
énje. Elérésével teljesedhet ki identitasa. Nélkile Django folyamato-
san valtozo, képlékeny, az adott szitudciohoz idomuld, formatlan én.
Nélkile arctalan, tucat térténelmi bosszuallo lenne. S ez a film éppen
abban haladja meg a Becstelen brigantykat, ahol személyes
bossziban csupan a csaladjat elveszté mozitulajdonos, Shosanna
érdekelt, hogy Django bosszuja nem csupan rendszerellenes, hanem
személyes, s nem csupan bosszd, hanem majdnem a film végéig
felszabadité hadmiivelet. A legbelsébb érzés, a szerelem legitimalja
a gyilkolast, nem pedig a politika. A sajat identitas megmentése, s
nem az elvontabb, kollektiv dnazonossag.

A Nibelung-énekbdl ismert név (ott Brinhilda, ill. Brinnhilde val-
tozatban) a multat, azaz az eredetet, egy lehetséges identitas alapjat
koélcsénzi a tulajdonképpen semmibdl jott, térténelmi multtal nem
rendelkezd, térzsi multjatél megfosztott rabszolganak. Richard
Wagner Siegfriedjében a fGszerepl6t a rabsagra itélt Brinnhildéhez
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vezetS uton semmi sem allithatja meg. Ha ironikusan kézeli-
tink a dologhoz, a fekete Broomhilda Von Shaft? a faji Gldéz-
tetés ndci elvének megcsufoldsa.2! Az sem véletlen, hogy a
rabszolgat felszabadité és a rendszert ellenzé Schultz épp
német anyanyelv(. Es taldn az sem, hogy egy osztrdk szinész
jatssza, akinek els6 zsido feleségétol sziletett fia Izraelben
rabbi??, s aki Tarantino madsik filmjében zsidévaddszt alakitott.
Megkockaztatom, talan még az sem véletlen — noha erre a
film amerikai készit6i nemigen lehettek hatassal, a magyar
verziot alkoto stab viszont annal inkabb —, hogy a szinkronizalt
valtozatban Django magyar hangja Kalid Artur, aki fekete bord
magyar szin€sz.

Samuel L. Jackson Stephen, a feketeségét elaruld ,féhazi-
néger” szolga szerepében éppen annak a Djangoénak az ellen-
pontja, aki latszolag hasonlo, sét egy fokkal rosszabb arulo
szerepkorbe téved, amikor alcaként fekete rabszolgatartonak
adja ki magat. Stephen o6rokre elvesztette identitasat azzal,
hogy végleg kifordul 6nmagabdl, és feladja/eladja szabadsa-
gat.?? Django ezzel szemben valodi identitdsa megszerzése,
megvédése, megerdsitése €s szerelme érdekében jatssza ide-
iglenesen a feketék kinzojat. Django nem csupan a megkinzott
Broomhildének koészonhetéen, hanem Stephenhez képest
kaphat a néz6t6l (mint olvasotol) erkolcsi felmentést. Stephen
a féhoésnek a nézdk és Django elé szembesitésként vetitett
alternativ énje, potencidlis identitdsa, jelleme. O az, akivé
Django kénnyen valhatna, ha céljaiban nem volna moralis
legitimacio. Djangonak kételyei vannak, amikor egy kisfia tar-
sasagaban szanto gyilkost kell elkapnia. Két alkalommal sem
I6. Prébal més lenni. Am helyzete nem enged teret a roman-
tikus erkolcsi egyértelmiségeknek. Az er6szak veégrehajtasa
eldl lehetetlen elszékni, ebben a térténelmi szituacioban nincs
mod békés ellendllasra — fogalmazédik meg Django erkolcsi
felmentése az Ultetvényesek szorakoztatasara és fogadasok
targyaként szervezett €lethalalharcokkal szembesulve. A
legy6z6tt rabszolga, amolyan gladiatorként, halalt érdemel,
pl. kalapaccsal agyonveretik. Az erre kirendelt rabszolgaknak
mas lehetdséguk nincs, csak 6lni vagy megodletni. Aki elszo-
kik, azt a kutyakkal tépetik sz€jjel. Az embert a végsokig meg-
csufol6 vilagban kizardlag végletes megoldasok mukodnek.
,Azt csindlom, amit kell, mocskos vagyok” — hatarozza meg
sajat poziciojat utjan Django.

Calvin Candie fény(izé kornyezete, a birkézoklub és a bir-
tok gazdagsaga okan a legkulturaltabb, legcivilizaltabb, s6t
legeuropaibb benyomast kelti, mikézben a legvéresebb, €let-
halal tétd mandingo birkézasok és rabszolgakinzasok hely-
szine, ahol mindenki muveletlen. ,Bent nem viselink kalapot,
fehér ember. Ezt még én is tudom” — szdl ra Candie testSrére
Django. A gy6ztes harcos jutalma egy ,jé nagy sor” — vajon

20 Az eladasi nyilvantartas-
ban szerepel ebben a forma-
ban a neve.

21 A fajuldozés elitéléséhez
Tarantino a film fehér
szerepléit is folyamatosan
csatasorba allitja. Az egyik
ilyen burleszkbe hajlé
jelenetben a Ku-Klux-Klan
miiveletlen és tehetetlen,
sajat identitasukkal sem
tisztaban lévo tagjait
karikirozza. A filmben nem a
féhds az igazi szabadsdghar-
cos, hanem maga a
lattaté/beszélé/olvastato
rendezé.

22 Jordana Horn, Glorious
Bastards, 2009. aug. 21.,

23 Stephen motivacidja, okai
nem derilnek ki.



24 Valoszintileg nem lehet
bizonyitani, rendezéi hiba,
vagy az adott kor elbizony-
talanitasat, dltalanositasat
szolgalé eszkoéz-e a Fur
Elise, amelyet a film
idejéhez képest évekkel
késébb ir meg Beethoven.
Hasonl6 elemekbdl tébb is
talalhato, ilyen a dinamit, a
napszemuveg késébbi felta-
lalasa, Nefertiti mellszobra-
nak késébbi felfedezése, a
Ku Klux Klan késébbi meg-
alakitdsa stb. Hasonlo
,zavaro” tényezdkre, anak-
ronizmusokra mutat ra a
koévetkezé honlap:
http://tvtropes.org/pmwiki/
pmwiki.php/Film/
DjangoUnchained

25 Fentiekbdl evidens, a
fészereplé élete traumak
sorozata. Egyfel6l a Django
elszabadul, masfel6l Tarantino
életmiivének szinte minden
alkotasa bizonyos fokig egyeé-
ni és/vagy kollektiv traumak
feldolgozasat, netan feldolgo-
zasanak képtelenségét tema-
tizdlja. Ezért is fogadnék
érdeklédéssel egy trauma-
szempontu tanulmanyt
ezekrdl a filmekrsl. Noha
még mindig €rezhets —
foként a holokauszt irodalma-
val kapcsolatban — egyfajta
€letrajzi hitelesités igénye (az
irhat a témaral, aki sajat
bérén tapasztalta), példaul
Tarantino alkotasai szintén
hozzajarulhatnak ahhoz, hogy
ez megvaltozzon, és a
teljesen érthetS €rzelmek oly-
kor torzito presszidja aldl fel-
szabadulhasson a témakér
feldolgozasanak modszerta-
na. llyen értelemben véve
totalis félreértésként kényve-
lem el azokat a meglatasokat,
melyek szerint a Becstelen
Brigantyk kapcsan antiszemi-
ta, a Django elszabadul
kapcsan pedig fajgytilolé
lenne Tarantino, hiszen az iro-
nizalé/kritikus/jatékos latds-
mod éppen egy fent emlitett
felszabaditast, szabadon sz6-
last céloz, amely a traumatol

az €életben maradas jutalom vagy bintetés a sajat fajtaja gyil-
kolasara tartott rabszolganak?

Egyedul Schultz meri nyiltan jelezni, hogy a kultiranak
alcazott kilséségek nincsenek 6sszhangban a haz szellemi-
erkolcsi értékeivel, rapirit Candie névérére, hogy ne jatsszon
Beethovent.?* O szégyeniti meg nyilvanosan a franciamanids,
magat monsieurnek szdlittatd, de a francia kultdraban cséppet
sem jaratos Candiet, aki Dumas regényérdl mit sem tud, azon-
ban rabszolgajat D’Artagnannak hivta. Itt narrativ valtas
kovetkezik be, az 6nmaga (rendezd) altal mesélt torténet (un.
objektiv szemszdgl beadllitas) rovid idére a Schultz altal
mesélt, Candie altal befogadott torténetté valik: az antropo-
morfizalt kameradllas (dn. szubjektiv szempontu bedllitas) alul-
rol néz fol Schultzra, a fotelben il6, rendezé altal vizudlisan
alarendelt Candie perspektivajabol. Szemébe vagja:
~Alexandre Dumas néger volt.”

A film végére Django identitasa letisztulni latszik. Ezt a
rendez6 azzal nyomatékositja, hogy a f6hds buntetése végiil
nem a herélés vagy a halal, hanem az olyan kényszermunka
egy kébanyaban, ahol megfosztanak a nevétol és megsza-
moznak. Akdr egy koncentraciés taborban. Tudatosithatjuk,
Django identitasanak elrablasa a legsulyosabb, amit tehetnek
vele, mert a térténet folyaman Django elért legnagyobb ered-
meénye é€ppen sajat identitasanak kialakulasa volt. Férfias-
saganak és életének elvételénél is sulyosabb bintetés lenne
szamara, ha elvesztené.

Mig az eurodpai kultdrdaban a tarsadalmi értékrend-atalakulas,
mely az 6nmagat megvalosité személyiséghez, a fliggetlen
individuumhoz vezet (Django self-je efelé halad), sok szaz év
torténéseit foglalja magaba (a kdzépkort kdveté humanizmus,
a polgari forradalmak, a kapitalizalédas, majd késébb a poszt-
modern allapot 6sszetettsége), addig Django torténete koz-
vetlentl az amerikai polgarhaboru el6tt jatszodik. Abban a szi-
tuacioban, amikor néhany év alatt, sokkszerden valtozik meg
egy tarsadalom értékrendszere, s ennek a ténynek gyorsak a
hatésai is.? Tarantino 21. szdzadi ember, amerikai, aki szimos
olyan analég, USA altal befolyasolt vagy iranyitott térténelmi
helyzetnek volt/lehetett tandja, amelyben egy-egy tarsadalom
sokkszer( atalakuldsa a tét. Talan emiatt, talan nem, de 21.
szazadi szemmel lattatja, olvastatja a tarsadalmi valtozasok
személyiségre gyakorolt hatdsainak egy halmazat, azok
eléképét Django sztorija altal. Fikciéjaban végiil egy posztmo-
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dern ember identitasmetamorfozisa, kételyei, személyiség-
fejlédése kisérheté6 nyomon, olyan karakteré, aki a sztori
végén mar a rendezé (szamunkra kortars) vilagrol szolo
tudasanak szintén latszolag birtokaban van. Ezért latjuk a
moziban él6 embernek, akinek a pozicidjaba empatikusan
bele tudunk helyezkedni.

Django nem egy rekonstrualt torténelmi jellemképlet
megyvalosulasa, abrazolasa. Django mai diszletek kozoétt hol-
nap megjelenhetne egy koévetkezé Tarantino-filmben (vagy
akar az utcan, a boltban, a hivatalban) anélkil, hogy identi-
tasat lényegében ujra kellene értelmezni. Django elszaba-
dult. Az identitas elszabadul.

Where did Malevich go

terhes, érzelmileg elkotelezett
beszédmaodot szeretné csupan
felvdltani. A targyszeriiség igé-
nye okdn nem fogadhaté el
ugyanis 6rokre egy olyan pak-
tum, melynek értelmében csakis
érintettek foglalhatnak allast,
csakis tabukat tiszteletben tarto
€s/vagy gyarto nyelven (azért
sem, mert az érintettek egy idé
utan elfogynak...), mert akkor
minden mas megszolalds egye-
nesen blaszfémiaként jelenne
meg, lasd példaul a Kertész
Imre-recepcio erre utalo részét.




