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Bevezetés

A 60-as évek Ujfajta szabadsagot és felelosséget hozott Nagy-
Britannianak. Kialakult a fogyasztoi tarsadalom, melynek gyokerei az
Amerikai Egyesiilt Allamokhoz kétédnek. A hdbord utdni technols-
giai fejlédés befolyasolta az emberek mindennapi €letét. Az Uj tech-
nikai el6relépés kovetkeztében a fogyasztasi cikkek olcsobba valtak,
és megindult a nagymértéki felhalmozas. Megnétt a kiléonb6zé
fagyasztott €s dehidratalt ételek fogyasztasa, megjelentek a haztarta-
sokban a televizio- €s radiokésziileékek, a gyogyszerek és a kilonféle
hormonalis készitmények (ezért is nevezték tdbbek koézdtt a 60-as
éveket a gyogyszerek korszakanak).

Az amerikai fogyasztoi kultira eszméje leginkabb az ifjusagra volt
nagy hatassal, kilénb6z6 reklamokkal manipulalta 6ket. A kor fiatal-
jaira még nagy hatast gyakorolt a ,Dihos Fiatalok” mozgalma is, az
altaluk hirdetett szabad elme pedig nagy befolyassal birt rajuk. A tar-
sadalom kézéppontjaban a fiatalok alltak, az & életérzésik valt meg-
hatarozova ebben az id6ben. Az Uj ifjusagkdzpontu tarsadalom
hamarosan megteremtette a popularis kulturat. A tinédzserek altal
kialakitott szubkulturak a k6zdss€ggel valo azonosulast €s a csoport-
identitast erositették. A zene, amelyet hallgattak, a nyelv, amelyet
hasznaltak €s az 6ltézet, amelyet viseltek, mind-mind meghatarozta
€s Osszekotdtte a csoport tagjait. A joléti tarsadalom azonban unal-
massa valt, €s a fiatalok lazadasahoz vezetett.

A fogyasztoi tarsadalomnak €s eszméjének negativ kdvetkezme-
nyei is voltak, példaul az aruhazak és a gyarak elterjedése a kérnye-
zet fokozatos pusztitasahoz vezetett. A kritikusok pedig az erkdlcsi
értékeket hianyoltak az uj ideologiakbol. Szerintik a fogyasztoi tarsa-
dalom eszméi annyira lefoglaltak az embereket, hogy a léttel kap-
csolatos kérdésekkel mar nem is foglalkoztak.! Az emberek sokkal
szabadabb életvitelt folytattak, el6térbe kerllt a nemiség, a kabito-
szer-hasznalat és az alkoholfogyasztas.

Anthony Burgess €s zenei munkassaga

Anthony Burgesst elsésorban regényiroként és irodalmarként ismer-
heti az olvasokdzdnség. Zeneszerz6i munkassaga hattérbe szorult,
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pedig a zene végigkisérte az életét. Edesanyja, akit személyesen az
Iré nem ismert, hires énekes és tancos volt, édesapja zongorazott. A
zenei szépség felismerésének pillanata Claude Debussy L’Aprés-midi
d’un Faune-jat hallgatva tort ra.2 Ugy hitte, a zene a miivészet egy
Jtisztdbb” formdja.> A miivészet szdmdra magasrendl emberi tevé-
kenység volt.*

Eletében 175 zenei mivet komponadlt, melyek kozott szimfoniak,
concertok, opera, balett, kamarazene €s rengeteg dal is talalhato.
Hangzasvilagat a klasszikus, a jazz €s a popularis zenébdl meriti.
Alapja a barokk tonalis stilusban gyokerezik, €s ativel a romantika,
illetve a mult szazad eleji francia impresszionizmus stilusan. Irodalmi
és zenei érdeklodése szorosan dsszekapcsolodik. Szamos szerzemé-
nyét irodalmi témak ihlették. llyen a Blooms of Dublin kétfelvonasos
musicalje, melynek egyik ir6i peéldaképe, James Joyce Ulysses cimu
miuve szolgalt alapul, tovabba megemlitendé Goethe Faustjanak
hatasa a Doktor Faustus cimU egyfelvonasos operajanal, €s — a teljes-
ség igénye neélkil — szamos vilagirodalmi kéltemény megzenésitése
is. Formailag gondosan kévette a nagymesterek szerkesztését, a
hangzast illetéen néha eltavolodott a tonalitastol, de az alaphang-
nemhez mindig hi maradt. [gy nem megleps, hogy olykor erételjes,
disszonans akkordok hangzanak fel nala.

Regényeiben a zeneiség tobbféle modon kerul el6: tematikusan,
strukturalisan, valamint hasonlatok formajaban. Tematikus szempont-
bol a Gépnarancs cimu regényében a leghangsulyosabb. Ebben a
miben a zenének nem alafesté szerepe van, nem ,hdttérzene”,
hanem szerves része a regény nyelvezetének, stilusanak, hangnemé-
nek, akdrcsak a filmadaptacioban.> A f6hés a klasszikus zene meg-
szallottja, mi tdbb: a zene eksztazist valt ki bel6le. Az alabb idézett
sorok is a muzsikahoz valé vonzodasarol tanuskodnak: ,,A zenétdl én
mindig bezsongtam, O testvéreim, lgy éreztem, én vagyok az éreg-
isten”, ,,Most is bevették nyilvan, hisz tudhattak, micsoda élv nekem
az éji zene”, ,]. S. Bachot vettem el6, a Brandenburgi versenyt”,
,Utana a csodalatos Mozarttol hallgattam a Jupitert”, ,Azutan kihuz-
tam a gyonyoru Kilencediket a tasakjabol, ugyhogy Ludwig van is
nagoj lett”.® A zene egyben inspiracioként is szolgdl, hiszen egy-két
Ludwig van-taktus meghallasa kovetkeztében tarsait megkeseli.

A Gépnarancs egyik f6 mondanivalgjat, a szabad akarat dicsoité-
sét is kothetjik Ludwig van Beethovenhez. A regényben €s az adap-
tacioban megjelené Beethoven-mu, a IX. szimfonia és annak zaro
része, az Orémoda — amely Friedrich Schiller 6d&jabdl tartalmaz rész-
leteket — parhuzamba allithato a szabadsag eszméjével. Schiller oda-
jat eredetileg a szabadsaghoz (Freiheit) irta, am a cenzura miatt a
Freiheit szot végil Freudéra cserélte, igy szlletett meg az An die
Freude.” Az Orémoda, ,amely Alex szimdra maga a boldogsdg”,
eroszakos cselekedeteket valt ki bel6le: ,Paratlan boldog dallam az
Orémrsl mint valami dicsé mennyei szikra, és akkor felpattantak ben-
nem a jo oreg tigrisek, felpattantam €n is, €s ravetettem magam a két
kis ptyicara.”®
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Kisérletezés és ujitas

Burgess regényeiben is merész ujitonak mondhato. A masodik vilag-
haboru utani hagyomanyos iroi tendenciat a kisérletezok szakitottak
meg. A valtozas szele mar 1952-ben érezhetd volt, akkortajt az alab-
bi kézlemény jelent meg egy cikkben (az angol €s amerikai regényt
illetéen): ,,Az angol regénynek most leginkabb arra van szuksége,
hogy visszatiikrozze az elmult tiz évben toértént tarsadalmi valtozaso-
kat.”® Egy évvel késébb az angol regény ujjdéledt a ,Dihongs
Ifjisag” generacidja altal. Az Uj hullam regényhdsei a masodik vilag-
haboru utani megnoévekedett tarsadalmi mobilitast tukroztek, és az
elnyomas ellen lazadtak. Ez a hullam tort utat egy sokkal modernebb
regény kialakuldsanak. Az 1960-as évek regénye ugyan folytatta az
50-es évek individualista tendencidjat, de a teljességet nem a tarsa-
dalomban, hanem az egyénen belll kereste. Tehat az 1960-as évek
elején szamos ironal, koztik Burgessnél is, fordulat kévetkezett be:
szakitottak a hagyomanyos irasmoddal, €s a regény megujitasat szor-
galmaztak. Az Uj generacio iroi kisérleteztek a formaval, a nyelvvel,
a beszédstilussal, a témaval. Burgess nyelvi Ujitasanak nyoma szem-
beo6tl6 szamos muvében, mégis legkiemelkedébb a Gépnarancs cimi
regényében, amely nem sokkal megjelenése utan, 1971-ben Stanley
Kubrick rendezésében a filmvdaszonra is felkertlt.'® Az iré nyelvi inno-
vacidja a ,Nadsat”, a fiatal generdciora jellemzé6 (leginkabb) angol és
orosz szavakbodl alkotott szleng.

Beszédes nevek

A névadas szerves része az irodalmi szévegek mukodésének é€s
keletkezésének, a ,besz€l6 név” a szévegbeli alakot jellemzi, értel-
mezi: ,Minden név visel6jének szerves tartozé€ka, lényegének, jelle-
mének foglalata, melynek sajitos szine, értéke van el&ttink.”!! A
sz6veg hatasmechanizmusaban ezek a nevek az olvasét iranyitjak,
jelezve az abrazolt karakter mindségét, milyenségét.

A Gepnarancsban az ir6 tudatosan alkalmazza a ,besz€l6 neve-
ket”. Igy, a torténet szintjén miikods irénidval gyakran az egyes sze-
mélyeket kicsinyiti le.!? A kovetkezS sorokban elemzett személyek
leginkabb az er6szakkal €s a hatalommal hozhatok kapcsolatba, ezért
is kaptak szerepet ebben a fejezetben.

A Nagy Alexander név vizsgalatanak a foszerepl6 jellemzésében
van doént6 jelentésége, mintegy metaforikusan értelmezve 6t. Az
Alexander név toébbletjelentést hordoz: sejteti, hogy Alex ,nagy dol-
gokra hivatott”, ezért nagy figyelmet kell forditania az olvasonak és a
nézének ra, masrészt az erészakra €s az iranyitasra valo hajlama
Arisztotelész tanitvanyaval, Nagy Sandorral (vagy Ill. Alexandrosszal)
is parhuzamba allithaté. Nagy Sandor alig tizenhat éves koraban valt
Makedonia kormanyzojava, majd Theébat lerombolva rémuletben tar-
totta egész Gorogorszdgot.'> Hozzd hasonldan, Alex madr tizenot
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éves kordban vezet6 tagja egy fiibandanak, amely folott teljes hata- 14 Buraess, L. m.,
lommal bir. Nem utolsésorban neve magaba foglalja egyik legfonto- 192.
sabb tulajdonsagat: az ontorveénylséget. Az ,a-lex” széban az .a” a (5, 152
gorog fosztoképzore a ,lex” pedig a latin ,lexis”sz6 tévére utal,
amelynek jelentése: torvény. !4 16 GYOR Zs.,
A nevek tudatos réjatszasara szimos egyéb példa sorakoztathaté ~ Kubrick € a gondol-
. P . N . _ . kodas anti/poszthu-
fel a regénybdl. Az ilyen beszédes nevek egyike a Gépnarancs ir6ja, ... képei —
F. Alexander, aki sulyos testi és lelki sérlléseket szenved Alext6l €s  Deleuze-idnus olva-
banddjatol. A két személy neve kodzotti hasonlosagra maga Alex is  sat—, Doktori (PhD)
ramutat: ,De volt ott két-hdrom polcnyi kényv is, koztik a  Ertekezes,
. P P . P Debreceni Egyetem
Geépnarancs egy példanya, s a hatan meg a gerincén a szerz6 imjdja gy 2007, 139.
— F. Alexander. J6sagos Bég, gondoltam, ez is Alex.”!> F. Alexander
Alexben a modern kor dldozatat latja. Nem ironikus ez? Az ir6 és 17 Burcess, L. m,,
felesége mar akkor a kor dldozatai voltak, miel6tt ténylegesen Alex 38.
dldozataiva valtak volna.'® Ezenfelll F. Alexander is er6szakot alkal- g 1), 7.
maz a késébb szabad akaratat vesztett fiin. A klasszikus zenét fel-
haszndlva, amely ekkor mar 6rém helyett undort valt ki bel6le, az 19 Harrep, N.,
ongyilkossagba hajszolja Alexet. j:;t‘gl’:”BeV;Z’sg‘;e
Tovabba felbukkan Alex nevelGtisztjének, P. R. Deltoidnak (,jo €8y  c.me: The Parallel
hilye név”)!” beszédes neve. Deltoid az dllam erejének (a , deltoid” sz6  Histories of the Irish
jelentése delta izom) jelképe, ugyanis feladata, hogy Alexet és a hozza  Troubles and the
hasonl6 huliganokat megnevelje. A férfi ,nevelési médszere” azonban ~ ©/d firm- An
. . . . Honors Thesis,
kudarcba fullad, hiszen Alexet figyelmeztetése ellenére sem tudja | jiina: Ball State
megmenteni a borténtdl. Deltoid azt vallja, 6 az egyetlen, aki szeretné  university, 2011,
Alexet megmenteni 6Snmagdtdl. Felmeril a kérdés, valoban azért sze-  12.
retné-e megmenteni a fiit, hogy megvédje a bortontol, vagy attol sze-
retné megmenteni, hogy énmaga lehessen? Deltoidon elhatalmasodik
az allam ereje, hiszen ,fekete pontot kap”, ha nem sikeril Alexet meg-
nevelnie, azaz térvénytisztel6 polgart alakitani belSle, igy ,joakarata”
hamisnak bizonyul. Az allam nevelési modszerei a bliinézok ,atnevelé-
sével” kapcsolatban megbuknak, am térekvéseit nem adja fel; egy
olyan médszert dolgoz ki, amely altal az egyén ,jova” tehetd.
Tovabbi arulkodo elnevezes ,Will, az Angol” neve. A ,will” angol
eredetU szo, jelentése: akarat. Ironikus, hogy ,Will” az, aki a tarsak
szabad akaratidt mozgodsitja. Igy azok demokréciat kovetelnek, és
tobb pénzhez szeretnének jutni. Pénz utani vagyukban a kapitalizmus
jelei mutatkoznak meg, amelyre Alex is felfigyel: ,Mi ez a hirtelen
VvAagy a nagy zsiros kapitalizmus utdan?”'® Az Uj rend bevezetése nem-
csak demokraciat kévetel, hanem Alex eltavolitasat is, ezért bortén-
be juttatjak ot.
Alex és ,dragjai” (tarsai) mellett a térténetben hozzajuk hasonlo
fidbandak is felbukkannak. Az egyik ilyen ,autosfogat” Billyboy és
bandaja. Kedvenc elfoglaltsaguk — akarcsak Alexé €s csapatae — az
erészak. A ,Billy Boys” az 1930-as években felbukkano glasgowi
.gengszterbanda” volt.'” A regénybeli Billyboy alakja ugyancsak
szimbolikus, a nemi é€s fizikai er6szak megtestesitdje.
Billyboy abrazolasa az adaptacioban azonban mas perspektivabol
lattatja, ezaltal Gjabb jelentoséggel tolti meg alakjat. A két, egymas-
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sal rivalizalo banda 6sszecsapasanak szinhelyéll a regénnyel ellentét-
ben Kubrick egy elhagyatott szinhazat valasztott. Ugy ttnik, mintha a
néz6 egy szindarab kellés kézepébe csoppenne. A nemi eroszakra
késziléds Billyboynak és tarsainak jelenetét Gioacchino Rossini La
grazza radla (Tolvaj szarka) cimu zenemtvének réviditett nyitanya kisé-
ri. A klasszikus zene ismét az er6szak megjelenése koézben csendill fel.
Vajon miért éppen ez a kdnnyed, vidam nyitany? A dolgozat madr utalt
a klasszikus zene €s az erdszak kozti parhuzamra. A zene kézbeiktata-
sanak jelent6s funkcidja van: feloldja és elfatyolozza az er6szakot,
hiszen az er6szakkal teli jelenetbdl hianyoznak a reccsend csigolyak, a
felrepedt szemoldokok, a frocsdgo vér, a haldlos komolysag.

A rovid jelenet utan a kamera a paholy arnyékabol el6leps Alexet
mutatja. A 180°-kal elforgatott beallitast a néz6 ugy érzékeli, mintha
az eddig Alex sajat optikai nézépontjaval lett volna azonos, tehat a
nézs és Alex perspektivdja megegyezne. Igy egyre tudatosul a nézé-
ben, hogy nem részese az erészaknak, csupan szemlélgje.?° A jelenet
a burleszkkel allithato parhuzamba, a bohoctréfak €s a kabaréjelene-
tek koreografiajabol merit. A latvanyra épulé komikum elemeivel él:
az Osszetlizés soran a szereplék bukfenceznek, botladoznak, repilé
torta helyett székek és ablakok aldozatai. A dramai fesziiltséget —
amennyire lehet — komikummal oldja. A nyitany elfedi, megszinteti
azokat a zorejeket, amelyek felerositették €s hangsulyoztak volna a
cselekedetek er6szakossagat. A zene ezt a feler6sité hatast tompitja,
ezaltal szlinik meg a brutalitas. A szinhazi jelenet csattandja: a lany
Alex erészak iranti szomjanak készénhetéen ugyan megmenekiil, de
a veszély ezzel nem szlinik meg, ,hisz ilyet barhol taldlnak eleget”.?!
Az adaptacioban a szinpadnak kiemelt szerepe van a Ludovico-elja-
ras hatékonysaganak Alexen valé bemutatasanal is. A szinhaz mind-
két jelenetnél az erészak szinteréve valik.

A nemi er6szak megjelenésének hatterében vélhetden az ir6 fele-
ségén elkovetett nemi erdszak all. Egy 1974-ben koézolt interju soran
ugyanis fény derilt a tragédidra: ,Feleségemet a haboru alatt bor-
zaszto trauma érte, amikor a Hadigyminisztérium Kézlekedési hajo-
jan dolgozott a normandiai partraszallaskor. Késo este négy amerikai
dezertér dldozataul esett, akik nemi erészakot kovettek el rajta.”?? A
masodik vilaghaboru alatt az er6szakossag jellemz6 volt a katonakra.
Az interju soran azt is a nyilvanossag elé tarta, hogy felesége a biin-
tett éjszakdjan vetélt el. A kettds traumat mar nem birta feldolgozni,
ezért ongyilkossaghoz folyamodott.?> A regényben tovdbbi ndk,
lanyok is megjelennek, akik a nemi erészak aldozataiva valnak.

A Geépnarancs antihose, Nagy Alexander

Nagy Alexander (Alex DeLarge) atipikus, eltér a szokvanyos hésoktol.
Az antih6s fogalma . A. Cuddon szerint mar a gérég komédiaban fel-
bukkant mint a szatira €s az ironia targya. A modern antih6s gyokerei
a romantika korszakahoz nyulnak vissza. Késébb, a masodik vilagha-
boru utan, a tarsadalmi valtozasok hatasara egy ujabb fajtaja jelent meg
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Korgyiiriik, 1971

a tarsadalombiralat céljabol, amely foként a ,Dihos Fiatalemberek”
kérében mutatkozott. Alex pozitiv tulajdonsagokkal aligha rendelkezé
antihés, aki gonosztevo lévén szamos erdszakos cselekedet elkévets-
je. Halvany parhuzam vonhaté koézte és a ,Diihos Fiatalemberek”
kozott.2* Nala az ,én” keril a kdzéppontba, a tarsadalmi kritika csupan
masodlagos szerepet kap. A felnétt férfiként komoly dolgokért valo
kizdelem hianyabdl fakado frusztracio érzete is ésszekapcsolja Sket.
Ezt Alex szavai is sugalljak: ,,Azokban az idékben alig volt mi ellen har-
colnunk. Ugy ment minden, akdr a seggrecsok.”2

A torténet az antihds narracisjan keresztil bontakozik ki. O vezér-
li mind a regényt, mind pedig a filmet egyes szam els6 személyu nar-
ratorként. Egy id6sebb és tapasztaltabb Alex meséli el és kommen-
talja a fiatal és meggondolatlan Alex torténetét.A torténet elemeit
onéletrajzszerlden kozvetiti az olvasé szamadra. Az elbesz€l6 ebben a
konstrukcioban a szereplok vilaga folott helyezkedik el, elhitetve
magarol, hogy az altala elbeszéltekrdl szilard tudassal rendelkezik,
emellett magat a befogadot is hasonlé tudds részeséveé teszi.?s

Alex nemcsak a mesél6 szerepét tolti be, hanem a cselekvéét is,
aki az események kivaltoja. lly modon az olvaso részese lehet az er6-
szakos cselekményeknek a felnétt Alex nézépontjan keresztil, a
nézo pedig kénytelen végignézni mindazokat a tetteket €s esemeé-
nyeket, melyeket a fiatal és kisérletezé Alex kdvetett el. A fokalizacio
eme példajaval élve az ir6 egyiittérzésre sarkallja az olvasot, a f6hos
eroszakos cselekedetei ellenére is. Ezt a paradoxonszerl érzelmi
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konfliktust, melyet az olvasoban és a nézében kelt, tébbnyire azzal éri
el az ir6, hogy Alexet olyan észlelheté narratorként abrazolja, aki
gyakran fordul az olvaséhoz vagy a néz6hoz: ,Azutan kialudtak a
lampak, s helyettiik két reflektorfény kiszott el6 a vetitolyukakbol, és
az egyik pont a ti Aldzatos és Szenvedd Narrdtorotokra esett.”?’

Az elbesz€l6 megbizhatosaga ugyanakkor kétségbe vonhato. Alex
egy megbizhatatlan narrator. Az altala bemutatott €s analizalt esemeé-
nyek igazsagérteke kétségbe vonhato a targyilagossag hianyanak
kovetkeztében, hiszen Alex személyes fejlodését meséli el. A mult
rekonstrudlasa soran az emlékezet tévesnek, téredékesnek bizonyulhat.

Nagy Alexander és a karneval?®

A felvilagosodas a racionalizmus nevében elfojtotta a szekuldris népi
unnepek ritusait, példaul az ivaszatot, a verekedds latvanyossagokat,
a kihivo hangoskodasokat, az altesti humor megnyilvanulasait, €s a
civil paradék, a kirakodovasarok tres kellékeivé mindsitette at azo-
kat. Amikor a XIX. szazad kézepén megjelent a tbmegsajto, a karne-
vali kultdra néhany évtized alatt végképp kikopott a kéztudatbol.
Mivel azonban a karnevali zaj a tarsadalomban mindig is meglévo,
altalanos emberi igényt elégitette ki, e sziikségletnek késobb is kiele-
gllésre kellett talalnia. A kézépkori karneval alkalmas volt arra, hogy
— legalabb egy rovid id6északra — megszabaditsa a vilagot minden
félelmetes €s ijeszté vonasatol, hogy baratsagossa, vidamma és
der(issé valtoztassa.?®

Gy6ri Zsolt Alex er6szakhoz €s ennek képi abrazolasahoz valo
viszonyat a karneval €s a karnevalizacio Bahtyin-féle fogalmain
keresztul vazolja fel. Az orosz irodalomkritikus jellemzésében a kar-
neval kizokkent idejében a mindennapokban elképzelhetetlen embe-
ri dimenziok nyilnak meg: a féktelen tanc, a lakoma €s a test blaszfé-
mikus megjelenését eredményez6 szexualitas €s az Ginnepi nevetés,
ellenallas energiakkal teli kommunikacidja. Bahtyin szerint a maszkok
arend és a térvény maszkjaitol valé megfosztasat allegorizaljak. A
karnevalizacio egyben az ellenallas nyelve is lehet, melyben a tarsa-
dalomnak az egyénrdl kialakitott hamis képét és torz gondolkodasat
utkozteti a tarsadalmi kapcsolatok hivatalossagaban megtagadott
egyéni vagyakkal és sziikségletekkel.>° Alex és ,drigjai” is kilonféle
maszkokat viselnek, amikor er6szakos tetteiket véghezviszik. Ezek a
maszkok térténelmi, politikai, illetve irodalmi alakokat abrazolnak.

A Geépnarancs kiforditja az ember és a vilagkép egypodlusu abrazo-
lasmadjat. Alex a karnevali miliében bontakozik ki. Az , ultraerészakot”
(ultra-violence) 6romteli modon €li meg: vidam, kénnyed, jatékos sla-
gert énekel, a filmadaptacié esetében Gene Kelly Enek az esében
(Singing in the rain) cimd dalat, mikézben F. Alexandert és feleségét a
~drigjaival” bantalmazzak. A ,Nadsat” szavak is életkedvet €s kony-
nyedséget sugallnak. Alex a kihallgatéteremben kineveti vallatoit, az
anyja mélységes banatan gunyolodik: ,Aztan a felsébirosagi targyalas,
birokkal meg eskiidtekkel, ezek igen-igen csunya szlévokat gavarity-
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tyoltak igen komor képpel, aztan: Blinds, és a mami hogy buhuhd, 31 Burcess, L. m.,
amikor kimondtdk a Tizennégy Evet.”3! Nemcsak vallatéit, hanem a 7>

torvényt is kigunyolja, hiszen az csak a magatartast latja benne, amely 35 s, 1 m..138.
nem helyénvalo, amely nem tukroz alkalmazkodasi vagyat. Alex neve-

tése, mamora és boldogsaga elkiloniti 6t a tarsadalomtol.3? 33 Naay, Z. K.,

A szleng és a karneval kapcsolatanak, hasonlésaganak kérdésérdl ?Sd;”ig;’;; ;f/{i”%

Kis Tamas ir két tanulmanyaban, amelyekben a szerzG azt igyekszik .. tih0, P
megmutatni, hogy ez a két (nyelvinek és kulturdlisnak tekintett) Debreceni Egyetem,
jelenség bizonyos tulajdonsagaik alapjan parhuzamba allithato. A Bolcsészettudomanyi
Bahtyin altal jellemzett karnevalszeru tinnepségek is €ppen arra szol- Kar, 2010, 8.
galtak, hogy az ember megelhesse a teljes szabadsag €rzéset. Kis 34 ey 1 m.,
Tamas ramutat, hogy a szleng er6s hasonlosagot mutat bizonyos 6si,  476.
a kozosségi hierarchiat ideiglenesen megsziintetd unnepekkel, ame-
lyeket Bahtyin terminusat kitagitva ,karnevalnak” nevez. Sejtése sze-
rint ,a szleng a karneval legfontosabb tulajdonsdgait menti at verba-
lis formaban a hétkéznapokba”. Mindkét jelenség legfontosabb jel-
lemz6je a hierarchia s a nagycsoport elleni lazadas. A szleng tulaj-
donképpen a kiscsoport €s az egyén hierarchia elleni verbalis laza-
das, és ebben a szerepében rendkiviil kézel all a karneval felszabadi-
t6 nevetéséhez. A szleng a karnevali nevetést, €s ezzel magat a kar-
nevalt menti at a hétkéznapokba.>?

A nyelv és az eroszak

A Geépnarancs legérdekesebb vonasa a nyelv, amelyen keresztil Alex
elbeszéli a torténetét. A kilonds, ,,torzsi nyelv” székincse foleg egyes
orosz szavak az angol fonetika torzitotta valtozatabdl all, és az eljara-
son részt vevo Dr. Brodsky szerint a propaganda, a ,szublimalis
penetracio”, vagyis az argo, a tolvajnyelv, amelynek forrdsa €s célja
€épp a masoktol valo kiilénbdz6ség (szabadsag) hangsulyozasa.
Valdjaban a hatalom altal befolyasolt tudattalan folyamatok eredmeé-
nye, amely a szabadsagnak €ppen az ellentétét eredményezi.

A .drdgok” dltal beszélt szleng rendkivil nehéz értelmezési fel-
adat elé allitja az olvasot, s ez a munka a befogadas €lményének
egyik legfontosabb 6sszetevoje. Az orosz szavak hangalakja altala-
ban szandékosan csunya, erészakos €s az abszolut nyelvi idegenség
tapasztalataval szembesiti az olvasot. Ha viszont az olvasé megtanul
nadszatul (a ,Nadsat” orosz jelentése ,tizen-"), akkor a regényvila-
gon bellili autoritast képvisel6 szereplokkel (orvosok, rendérok, tana-
rok, papok, politikusok) szemben az olvasoban és Alexben kialakul
egy koézos tudas: a nyelv ismerete. A nyelvi dekodolas munkaja alol
az olvasé nem tud kibujni.3*

Burgess kitalalt nyelvének tdbb funkcidja is van: els6sorban, hogy
a regényen keresztll biztositsa a szleng fennmaradasat, igy az nem
valik idejétmultta a valodi szlenggel ellentétben, tovabba az erészak
eltavolitasa az olvasotol, mivel az er6szak nem keril kézvetlenil
bemutatasra. Az iro szerette volna, ha az olvaso kreativan viszonyul
a nyelvhez, jobban figyel a szavak hangzdasdra, mint jelentésére. A
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szavak ezen furcsa hangzasa is nagymértékben visszatikrozi a zené-
hez valo vonzodasat, illetve alatamasztja, hogy a zeneiség szerves
része a regény nyelvezetének. Ha a szleng valoban eltavolitja az
olvasét az erdszaktol, maga a nyelv is ,kiszakad” a regénybdl.
Tulajdonképpen a nyelv még jobban felfokozza az er6szakot és még
mélyebben bevonja az olvasét abba.3®

Alex és banddja olyan kdzdsséget formalnak, amely néhany jellem-
26 tulajdonsagaval — mint a nyelvhasznalat vagy az oltézek — eltér a tar-
sadalomtdl. Ezaltal egy kilon ,,anti tarsadalmi” csoportot hoznak létre,
ahol a szabad akarat és az ,,ultraerészak” domindl. A csoporton belil fel-
ismerik a sajatos dialektus, azaz a ,Nadsat” hatalommal bir6 jellegét. A
szleng elkiloniti 6ket nyelvileg a tarsadalomtol és az elnyomoiktol. A
fiatalok a nyelvet ,fegyverként” haszndljak a hatalom ellen, mint aho-
gyan F. Alexander is, aki ,toll-kardjaval” szall sikra a torvény ellen, amely
az embert mechanikus szerkezetté degradadlja.>°A nyelv azonban nem-
csak az elnyomasra szolgal, hanem koézosségformalo ereje is van. A
hatalom képes iranyitas alatt tartani a nyelvet, a kommunikacios eszko-
zOket, s ezen keresztll a polgarok gondolkodasmaodijat is befolyasolja.
A nyelv mdr magaban egy ,uralkodé hatalom”: a nyelv segitségével
fenntarthaté a kulturdlis hegemonia.’” Az emberek sziikségképpen
kommunikalnak, ezért a nyelv az egyik olyan médium, mely altal az ide-
olégidk a leghatékonyabban (és leginkabb rejtve) terjeszthetok.3®

A regény végére az olvas6 meglepetés nélkil elsajatithat egy
minimalis orosz szokincset. Ez bizonyitékul szolgal(hat) arra, hogy a
befogado tudattalanul milyen kénnyedén elsajatithat uj nyelveket és
kifejezéseket.3®

Allam és erészak

A regényben szerepl6 allam célja egy olyan tarsadalom kialakitasa,
amely nem ismeri az ellentmondast, a kévetkezetlenséget, ezért
mindazt, ami ennek a potencialis leromboldja (vagy lehetne) meg
kell sziintetnie. Amennyiben ez igy van, akkor meg kell semmisite-
nie, lehetdleg lgy, hogy ez Snmegsemmisitésnek tlinjon.*® A politi-
kai szervezédés masik legfobb térekvése, hogy elfojtsa az egyén sza-
bad akaratat. Ezt leginkabb manipulaciéval éri el, amelynek hatasa
alatt az allampolgarok iranyithatova valnak. Ennek a manipulacionak
az egyik legfontosabb eszkéze a média.

A mindenkori hatalom a rend fenntartasa és a hatékony tarsadalmi
mukoédeés érdekében allami kézbiztonsagi szerveket hoz létre. A kor-
many altal tdamogatott (korrupt) rendérség barmikor erészakhoz folya-
modhat — Alex szavai is err6l tandskodnak: ,, A legbuszkébb arra volt ez
a kormany, hogy mennyivel biztonsagosabb lett az utca az utobbi fél
évben az dsszes bekeszerets, €jszaka maszkalo ljugyi szamara, mert a
rendérség nagyobb fizetést kap, ezért sokkal keményebben banik a fia-
tal huliganokkal, a perverzekkel meg a betérékkel.”#! A regénybdl sza-
mos példa felhozhato a rendérok erészakos tetteire: az Alex szobajat
bérld Joe-t, miutan az jogaira hivatkozva elutasitja a rendoéroék paran-
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csat, dsszeverik, vagy ,pusztan mokabol” hurcoljak dldozataikat a falu
hataraba — ez térténik Alexszel is a terapia utan. Az eset ironidja, hogy
a ket rendér nem mas, mint korabbi ellensége, Billyboy €s arulo tarsa,
Balfék. Alex nem tudja megvédeni magat, mivel ekkor mar képtelen az
eroszakra, ezért aldozat valik beldle.

Disztopia

Az allam — mint manipulativ szervezet — a tarsadalmi kaosz, a dikta-
tdra, a szabadsagjogok radikalis korlatozasa, az er6szak a disztopia
jelenségei kozé sorolhatok.A disztopia (antiutopia vagy ellenutopia)
az utopia, a tokeletes tarsadalom ellentéte. Bar az idealizalt tarsada-
lombdl indul ki, nem képes létrehozni egy ilyen tarsadalmat. Az anti-
utopiaban mutatkoznak meg olyan rendszerbeli hibak, melyek meg-
dontik az utopidkat, ezért gyakran ezek kritikajaként foghatok fel.

Az utopia gorodg eredetl sz6. A toposz (t6mog) helyet, foldet
jelent, az ou (ov) pedig tagadoszo, a kettot egyesitve kapjuk a nem
hely, nem féld kifejezést, mely annyit jelent, hogy 'nincs sehol, nem
létez6 hely’. A kifejezést Morus Tamds hasznalta el6szor Utopia (a mU
teljes cime: De Optimo Reipublicae Statu deque Nova Insula Utopia)
cimd mivében. A ,nem hely” egy sziget volt Morus elgondolasa
szerint, az idedlis emberi egyiittélés helye. A miire alapvetd befolyast
gyakorolt Platén Az Allam cimd munkdja. A filozéfus leitja a szerinte
legjobb, az idealis allam elgondolt mikédését, an€lkil, hogy helyet
adna neki, geografiailag vagy politikailag kijel6lné megvalosulasi kor-
nyezetét. Erre nem is volt sziiksége, hiszen a fogalmi analizis meste-
reként nyilvanvalé volt szamara, hogy az idealis allamot koézelité
valésagos allam létrejotte nem a helyszint6l, hanem elsésorban az
eszméktdl figg, amelyek alapjan azt megprobaljak megvaldsitani.*?

Az utopiara jellemz6 az uniformizmus, az uniformizalt emberek
szerepeltetése. A disztopikus tarsadalomban is megjelenik az unifor-
mizmus, azonban itt az elnyomas miatt alakul ki, amely ellen fellazad
az egyén, vagy akar egy egész csoport. Egy utopisztikus vizioban
nincsenek haboruk, blincselekmények és a nélkuldzés ismeretlen
fogalom. A tudomany és a technika fejlodése lehetévé tette az
emberek feljebbemelkedését és lehetdségét egy boldog életre. A
disztopia azonban ramutat, hogy a technologiai fejlddés rabszolga-
sorsba taszitotta az emberiséget ahelyett, hogy felszabaditotta
volna.** Az utépidban mindenki egyenld, az egyéniség megszinik,
és egyetlen ,masszava” olvad 6ssze.

Alexet a hatalom — kényszer altal — egy utopikus tarsadalom
részesévé szeretné tenni. Az uniformizalas altal ,kilzik” bel6le az
erdszakot. A fid ,megjavulasa” utan azonban mar nem tartozik bele
abba a tarsadalomba, amelybe beleer6szakoltak, hiszen elvesziti
egyéniségéet. A torténet bemutatja, hogy Alex a személyisége elve-
szitése kovetkeztében olyan ,gépezetté” valik, aki ,teremtsi” akara-
tanak megfeleléen mikodik, az altaluk kiadott utasitasokat végre-
hajtja, és ennek megfeleléen cselekszik.
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A disztopikus vilagban az egyénnek az a célja, hogy a tarsadalmat
szolgdlja. A tarsadalmi rend fenntartasa érdekében az egyént tavol
kell tartani az 6nallo gondolkodastol, a tudatossagtol. A polgarokat
ezért megfosztjak a mivészettdl, a kreativitastol, a szerelmi kapcso-
latoktol, az érzelmek, az otletek és a gondolatok kifejezésétdl.

Az elnyomo disztopikus tarsadalomban a nyelv konnyen a lazadas
eszkdzéve is valik. Az ellenallok a nyelven keresztul elérhetik a sza-
badsagot és a fliggetlenséget. Alex személyiségét a narracidjan és az
altala hasznalt szlengen keresztill értheti meg a befogadé. A fiu tuda-
taban van ,narratori kotelességeinek”, néha leforditja a ,Nadsat” sza-
vakat angol nyelvre, mint az alabbi pé€lda esetében:,Pete had a roo-
ker (a hand, that is)”, azaz , Pete-é rukat (vagyis kezet) abrazolt™#4. A
fid szamara a nyelv a mlivészet, az 6rdom médiuma. A ,Nadsat” sza-
madra a valasztas lehet&ségét, a szabad akaratot jelenti.*

Az utopiara €s a disztopiara jocskan talalunk példakat az irodalmi
alkotasok kozott. Hires XX. szazadi disztépidk: Aldous Huxley 1932-
ben irt Szép uj vilag (Brave new world), George Orwell 1948-ban irt
1984 (Nineteen Eighty-Four), illetve Ray Bradbury 1953-ban irt
Fahrenheit 451 cim( miive. A térténetek keretét gyakran egy totalis,
embertelen rendszer adja. Ezekben a rendszerekben az ember egyal-
talan nem szamit, €s ala van vetve valamely torz ideol6gian alapulo
er6szakos elnyomasnak. A disztopikus vilagban elmosodik az ember
és a geép kozotti hatarvonal, a technikai megoldasok kizarjak az egyé-
ni szabadsag érvényesulését.

A negativ utopiak alapveté problémaja a szabadsag. Kell-e az
embereknek a szabadsag, ha szamtalanszor bebizonyitottak, hogy nem
tudnak élni vele? Egyaltalan a boldogsagnak el6feltétele-e a szabad-
sag? Szabadsag egyik képzeletbeli vilagban sincs: amig Huxley kény-
vében az elnyomas ,lagy”, észrevétlen, manipulativ, célja az artatlan
emberek paradicsomi boldogsaganak biztositasa a tudomany eszkéze-
ivel, addig az Orwell-féle antiutopiaban ,kemény”, direkt, félelmen ala-
pulo elnyomas uralkodik: boldogsagrol szo sincs, az irracionalis rend-
szer célja a Part (,tiszta”, korlatozas nélkili) hatalmanak fenntartasa.

Az 1984-ben is megjelenik egy az ir6 altal Iétrehozott nyelvezet,
az ,ujbeszél” (Newspeak). Az ,Ujbesz€l” még nem helyettesiti telje-
sen a régi nyelvet, de mar alkalmazzak: a cél az, hogy a gondolkodas
lehetoségét minimalisra szikits€k: bizonyos szavakat teljesen kiiktat-
nak, masokat 6sszevonnak, igy a differencialt nyelvhasznalatra nem
lesz mod. Ebben a miben is mindent korlatoznak, ami 6rémet okoz-
na a Parttagoknak. A tudomanyos kutatasokat az allam korlatozza (az
olyan felfedezéseket nem tamogatjak, amely megingathatnd a tarsa-
dalmi stabilitast), nincs vallas €s muvészet (a szorakoztatas céljara lét-
rehozott ,alkotasokon” kivil), de szamos kikapcsolddasi lehetéség
all rendelkezésre, példaul televizio, tapi-musorok, illatorgona, tancos
és zenés helyek. Mindenki egyfajta ,deris tudatlansagban” €l. A tar-
sadalmi stabilitas, béke és ,boldogsag” érdekében fel kellett aldozni

a szabadsagot.*¢
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Elgépiesedés 47 SANTHA, Sz., A

kertész-mentalitas

PSR, . .. L . €s a tudomdnyos-
A teljes és tokéletes tervezettség eszméje egyetlen entitasban objek-  technikai fejlédés

tivalodhat, ez pedig: a gép. Az emberi egylttél€s, a tarsadalom gép  nyoman felvetédo
mintéjara torténd szervezése — ahogyan Lewis Mumford is bemutat- ~ €tikai problémak
P . . . . P e disztopiak tiikrében
ta — Osi jelenség, mar a farack koraban realizalodhatott az oriasgép-  _ Nagyerdei
ben: ,Ez a lathatatlan szerkezet €l6, de merev emberi részekbdl allt  Aimanach, 2011/1.,
Ossze, amelyek mindegyike egy-egy meghatarozott tisztségre, sze- 73.
repre és feladatra volt kiszemelve, hogy igy lehet6évé tegye ennek a
hatalmas kollektiv szervezetnek oriasi munkateljesitményét és nagy-
szabdsu terveit.”4” Ugyanez az embert alkatrésszé, a gépezetben 49 OrweiL, G.,71984,
funkcional6 csavarra degradalé mukodés jellemzi a totalitarius rend-  ford. SzijGvArto
szereket is. Az elgépiesedés szamos jegye felfedezhets az antiutopi- :ﬁSZ'éi(,E‘:{'?pa
akban konstrualt fiktiv tarsadalmakban is. Bﬁgge‘;, 30
A gépszerl megkozelités oda vezet, hogy mindennek meghata-
rozott rend szerint kell térténnie a racionalis Rend tarsadalmaban,
amelyben a hatalom a Rend fenntartasanak technikai hatalma, amely-
ben kikiszébdlnek mindent, ami rendellenes, azaz ami a Rend sza-
madra veszélyes vagy haszndlhatatlan (tehat Rend-ellenes).*®
Az ellenutopiak vilagaban minden egyén mechanikusan latja el a
ra osztott feladatot, teljes 6sszhangban a tobbi egyénnel.A kézds
teveékenyseég, az emberi kollektiva ilyen mechanizalasanak gyokereit
Mumford mar a vallasban, a vallasi ritusokban felfedezi. A vallas és
allam altal iranyitott szervezett tomegek kozoétt vont parhuzam a
disztopidkban is rendre felbukkan. Ezt a disztépikus szakralis szférat
idézi az 1984-ben a ,Két Perc Gytilolet” (Two minutes hate), amely a
Part kultuszanak részeként a résztvevoket mar-mar a ritus eksztazisa-
ba vonva elmossa az egyéni differenciakat, megsziinteti a k6zésség
individuumokra osztottsagat. Orwell szemléletesen prezentalja ezt a
féhds, Winston viselkedésével: ,Egy vilagos pillanataban Winston
észrevette, hogy egyutt ordit a tébbiekkel, és sarkaval vadul rugdal-
ja széke labat. A Két Perc Gytldletben nem az volt a borzaszto, hogy
mindenki koételes volt részt venni benne, hanem az, hogy lehetetlen
volt elkertlni a belekapcsolodast. Harminc masodpercen belul kép-
telenséggé valt az ellenallas. Mintha a félelem €s bosszuvagy ekszta-
zisa ontotte volna el az egész embercsoportot: a vagy gyilkolni,
kinozni, kalapaccsal arcokat 6sszezuzni — mintha elektromos aram
valtoztatott volna minden embert akarata ellenére fintorgo, sikoltozo
holdkorossa.”*°
Ahhoz tehat, hogy az alkatrészek, és altaluk a gép megfeleld
mukddését biztosithassak, a szervezésben olyan feltételeknek kell
megyvalosulnia, amelyek — az ember egyedis€gét, egyéni €rzéseit,
vélemeényét €s az ezeken alapulo 6nallo kezdeményezéseit elutasit-
va, az individualis kulénbségeket egybemosva — az individuumot
funkciondlis szerkezetté teszik. Igy athidalhatjak az ember és gép
kozotti distanciat.
A masik lényeges eszkdze a hatalomnak a személyes tér, a privat
szféra lehet6 legteljesebb felszamolasa. Az antiutopidkban rendkiviil
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szembetliné az allam beavatkozasa az interperszonalis kapcsolatok-
ba. A tervezett tarsadalmak mindegyikében az €rzelmek teljes kiza-
rasa a cél. Alexet is megfosztjak a privat szférajatol. A kérnyezetétol
valo izolalas az allami manipulacio egy masik hatasos eszkoze. A
maganszféra tehat, amely a személyes kapcsolatokban nyerhetne
teret, €s amely enyhithetné az oriasgépezet mechanikus muikoédeése-
nek koévetkezményeit, felszamolodik.

A kovetkezo lépés tehat a beavatkozasok soraban: az ember atala-
kitdsa.>® Ebb&l az a nézet is kovetkezhet, hogy az ember mint gép
~-megjavithaté”. Ha megtalaljak az emberi rossz okat, vagy okait, akkor
az(ok) valamilyen modon kikiiszébolheto(k). Alexet az eljarasi terapia
sordn beprogramozzak arra, hogy mit tartson jonak és rossznak.>!

A szabad akarat

Burgess szubjektumfelfogasanak egyik alapeleme a szabad akarat. A
szabad akarat az 4agostoni €s pelagianus szubjektumfelfogassal is
Osszekothets.5?

Pelagius hitt a teremtett emberi természet josagaban, ami meg-
mutatkozik az akarat joéra valé torekvésében is. Igy a korabeli dltald-
nosan elfogadott keresztény tanitds hordozoéja volt, miszerint az
emberi természet, s az egész teremtett vilag jo, mert a jo Isten alkot-
ta. Az ember blindssége nem ,radikdlis”, hanem az utdnzason, a
rossz pé€lda atvételén alapul. Pelagius nem hisz abban, hogy lett
volna barmikor is blintelen ember, de ennek okat a rossz példak alta-
lanos elterjedtségeében, s nem az 6sbiln antropologiai radikalitasaban
latja. Agoston ellenben — bar fenntartotta a teremtés eredendd josa-
gdnak gondolatéat — azzal szimolt, hogy Addm és Eva vétke nyoman
eredendden és alapvetden megromlott az ember. Igy szliletett meg
sajatos kett6s teologiai premissza-rendszere: , 1. Az akarat szabad,
€s az is marad — Ugy a bun, mint a kegyelem alatt. 2. A szabad aka-
rat elvesztette szabadsdgat arra, hogy énmagatdl akarja a jot.”>> Az
agostoni felfogds némiképp korlatozza a szabad akaratot, hiszen az
ember az eredendd bln miatt a rosszra hajlik, s minden rossz csele-
kedete csokkenti akaratanak valédi szabadsagat.>*

Sam Harris szerint a szabad akarat csupan illizié. Az egyén gondo-
latai €s szandékai olyan hattérbeli okokra vezethetok vissza, amelyeknek
nincs tudataban, €s amelyek fo6létt nem bir iranyitassal. A latszolag sza-
bad akaratbol elkovetett cselekedetek nem tudatosan térténnek. A filo-
zofus szerint az ember csak egy apro téredékének van tudataban azok-
nak az informacioknak, amelyeket agya percenként feldolgoz. Bar folya-
matosan felismeri magaban a gondolkodasaban, a hangulataban és a
viselkedésében tortént valtozasokat, azonban a neurofiziologiai esemé-
nyeknek, amelyek ezeket a valtozasokat okoztak, nincs tudataban.
Mindenféle valtozas, amely az agy funkcionalitasaban és anyagszerke-
zetében torténik, meghatarozza az egyén gondolatait és cselekedeteit.
Ha valoban rendelkezne szabad akarattal, akkor tudataban lenne min-
den tényezonek, amely determindlja cselekedeteit €s gondolatait. A
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tudattalanul végbemend idegi események jelentés mértékben megha- 55 Harws, S. Free
tarozzak az egyén gondolatait €s tetteit. Ha a blin6z6k €s az erészakte- ;"C’gu;'go;o“lnzd
vok valoban szabad akaratukbol kovetik el tetteiket, azt jelentené, hogy 5 g '
masképpen is cselekedhettek volna. Feltéve, hogy a blin6zok ily mérte-
kU szabadsaggal rendelkeznek, reflexszerten elitélik oket tetteikért. A 56 J. STENGER, V.,
szabad akarat nélkill viszont az elGitéletek is elttinnek, és még a leg- ~ free Willand
.. ot . 1 i < PR, Autonomous Will
szornyUlbb szociopaték is dldozatokka valhatnak.> ~Sceptic
Leonard Mlodinow fizikus szerint a tudatalatti jelentés mértékben  Magazine,vol. 17,
befolyasolja az emberi viselkedést. Ramutat arra, hogy az érzékszervek  number 4, 2012,
tizenegymillié bitnyi informdciot kildenek az agynak masodpercen- 15-19.
keént, a tudat azonban csupan &tvenbitnyi informacict bir feldolgozni. 5, Burctss, 1. m.,
Ha az agy dontéseket hoz az emberek szamara anélkul, hogy tudata-  41.
ban lennének ezeknek a doéntéseknek, hogyan tudnanak felel6sséget
vallalni tetteikért, €és hogyan vonhatna igy felel6sségre Sket a tarsada-
lom? Hogyan bintetné a jogrendszer, vagy Isten a blinézoket, akik
nem birnak teljes iranyitassal a doéntéshozatali képességeik felett?
Annak ellenére, hogy a tudatalatti befolyasolja az emberek viselkedé-
sét, még mindig ,6k” azok, akik meghozzak a dontéseket. Tehat az
emberek felel6sek sajat tetteikért €s azokért a tarsadalom is felel6s-
ségre vonhatja 6ket.>¢
A regény a ,Na? Mi legyen?” kérdéssel indit, majd a maradék két
rész kezdeténél is ugyanez a kérdés tér vissza. Az ir6 ezzel a kérdés-
sel mar a regény elején kiemeli a szabad akarat fontossagat. A regény-
ben a szabad akarat a jo €s a rossz kozotti valasztas lehetoségét nyuijt-
ja. A kérdé mondatok ismétlésével Alex hangsulyozza a dontések és a
cselekedetek szabadsaganak fontossagat. Az elsé fejezetben a baratai-
hoz €s 6nmagahoz szegezi e kérdést, miel6tt erészakhoz folyamodna-
nak. Ebben a részben a f6hos a jo €s a rossz kozotti valasztas kérdésé-
vel szembesil, melyre kévetkezé a valasza:,Némely csolovekok azért
jok, mert ugy tetszik nekik, én nem szolok bele, de alljon akkor ez a
masik boltra is. Es én a masikban vagyok vevé. Mi tobb, a rosszasag az
énbodl ered, az egyetlenegybdl, a beldled meg a beldlem, és ezt az ént
a Bog vagyis az Isten teremtette, €s vala 6 biszke és radosztnij. De a
nem-€n nem tdri a rosszat, marminthogy a kormany meg a birok meg
az iskolak nem tudjak elviselni a rosszat, mert nem tudjak elviselni az
ént. Es Gjabb kori térténelmiink nem ilyen bator malenkij ének torténe-
te-e, testvéreim, akik ezek ellen a nagy gépezetek ellen hadakoztak?
Ezt én most komolyan mondom, testvérek. De amit csinalok, azt azért
csinalom, mert szeretem csindlni.”s’
A masodik részben — a boértonévei alatt — mar nincs abban a pozi-
cioban, hogy a valasztasrol kérdezzen, hiszen az allam korlatozza a
lehetSségeit. Azaltal, hogy énként ,jelentkezik” egy olyan eljarasra,
amelyrél nem tudja, hogy milyen hatast fog bel6le kivaltani, meg-
fosztja magat az etikai valasztas lehetoségétdl és a ,jot” valasztja.
A harmadik részben a ,Na? Mi legyen?” kérdés mar €rvényét
veszti, Uresen cseng, ugyanis az allam korlatozza a valasztasi lehet6-
ségét. Alex elvesziti egyéniségét és kiszolgaltatotta valik. A
Ludovico-eljaras leszukiti az egyén viselkedési lehetéségeinek sza-
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mat arra az egyre, amelyet a kormany elvar téle. Az eljaras utan a
teste automatikusan azt a viselkedést fogja valasztani, amelyet az
dllam elvér a polgdraitol.>® Burgess a kdpldan tiltakozoé szavaival hivja
fel az olvaso figyelmét a szabad doéntés fontossagara, €s az ettdl valo
megfosztottsag sulyos kovetkezmeényeire: ,A valasztas — dérmogte
egy mély golosz. Vigyeltem, hogy a dutyimokus az. — Nincs valasz-
tasi lehetésége, vagy igen? Az énérdek, a testi fajdalomtol valo ret-
tegés birta ra erre a groteszk megalazkodasra. A dolog 6szintétlen-
sége nyilvanvalo volt. Tébbé nem koévet el rosszat. De nem is lesz
lehetGsége az erkolcsi vélasztasra.”>®

A média és az er6szak — A Ludovico-eljaras

Az allami megbizasbodl létrejott Ludovico-eljaras soran a médiat hasz-
naljak fel a manipulalasra. Ez egyfajta paradoxon, hiszen Alexbdl az
erdszakot szeretnék ,kiirtani”, de a modszerrel, amelyet alkalmaznak,
maguk is erészakot kdvetnek el. A fiu bértonévei alatt hall el6szér az
eljarasrol, majd miutan az uj beliigyminiszter ellatogat hozzajuk, Alex
megszolitja 6t. Ez a mozzanat inditja el a ,,szabaduldas” utjan. Az Uj
beltigyminiszter hite szerint ugyanis az atlagbtin6zokbdl legegysze-
ribben a Ludovico-eljaras altal lehet ,kiolni” a blindzési hajlamot.

A borténigazgato viszont nem helyesli ezt a modszert. Ellenvetését
szavai is tikrozik: ,En azt vallom, szemet szemért. Ha valaki megiiti
magat, maga visszait, nem igaz? Hat akkor miért ne Utne vissza az
allam is maguknak, drtalmas és brutdlis huliganoknak? Am az uj elkép-
zelés nem ez. Az Uj elképzelés az, hogy a rosszat jova kell valtoztatni.
Szerintem ez mélységesen igazsagtalan.”s® Ugy ttinik, a Biblia alapve-
t6 blntetdjogi koncepcidjanak, a tdlio, azaz a forbat elvének koévetdje.
Az okorban majdnem minden népnél €s majdnem minden idészakban
ez az elv érvényesllt, ezért nemcsak a Biblia, hanem a zsidok szent
kényve, a Talmud, valamint a muszlimok szent kdnyve, a Koran is ezt
az elvet érvényesiti a blin6z6k vonatkozasaban. Az altalanosan elter-
jedt tévhittel szemben a talio elve nem mertl ki a gyilkossal szemben
alkalmazott halalbtintetésben, hanem egyéb, azonos modon meg-
bosszulhato biincselekményekre is kiterjed. Erre utal az elv legnépsze-
ribb megfogalmazasa, a ,szemet szemeért, fogat fogért” elv, melynek
kilénb6z6 variacioi valamennyi okori térvénykényvben (idében leg-
el6szér Hammurapi térvényei kozott) megtalalhatoak. A Biblia tobb-
szor utal erre az elvre; leghiresebb megfogalmazasa igy hangzik:
~Szemet szemért, fogat fogért, kezet kézért, labat labért, égetést ége-
tésért, sebet sebért, kéket kékért.”®! Altaldnos jelleggel tehét azt paran-
csolja, hogy ha valaki kezet emel felebaratjara, akkor ,amilyen sérelmet
6 ejtett mdson, olyan ejtessék rajta is”.5?

A borton lelkésze sem tamogatja ezt a modszert, megkérddjelezi
helyességét: , A Fonodknek komoly fenntartasai vannak. Meg kell val-
lanom, hogy nekem is. Kérdés, hogy efféle eljarassal jobbithato-e az
ember. A josag belulrdl fakad, 6655321-es. A josagot valasztjuk. Ha
az embernek nincs meg a valasztasi lehetésége, megsziinik ember
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lenni.”® Félelmei kés6bb beigazolddnak: Alex szabaduldsanak ,dra”
a szabad akarat elvesztése.

A Ludovico-eljaras egy averziv terapia, amely soran Alexet arra
kényszeritik a moziszékhez (vagy inkabb ,kinzoszékhez”) kotdzve,
hogy er6szakos képsorokat n€zzen végig, mikdézben szemhéjat kita-
masztjak. A szervezetébe juttatott gyogyszerek ekozben fizikai rosz-
szullétet valtanak ki belsle. Igy kondiciondljdk az erészak ellen és a
klasszikus zene ellen is, mivel a képsorok aldfestéséhez Beethoven
zen€jét hasznaljak. Ez az eljaras kapcsolatba hozhato az amerikai pszi-
cholégus, B. F. Skinner behaviorizmusaval. Skinner a viselkedés vizsga-
latat tartotta elsédleges fontossagunak (hiszen ugy vélte, hogy a visel-
kedés behato ismerete barmely probléma megoldasanak vagy nehéz-
ség leklizdésének elbfeltétele), masrészt, hogy teljes pszicholdgiai
rendszerét az operans kondicionalas elméletére épitette. Ennek lénye-
ge abban all, hogy ha valamely mozgast, 6nkéntesen nyujtott reakciot
vagy spontan cselekvést valamilyen (€lményeket is kivalto) kévetkez-
meény kovet, akkor a kévetkezmények természete, adagolasa és jelle-
ge meghatarozza a szervezet arra vonatkozo hajlandésagat, hogy az
elkévetkez6kben megismételje az adott mozgast, reakciot vagy teve-
kenységet. Végs6 soron azok a viselkedési formak vagy mintazatok
alakulnak ki és er6sédnek meg az allatokban, illetve az emberek azo-
kat a viselkedési formakat vagy mintazatokat tanuljak meg, amelyek
valamilyen formaban, de rendszeresen megerdsitést nyernek.

A képsorok olyan cselekedeteket abrazolnak, amelyeket Alex is
véghezvitt korabban. A filmvasznon megjelennek a masodik vilagha-
borids borzalmak, a nemi erdszak, a bantalmazas. A manipuldcio, a
propaganda, az ideologiak €s az eszmék uralma az emberrel egyido-
sek — talan a XX. szazad tragédiaiban érték el csucspontjukat. A
masodik vilaghaboru alatt a propaganda legfontosabb eszkdze a
média volt. A mindenkori allamvezetés igy tartotta fenn uralmat és
ezdltal hatott az emberek pszichéjére.5>

A propaganda kihasznalta a radio, a vizualis média €s a plakatok
erejét. A németek rajottek, hogy eszmeiket a tdbmegekhez legegy-
szerlibben a tdmegtajékoztatasi eszk6zokodn, vagy a diszfelvonuldso-
kon, illetve a tdmeglinnepeken keresztul tudjak a leghatékonyabban
eljuttatni a néphez. A haboru kezdetére mar tébb mint tizenkét mil-
lidan radioztak. A kénnyd szorakoztatas €s a klasszikus német zenei
musorok gondosan kivalasztott keverekeivel hatottak a tomegre.
Allandéan kozvetitettek hangversenyeket. Felhasznéltak Mozartot és
Beethoven IX. szimfonidja a part egyik kedvence lett.®

A képernyén (vagy inkabb ,rémernyén”) lathaté német katonak
altal elkévetett masodik vilaghaboris borzalmak jelenete alatt
Beethoven IX. szimfonidjdnak zar6 tételét, az Orémodat jatsszak le.
Az Orémoda Alexbdl erészakot valt ki. A terdpia utdn azonban kép-
telen befogadni a zenét, igy Beethoven zené€je is a hatalom eszkézeé-
vé valik. Az allam, amely nem tiri el a lazadast, eléri céljait, hiszen
Alexet nem csupan szabad akaratatol fosztja meg, hanem a zenétol
is, amely az er6szakhoz nyujtott inspiraciot szamara.
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A f6hds a moziban Ulve débben ra az allam bilndsségére; a kép-
sorok, amelyeket kivetitenek, teljesen beszivdarognak a tudatdba®’:
,Elethl volt, nagyon élethd, bar ha meggondolja az ember, elképzel-
hetetlen, hogy ljugyik ilyesmibe beleegyezzenek a vasznon, €s ha
ezeket a filmeket a jok vagyis az Allam készitette, akkor elképzelhe-
tetlen, hogy ilyen filmeket engednének felvenni és nem avatkoznanak
kozbe.”®® Alex taldn nem véletlentl haszndlja a mozi (cinema) sz6
helyett a ,sinnyt”. A szleng magaba foglalja a ,,sin” sz6t, amelynek
jelentése: bun. Ezaltal ugyancsak jelentds hangsulyt kap a média altal
elkdvetett erészak.

A filmadaptacié azon jelenetei, melyek Alex atnevelésének folya-
matat jelenitik meg, kiemelt fontossaguak. Ezek a képkockak ugyanis
szinte behatolnak a nézok aurajaba, igy probaljak sokkolni oket, csak-
ugy, mint Alexet sokkolja a valtozasi folyamat. A fid reakcidinak szem-
|éltetése a premier plan alkalmazasaval torténik. Az orvosok részérdl
toérténd €rzelmi megnyilatkozasokra is nagy hangsuilyt fektet: egyuttér-
zésnek nyoma sincs, hiszen 6ket nem érdekli a magasabb etika, 6k
csakis a blindzeés visszaszoritasaban érdekeltek, Alexre ,kisérleti nyul-
ként” tekintenek. A zene ellen valé kondiciondlds sulyossagat sem
merik fel igazan, csupan a blinhédési elemet latjak benne.

A kimaradt huszonegyedik fejezet

Mind a film, mind pedig a regény megjelenésiik utan kritikusok kereszt-
tizebe kertlt. A regény vitat valtott ki az erkdlcsi itélet hianya, az ero-
szakos tartalma, valamint az innovativ eléadasmodja miatt. A mara mar
vilaghirtivé valt mu tovabbi megprobaltatasok soran esett at. Az erede-
ti, 1962-es angol kiadas harom részbdl dll, és huszonegy fejezetet tar-
talmaz, azonban a W. W. Norton és Tarsasaga dltal kézzétett 1963-as
amerikai kiadas nem adott tudositast arrol, hogy a harmadik rész hete-
dik (azaz huszonegyedik) fejezetét torolték volna.®® Az Amerikai
Egyesiilt Allamok olvaséi igy 1986-ig nem is lathattdk a teljes mivet.
Egy, az iroval készilt interjuban ez all: ,A szerkesztok tdl lagynak talal-
tak az amerikai olvasok szamara €s kemeényebb befejezést szerettek
volna.””°

Az igazi felhaborodast €s vitat mégis a filmadaptacio okozta, annak
ellenére, hogy felkertilt a legjobb kép, forgatokényv, filmvagas €s ren-
dez6 jeloltlistajara. A filmet leginkabb az er6szak explicit abrazolas-
modja miatt érték tamadasok. A tamadasokbol a rendezének is kijart,
gyulolkods leveleket kapott €s tobb halalos fenyegetés is érte, ezért
1974-ben visszavonatta a filmet. Mindezek ellenére komoly problémat
vetett fel a huszonegyedik fejezet kihagyasa is. Noha a forgatokényv az
amerikai kiadds alapjan keészilt, a rendezé tudataban volt a hianyzo
résznek, mégis ugy dontétt, a huszonegyedik fejezet nélkul késziti el a
filmet. A kubricki filmadaptacio igy kizarta magabol a regény didaktikus
jellegét, és ehelyett az er6szak komplex természetének filmes elgon-
doldsdra tett kisérletet.”! Mindazondltal, felmerilhet a gyand, hogy
okkal tortént a huszonegyedik fejezet kihagyasa a filmadaptaciobol.
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Burgess eredeti regénye fejlédésregénynek is tekintheté. A hés 72 Benvel, L m.,
jellemfejlodésen megy keresztil, meggyogyul. Alex multjaval szem- 475.
benézve egy Uj élet megteremtését tiizi ki céljaként. Uj életet kezd- 73 WIESENMAVER, 1.
ve beilleszkedik a tarsadalom generacios ciklikussagaba, csaladalapi-  m., 1400.
tdsra és kispolgdri l1étezésre készul.”? Burgess szerint ett6l valik hite-
less€ a mu, egy olyan elven mukoédo miuvészette, amely szerint az
ember képes a valtozasra, fejlodésre. A huszonegyes szam szimboli-
kus, az ir6 ezzel jelzi, hogy Alex nagykoriva valik.” 75 Barcsl, 1. m., 33.
Az adaptacié esetében ezzel ellentétben befejezetlen nevelési
regényrol beszélhetiink. Alexben Ujra el6térnek erdszakos 6sztonei,
miutan 6ngyilkossagi kisérlete utan visszakondicionaljak. A filmadap-
tacio a fid mondataval zarul: ,Meggyogyultam, az fix.”’* Mindez
ramutat arra az alapveto problémara, hogy az embert nem lehet
megjavithaté gépként kezelni: nincs egy olyan ,alkatrész” benne,
amely a rossz tulajdonsagokért felelne, és kicserélhets lenne, hogy
azt kévetden jol miikoddjon az egyén.” Az amerikai valtozat Alex sza-
badsagara, szabad dontésére helyezi a fé6 hangsulyt.

74 BURGESS, I. m.,
172.

A filmadaptacio kérdéskore

Az adaptaciokritika mindenkori sarkalatos kérdése az irodalmi szo-
veg filmre forditasaval jaré ,karok” szambavétele, illetve annak a
megallapitasa, hogy melyek a viszonylag ,sértetlenil” atmentheté
aspektusok, és melyek azok, amelyek feltétlendl elsikkadnak, vagy
legfeljebb analég eljarasokkal pétolhatok. Ennek megfeleléen miné-
sul ,atvihetének” a tartalom.

Az adaptacio a regénybeli monolég kodjait eleve dekodolja azal-
tal, hogy megmutatja, a négy ,drig” egyértelmien a négy cimborat
jelenti, a ,horrors6”pedig — aszerint, amit latunk és amit hallunk —
valami szuperlativ mindsités lehet. A hangz6 beszéd tehat a filmben
nem vdlhat a regénybeli medidlis ,megmutatkozds” megfeleljéve,
ezért Kubrick a mozgoképet €s a zenei hangot ruhazza fel ezzel a sze-
reppel azaltal, hogy mindkettét stilizalja, vagyis egy kodrendszer
részeive teszi. A filmbeli (mozgod)képek egyszerre fejtik meg a hang-
z6 nyelv kodolt jelentéseit €s valnak maguk is — a pop-artos stilizacio
altal — kodda, 6sszhangban az erdszak képeinek balettszerU stilizalt-
sagaval. Mind a regénybeli, mind pedig a ,filmnyelvi” stilizacio ren-
deltetésszertien mukodik: az er6szakot elidegenitve lattatja.

Az Enek az esében cim(i dal felttinései a jel mindharom funkciojat
szemléltetik:az elsd, az iro felesége megerdszakolasanak jelenetében
még dnmagat jelenti, ikonikus, a masodik, az er6szak szinhelyére
valo visszatéréseében indexikus, hiszen az ir6 a dalnak készénhetéen
ismeri fel az er6szaktevot, a harmadik feltlinése a film végén, ezuttal
extradiegetikusan (az eredeti valtozatban, Gene Kelly eléadasaban)
pedig Alex visszanyert szabadsaganak valik szimbolumava.

Ami a képi stilizaciot illeti, a formdk is szimbolikus formakba szerve-
z6dnek: a legkirivobb a fallikus formaknak mint az erészak szimboluma-
inak az ismétlédése: a husangok, a ,drdgok” sajatosan stilizalt ovei,
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valamint egy mitargy képében. Ez utobbi visszautal az el6z6 jelenetbe-
li nemi er6szakra, 6sszegzi mualkotasként a fallikus motivikus formakat,
és valik stilizalva a rendezéi koncepcio szimbdlumava: Alex ezzel a
(,nagyon értékes”) mitarggyal ,er6szakolja meg” (veri agyon) aldoza-
tat (az erre utalo jelek indexikusak maradnak). Nem véletlen ilyen szem-
pontbdl, hogy mig a regényben a megtamadott né fegyvere a kam-
posbot, Alexé pedig Beethoven mellszobra, a filmben az eszkézok fel-
cserélodnek. Annal is inkabb, mert Beethoven hangzé médiumként
Alex er&szakos természete ellen alkalmazott eszkozzé valik.”

Gépnarancs-elemek a popularis kultdraban

A Gépnarancs hatasa a popkultura szé€les spektrumara kiterjed. Alex és
»dragjai” a tomegkultdra ikonjaiva valtak. Kilénb6z6 énekesek, zene-
karok mintaztak a fiuk oltdzetét, dalszovegeikben ,Nadsat” szavak for-
dulnak elé. A filmadaptacio egyes jeleneteit és elemeit klipjeikben és
eléadasaikban egyarant felhasznaltak. Az extravagans stilusarol ismert
David Bowie Suffragette City cimU dalaban a ,,droogie” sz6 bukkan fel,
a Led Zeppelin zenekar dobosa, John Bonham Alex oltézetét koppint-
va turnézott 1975-ben. Kildnféle egyuttesek alakultak Gépnarancs
(Clockwork Orange) néven. Burgess mtivének tovabbi rajongdja Robert
Bartleh Cummings, ismertebb nevén Rob Zombie. Az énekes a, Never
Gonna Stop (The Red Red Kroovy) cimi dalszévegében egyértelmuen
a mdre utal a kilénb6zé ,,Nadsat” szavak beillesztésével, mint a ,,hor-
rorshow”, a ,kroovy”, vagy az ,in-out”, illetve utal a ,Durango 95”-re,
arra az (ellopott) autora, amellyel Alex €jszaka szaguldozik. Emellett
videoklipje a filmadaptacié vizudlis elemeibdl taplalkozik; megjelenik
egy banda Alex és ,drugjai” dltdzetében, a ,Karéva Tejbar” és diszle-
tei és a ,Durango 95”-tel val6 szaguldozas is.

A Gépnarancs elemeinek leglatvanyosabb bedgyazddasa Matt
Groening televizios sorozataban, A Simpson csalddban (The
Simpsons) figyelheté meg. Simpsonék mellett az amerikai South Park
cimi rajzfilmsorozatban is felfedezhetdk rejtett utaldsok. Az Enek az
es6ben dallamara torténé erészak Quentin Tarantino rendezét is
megihlette. A Kutyaszoritoban (Reservoir Dogs) cimu filmjében lat-
hato kinzasi jelenet direkt utalas a Geépnarancs hasonlo jelenetére.

Emlitésre mélto Alex és ,drugjainak” a futballszurkolokra tett hatd-
sa is. A Juventus szurkoloi tobb csoportot is létrehoztak az 1970-es
évek tajékan, melyeket a filmadaptacio inspiralt: az Arancia Meccanicat
(Mechanikus narancs), a Drughit vagy a Juventus Ultrast. A futball-huli-
ganizmus Osszevethet6 a regénybeli huliganizmussal. Akarcsak a
regényben a koézdsséggel valo azonosulas, a csoport identitastudata
jelenik meg a rajongok taboraban is, hiszen ,, A futball igazi tomegsport.
Nem csupan a szurkolok szama, hanem heterogén tarsadalmi dsszeté-
tele kdvetkeztében is, ahol jelentds embertdmegek egy zart tér inter-
aktiv helyzetében egy szimbolikus harc kdzvetett résztvevoiveé valnak.
A szurkol6 els6sorban nem az egyéni versenyzének drukkol, hanem

egy csapat dltal reprezentdlt kozosséggel azonosul.”””
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Befejezés

A tanulmanyban szemuigyre vettem az allam azon eszkozeit, amely-
lyel erészakot kdvet el, €s ezen erészak egyénre gyakorolt hatasat.
Feltett szandékom volt a média manipulalo jellegére ravilagitani.

Az elsé részben fontosnak tartottam kiemelni az 1960-as évek tar-
sadalmi hatterét, hogy bemutassam azt a kort, amely a féhost, Nagy
Alexandert formalta. A masodik vilaghaboru utan a fiatal generacio
olyan szubkulturat alakitott ki, amellyel elkulénult a tarsadalomtol. Ezt
kévetden az ir6 zenei hatterével foglalkoztam, amely kihatott az iras-
miuvészetére. Nem meglepd igy, hogy a zeneiség szamos muvében,
kéztik a Gépnarancs cimu regényében is megjelenik. Ennél a fejezet-
nél fontosnak tartottam kiemelni a zene féhdsre gyakorolt hatasat is.

Az erdszak felvazolasanak fontos része lett az allam és a média
szerepének kérdéskore. A hatalom célja egy olyan tarsadalom kiala-
kitasa, amelyben rend uralkodik €s az allampolgarok tiszteletben tart-
jak a torvényeket, ezért mindazt, ami ennek a tulajdonsagnak a
potencialis leromboldja (vagy lehetne), meg kell semmisitenie. Ennek
fényében kerlt kifejtésre az a folyamat, a Ludovico-eljardas, amellyel
az allam eltavolitja a lazado f6hds szabad akaratat. A szabad akarat
elfojtasa kovetkeztében beilleszthetévé valik a tokéletes tarsadalom-
ba. A tokéletes tarsadalom kapcsan az utopia és a disztopia fogal-
manak korbejarasaval foglalkoztam. Az utopia vilagara jellemzé az
uniformizmus, amelynek részesévé szeretné tenni a hatalom Alexet.
A fid a szabad dontés lehet&sége nélkil azonban elveszti emberi vol-
tat és egy mechanikus szerkezetté redukalodik.

Az erbszak, az egyéniseég elvesztése, az elgépiesedés mar az anti-
utopia elemei kozé tartoznak, tehat a mu egy disztopikus tarsadalom
vizi6jat mutatja be. A mu egyik alapeleme a szabad akarat. A szabad
akarat kérdésének targyaldsa az agostoni €s a pelagianus szubjek-
tumfelfogas, illetve Sam Harris €s Leonard Mlodinow fizikusok elmél-
kedései felol tortént. Mig Pelagius szerint az ember bilindssége a
rossz példa atvételén alapul, addig Szent Agoston szerint az ember az
eredendd bln miatt hajlik a rosszra. Harris €és Mlodinow ramutat arra,
hogy a szabad akarat illuzio, mivel a tudatalatti elsédleges szerepet
jatszik az egyén viselkedésében, tetteiben és gondolkodasaban. Ha a
szabad akarat nélkil még a blinézok is aldozatokka valhatnak, a tar-
sadalom hogyan itélné el Sket? A tarsadalom a tettei alapjan itéli el
az egyént, ahogyan Alexet is, s ennek fényében ro ki biintetést ra.

A média szerepe ugyancsak kirivo az erészak szempontjabol.
A miben a film és a zene a manipulacio eszkézeként jelenik meg.
A média altal elkovetett erészak felvazolasanak fontos része lett a
filmadaptacio. A filmen belil megjelend film mint médium ugyanis
az er6szak formajaként, negativ alkalmazasban jelenik meg. A film-
adaptacio és a regény kozotti eltérés legféképpen arra az alapvetd
problémara mutat ra, hogy az embert nem lehet megjavithato gép-
ként kezelni.
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