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Szalma Laszl6 (Szabadka, 1949-2005) cinkografusként dolgozott
palyajanak elején egy szabadkai nyomdaban, mikézben rajzokkal és
grafikakkal jelentkezett kilénféle ifjasagi kiallitasokon. Ott ismerke-
dett meg azokkal a nemzedéktarsaival, akikkel 1969-ben megalapi-
totta a Bosch+Bosch képzémiuvészeti csoportot. Az alapitok koézott
volt az érsekujvari Studio erté multimedialis fesztivaljainak két allan-
do résztvevdje, Slavko Matkovic €s e sorok irdja is. Szalma — akar-
csak a csoport tobbi tagja — kezdetben a rajzot, a grafikat és a festé-
szetet kultivalta, de a kollektivdban mar 1970-ben gyokeres vdltozas
allt be, amikor néhanyan szakitottak a kifejezés hagyomanyos eszko-
zeivel. A konceptualis, illetve az anyagtalanitott miitipus el6térbe
helyezése révén a csoport tobb alapitoja is lemorzsolodott, de
Szalma maradni kivant, vallalva a kihivast egy teljesen mas muveé-
szetfelfogas érvényesitésére. Mindez nagy aldozatokkal jart a szama-
ra, hiszen alapvetéen a klasszikus alkotoi embertipust testesitette
meg, akinek elméleti téren sokat kellett bepotolnia. Lénye legmélyén
mindig is rajzmivész és grafikus maradt, aki azonban létrehozott
nem egy jelent6s konceptualis munkat a csoportban eltéltoétt eszten-
dok folyaman. A Bosch+Bosch lehetévé tette szamadra a szélesebb
orszagos ismertséget, de kulfoldre is eljutott: kiallitott tobbek kdzott
a csoport 1972-es kiallitasan a Galantai Gyorgy vezette balatonbog-
lari kapolndban. A csoport 1976-os feloszlasat kovetéen — a 7 Nap
cimU szabadkai hetilap grafikai szerkeszt6jeként — a kollazs mdfajanak
szentelte alkotoi tehetségét, és fokozatosan visszaevezett a képz6-
muveészet hagyomanyosabb vizeire. Rendszeresen részt vett a Zentai
Muvésztelep €s a Zalaegerszegi Nemzetkozi Festétabor munkajaban.

A csoport programvaltasahoz igazodni kényszerilé Szalma elta-
volodik tehat a festészettél, még miel6tt teljesen kiérlelné azt. Mi
sem természetesebb, hogy els6 ,tdmaszat” — nyomdasz létére — a
tipografiaban leli meg. Kezdetben a nyomdaban esetlegesen talalt
klisekbol — amolyan masodlagos felhasznaloként — alkot kompozicio-
kat azok egymasra nyomasaval, sajatos 6sszeillesztésével. Nyomatai
betlkbdl, rajzos abrakbol, jelekbdl, szamokbdl, emblémakbol, szim-
bélumokbdl, ,szigndlokbdl” tevédnek 6ssze. A Roman Jakobson dltal
is tanulmanyozott ,szigndlokat”, példaul a Jobbra tarts!, Rajt!, Itt
benyomni! Felfelé forditsd! és ehhez hasonl6 piktogrammakat Szalma
elvonatkoztatja hétkdznapi rendeltetési kézegiiktol €s énallo grafikai
értékkel, egyszersmind szubjektiv vonasokkal ruhazza oket fel. 1971-
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ben 5112A cimmel k6z6s mivészkdnyvet jelentet meg Matkovictyal, melynek oldalain
az 6 részérol csomag- és teherszallitasnal hasznalatos postai Urlapokbol, cimkékbdl és
bélyegzokbol 6tvozott jelkompoziciok jelennek meg kézileg sokszorositott nyomatok-
ként. Szalma a mechanikai elven alapul6 nyomtatas elvét megkisérli egy magasabb szint-
re emelni. Nem 0&sszetett €s konkrét jelentéseket teremt, hanem szociologiai beagyazo-
dasu gesztusokat szabadit fel.

Szalma Laszlé rovid kifutasu konceptudlis id6szakanak két jelentdsebb adllomasan
idoznek el. Az els6 csoportba ugynevezett tajpbeavatkozasai tartoznak, melyeknek , kulisz-
szaja” a muvész legkdzvetlenebb életkornyezete, vagyis a haztaji élettér. A szabadkai
varosi peremvidéken, a homokbuckakkal fodrozott szél6skertekben fehér papirivekkel
csomagolja be a gyimolcsfak torzsét, a fehér fellleteket pedig markans szamnyomatok
kombinacidival telepiti be. A mivi beavatkozas dltal a fakat elvonatkoztatja a természeti
kontextustdl, s beemeli 6ket a nyelv metafizikai dllaganak egyik lehetséges szituaciojaba.
A néhai szabadkai dadaistaknak — Kassak €s Bartha hiveinek — allit emléket Szalma
Homage to Dada cimd, a mult hangulataval belengetett 1972-es akcidja. Szalma egy
fekete szovetre fehér betiikkel kiifja a 'dada’ sz6t, majd kiulonféle lepusztult kdornyezet-
ben és testhelyzetben fényképezkedik vele, tobbek kézott a néhai Szabadka—Baja vasut-
vonal mentén, melyet kettészelt a huszas években megallapitott Uj orszaghatar, és azéta
sem hasznaljak. Fotoinak hattere rendre a periféria, a szocialisan atitatott peremvidék, az
enyészet — vagyis a ,kassaki szocio-tdj” —, melyet metaforaként a miivészet fogalomko-
rére is kiterjeszthetiink. A muivész némiképp 6nmagat, sajat tudatosan vallalt perem-
helyzetét is definidlja ezekben a munkaiban.
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