H. NAGY PETER

Arcok a mesterséges végtelenben

A Star Wars(ok) vizudlis érzékenysége!

Talalgatas helyett maradjunk az érzékelésnél. A Star Wars-filmek-
ben 40 éve — John Williams 6riasi sikert aratott zenéjén tul — a tech-
nolégiai fenség retorikdja az egyik legmeghatarozébb élménykozve-
tité és hangulatszabalyzé elem. Scott Bukatman A mesterséges vég-
telen: A triikkfelvételekrdl és a fenségesrol cimi alapvetd tanulma-
nyaban igy fogalmaz:

A tudomanyos-fantasztikus objektumok fenségesen érthetetlenek:
Trantor varosa Isaac Asimov Alapitvany-sorozataban beborit egy
egész bolygot — egyike a science fiction hatartalan telepuléseinek —,
és ott van az Urhajo a Csillagok habordja nyitoképérdl: tul nagy
ahhoz, hogy a filmvaszon — vagy az agyunk — befogadja. A tudoma-
nyos-fantasztikus mifaj kozvetlen és mély 6sszekottetésben all a fen-
séges jelképes értelmével.2

Latastechnikai szempontbdl ez azt jelenti, hogy mivel a Csillagok
haboruja kezd&snittjének a moziban Ul6 nézé a szemtandja, nincs
jeleneten beluli viszonyitasi pont. A Star Wars széria innen tekintve a
tudomanyos fantasztikum azon valfajaba tartozik, amely bévelkedik a
mesterséges végtelenben: hatalmas Grhajok, hatartalan vilagir,
hipertér, bolygonyi varosok, galaktikus birodalom, oriasi hdmezdk és
sivatagok kombinalasa gépesitett tajakkal stb. Mindez totalképek és
nagy latészogi beallitasok rendszerét igényli, ugyanakkor a nézé
kénnyen eltévedhet az idegen térben. A karakterekrdl lathato kozel-
képeknek ezért igen nagy jelentésége van, egyrészt ellenpontozzak
a végtelent, masrészt reflektaltta tehetik a hozza val6 viszonyt. Ez az
utobbi funkcio a széria elsé hat részében alig volt észlelhetd.

Az ébred6 Erében azonban Rey figuraja (Daisy Ridley), a test, a
perspektiva €s az arcjaték valoszinlleg minden néz6 szamara emlé-
kezetesen dramatizadlja a fenségessel valo6 talalkozast, azaz leképezi a
film k6zoénségének reakcioit. Bukatman terminologidjat alkalmazva, a
Jlatvany bevésése” (értsd: a kitartott képek adagolasa az akciét meg-
akasztva) a Star Wars hetedik epizédjaban nagyon kovetkezetesen
ellensulyozza a folyamatossa tett végtelen illizidjat. Gondoljunk arra,
hogy az eddigi részek ezt a kérdést tényleg mashogy kezelték,
inkabb abban voltak érdekeltek, hogy kitagitsak a ,messzi-messzi
galaxist”. Rey funkcidja igy visszairanyitja a figyelmet az érzékelés
tartomanyaira, ilyen értelemben tdlmutat a Star Wars kalandorientalt,
additiv eljarasokbdl kibomlo univerzuman.
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3 MARGITHAZI Beja, A keépi retorika Az eébredé Erében olyan vizualis €élménnyel gaz-

Az arc mozija. dagitotta a Star Wars-filmek vizudlis rendszerét, mely nagyban hoz-

Kozelkép és filmsti- it .. . e e . P P

Jus, Koindnia, zajarult az Ujrateatralizalashoz. Valoszinlleg minden néz6 szamara a

Kolozsvar, 2008, 67.  klasszikus széria egyik legizgalmasabb pillanata volt Darth Vader
arcanak megpillantasa. Az ébredé Erében a maszkok levétele
jelélélancba szervezédik, onreferencialis médon utal egyik a masikra.
A legnyomatékosabb természetesen Kylo Ren (Adam Driver) maszk-
levétele, amely egyben meg is kett6zi a lancolatot, ugyanis amikor a
fejrol lekertl az alarc, nagyon hasonl6 beallitasban latjuk, mint korab-
ban Darth Vader fejének maradvanyat. Ez az alakzat tehat 6sszekéti a
szereploket (Rey, Finn és Kylo Ren figurajat), jelentosége mégis
abban all, hogy Darth Vader 6rokségét vizudlis anyagként, a kozelke-
pek egymasra vetil6 sorozataként viszi szinre.

Ebb6l a par szempontbdl kiindulva koézeliteném meg a Csillagok
habordja VIlI: Az utolso Jedik mukoédését. A film elején Snoke (Andy
Serkis) leteremti Kylo Rent (szerinte nem 6 lesz az Gj Darth Vader, csak
egy gyerek maszkban), melynek hatasara az utobbi 6sszet6ri az alarcat.
A jelenet ezzel maris megkett6zodik: a dithés kirohanas visszautal Az
ébred6 Eré megfelel6 jeleneteire, folyamatossagot teremt a karakter fel-
épitésében; ugyanakkor a maszk elpusztitasa az el6z6 rész képi retori-
kajanak felfiiggesztéseként is €rtheté. Ezutan a maszkok mar nem jat-
szanak szerepet a vizudlis kodok alakitasaban, a premier planok viszont
megsokszorozodnak, az Urfikcioban, a végtelen terek €s az Urcsatak
kézott pedig latvanyosan kap — az el6z6 részeknél joval tobbszor — ki-
tUntetett funkciot az arcjaték. A sci-fi ezeken a pontokon atadja a helyét
a dramanak, a mesterséges végtelent prezentalo totalképek rendszerét
pedig remekiil ellenpontozza (€s persze egésziti ki) az arc mozija.
Ez a dinamika megkerilhetetlen, mert preciz szinészi teljesit-

meényt igényel, és felcserélhetetlen latvanyteret hoz létre. Erdemes

hosszabban idézni a szakirodalombdl egy remek 6sszegzést:

A dolgokat, targyakat vagy mas testrészeket mutato kozelikkel ellen-
tétben az arc kozelképe olyan koncentracioju latvany- és informacio-
tartalommal birhat, és olyan komplex 6sszhatdsu felszin-mélység
dinamikat teremthet, mely szamtalan olvasasi és értelmezési lehe-
toséget hiv €letre. A lehetséges hatasokat az teszi szinte attekinthe-
tetlenné, hogy a filmkép, az arc, illetve kolcsénhatdasuk szamtalan
kombindcié formdjdban létezhet egyiitt. A film ehhez az 6sszhatds-
hoz, tébbek k6z6tt, a mozgas, az ido, a kozelség €s a nagyitas dimen-
zidival jarulhat hozza, amelyekkel az arc latvanyanak erejét ki is ero-
sitheti, de le is fokozhatja. Az arc személyazonossdgi, érzelemkife-
jez6, kommunikacios potencidlja ugyanigy fontos lehet a filmképen,
mint formdja, mozgdsa, részleteinek 6sszhatdsa; a montdzskontextus
ezen felll az arc képének jelentését €s hatdsat tobbféleképpen alakit-
hatja €s modosithatja, ugyanigy, mint a hang, amely dialogus, belsé
beszéd, vagy kiilsé elbeszélés formdjaban valé parhuzamos jelenlété-
vel szintén kolcsonhatdsba Iéphet az arc képével.3

Ebben a Star Wars-filmek szempontjabdl Gj dramaturgiai kézegben
érvényesiil igazan Rey és Kylo hanggal és képpel valo 6sszekotése-
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nek sulya és tétje. Egyrészt a szépen, tirelmesen kitartott kézelképeken Rey arca hallat-
lanul fotogén, masrészt viszont mintegy rairodik a két karakter allaspontjanak képi jele.
Egy id6 utan megfigyelheté ugyanis, hogy Rey arcat a megyvilagitasnak készénhetéen
félig arnyékban és félig er6s fényben latjuk egyszerre. A fej ily modon a vilagossag €és a
sOtétség kettdsségéeben tinik elénk, ami fényirasként, vizualis kodként leképezi a film és
a figurak alapdilemmajat. Nem véletlen tehat az alarcok elhagyasa, Kylo esetében példaul
a maszk eltakarna azt a sebhelyet, melyet Az ebred6 Eré végén Rey ejtett rajta, igy
viszont Driver premier planja mindig magan hordozza a két szerepl6 talalkozasanak és

az el6zo rész finaléjanak képi nyomat.

Az utolso Jedik dramaturgidja tehat nagy hangsulyt fektet az arc geografigjara (gondoljunk
csak Snoke abrazatdra), palimpszesztszerl szerkezetére. A Rey és Kylo kozotti kapcsolasi
mintazatban az arcok felszini egyenetlenségei, az arcokon koncentralodé informdciok is
jelentékeny szerepet kapnak (pl. kénnyek, fintorok). Az arcdinamika kapcsan persze kihagy-
hatatlan, hogy Luke (a kivalo alakitast nyujté Mark Hamill) és Leia (Carrie Fisher) ugyancsak
részét képezik a jatéknak, hiszen az arcuk valtozasai dsszefliggenek az id6vel, az el6bbit a
flashbackek miatt raadasul megketté6zédve latjuk a film soran. S6t, a parbeszédablakok
hasonlosaganak kovetkeztében az arcok olyan kavalkadja alakul ki, melyben a szereplok
tébbsege arckodzeli kapcsolatba kertil a tobbi szereplovel: Luke + Ray, Kylo + Leia, Rose +
Finn, Kylo + Rey, Luke + Leia, Poe + Leia, Kylo + Luke, és igy tovabb. Kétségtelen, hogy
ebben a kombinatorikus folyamatban felttin6bb lesz a vagasok funkcidja is, hiszen a latoszog-
vdltas és a snittek kiterjedése befolyassal van az arc nézére tett hatasara. A mimika fluxusa
akkor érvényesil igazan, ha a kozelképek két vagas kozti idétartama lehetove teszi, hogy ne
csak a hang reprezentaciojaként vagy szimpla alakként €rzekeljik az arcot (v6. Benicio del
Toro dadogasa €s a hozza tarsulo mimika). Innen nézve az Az utolso Jedik egyedulallo pro-
dukcio a Star Wars szériaban.

A Luke kapcsan emlitett idSbeli megkett6zodést érdemes mas szempontbdl is megyvi-
lagitani, hiszen maga a duplikacio is kiemeli a jelentoségét. A Luke és a Kylo kozti konfliktus
kifutasat tehat tobbszor latjuk. Az ébredé Erében van egy jelenet, amely Rey karakteréhez
kotodik; a lany megtalalja Luke l€zerkardjat, latomasa tamad, paratérben latja egyesiilni a
multat €s a jovot (ami valoszinlleg az Erével kapcsolatos Jedi-képesség). Ez a néhany
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masodperces snitt egyszerre flashback és flashforward: vissza- és egyben el6re utal olyan
torténésekre, melyeket addig nem lathattunk. Ezek idSindex szempontjabol elkulénithetok,
de varatlan kérdéseket generdlnak. Rey megretten a ,latottaktol”; a nézé pedig a gyors
vagasokkal adagolt montazst megprobadlja alkalmazni, ez azonban csakis kudarccal
végzbdhet. A paratér bepillantast enged multba-jévobe, de referenciak nélkil. Sajatos osz-
cillacio veszi itt kezdetét, mert a néz6 latszolag tullat az aktualis torténeten, de még sincs
hozzaférése.

Az utolso Jedikben az emlitett megkett6z6dés visszautal Rey ,latomadsara”. Méghozza
arra a verziojara, amely Luke szemsz6gébSl mutatja a torténteket. A Luke és a Kylo
kozotti szakadast azonban Az utolso Jedik Ujrajatssza a masik fél perspektivajabdl is. Kylo
persze Reynek is atadja ezt az infot, s ezzel destabilizalodik a multbeli térténés megks-
zelitése. A perspektivikus igazsag elbizonytalanitja Reyt, pontosabban kezdi megérteni
Kylo tettét, s ezzel megindul a lany ingadozasa a két oldal, Luke €s Kylo kézétt. (Ezt az
oszcillaciot — mint lattuk — mindvégig reflektaltan kezeli a film képi retorikaja is.) Az iden-
titassal valo jaték Az ébredo6 Eré6 utan itt tovabb folytatodik, s bar sokak szamara elvaras,
hogy az uj karaktert régzithessiik a rendelkezéstnkre allé vilagon belil, a mivelet itt is a
jovére iranyul. Rey ,eredetének” kitlintetettsége toérlédni latszik annak fényében, hogy a
joévore vonatkozo doéntést neki kell meghoznia, a Jedivé valashoz pedig nem szikséges
»kivalasztottnak” lenni.

De térjunk vissza az ideolégiaktol a képi megalkotottsaghoz. Rey arcat akkor latjuk
szuperkozeliben (gyors egymasutanban kétszer), amikor a lany a barlangban all egy
tukorszerd fallal szemben, és megsokszorozodik. A latvany az azonossag mellett a
kilénbséget is hangsulyozza, az id6beli faziseltolodas kévetkeztében ugyanis Rey figura-
ja nem esik egybe sajat képmasaval. Vagyis a visszhang analégiajaként ugy viselkedik,
mint egy végtelen jeldlésor, melynek nincs stabilizalhato allapota; a folyamatszertiségben
viszont Rey identitasa lebomlik, széthasad. Ebben a kulcsjelentben Rey tehat sz6 szerint
szembenéz dnmagaval; am késébb a szilei helyett is a visszatlikr6z6dését latja: a két
elmosodott alak Reyként €lesedik ki. Ez a megoldas jol példazza, hogy a képek mashogy
viszik szinre a kérdésekre adott valaszokat, mint a szavak, hiszen Ggy utalnak Rey szar-
mazasanak érdektelenségére, hogy felvillantjak a reprezentalhatatlant a latvany
dominoeffektusszerl szemléltetésével, a lany alakjainak szétkapcsolasaval. Mikdzben a
szuperkozelik arra is utalhatnak, hogy mindez Rey tudataban zajlik, mivel a tiikérben csa-
kis magat lathatja.

Masrészt a vizualis funkciok feltérképezése azért is indokolt, mert a kétértelmiségek,
oszcillaciok olyan polimodalis (a targgyal tobbféle viszonyt Iétesits) kozeget feltételeznek
itt, melyben folyton elé6bukkan az irénia, a humor — nem csak a cselekmény szintjén, egy-
egy jelenetben (pl. amikor Rey az Erével probalkozik, Luke pedig egy flszallal ingerli),
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hanem keépi poénok formdjaban is. Ezek kozul talan a legfelejthetetle- 4 V6. PAral Zsolt,
nebb a vasalé felvillantasa. ElGszor egy fémszerkezetet pillantunk —Uidszaletes s

. " . . o 1s . . ... ~masodik gyermek-
meg alulnézetbdl, majd az oldalnézetbdl kideril, hogy nem lépegetSt | . goveretes Uj-
vagy barmilyen jellegl hadi gépet, illetve leszall6 urhajot, hanem egy  Hollywood tértente-
robotvasalot lattunk. A nézéponttal €s a mérettartomanyokkal valé  be = PAral Zsolt —
jaték technoldgiai kdrnyezetben megtéveszts, azaz téves észleléshez ~ VARGA Baldzs szerk,,

. PO .o sz . . Korszakalkotok:

vezethet; masfeldl viszont filmtorténeti jatek a kellékekkel €s a maket- oo
tekkel (a régi sci-fik kelléktara tényleg a papirrepul6tol a kavédaraldig  fiimrendezok,

terjedt), ami egyben ,kommentdlja” a Star Wars univerzum jol vasalt Tudassal a JovGert

egyenruhdit (lam-lam, ilyen is van a birodalmi romboldkon, tehat a Kozhaszna
. P . .. Alapitvany — Prizma
vasalas helyben folyik; immannens elem, nem a kellékesek munkaja).  ysn ve 1,

Mig nagy valoszinlséggel allithato, hogy a film nézdinek tébbs€ége Budapest, 2013,
nem is fogja (fel), hogy latott Star Wars-filmben vasalét. 41-46.

A masik jol mikodé vizualis poén a Jedi-iratokhoz kapcsolodik.
Amikor a Jedi-templom leég, Yodatol megtudjuk, hogy az €ppen
megsemmisllt ,szent” iratok nem kifogdstalanok, élvezhetetlen
részeket is tartalmaztak. Az utolso jelentben aztan Finn (John Boyega)
betakarja Rose-t (Kelly Marie Tran), és egy rovidke snitt erejéig latjuk,
hogy a takaré a Jedi-kényvek alcazasara szolgalt. Vagyis amir6l azt
hittik, hogy elég a templomban, arrdl kidertl, hogy ott volt/van a
Millenium Falconon, az agynemdtartoban. Tehat Rey — aki a szigeten
ahitattal nézte a gyljteményt — meglovasitotta, azaz ellopta a Jedik
féltve orzott kincsét. A film zaré mondata igy mar tényleg sokértelmu
lesz, hiszen a ,Mindenlink megvan, ami kell” utalhat a lanyra (és az
utolso jelenetben lathato gyerekekkel egyiitt a személyi feltételre), az
Erére, de a kényvekre, az ideologiara is (€s tobb mindenre még, ami
itt még nem fontos). A képi gondolkodasmodot jol érzekelteti ez az
eljaras, mert nyelvi narracio hianyaban a nézéknek kell 6sszerakni a
latottakbol a torténteket, ami viszont — s itt az ironia — éppen a csat-
tanoként elhangzo6 Leia-mondat fix jelentését bizonytalanitja el, az ira-
tok értékérdl nem is beszélve.

A kétértelmuségektol €s a bizonytalansagoktol nem szabad meg-
ijjedni, a médium anyagi természete igy (is) érzékelhets. De mivel all
Osszefliggésben ez a vizualis érzékenység? Nem csak a technologia-
val, hanem egy szintén nélkulézhetetlen jelenséggel, mely a rende-
z6vel kapcsolatos. Az utolso Jedik bizonyos értelemben un. szerzoi
film, ha ez a kifejezés nem értéktartalmat, hanem latasmodot jeldl.
Olyan egyedi, felcserélhetetlen szemléletet, amely a kreativ iro-
rendezok sajatja. Anélkil, hogy belemennénk ennek a terminusnak az
elméleti-torténeti elemzésébe (kilonbség van ugyani a ,klasszikus”
és a ,kereskedelmi” szerz&ség kozott),* arrdl van szé révidre zarva,
hogy az ilyen tipusu filmek a rendez6 6nallé koncepcidjanak sikerén
allnak vagy buknak. Ha allnak, akkor abbdl olyan sikeres kulturté-
nyezo, kdzds nyelv is szarmazhat, mint a Star Wars, amelyet 40 évvel
ezel6tt egyetlen névvel azonositottak: George Lucas.

A Gsillagok habordja-univerzum, amely Lucas verejtékes és csaloda-
sokkal teli erSsfeszitéseibdl szlletett meg egy kdzdnséges jegyzet-
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tdmb ceruzaval teleirt lapjain, immar vélhetéen 6rok idékre fennma-
rad uj irok és filmrendezék nemzedékérél nemzedékére vandorolva,
akik szeretettel kézbe veszik, és a sajat elképzeléseikhez alakitjak.>

A nyolcadik rész esetében ez a kulcsfigura Rian Johnson. Az utolso
Jedik originalis megoldasai, vizualis érzékenysége olyan egyediség-
gel latjak el immar a Star Wars vilagat, amely nem valami sokat han-
goztatott ,Disney-szerlis€g”, nem a hagyomdnyok félredobasa, nem
az 6ncélu Urfikciod felturbozasa és igy tovabb, hanem valami olyasmi,
amit — a médiakompetencia egyik valtozataként, Lucas igazi 6rokseé-
geként — medidlis profizmusnak lehetne nevezni. Ha ugyanis Az
ébred6 Eré (J. J. Abrams rendezésében) a (film)technikai fejlédés
kiakndzasa volt anélkil, hogy az alkotok elszakadndnak a Star Wars
univerzum multjatol, akkor Az utolso Jedik film- és latvanytechnikai
szempontbdl a legproduktivabb €és a legmerészebb Star Wars-mozi.
A kockazatvallalas minden bizonnyal meghozza a maga gyimolcsét,
a produkcié ujitasai modositjdk a Star Wars-filmek érzékelési tarto-
manyat. A sztori és a szerepl6i identitds filmen tdli boncolgatasa a
kilencedik rész el6tt innen nézve tokéletesesen elhanyagolhato.
Ahogy Yoda mester fogalmaz az egyik réges-régi Star Wars-regény-
ben: ,A taldlgatas felesleges, amikor a tlirelem mindent elénk tar.”®
A komplex képi rendszer felfejtése tirelmet igényel; még a nyolca-
dik epizédban is van felfedezni valé.

Wunschtraum (egyéni kidllitds), objektek, installdciok, videok, MAGMA, Sepsiszentgyorgy, 2010 (fotok:
MAGMA) https://www.youtube.com/watch?v=iRkghAQkhil&t=2s
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