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A viz alakja(i) technologiai
kozeg(ek)ben

1 HaRTAI LaszI6 — A szerz6i film terepén mozogva nagyon sok olyan alkotassal taldlkoz-
Muni Kldra, hatunk, amely ellendll a zsanerszint( besoroldsnak. Ezek a produkci-

Mozgoképkultdra és P ez . .
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épitsuink, és torténetsémakat rendeljink hozza, a masik pedig arra
terelheti a figyelmet, hogy a rendezé teljesitménye egyediilalld,
innovativ és kreativitasrol tandskodik. Mas kérdés persze, hogy a
szerz6i filmek akar hasonlithatnak is egymasra, hiszen nem zarhato ki
a latasmodok és megkozelitések, vagy egyszerlen az anyagkezelés
azonossaga. De barhonnan is nézziik a dolgot, Iényeges, hogy ne ter-
meljik Gjra azt a régi keletl elképzelést, mely miivész- és tomegfil-
mek ellentétében gondolkodott.

Egyfeldl tehat a kovetkezo elbfeltevést érdemes szem el6tt tarta-
nunk: , Tomegfilm és szerzéi film megosztottsaga — olvashaté Hartai
Laszlo €s Muhi Klara Mozgoképkultira €s méediaismeret cimU tan-
kényvében —, a filmkultdra kettéssége valoban létezik, de hiba lenne
a tomegfilmet a giccsel, az értéktelennel azonositani, a szerzéi filmet
pedig a minden koérilmeények kozott értéket teremtd mdtipussal. A
kétféle film szembeallitasanal termékenyebb annak megfigyelése,
hogy miféle sziikségletre valaszol a tomegfilm és milyen masfélékre
a szerz6i md, amely nem jobb, nem értékesebb feltétlendl a tomeg-
filmnél, ahogyan az utébbi sem szoérakoztatobb, izgalmasabb aman-
ndl.”! Masfel6l viszont hasznos lehet a fent emlitett lehetéségeket
fenntartani, ugyanis a mulivészet és technologia keresztez6déseként
mikodé filmiparban az egyes produkciok akkor is felcserélhetetlenek
€s Osszetéveszthetetlenek lesznek, ha tébb szallal kétédnek a zsaner-
rendszerhez. Guillermo del Toro A viz érintése cim( szerz6i filmjének
stilusjegyeit ebbdl a kiindulopontbol kézelitenénk meg.

Del Toro mindig is vonzédott a kildnleges fajokhoz (illetve a
kilénboz6 fiktiv monstrumokhoz is, a szellemektél kezdve a kaiju-
kig). Mimic — A judas-faj cim( filmjében a mesterséges evolicio a
csotanyok intelligenciajanak kialakulasahoz vezet, a Penge Z2-ben
genetikailag moédositott vampirokkal taldlkozunk, a Pokolfajzatban
felbukkan Abe Sapien, a kétéltli ember. Egy pillanatra meg is dllha-
tunk, mert A viz érintésében szerepl6 figura alakja felidézi Abet
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(mindkettét Doug Jones alakitja). Abe halember, aki képes I€legezni a viz alatt, és ellenall
a mélység nyomasanak. Szarazféldon brilians jelolvaso, intelligenciaja lehetoveé teszi pél-
daul, hogy egyszerre tobb kényvet olvasson. A viz €rintésének szérnye szintén kétéltd,
s bar a filmrél szol6 irasok rendre hangsulyozzak, hogy a minek semmi koéze a
Hellboyhoz, a lény vizualis kivitelezése mégis kapcsolatot teremt kézottiik, de valoban
nem toérténetszintl érintkezésrél van sz6. Mindenesetre az ilyen jellegl paleontologiai
alakzatok (keveréklények vagy mutansok) jol reprezentalhatjak az idegenséget, mikéz-
ben vonzzak a tekintetet.

Abe Sapienrdl — képregény-figurardl lévén sz6 — rendelkezink némi informacioval.
Abe-et egy vizzel teli tartalyban talaltak egy washingtoni kérhazban. Nevét a tartalyhoz
csatolt papircetlir6l kapta, amelyen az Icthyo sapien megjelolés €s Abraham Lincoln
meggyilkolasanak idépontja allt. Abe — megtalalasat kévetéen — a BPRD (Paranormalis
Kutato és Védelem Hivatal) kotelékébe l€épett a démon Pokolfajzattal (Ron Perlman) é€s a
pirokinetikus Liz Shermannal (Selma Blair) egyiitt, a tébbi szuperhuman lény feltétlen
bizalmat €élvezve. A viz érintésének kétélti emberérdl azonban alig tudunk meg valamit:
az Amazonas vidékérdl szarmazik, ahol a bennsziiléttek istenként kezelték. A genealogia
elhagyasa nem tekinthet6 hibanak, sokkal inkabb arrél van szo, hogy a furcsa lény debu-
talasahoz nincs szlkség részletes el6torténetre. Elég annyit tudatositania a nézének,
hogy a toérténelmi ido6 realitasa ellenére a testen keresztuli imaginacio €érvényesulésekor
a logika felcserélhet6. Ez az oszcillacio valosagos tér és fikcios karakter kozott
valoszintleg nagyban befolyasolja a torténet €lvezhetoséget.

Még az életm(vén belil maradva megemlitends, hogy az Ordéggerinc és A faun
labirintusa azon alapképlete, mely a vilagépitést meghatarozza, A viz €rintéseben is
megfigyelhetd. Eszerint a realis vilagban, a térténelmi multban jarunk, de annak modosi-
tott valtozatat vagy egy masik, atszivargo vilag, vagy egy fikcionalis elem alakitja ki. A
faun labirintusaban Ofélia (Ivana Baquero tiindéri alakitasa) torténete két vilagban jatszo-
dik egyszerre: a masodik vilaghaborus kérnyezetben a kislany egy labirintusra bukkan,
melyben egy faun arrdl informalja, hogy 6 egy magikus kiralysag elveszett hercegndje,
akinek harom probat kell kiallnia, hogy visszatérhessen €édesapja birodalmaba. A kislany
nagy szenvedések dran kidllja a probdkat, az utolsé ,feladat” sordn pedig életét adja
Ujszulott kisdceséért. A film vége tehat kettSs kifutasa: Ofélia a valé vilagban meghal,
onzetlen aldozatvallalasaval viszont teljesiti kildetését: beléphet a féldontuli birodalom-
ba. Guillermo del Toro ezzel eléri, hogy a zaras egyszerre mikoédjon tragikus végkifejlet-
ként és happy endként (azaz polimodalitas jellemzi).

A viz érintésében Elisa (Sally Hawkins kivalo alakitasa) a baltimore-i Occam Urkutaté
K6ézpontban raakad egy kisérleti példanyra, egy kétéltd emberre, akivel sikerdl kapcsolat-
ba kertilnie. Mindketten némak, de szavak nélkil is megeértik egymast, a testek koézti bio-
kémiai kommunikacié pedig hamar kélcsénés vonzalomként nyilvanul meg. Mivel a fur-
csa €lolény veszélyben van, Elisa megszokteti, majd Gldoztetésuk lezarasaként a lanyrol
kidertil, hogy szintén képes a vizben €lni. A film vége ebben az esetben is egy masik
vilagra nyilik, masfel6l A faun labirintusahoz hasonléan itt is érvényesul a keretes szerke-
zet. Az utobbi egy olyan snittel végzédik, mellyel elkezd6détt, a kislany haldoklasa és
haldla azonban nem identikus ismétlés, ahogy Elisa viz alatti vilaganak kezdéképe is a
film végén mar nem az alommal, hanem az Uj €let lehet6ségével egésziil ki. A kopoltyu
kinyilasa raadasul egyszerre varatlan €s megalapozott esemény, hiszen a sebhelyként
azonositott szerv a térténet soran mindveégig szem el6tt volt, a vizes kézeg pedig mar a
talalkozas el6tt meghatarozta Elisa €letét (a lany a napi rutinok betartasa kézben a kadban
érezte jol magat).
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Nem csoda, hogy del Toro filmjében az elfolyo feliletek (pl. tancba kezdé6 vizcsep-
pek, melyek a valosag mas felbontasaban lathatok), a fluiditas kilénb6zé valtozatainak
inszcenirozasa uralja a vizualis rendszert. A viz ilyen értelemben szamtalan alakot 6lt,
de jelen van szinkodként is, ugyanis a latvany kékeszold filterezésének készénhetéen
a z6ld és a keék arnyalatai dominalnak, mikézben a mesterséges terek, a varosi utcak €s
a koérnyezet a kétéltl lény testszinével analog. (Del Toro a Biborhegy cimu filmjével
mar bizonyitotta a szinek erejébe vetett bizalmat.) A kontrasztként el6térbe kertlo
voros targyak ugyanakkor kisiklathatjak a szimbolikus jelentéseket €s az erre beallt
tekintetet, hiszen a sziv, a vér jeldlése helyett kontingenciaként is értelmezheték: pél-
daul Elisa val6szintleg azért vesz fel piros hajpantot, mert tetszik neki. A szinvilag lét-
rehozasa és a térkezelés, a vonalvezetés rendkivili modon emlékeztet viszont Jean-
Pierre Jeunet megoldasaira, példaul az Amelie csodalatos €lete j6 parszor, tobb jelenet-
nél vagy a mozi feletti lakasok fotézasa alapjan is beugorhat a nézének. A francia
rendezé készitett egy olyan filmet is nem rég, amely hasonl6 szerkezetekben, egymast
tikr6z6 alakzatok mentén hozza jatékba a szinkodot, csak ott eltéro arnyalatd a torte-
net altal megkivant szinhatas.

Jeunet Micmacs: (N)agyban megy a kavards cimi rozsdaszint mivében a barkacsro-
mantika mellett a térténet egy letlint kor komédiasainak allit maradando emlékmuiivet
(ezermester babkeészit6, gumind, agyutodltelék, pantomim stb.), a burleszkszerlségrol
nem is szolva. Bazil (Danny Boon) kapcsolatba kerll egy ,lecsiszott” tarsasdggal, amely-
nek tagjai egy oriasi szemétdomb, egy roncstelep (Tire-Larigot) belsejében €lnek. Ezt a
bunkert elképeszto leleményességgel jeleniti meg a film. A diszlet igazan pazar: minden
egyes része talalt targy vagy ujrahasznositott holmi, ugyanakkor funkcionalisan illeszke-
dik a kérnyezetbe. A szinkod folyamatosan €rzékelteti az anyagot, a fémes latvanyt, és
persze van abban valami ellenallhatatlan baj, amikor valaki fémbél késziilt viragcsokrot
kap ajandékba, és csipofogoval kell lemetszenie a szarait. De emlitést érdemel a film
zené€je is (Raphael Beau munkaja), melynek egyes részei olyanok, mintha hasznalt szer-
szamokkal €s nem klasszikus hangszerekkel késziltek volna (vonosok és elektronikus
gépek az egyik oldalon, de mechanikus szerkezetek, irogép, mianyag targyak, fémedeé-
nyek, ivegcsérompolés stb. a masikon).

A Jeunet és a del Toro kozti hasonlosag persze részleges, mindkét rendez6 a maga
utjat jarja. Mig a Micmacs-ban kitlintetett szerepe van a nyelvkezelésnek €s a beszédnek
(illetve az akurologia jelenségének), addig A viz érintésében a néma lany érzelmeinek
koézvetitésében a testkod €s a zene mellett kilénféle technomédiumok vesznek részt.
Els6sorban mozifilmekbe €s tévében sugarzott szorakoztaté muisorokba nyilik belatasunk,
a szereplok egy része Elisaval az €len pedig mintazatokat vesz at ezekb6l a médiapro-
duktumokbdl. A bucsujelenet ennek az egyik csucspontja, amikor Elisa az athatas kévet-
keztében megszolal, a szoba szinpadda valtozik, a f6h6sok pedig fekete-fehérben eltan-
coljak a show-részletet. A fikcion bellli valos elemek é€s a tévéadas egymasra
rétegzodnek, €s amikor visszatérink a jelenet kezdéképéhez, vilagossa valik, hogy Elisa
gondolataiba nyerttink bepillantast egy medialis hurok segitségével. A korabeli (hideg-
haborus) amerikai popkultirabol szarmazo rekvizitumok alapjan a filmbe ily modon
beszivarog a média- €s az ipartorténet.

Réviden érdemes megemliteni, hogy a kényvvaltozatban nem szerepel ez a jelenet.
Hasonlo funkcidju utalas azonban akad néhany. Példaul a bakelitlemezek barazdaltsaga
Elisa emlékezetével, a lény szamara kialakitott mesterséges kornyezet a régzitett han-
gokon keresztil a filmmel, a kurrens zene az individualis érzékeléssel, a tévében latha-
to valtakozo alakok a tévét nézé szerepld identitasaval kerilnek médiumkézi kapcso-
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latba.? Az egyik ide tartozé megoldas a képmagnd tulajdonsdgait 2 Guillermo beL
régziti, és az idétengely manipuldldsat lehetévé tevé mozzanattal, a Loi"’z;s,‘,‘gi Kf’z:zs
visszatekeréssel az embertelenséget szemlé€lteti: ,A torténések visz- |, vcs piroska,
szatekerve nézve gyorsabbak, l€lektelenebbek. Stop. A vékonyra Edesviz Kiads,
nyujtott magnesszalag nyikkan egyet. Lejdtszas. Végtelen folyosok, Budapest, 2018,
mind egyforma, tele fehér képenyes klonokkal. El kell kiléniteni a _l,c7>2 105., 120-121.,
gyanus szemelyt. Tekerés, tekerés. Fel kell osztani a felvételt masod- '
percekre, fél masodpercekre, negyed masodpercekre. Az emberek 3 uo., 278.
tobbé mar nem emberek.”3
Ez a szituacié az adott médium fel6l szemlélve arra is utal, hogy
a keresett személynek (ez elvileg Elisa lenne, de a felvételt oda-
visszatekerd katona ezt nem tudja) sikerilt kijatszania, elkerilnie a
mediatizaltsag egyik ,veszélyét” (sz6 szerint, mert elforditotta a
kamerat, és atvitt értelemben is, mivel nem valt médiaproduktum-
ma). Ugyanakkor a jelenet ironikusan is olvashaté, amennyiben az
egyre kisebb egységekke széteso felvétel igy is, ugy is nézhetetlenné
valik. Ezzel parhuzamba allithatéak azok a szévegrészek, melyek a
vizi kreatura szemszo6gébdl irédnak, €s egyfajta kdzpontozas nélkuli,
rontott beszéddé, majdnem Markov-lancca allnak 6ssze. A roncsolt
nyelv képileg egybefolyik, mondhatni szévegfliggdnyt vagy -zuhata-
got alkot, mely amellett, hogy megtéri az olvasas automatizmusat a
vizualitas mentén, a viz Kkitlntetett alakzatanak transzkripcioja is
lehet.
Emellett szintén kiemelhetd, hogy a regényvaltozatban j6 parszor
emlegetik a szereplok a kétéltd lény evolicios eredetét (pl. devoni-
ként vagy mutansként aposztrofaljak). Gyakran el6fordul ugyanis a
természetben, hogy olyan él6lények sziletnek, melyek gydkeresen
eltérnek fajtarsaiktol. Persze a jokora eltéréssel sziileté lények nagyon
ritkan maradnak életben, és még ritkabban képesek a szaporodasra.
Mindenesetre fenntartja a regény azt a lehet6séget, hogy a tudovel
és kopoltyuval rendelkezé kétéltd humanoid egy kihalo faj utolso
képviselgje. Ez a kontextus a filmvaltozatban kevésbé hangsilyos, de
ennek fényében az istenszerd tulajdonsagok, illetve a térténet zaro-
effektusa mas megvilagitasba kerilhet. (Tegyik mindjart hozza: a
regény €s a film 6sszeolvasasa szamos ponton komplementer zéna-
kat hoz létre Elisa cipdkollekciojatol kezdve a tudomany és a
mivészet kapcsolatrendszeréig.)
Ha mindezeket regisztraltuk, tudatositanunk Kkell, hogy a
zsanerléptekd érintkezések nem zarjak ki az egyediséget. A viz €rin-
tesenek zsanertérképe a kdovetkezéképpen néz ki. A hivatalos oldala-
kon a kaland, drama, fantasy haromszégelésben helyezik el a filmet,
s ezek a mifaji kodok valoban jatékba lendilnek a torténet soran.
Elisa és a Iény kapcsolata tehat karakterkdzpontd, romantikus ttiindér-
meseként mukoédik, melyben a kalandot egy kémtorténet- és egy
thriller-szal egésziti ki. Az el6bbi a '60-as évek elején Amerikdban
ugykodo szovjet kémek ironiat termel6 akcidja (a nyelvjatékaik kozual
a Lenin-idézetben felbukkan a hal-toposz), mig az utobbi a szoktetés-
kor hatalyba l€ép6 hatarid6-dramaturgia és az Uldo6zés alapjan
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jelolheté ki. A zoéld cukrot szopogato Strickland (Michael Shannon alakitja rendkivil
meggy6zéen) ugyanakkor egyfajta testi leépulést is kdzvetit, a homoszexualis (reklam-
kép)fest6 Giles (Richard Jenkins szintén figyelemre mélto alakitasa), tovabba a szines boru
szereplok is kozvetlen kontextusat €s ellenpontjait képezik Elisa testi kalandjanak é€s
atvaltozasanak.

A testkultdra fel6l nézve A viz €rintése a freak kategorigjaval jatszik el, a szérnysze-
riséget olyan jelenségként talalva, melyben az elfogadas (Elisa €s tamogatdi részérdl), a
csodalat (Giles részérdl) és az utalat (Strickland részérdl) keresztezédik a kétéltl Iényhez
valo viszonyhalozatban. (Ami a freak jeldlovel egyetemben athelyezédik Elisara is.) A test-
kép dltal is dinamizalt kalandsorozatban tehat olyan modalis valtasok figyelheték meg,
melyek talalkozhatnak a mufaji kodokkal, igy ezek produktiv kapcsolatba l€éptethetok, de
egyik sem irja felll véglegesen a masikat (ami viszont nem jar arculatvesztéssel). Utolsé
effektusként aztan a zarokép, a keret bezarulasa egyben felfoghat6 szép allegoriaként is,
hiszen a lany kopoltyuinak kinyilasakor a viz megvaltoztatja a képi vilag tonusat is, a retrora
(is) emlekezteto korfestés kontrasztjaban itt a viz alatti tajkép olyan latvanyelemmé mere-
vedik, mely mozgoképi akvarellként teljesiti ki Elisa metamorfozisat.

Madonna, sorozat, olaj-vaszon, 170x70 cm, 1997
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