H. NAGY PETER
Chiaroscuro-technika,

avagy Létesithet6-e kapcsolat Galileo Galilei
és Lady Gaga kozott?

1 David BuckLEY,
David Bowie, ford.
Vizi Katalin,
Cartaphilus
Kényvkiado,
Budapest, 2010,
291. (Kiemelés
t6lem, HNP.)

A tudomanynépszerusité irodalomban akad egy széveghely, amely
Galileo Galilei tevékenységérol szol, am a tudost kevésbé kézismert
oldalarél mutatja. Ez a felettébb érdekfeszits életrajzi adat természe-
tesen Galilei tudomanyos latasmodjaval van kapcsolatban, de azt
muvészi kontextusban lattatja. Miel6tt erre ratérnénk, maris ugrunk
egyet, és egy masik széveghelyet idézink fel. David Buckley média-
torténeti szempontbol megfeleléen kondicionalt, David Bowie-rol
sz6l6 monogréfidgjadban a popsztar 1976-os turnéjarol a kovetkezé
olvashato: ,Bowie a megvilagitast festékként haszndlta, a szinpadot
kilénféle intenzitasu fehér fényekben flirdsztotte, azaz az eléadas a
chiaroscuro-technika, vagyis a vilagos €s sotét tomegek miuveészi
szétosztasara épilt. A vakito fény szinte fajt a szemnek, és nem vé-
letlenil: a cél a kézdénség elvarasainak 6sszekuszalasa volt. »[...]
Bowie a szinpadot a az expresszionizmus fekete-fehér ragyogasaban
tarta a nézo el€é, ami a zene nyerseségét hangsulyozta, sajat magat
pedig egy kabaré fehér inges, fekete 6ltonyds eléadodjaként dllitotta
be. [...]« A pop mifajan belil ez a technika a Velvet Underground-
turné Andy Warhol éltal rendezett elGaddsaitdl eredeztethets.”! Az
eléadassorozat, amir6l sz6 van, a zenész Station to Station cimd,
vagy White Light tourként emlegetett produkcidja.
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A chiaroscuro-technika alkalmazasa mentén fogunk tovabbhalad- 2 Uo., 117.
ni, de el6bb vesstink egy futé pillantast David Bowie tevékenységére.
Praxeologiai szempontbol megemlitend6, hogy Bowie nevéhez
kétheto a sztarsagrol valo gondolkodas massaga, mely a mai napig
meghatdrozza a popmivészek attitlidjét. Konkrétan: az 1971-ben
megjelent Hunky Dory cimu album B oldalan talalhaté harom tribu-
te-szam, melyeknek azonosithato cimzettje van. Az Andy Warhol és
a Song For Bob Dylan a jeldlt alkotokhoz, a Queen Bitch pedig a
Velvet Undergroundhoz, pontosabban Lou Reedhez szdl. ,Ezekkel a
szamokkal — irja a monografus — Bowie Ujradefinialta a »popsztar mint
rajongo« kategoriat, eltorolte a két csoportot elvdlaszté hatarokat.”?
Ezzel a gesztussal Bowie elinditotta az 6nmagara reflektalo pop
folyamatat, melyben az alkotot ért hatasok nem maradnak rejtve a
kézodnség elol. A produkciok hatasosszefliggéseinek a felnyitasa egy-
részt rairanyitja a figyelmet a pop toérténetére, masrészt eltolodik a
posztmodern érzékenység felé. Ez az alapja a Ziggy Stardust figura
létrehozasanak is. Ziggy Bowie talan leghiresebb karaktere, egy fik-
tiv, androgun rocksztar, a hasonmas, aki a teremt6jébol sztart csinalt.

Ebben a viszonyrendszerben, s6t mar a 60-as évek végén, kialakul
egy témacentrum Bowie dalszévegeiben, mely az ,élet = szinhaz”
toposz moédositott valtozataként a mindennapi €let mozijellegét jarja
kordl. Evidens példaként a Maid of Bond Street emlitheté itt 1967-
bol, melyre Buckley is utal kényvében (a dalszéveget a sajat lejegy-
zésében koézolve, ezt idézzik): ,This girl her world is made of flash-
lights and films / Her cares are scraps on cutting room floors” (,Itt ez
a lany, vilaga vakuvillanasokbol és filmekbdl all 6ssze, am mindaz,
ami szamadra fontos, jelenleg ott hever a vagészoba padlojan”). A
médium mikodésérdl leolvashato eljaras szerint az identitas €s a
bels6 hasadasbol keletkezett részek szembenallasa a kész film és a
kivagott jelenetek kettésségében ragadhatéo meg. Az ehhez hasonl6
elemek Bowie-nal a medialis kérnyezet prefiguralo jellegét hangsu-
lyozzak, illetve a kiilonb6z6 médiumok eljarasait dsszeflizik a nyelven
keresztil a latvany mikodésével.

Buckley valoszintlleg ott tapint ra leginkabb Bowie intermedialis
érzékenységére, amikor a klipkorszak kihivasairol beszél. Bowie
ugyanis a popot nem csak hangélmeénynek tekintette, hanem vizualis
koézegnek is, ezért videoklipjeiben arra térekedett, hogy az informa-
ciorétegek tulfussanak a dalszévegen és fliggetlenedjenek a nyelvi
kotottseégektol. ,A videoklipnek — irja Buckley — ki kellett allnia a
tébbszori befogadas probajat, €s ezt a kihivast Bowie boldogan val-
lalta. Szamara a videoklip mindéssze egy ujabb formatum volt,
amelynek segitségével megjelenithette az elméjében a zene és a
képek kozt zajlo, folyamatos parbeszédet.”3 Pop, lzlet és videom-
vészet Osszekapcsolasa a 80-as évek elején olyan fejlemény volt,
melyet batran a popkultirat megjito fejlemények kézott tarthatunk
szamon. Valoszintleg a korszak egyik legizgalmasabb klipje a Fashion
(Bowie €és David Mallett k6z6s munkaja), melyben a szinpadi szerep-
lést megorokitd filmrészlet, a két minireklam és a dalszéveg a
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fogyasztoi kultdranak tart tikrét, mikézben hozza a rock-ikon és a
rajongo szerepét kdlcsénds athatasként érvényesitoé szemléletet is.

A kreativ ellentmondasokbdl, pop art alakzatokbdl, sci-fi-
elemekbdl, szexuadlis tobbértelmiségbdl, a teatralitas kiterjesztéseibol
stb. épitkez6 Bowie-€letmu rendkiviili hatassal volt az ifjisag kultdraja-
ra. Az egyenruhaszerd, tehat valtozatlanként tételezett rajongoi identi-
tast kimozditotta statikussagabol, €s éppen azzal szolgaltatott példat,
hogy a stilust dinamikus tényezéként kozvetitette. Ezzel részben a
hatarok bizonytalansagara terelte a figyelmet, masrészt arra, hogy a sti-
lusok &sszeolvadhatnak. Ugyanakkor Bowie azzal teremtett sablont,
hogy €ppen annak stabilitasat kérdojelezte meg, aminek elofeltétele a
kulturalis poliglottokra iranyul6 médiafigyelem, illetve az én/test cent-
rum és a tondlis kézpontok viszonyanak a folytonos reflektdlasa és
atrendezése. A Bowie-attitlid originalis konstrukcios elve az e kett6t
(tehat a nemi, alkotoi, maganemberi identitast, a maszkokat €s a zenei
vilag rétegzettségét) 6sszekdtd performativ rendszer meghokkento,
de sokszor parodisztikus kezelésében ragadhaté meg.

Visszatérve a chiaroscuro-technikdra, elmondhat6, hogy mindar-
ra, amire a fény alkalmas egy el6adas soran, alighanem Robert
Wilson rendezéseiben talaljuk a legkomplexebb példakat. (Nem
véletlen, hogy a szinhazkritika Wilsont a fény magusaként emlegeti.)
A fény szerepének Wilson rendezo6i szinhazaban betoltott funkcioja-
rél Kékesi Kun Arpad igy ir: , A szubtilis fényvaltasok szakadatlan sora
[...] a fény komplex strukturajat alakitja ki, amely miatt paratlanul
gazdagnak, telitettnek hat Wilson barmely rendezése, noha tavol all
a show-miusorok, popkoncertek opulens latvanyvilagatol. Szinpadi
fényképeinek ismertetdjele a hatulrol »beépitett«, mar-mar tonnak-
ban mérhet6 fény, amelynek sugarai szétterilnek az el€je allitott, a
szinpadot teljes szélességében lezaré hattérvasznon (ténylegesen
miuanyag félian), s nem latszik a forrasuk.” Az igy kialakitott fényfal
lehet6vé teszi a targyak é€s alakok tUpontos kiemelését, s amikor a
meélységélesség eltiintetésével monokromba, fekete-fehérbe valt a
szinpadkép, olyan hatast kelt, mintha fotot vagy valamilyen siknyo-
masu fellletet (illetve tavol-keleti aperspektivikus abrazolast) latnank.
Erdekes médon viszont ugyanez alkalmas a szinpad sajatos térré ala-
kitasara, mely a fény képeként a mozgo testek plaszticitasat érzékel-
teti, €s a szinpad egyes zénaiban megndéveli a mélységérzetet.

A vizualis komponalas Wilson-féle valtozata mellett a film noir vagy
mondjuk Peter Greenaway filmjeinek (pl. Prospero’s Books) vilagitas-
technikaja ugyanugy alkalmas lenne arra, hogy a szoban forgo eljaras,
fénykezelés miivészi alkalmazasat szemléltessik; de David Bowie utan
a popkultura kijelolt terepén maradunk, és egy klipet vesziink szem-
ugyre. Lady Gaga Dance In The Dark cimU szamanak klipje nem tarto-
zik a popikon legnézettebb darabjai k6z€, de van benne egy olyan
megoldas, amely miatt bekapcsolhatjuk a gondolatmenetbe. El6bb
azonban idézzuk fel a dal azon rétegeit, melyekre a The Performances
Studies of Lady Gaga cimU tanulmanykétet felhivja a figyelmet. Ezen a
ponton a dalszéveget az értelmezéseivel egyutt olvassuk.
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A Dance In The Dark a n6i testet olyan szérnyként irja le, amely egy
Frankensteinszerd szépségipar terméke, illetve szamba veszi azokat
a holgyeket, akik ennek kévetkeztében tragikus véget értek (Marilyn
Monroe, Judy Garland, Sylvia Plath, Diana hercegnd, JonBenét
Ramsey). Elizabeth Kate Switaj szerint a dal arrdl szol, hogy a néiség,
a feminitas heteropatriarchalis konstrukcioja groteszk, elnyomoé
hatdssal van a néi testre és pszichére.® Ez a kritikai mozzanat részben
megfigyelhet6 volt mar Gaga masik, Bowie mellett legfontosabb
elédjénél, Madonnanal is. John Fiske Reading the Popular cimi kény-
vében kifejti, hogy a popipar €s a Madonna-jelenség milyen ponto-
kon kapcsolodott éssze, milyen ideologiakritikat kozvetitett. A férfi-
fantazia megtestesitSjeként identifikalhaté énekesné (ezért az utalas
Marilyn Monroe-ra, ill. a Boy Toy stilus) latszolag az alarendeltség
érzését erdsitette fel, de ugy, hogy egyben az ellenadllas jelzéseit is
képes volt eléhivni. EbbSl a ,repedésbol” vezethets le, hogy Ma-
donna valgjaban ,megtagadja vagy kigunyolja a néabrazolas patriar-
chalis konvencidinak maszkulin olvasatat”.¢ Gaga nem csak Madonna
vizudlis ikonografidjat veszi at modositva, de a hozza tarsitott jelen-
tésmozzanatokat is tovabbfizi.

Jennifer M. Santos nem kulénben fontos tanulmanyaban igy fogal-
maz a Dance In The Darkkal kapcsolatban: , A dalszéveg hdsnéje [...
1, a Masik tipikusan azokra a goétikus szoérnylségekre emlékeztet,
melyek benépesitik a popularis kultdra kényveit és filmjeit, biztonsa-
gos tavolsagbdl tarva fel a hatarrepeszté nem normativ gendert é€s
szexualitast olyan felismerhetS szornyl testeken keresztil, mint
Frankenstein teremtménye, dr. Jekyll Hyde-ja, Drakula és a kiilénb6z6
gyermekevS szornyek. Természetesen a szérnyek sorsa, akarcsak
Gagaéi is, hogy megoljék 6ket annak érdekében, hogy normalizaljak
a nemi szerepeket €s a nem fenyegeto testeket, gyakran a tehetetlen
hésnét védve a sotétség mélységeiben lesben allo féktelen vagytol
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€s étvagytol.”” Santos részben arra a megkett6zédésre utal, mely a
dalszévegben a n6i karaktert egyszerre lattatja a fény €s a sotétség, a
nyilvanos €s az elzart szféra szérnyfigurajaként. (Ez egyben az album, a
The Fame Monster kontextusaban a hirnév arnyoldalainak reflexiojara
vonatkoztathatd.) Erdekes lehet tovabba, hogy az emlitett sztdrok
(aldozatok) a kovetkezé imperativusz kontextusaban szerepelnek:
,Find your freedom in the music / Find your Jesus, find your Kubrick”
(,Talald meg a szabadsagodat a zenében / Talald meg a Jézusodat /
Taldld meg a Kubrickodat”), melyben a megvaltas és az élmiivészet
azonositasa (Jézus/Kubrick) egy masik aspektusbal, a hit €s a karrier, az
onfeladas €s a profizmus kolcsénviszonyaban lattatja a kettdsséget.
Ugyanakkor arra is utalhat, hogy meg kell talalni azt, aki inspiral, vagy
— ebben az esetben Kubrick neve allegoria lenne —, aki jol megrendezi
az egészet, a sztart mintegy eléallitja, megkonstrualja.

A f6hosn6 hasadtsagat Jennifer M. Woolston is emliti mikroelem-
zésében, szerinte a dal egy farkasnot (she-wolf) mutat be: ,Lady
Gaga utal egy klubban tancol6 nére, megjegyezve, hogy a né hold-
fényben mozog és volt egy férfira. Gaga tovabb fejtegeti, hogy a né
egy roka (vixen), aki elképesztéen ligyes a tancparketten. Azzal,
hogy Gaga a holdfényben tancolé — és Gvolté — nérdl énekel, elisme-
ri, hogy a nok szépségek €s szoérnyetegek is lehetnek egyszerre. A
sOtétség itt az olvasokat az erdére emlékeztetheti — arra a helyre,
amely félelmet keltett Piroskdban —, mely a farkas szamadra viszont a
szabadsagot €s a menedéket jelenti. A n6 a dalban, aki €lvezi a s6té-
tet, egy olyan n6t szimbolizal, aki magaba foglalja az utobbi termé-
szetét, amikor senki nem figyel. Gaga maga megjegyezte, hogy a dal
egy olyan lanyra fokuszal, aki nem igazan €rezte magat kényelmesen
nemi aktus kézben.”® Woolston szerint tehdt Gaga a bels dllatra utal,
egy hibrid nékép alanyara, akit €ppen a dualitas bemutatasan keresz-
tdl dnnepel. (Kiterjesztve ezt a képet azokra a hirességekre, akiket
ugyanebbdl az anyagbol szabtak.) Ezek utan ratérhetiink arra, hogy
latvanyként hogyan mikoédik a dal, pontosabban arra, hogy milyen
képi megoldasokkal €l az audiovizualis kézegben.

Kalmar Gyoérgy a koévetkezéképpen nyilatkozik a videoklip
érzékenységéerdl Testek a vasznon cimiu kényvének Lady Gagarol
szolo fejezetében: , A videoklip mifaja kilondsen érdekes €s értékes
lehet a kultiratudomany szamara, amennyiben sokkal gyorsabban és
érzékenyebben képes reagalni az adott térténelmi, kulturalis pillanat-
ra, mint a (nagyobb atfutasi idével késziilo) film. De nyilvanvaléan
nem is egyiranyu kapcsolatrol van szo: a videoklip, €épp népszertisé-
ge, valamint a televizioban és az interneten valo kénnyu hozzafér-
hetésége folytan sokkal inkabb egyutt €l az adott kor kulturajaval, és
sokkal kézvetlenebbul formalja is azt, mint a legtébb hagyomanyos
kulturélis forma.”® Ez fontos fejlemény, de masfelSl a popalkotok —
David Bowie nyomdokain haladva — azért fordulnak a klip mdifaja felé
is, mert olyan médiumkapcsolasi lehetoségeket rejt, melyek a dalok
forgalmazasaban elényosek. Ha egy dalbol klip készil, akkor djabb
intermedialis valtason megy keresztil, a hang fel fogja idé€zni a vizu-
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alis anyag szegmenseit, €s forditva. A klip befogadasa kézben tehat részben arra is érde-
mes figyelni, hogy a képi rendszer hogyan modositja a dal tételezett (pl. a széveghez tar-
sitott) Uizenetét.

A Dance In The Dark Klipverzidja egy fekete €s egy fehér szerkés team pantomimszerd
tanckompozicidjanak valtakozasara épil. A megalkotottsagot hangstlyozo kinetikus szerke-
zet mechanikussagot é€s stilizaltsagot kélcsénéz a latvanynak, mikézben a zenével 6sszhang-
ban mozg6 testek a két szinpadon nagyjabdl ugyanazt a koreografiat kévetik, ami azt is sugall-
hatja, hogy a kett6 egymas valtozata. Ezt a réteget keresztezi az énekl6 narrator, aki egy
agyon vonaglik, illetve a szoba falan lévo képeken (tiikrékén) nem identikusan megsokszoro-
zodik (a tikorképek elvalnak a kdzponti alaktol). A fekete és a fehér ruhas fétancos mellett a
narratort is Gaga alakitja, a klipben tehat ilyen szinten is végbemegy a multiplikacio. (A kon-
textust ezen a ponton nem tagitjuk tovabb, de megemlitendd, hogy a fekete/fehér-dinamika
— tébbek kozétt — Gaga legnézettebb klipjében, a Bad Romance-ban is visszatér.) A szerep €s
a narracio képeinek valtakozasat megszakitjia még egy szint, mely értelmez6i képek soroza-
taként foghat6 fel. Kulonféle feliratok el6tt/elé beallitott sziluetteket latunk, de a Robert
Wilson-tipusi megyvilagitasnak készénhetSen az el6térben allo alakok sététek, sikhatasuak.

A klip egyik képi poénja erre a megoldasra €piil, ugyanis a csokol6z6 figurak biologiai
neme akkor lesz lathato, amikor a fény ezt lehetévé teszi a klip végén, a szétvalo fejek
ily médon sz6 szerint homoerotikus megvilagitasba kertlnek. Kézben a narratort is meg-
pillantjuk egy roévid snitt erejéig olyan oldalbeallitasban, mely az arnyékat teszi
kivehetévé a mogotte 1€vo falon, illetve korabban a fehér szinpadi dizajnt latjuk tarsitott
(és egyfajta kukucskalo) beallitasban, a két szemlé€lédo néz6 viszont nemcsak hattal all a
kameranak, de sététben is van. Ezek a mesterséges viszonyok, az arnyék és a fény keze-
lése a Dance In The Dark kiilénbdz6 szintjein arra utalhat, hogy a s6tétség nem pusztan
a dalszévegben elmondott szérnyszerlséget, de a nemi identitast is elfedi. A figurak
dualitasa, a takaras €s a felfedés tehat a klip vizudlis lehetéségeibdl és az alkalmazott
fénytechnikabdl is kibonthato, ami néveli a dal tematikai komplexitasat.

Végil, de nem utolsésorban érdemes
azt is figyelembe venni, hogy a Dance
In The Dark hogyan mukodik egy €l6
Gaga-showban. A The Monster Ball
Tour Madison Square Gardenbeli felve-
tele 2011-b6l megtekintheté DVD-n,
illetve a produkcio nyitanyardl Katrin
Horn egyik tanulmanyaban is olvasha-
tunk. A show, a posztapokaliptikus buli
a Dance In The Darkkal kezdédik.
Amikor kivilagosodik a szinpad, egy
varosképet latunk, Lady Gaga egyelore
arnyékban all egy I€épcso tetején. A city
modositott New York-i utcarészlet,
mely egy hotel Kkoérili lepukkant
negyedre emlékeztet. A falakon neon-
feliratok olvashatok: halalesetek, auto-
balesetek stb. reklamjai, a jo étel egy
szintre helyez6dik a drogokkal €s a
szeszesitalokkal, az implantatumoktol
kezdve a szexig minden egyenértékd
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10 Katrin Horn, és elérheté ebben a furcsa hotelben. Ezzel a képpel irodik bele a

Follow the Giitter turné elejébe a popkultdra dekadencidja, a szépség romldsa iranti
Way: Lady Gaga

and Camp = megszallottsag.
Richard. J. Grav II Ennek a kézegnek a tematikus hangsulyait veszi fel nyitodalként a
ed., The Dance In The Dark. A kett&s életet €16 médiasztarok identitasa dssze-
Performance olvashatéva valik a vdrosi kultira bemutatotereként funkcionald szin-
Identities of Lady . . . . .
Gaga, 90-91. padképpel, egymasba csusztathatd, s ezzel Gaga arra a hasadtsagra
reflektal, hogy a személyes vivodasokat €s a nyilvanos képet a tomeg-
11 Brian Cox — meédidban mesterségesen kettévalasztjak, és tavol tartjadk egymastol.

Andrew COHEN, Az
univerzum csodaja:
az ember, ford.

Ehhez a duplikatumhoz és szinpadi atmoszférahoz illéen Gaga szilu-
ettjét egy vaszon takarja, a dal kézben G lejoén a I€épcsén, melynek kar-

BotH El6d, Akkord faja injekcios tikbol all. Gaga szerkoja egy hatalmas valltémeéses kosz-
Kiad6, Budapest, tim (nadrag nélkdl). Horn szerint ,, A jelenet evokdlja és parodizdlja is
2016, 51.

egyben az altalanos showbiz tropust, a klasszikus diva belépgjét, mint
amilyen Norma Desmondé a Sunset Boulevard éregedé sztarjaé, mig
a tuk utalnak a drogfliggdségre €s a plasztikai sebészetre is. A Dance
In The Dark tovabba 6sszekoti a kommentdrokat a hirnév és a nyilva-
nos nyomas, valamint a nék potencialisan destruktiv testképének alta-
lanosabb vizsgalataval. A neonfeliratok pedig sz6 szerint kifejezik ezt
a szexi/csuf kettGsséget.”'© A szinpadkép és az el6adds tehdt nem
pusztan illusztralja a dalszéveget, €s nem térekszik a klip megjeleni-
tésére, hanem ujabb réteget visz fel azokra. Az €l6 show ily médon
Ujrapozicionalja az érzékeket, a s6tétbol elolépé Gaga pedig a testi
elrendezésen, illetve a jelmezen keresztil ujraépiti, de részben el is
tériti a Dance In The Dark Uzenetét.

Bowie és Gaga, a fényhez valo viszony egy-egy popkulturabeli
példaja utan térjink ra az emlegetett széveghelyre a tudomany-
népszerusitd irodalombol. Brian Cox €s Andrew Cohen Az univer-
zum csoddja: az ember cimu kényvében szerepel egy rész Galilei
praxisarol. ,Galilei egyetemi évei kezdetén orvostudomanyt tanult,
de érdeklodése hamarosan a muvészetek €s a matematika felé for-
dult. Pisai orvosi tanulmdnyai utdn csak 1589-ben tért ujra vissza
szulévarosaba, ahol a matematika professzorava nevezték ki. K6zben
azonban egy évet Firenzében toltott, ahol a perspektiva tudomanyat
€s a chiaroscuronak nevezett modszert tanitotta. A chiaroscuro a
fény és az arnyék tudomanya, a fényviszonyok alkalmazasa a térbeli-
ség érzekeltetésére (elsésorban a festészetben), amibe beletartozik a
fényforrasok €s a megyvilagitas modjanak tanulmanyozasa is. A chia-
roscuro volt az egyik legfontosabb, Galilei koraban ujdonsagnak sza-
mito képzoémiveészeti technika, ami lehetove tett a vasznon egy ujfaj-
ta realista abrazolast.”!!

Galileit valoészintleg err6l az oldalarol kevesebben ismerik, tudo-
manyos tevékenysége mellett eltorpulni latszik a képzémivészettel
val6 kapcsolata. Galilei azonban nagyon is sokat profitalt a mavészi
alkotasok technikai elemzésébol, amit kamatoztatni tudott a csillaga-
szati megfigyelései értelmezésében is. A haromdimenzios testekre
esO fényhatdsok tanulmdnyozasa olyan eredményhez vezetett, amely
hozzajarult a korabeli kozmologia egyik tantételének korrigalasahoz.
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Galileinek a Holdrol készitett forradalmi képeirél, hat darab 12 Galileo GALiLg,
vizfestményrél van sz6, melyeket a chiaroscuro-technika elsajatitisa ~ *i/aghirnok, ford.
o . L. . . o CsaBa Gyorgy Gabor

tett lehetGve. Cox €s Cohen ezért joggal — és felettébb talaléan —  _ . comen, 1.
aposztrofalja a tudost olyan valakiként, aki matematikusként gondol- m,, 52.
kodott, de a miivész szemével latott.

~Gyakran ismételt megtekintésikbdl — irja Galilei — azt a kbvetkez-
tetést vontuk le, hogy biztosra vehetjik: a Hold felllete nem kisimi-
tott, valtozatlan €s pontosan gébmb alakd, ahogy a filozofusok nagy
serege vélekedik rola és a tobbi égitestrol, hanem ellenkezSleg:
egyenl6tlen, érdes, mélyedésekkel és kiemelkedésekkel teli, €ppen
ugy, mint maganak a Foéldnek az arculata, mely hegységekre és vol-
gyek mélységeire oszlik itt is, ott is.”'? Ezt a megfigyelést természe-
tesen egy technomédium, a tavcsé segitette el6, az abrazolasat
azonban a mivészeti technika tette lehetévé. Ugyanakkor mindez
oriasi szellemi teljesitmény volt, ugyanis Galileinek (és Keplernek is
az ellipszispalyak bevezetésekor) el kellett szakadnia attol az évezre-
des hagyomanytdl, gondolati kétottségtol, ami a gdmb tokéletessé-
gét elofeltételezte az égitestek leirasaban.

13 Uo., 53.

A térténet azonban ugy lesz
kerek, ha felidézzik azt is,
hogy ezek a Hold-abrazola-
sok miként hatottak vissza a
miuvészetre. Galilei megmu-
tatta a festményeit képzo-
miuvész baratjanak, Cigoli-
nak (Lodovico Cardi), aki
elhatarozta, hogy ezt az
eredményt monumentalis
formaban fogja kézzé tenni.
A romai Santa Maria
Maggiore bazilikat akkoriban
bovitették ki a Paolina-ka-
polnaval, melynek kupolajat
Cigoli utols6 mestermive,
egy Szliz Maria-fresko diszi-
ti. A képen az angyalokkal és
kerubokkal koérilvett Maria —
a miuvészet toérténetében
el6szor — a kraterekkel szabdalt Holdon all. ,,Cigoli — fogalmazza meg
Cox és Cohen — a mivészet eszkodzeivel jelenitette meg a legujabb
tudomanyos felfedezést — azt a tudast, amely gyodkeresen eltért a tor-
ténelmi képtdl és az egyhazi hatésagok felfogasatol, €s amely a hit-
tételek helyett a megfigyelésen alapult. Mindezt a muivész ken-
dozetlenll Roma egész népe szamara kézszemlére tette. [...] A valo-
sdg végil mindenkit elér.”!3 Tegylik még hozzd, hogy j6 példdja ez a
mivészet €s a tudomany — a technologiai kérnyezet altal lehetéve
tett — kdlcsénhatasanak. A tdérténet azonban itt sem ér véget.
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14 Richard ]. Grav II,

Surrealism, the
Theatre of Cruelty
and Lady Gaga =
Richard. J. Gray Il
ed., The
Performance
Identities of Lady
Gaga, 139.

(e

2011-ben Lady Gaga az MTV
Europe Music Awards galan a
Marry the Night cimU sikersza-
mat adta el6. A Born This Way
nyitédalat, azt a kompoziciot,
melynek videoklipjét Gray jog-
gal nevezte metafizikus kakofo-
nidnak, mellyel az eléado
»elektrosokkolta sajat performa-
tiv identitdsat”.'* A gdlan Gaga
egy hatalmas Holdon fekidt,
lelancolva az égitestre, és a
Holdon allva énekelt. Az €gitest
makettjének — talan mondani
sem kell — kraterekkel szabdalt
felszine ugy nézett ki, ahogyan
azt Galilei abrazolasai lehetéve
tették, aztan késobb oly sokan

pontositottak. A chlaroscuro technlka évszazadokkal késobbi valto-
zatai pedig, a vilagos és a s6tét koncepcionalis adagolasa is arrol
tanuskodik, hogy Galileo Galilei €s Lady Gaga tevékenységét (alljanak
barmennyire is tavol egymastol) nem csak a betik tartjak 6ssze.

— 84—

i

ol

)



