KLAPCSIK SANDOR

Mi leépitjitk Ont:
drog, média, skizofrénia

Idegrendszer és gépezet: variaciok egy témara

Philip K. Dick szamos szévege tematizalja a medialis eszkdzok tudat-
ra gyakorolt hatasat, miszerint az almok, az emlékek, az érzelmek
mesterségesen, technikai miszerekkel stimulalhatok és manipulalha-
tok, és melynek koévetkeztében az ember végul gépies tudattal €s lét-
tel rendelkezhet. Mindez azonban, mint arra Anthony Enns ramutat,
nem ad egységes képet a dicki szévegvilagrol: az elgépiesedett tu-
dat valtozatos technikai eszk6zdket €s jelenségeket tar elénk.

A magneses adatrogzitést megel6z6, a korai szamitégépekre jel-
lemz6 lyukszalagos adatrégzité modszert idé€zi ,,Az elektromos han-
gya” (1969) c. elbeszélés, ahol a f&szereplé rdjon mivi, gépies vol-
tara, és kisérletezni kezd ,tudataval”, a lyukasztott szalaggal, mely
mikoédését irdnyitja. A We Can Build You (Mi megépitjiik Ont 1972)
c. regényben hasonlé modon mikédik az Edwin M. Stantont imitalo
»szimulakrum”: a robot tervezéi a torténelmi alakrol begytijtott ada-
tokat a Californiai Egyetem (UCLA) munkatarsai segitségével lyuksza-
lagra mentik, s ezzel vezérlik az androidot.

A Palmer Eldritch harom stigmadja (1964) c. regényben a virtualis va-
16sagbol visszatérd szerepld percepcioja a diavetitd mukodeését koveti:
»Csak fehér semmit latott, fokuszalt izzast, mintha most nem lenne dia-
kép a 3-D vetitében. Ez a fény szolgal alapjaul annak a jelenségnek,
gondolta, amit dgy nevezink: 'valosag’” (100). Dick kései regényei —
példaul a Valis (1981) és a Radio Free Albemuth (Szabad Albemuth
Radio 1985) — egyfajta transzcendentdlis, kollektiv ismeretet befogo
adatvételi eszkdzként, kommunikacios halozatra kapcsolt radidantenna-
ként, avagy telefonként képzelik el a tudatot.

Sokszor audio-vizudlis felvétel formdjaban jelenik meg a szereplok
pszichéje. A skizofrén és autista tudat a kelleténél lassabban régzit ka-
mera, rosszul lejatszott film metaforajaval kerul elénk az Idéugras a Mar-
son (1964) c. regényben. A Kamera altal homadlyosan (1977) drogosai-
nak €élete és percepcioja, éppen ellenkezdleg, ,.a kozénséges emberi lé-
tezés felgyorsitasa” (Dick, 2005b, 237). A gé€p tehat tdlporog, s ezért a
beteg psziché révidre zart, kiégett aramkorré alakul: ,,Két agysejted ta-
lan még pislakol. De annyi. Rovidzarlat €s szikrak... Minden aramkoér
megolvadt” (Dick, 2005b, 193, 202). A zavart személy viselkedése
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hangfelvételhez hasonlithato, melyben a szalag mindig ugyanazt ismét- 1 Az ébresztés radic
li: ,szegény pdra csak cincog €s nyuszdg... egyetlen mondatot ismétel- ~ mechanikussaga, is-
ve (jra és Ujra. Akar egy magno. Egy végtelenitett szalag” (61). A pszi- Qﬁ::flﬁlnaéd\?ggszr'
ché leéplilése €s mechanikussa vélasa a hatterzajként makodo radio ké- 47 jdetien idokig
pét is felidézi: ,, A narkés agya olyan, akar az ébresztds radiobol szol6 ze-  (1993; rendezte
ne... nem rossz hallgatni, de igazabdl csak azért van, hogy jelezzen va- garﬁld Ramis) F-I
lamit. Az ébreszt6s radio zenéje csak ébresztésre van; a narkos zenéje ni:: ai%;iﬁiﬁ':ai
azeért, hogy a te segitségeddel szerezhessen anyagot. O, a gép a sajat  ygyanarra a napra,
gépévé formal téged” (139).' és ugyanarra a ra-
Zart rendszer( szamitogéppé alakul tehdt a tudat, mely nem ké- ~ diomdsorra €bred a
pes Uj informaciot befogadni: ,Reflexgép lesz... Az utolso utasitast is- fohos.
métli. Soha semmi Uj nem fog bejutni az agyaba” (Dick, 2005b, 227).
A ,Remélem, hamarosan megérkezem” (1980) és A halal utvesztdje
(1970) szerepl6ivel hasonl6 dolog toérténik — igaz, nem drogfogyasz-
tas, hanem pszichologiai zavar kévetkeztében. A térténetekben az
asztronautak virtualis valésagban élnek — a tudat elgépiesedésének
modja itt egyértelmuen digitalis, szamitogépes alapu —, s mivel a ka-
rakterek tudata allandéan egy bizonyos, traumatikus élmény kértil fo-
rog, az ket 6vezo virtualitas is allandéan ismétlédik. A digitalis vizi-
ok, zartsaguk miatt, nem képesek friss adatokkal megujulni, s ezért
az ,informatikai entropia” jelenségét idézik (Id. Enns, 2006, 74-75 és
Szilardi, 2007, 59).
A dicki toérténetekben tehat az interfész, a gép €s ember kozti
csatlakozasi felilet valtozatos modjait fedezhetjiik fol. Az ember sze-
repe hol aktiv, hol passziv; a gépezet hol segitséget nyujt, hol rom-
bolja a tudatot, s igy a szévegek kiillénb6z6 médiaelméleteket, illet-
ve pszichologiai iskolakat idéznek.

Médiaelméleti hagyomanyok

Friedrich A. Kittler szoros kapcsolatot von a (lacani) szubjektum, illet-
ve a film és egyéb technikai kézvetité apparatusok kozoétt. A német
gondolkodé arra figyelmeztet, hogy mar a fonograf és az irogép ko-
raban vilagossa valt: a ,kézponti idegrendszer funkcioit is gépek ve-
szik at” (Kittler, 1997, 46). Azaz, az ember elgépiesedésének otlete
mar a 19. szazad madsodik felében felmertlt (példaul Friedrich
Nietzsche irdsaiban). Am ekkor még tébbnyire a mechanikai eszkd-
z6k standardizald, szétdarabolo, 1€lekols szerepét tapasztalta meg a
szubjektum, fajdalmas élményként taldlkozva a gépekkel. Szandékolt
munka helyett vaksag, aktiv szerep helyett a kivalasztott, tehetetlen
aldozat szerepe jut az alkotni vagyo miuvésznek, mintha az adatok
tdmkelege beleégetné magat a tudatba vagy a testbe. Ez torténik
Franz Kafka , A fegyencgyarmaton” (1914) c. elbeszélésében, mely-
ben egy bonyolult gépezet segitségével a ,jelolo... bevésodik a test-
be” (Kittler, 1990, 196).

Az ember passziv adattar, illetve adatrogzité gépezetté valik Dick
tobbféle kiadast megért Lies, Inc. (Hazugsag Rt. 1964, 1983 és 1984)
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2 A magyar forditds
sajnos itt pontatlan:
a ,flashback” (visz-
szajatszas, emléke-
zés, visszapillantas)
filmnyelvi, illetve
irodalmi szakkifeje-
zést kikeruli a sz6-
veg, s a mozira
(amerikai angolban
,movie theater”) va-
16 utalas szintén ki-
marad. ,— Hé, éreg,
kibuktal? Fogta meg
a vallat Luckman. —
Ingyenszinhaz — ér-
tett egyet Barris
kuncogva” (Dick,
2005Db, 76). Eredeti-
ben: ,’Hey, man,’
Luckman said,
acutely, taking hold
of Arctor by the
shoulder. "You are
getting a flashback,
aren’t you?’ 'Free
theater tickets,” Bar-
ris agreed, and
chuckled” (Dick,
1991, 83).

c. regényében is: egyrészt drogos élmény kévetkeztében ,kénytelen”
a fészerepl6 hallucindlni; masrészt, kilsé erdk ,felilirjak”, atprogra-
mozzak az agyat. Ennek koévetkeztében Rachmael ben Applebaum
~semmilyen modon nem tudott valtozast létrehozni az érzékszervi
adatok folyasaban, ahogy azok beérkeztek hozza: az adatok uralma,
végtelensége passziv készlilekké valtoztatta, mely csupan rogziti az in-
gereket, anélkil, hogy reagalna rajuk” (108; sajat kiemelés). Drogok
kovetkeztében kénytelen hallucindlni, filmet nézni a Kamera altal ho-
malyosan f6szerepldje, Bob Arctor is: ,— Hé, 6reg, viszszajatszas van?
— kérdezte gyorsan Luckman, s megfogta Arctor vallat. — Ingyen mo-
zijegye van — értett egyet Barris, s nevetett” (Dick, 1991, 83).> A tul-
adagolas az dllandé filmnézés metaforajaval kertl elénk: ,Egy beépitett
drogligynék nem attol fél a legjobban, hogy lelévik vagy megverik, ha-
nem hogy valami olyan szert nyomnak bele, amitél egész hatralevd
életében végtelen horrorfilm pereg majd a fejében...: élethosszi fug-
gés, élethosszi horrofilm” (Dick, 2005b, 79). A drogosok tudati leépi-
lése szintén ,[b]ele van vésve az idegszdvetikbe” (157).

Kittler utal Daniel Paul Schreiber paranoid elképzeléseire is, mely
szerint az Idegen, a Masik altal sugarzott informaciohalmaz régzil a tu-
datban; a kézdsség altal hallucinacionak vélt jelenségeket ,,a Masik dis-
kurzusa okozza” (Kittler, 1990, 297). Azaz, ,Isten elfoglalja Schreber
idegrendszerét” (298). Hasonl6 elmélet ez, mint amit Dick Valis és
Radio Free Albemuth c. regényének hései hisznek: foldon kiviili eré
szallja meg a szereplok agyat, akik igy egy idegen energia- illetve in-
formacichullam, 6sszetett elme, &si istenség részévée valnak (Id. Dick,
1985, 170-171).

Rainer Maria Rilke szintén 6sszekéti a testi €s a medialis inskripciot,
egyfajta kiborgszer( testiséget, a ,technologia és fiziologia kereszteze-
sébdl létrehozott rendszer” (Kittler, 1990, 316) Iétét feltételezve. Rilke
anatomiaorakra jart, s a koponyacsontok kozti rés a fonograf készitette
karcolatokat jutatta az eszébe. A rogzités-visszajatszas folyamatanak
szabalyait kévetve odaig mehetiink, hogy az emberi test, avagy a ter-
meészet rejtelmeit a test mechanikus kodolasaval, illetve dekodolasaval
érhetjik el: a biologia és a mechanika kombindlasaval megfejthetjik a
természet titkait, megkaphatunk valamiféle végsé valaszt. A test és a
foldi 6koszisztéma tehat — csupan a beavatottak szamara érthetd — in-
formaciohalmazza valik. Hasonl6 jelenséget példaz a Radio Free Albe-
muth c. regény, ahol az idegen er6 altal megszallt fészerepld, Nicholas
Brady az utcai forgalom és szeméthalmaz elrendezésében lat mintakat,
nehezen olvashato, a féldonkiviliek altal dekédolhaté vizudlis kédo-
last. Brady azt is feltételezi, hogy ,az allatok mindig is igy lattak” (126).
Igy a szerepls, megvildgosodasa sordn, nem felfelé emelkedik, hanem
kozelebb kerll az allatvilaghoz és az anyaféldhoz: a titkok megfejtése
nem (csak) a csillagokban, hanem a féldi bioszféra segitségével (is) tor-
ténik. A Valis f6hése, Horselover Fat, szintén kidolgozott egy elméle-
tet, miszerint az emberis€g, illetve az anyagi vilag — szamunkra nem-
igen dekodolhato — informaciobdl all (24). A szerepl6-narrator-iré nap-
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I6jaban, exegézisében igy ir: ,Mi magunk informaciégazdagok va-
gyunk; az informacié belénk hatol, el6hivasra kertil, majd valtozott for-
maban ujra kisugarozzuk. Nem vagyunk tudataban, hogy ezt muveljuk,
hogy lényegében csak ezt csindljuk” (231).

Douglas Adams hasonlé otlettel all elé Galaxis Utikalauz stoppo-
soknak (1979) c., humoros-parodisztikus regényében, mely szerint
egy ,pandimenzionadlis”, ultrafejlett civilizacio tagjai tervezik meg és
teszik lehet6vé a foldi Iétet, akik aztan egerekként rejtézkddnek boly-
gonkon. A foldi 6koszisztéma tehat Osszetett gépezetként, rafinalt
komputerként miikédik, melynek csupan egyetlen feladata van.

E komputer képes lesz arra, hogy kiszamitsa a Végso Valasz-
hoz rendelheté Kérdést. E komputer oly végtelendl kifinomult
és komplex lesz, hogy operacios matrixanak még a szerves
élet is részét képezi majd. Es ti magatok is Gj format fogtok 6l-
teni, €s leszalltok arra a komputerre, hogy vezéreljétek prog-
ramjanak tizmillié éves futdsat! Igen! Megtervezem néktek ezt
a komputert. Es néven is nevezem a szamotokra. Legyen a
neve... Fold!

Fooch tatott szajjal meredt Bolcs EImére.

— Elég sivar név. (Adams, 1987, 172)

Ezeket a passziv adattdarolo, adatrogzité gépezeteket valtja fel —
egyes elméletek szerint legalabbis — a mozi, a film és a televizié por-
80, aktiv részvételt kdveteld vilaga. Walter Benjamin mar a masodik
vilaghaboru el6tt felhivta a figyelmet arra, hogy a tdmegkultura, a
film terjedésének koészénhetden ujfajta percepcioé alakul ki a befoga-
doban. A modern médiumok dinamikus, aktiv észlelést kévetelnek a
kézdnségtdl: a mlalkotasok vizsgalatat tébbé nem a kontemplacio, a
passziv szemlélodés jellemzi, hanem a cselekvé megismerés. Filmet
nézve nem lehet hosszasan szemlél6dni: , Alighogy szemiigyre vet-
te, a kép maris megvaltozott” (329). Marshall McLuhan kiemeli, hogy
a mechanikus gépezetekkel ellentétben, a mozi, a film és a szamito-
gép automatizalt vilaga nem (csupan) feldarabolja az érzeteket, ha-
nem komplex, ,0sszeépitett és decentralizalt” (8) stimulusokat ad.

McLuhan megkulénboézteti a televiziozast a mozitdl, s inkabb az
el6bbit tartja ,hideg”, azaz aktiv részvételt igénylé médiumnak (22,
308-310). Christian Metz elmélete szerint viszont a mozi nem csupdn
szuggeralja a néz6t, hanem vagyat kelt, azonosulasra késztet; aktiv,
mindent laté, omnipotens megfigyelové valtoztat. Filmnézés sordn a
medidlis eszkdzokkel torténé azonosulds 6nkéntesen vallalt tapaszta-
latnak tlnik: élvezettel vallaljuk fel a kamera, a projektor és a képer-
ny6 szerepét, egyszerre azonosulva a vetités, az informaciésugarzas,
valamint az adatrégzités, azaz a befogadas folyamataval (51). A
~moziipar”’, a mozi gépezete igy nem csupdn a filmek készitésének
tudomanyat és eszkozeit jelenti, hanem aktiv pszichologiai folyamat
is: ,egyszerre van bennink €s kivulink, a k6z6ss€gi €s az intim, a
szociolégia és a pszichoanalitika hataran” (7).
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3 Els6sorban a
cyberpunk generaci-
Sja, foképp William
Gibson regényei al-
kalmaznak avant-
garde elemeket.
Gibson Neu-
romancaban (1984)
a sebesség- €s a
technolégia-mania,
az agresszio, a pszi-
chologizalds hianya,
az ige nélkuli mon-
datok tulsulya, a
technoldégiaval kap-
csolatos kifejezések
a 20. szazad eleji fu-
turista elveket és
prozat idézik.

4 A két, hasonlo
kényvet érdemes
egyiitt olvasni:
mindkét regényben
a Rosen-féle tdrsa-
sag gyartja az
androidokat, a szel-
lemi leépilés rend-
kivil elterjedt, a
csillagkozi koloniza-
ci6 megvaltaskeént
jelenik meg, stb.
Nem véletlen, hogy
N. Katherine Hayles
egyltt elemzi a két
szbveget, Gregg
Rickman pedig a We
Can Build You foly-
tatdsanak tekinti az
Almodnak-e az
androidok...-at (Id.
Hayles, 1999, 170-
175 és Rickman,
1995, 144).

A filmalkotok mellett, ezt a fajta gépies, de aktiv tudati befoga-
dot céloztak meg az avantgarde muivészek — és idonként a science
fiction szerzék is, amikor avantgarde effekteket hasznaltak, vagy te-
matikus szinten utaltak a jelenségre.* A Radio Free Albemuth f6hé-
sének latomasai példaul egyszerre idézik fel a mozifilmek és zenei
klipek gyors képvaltast hasznalé vagastechnikdjat (,flash-cutting”), il-
letve az avantgarde mivész, Paul Klee absztrakt alkotasait (99).
Ugyanez torténik a Kamera altal homadlyosan c. regényben, ahol a
~scramble-suit” — kb. ,kodzaks”, optikai kodolasra képes ruhadarab,
Pék Zoltan forditasaban ,maszkafander” — feltalaléja tudat-felszabadi-
t6 anyagokkal kisérletezik, s az agy GABA folyadékjanak csékkenése
kovetkeztében Pablo Picasso, Paul Klee, Amadeo Modigliani és
Vaszilij Kandinszkij képei jelennek meg el6tte, ,flash-cut” vagasok
sebességével valtva egymast (Dick, 2005b, 23 és Dick, 1991, 22). Az
Almodnak-e az androidok elektronikus baranyokkal? (1968) c. re-
gényben az android Edvard Munch festményeit tanulmanyozza. Az
expresszionista festé A sikoly c. képérdl jelenti ki az egyik fejvadasz:
,Igy érezhet egy android” (101).

A kialénb6z6 médiaelméletek alapjan kérdésessé valik — €s Dick
regényeiben, vagy akar egy szévegén belil sem egyértelmi —, hogy
a géppel valo 6sszekapcsolodas soran az ember aktivan megfigyeld,
vagy passziv szerepet kap-e? Hasznalnak-e a gépezetek az agynak,
vagy inkabb romboljak? El6bbi esetben, képesek-e segiteni a tudatot,
vagy az — drogfogyasztas, illetve elmebetegség kovetkeztében —
menthetetlendl leéptl?

A We Can Build You és az Almodnak-e az androidok elektronikus
baranyokkal? c. regényekben az agy hipotalamuszat radiohullamok-
kal vagy aramutésekkel manipulald, hangulatjavito gépezetek
(,Mood Organ”, kb. ,hang-ulat-szer”, Pék Zoltan forditasaban ,han-
gulatorgona”) szerepelnek.” A gépezetek szinte protézissé, a biol6-
giai lét alapelemévé valnak, amire a regény is utal: az angol ,,organ”,
azaz ,hangszer” sz6 testi szervet is jelent, s ezt a We Can Build You
egyik szojatéka (33) ki is hasznalja. A gépezetek elterjedésének elle-
nére viszont az emberek tébbsége depressziossa valik, neurotikus
vagy skizofrén lesz: egyes adatok szerint minden negyedik (37), mas
szerint minden kilencedik (221) személy kerll hosszabb-révidebb
idére elmeintézetbe.

A tudat elgépiesedésének igen komplex, szovevényes példajat
adja a mar emlitett Radio Free Albemuth c. regény. A f6hés, Nicholas
Brady folyamatosan kertl az idegen eredeti informacioforras (VALIS)
hatasa ala. Kezdetben azt hiszi, programozzak, hipnotizaljak (34). Az
informacié ekkor még analég moédon jut el hozza (40). Kés6bb azon-
ban ugy veéli: ,becsatlakoztam egy intergalaktikus, kommunikacios
halézatba, mely a telepatia alapelvén mikodik. Mikézben a s6tétben
tltem, éreztem a csillagokat odafenn, meg a kéztik aramlo, hatalmas
folyamatokat. A halozat egyetlen allomdsaval voltam kapcsolatban”

(110). Azaz, Brady egy kozvetité elemekbdl, vagy erésité pontokbol
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allo rendszer részévé valik. A régi telefonkézpontokhoz hasonléan 5 A Radio Free
még ,kozpontos” is van: az Albemuth kézpont mesterséges intelli- ~ Albemuth és a Valis
AP . . . . T .. . igy hasonléva valik
genciajaval, illetve annak ,szintetikus néi hangjaval” lehet a Foldrol Stanislaw Lem Az
kommunikalni (111). A szereplS felemelte ,egy rég elfeledett tele- (i hangja (1968) c.
fonrendszer kagylojat”, s igy hallhatta a kézpontos ,,szimpatikus, in-  mivéhez, mivel
formativ hangjat” (113). A hagyomadnyos, kézi kapcsoldsu kézpontok — Lem regénye szin-
< . PP . . P P - tén egy foldonkiviili
ellenére, az informacidatvitel itt mar valészintleg digitalisan kédolt - = megfejthe-
formdban torténik: ,a halézat lzenetei Iépcs6zetesen, csomagokra tetlenségét mutatja
osztva jutottak el hozzam, rendszertelen sorrendben, hogy a minta  Dbe.
ne legyen felismerhetd, amig az utols6 — és legfontosabb — csomag
at nem jott. Az Uzenet kiild6je igy maganal tarthatta a kulcselemet az
utolso pillanatig, kédolva az el6z6leg kiildétt adatokat” (124).
A Radio Free Albemuth c. regényben nem egyértelmd, valaszthat-
e az ember, hogy része lesz az idegen kommunikaciés halézatnak. A
nagy tobbség valdszinlileg képes a tudatkiiszéb alatt érkezS adatfo-
lyam felllirasara: ,,€bredéskor az emberek rendszerint semmibe veszik
a sugallatokat, okos modon a lelkiismeret szamlajara irva mindezt, és
mennek a sajdt fejik utan” (114). A f6hés mar kevésbé tudja kontrolal-
ni az informdciofolyamot: ,,a kommunikacios halézatbdl informacié su-
gdarzott hozzam, akar tetszett, akar nem” (111). A szerepl6 tehat aka-
ratatol figgetlenil valik befogado elemmé — mindazonaltal az informa-
ci6, amit igy ,rderészakolnak”, hasznos, akar életmenté lehet: a fésze-
replo fianak egy rejtett betegségérol értesil, a jévobe lat, fontos poli-
tikai és filozofiai igazsagokat tud meg, stb.
Hasonléan bonyolult ,rendszerkézi kommunikaciés halézatba”
kapcsolodik be a Valis f6hése, Horselover Fat (181-182). A regény
narratora tébbnyire pozitivan jellemzi a kommunikaciot, ,szimbiozis-
ként” jellemezve az 6sszekapcsolodast: az ,€l6 informacio athatja a
vilagot, megsokszorozza magat az emberi elmékben, keresztezi ma-
gdt velink, és segit nekiink, vezet minket” (202). A Valis masik sze-
repl6je viszont, a zeneszerz6 Mini, aki sokszor beszélget a kommu-
nikdcios haldzattal, rakot kap a tulzott informaciosugarzas kévetkez-
tében (és valoszinlleg megoril).
A tobbszordsen kodolt forma eredményeképpen — akar még atom-
sugdrzds is védheti a radiolizeneteket (Dick, 1985, 174) — Brady és Fat
nem tud egyetlen értelmezést adni az lzenetek forrasat és tartalmat
illetéen.® Latomasaik, hallucindcioik egyszerre lehetnek isteni tizenetek,
segitség valamilyen alternativ vilagbol, az agy nem hasznalt tekervé-
nyeinek mukoédeése, vitamin-tuladagolas eredménye, stb. Az lizenetek
formdjanak, hatasanak, az interfész modjanak, illetve az emberi tudat
szerepének kérdése szintén nyitott marad a szévegekben.

Pszichologiai hattér

A tudat elgépiesedésének leirasakor Dicket nem csupan a technikai esz-
koézok terjedése inspiralhatta, hanem a neuropszichologia, az agykuta-
tas eredmeényei is, melyek az idegrendszer feltérképezésére €s manipu-
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6 Olds kisérletéhez
hasonl6 jelenség ke-
ril elénk A masodik
reneszansz 2. rész
(Animatrix 2003;
rendezte Mahiro
Maeda) egyik jele-
netében, melynek
soran gépek vizsgal-
jak az emberi agyat,
s a nevetést, illetve
sirast ingerl6 koz-
pontra lelnek ra.

laciojara térekedtek. A szerz6 ismerte Wilder Penfield €s James Olds ki-
sérleteit az agy elektromos stimulacioit illetéen (Id. Enns, 2005, 71 és
Wolk, 1996, 109-111), s erre regényei is utalnak: az Almodnak-e az
androidok elektronikus baranyokkal? c. torténetében a hangulatorgona
Penfield markdju (11-12), a The Simulacra (Szimulakrumok 1964) egyik
szereplojét Wilder Pembroke-nak hivjak, stb.

Penfield 1959-es cikkét, mely szinte Snmagaban is science fiction,
Dick is olvashatta. Ennek alcime szerint az ,,agy tudatfolyama elekt-
ronikusan aktivalhato” (1719). A cikk leirja, hogy a kisérleti alanyok
hallucinalni kezdtek, vagy emlékek tortek rajuk, ha elektrodaval sti-
muldltdk az agy megfelel6 részét (1720). ,Mintha csak egy kdbeles
adatrogzits, vagy hangosfilm-szalag indult volna be az agyban. Kép
és hang, az elmdlt napok gondolatai futnak at az ember agyan”
(1719). Olds az érzelmeket manipulalta: ,,A kezd6 agysebész Olds
véletlenul egy elektrodat a patkany agyanak szeptalis terlletébe
szurt... Olds és [Peter] Milner igy olyan agyrégiot talalt meg, melyet
gyakran neveznek ’jutalmazasi terilletnek’ vagy '6rémkézpontnak’”
(Thorne és Henley, 2000, 508). Késébb az emberi agyban is megta-
laltak, illetve ingerelték ezt a kézpontot: a kisérleti alanyok ,élveze-
tes, orgazmushoz hasonlo érzésrél szamoltak be limbikus rendszerik
egyes régiodinak ingerlésekor. Jokedvinek érezték magukat, és meg-
szabadultak az ingerlés el6tt 6ket kinzé negativ gondolatoktol”
(Challoner, 2002, 118-119).°

Ezen kisérletekre a We Can Build You expliciten utal (10). A re-
gény Penfield és Olds munkajat kévetve extrapolal: a jévében speci-
alis hangszerek képesek a hipotalamusz érzelmi kézpontjait kozvet-
lendl manipuldlni. A ,hang-ulat-szereket” gyarté cégek dijakat tiz-
nek ki a a tokéletes érzelmi allapot elérésére, melynek kévetkeztében
»az agystimuldcio Ujabb és ujabb konfigurdcidira lehet ratalalni, me-
lyek kilénben nem is Iéteznének” (10).

Ember és gép pszichikai kévetkezmeényekkel jaro 6sszekapcsoloda-
sat emeli ki az AlImodnak-e az androidok elektronikus bardnyokkal? nyi-
t6 jelenete is, melyben a mindennapos hasznalati targgya valt hangulat-
orgona ébreszti a f6szerepl6t, aki aztan feleségével egyltt ,feltarcsaz-
za”, beprogramozza a napnak, napszaknak megfelelé hangulatot. A fel-
kelés, az 6ntudatra €ébredés modja a szereplé mesterséges, g€pi meg-
konstrualtsagat, a Frankenstein-féle teremtésmitoszt idézi fel: ,Rick
Deckard ébredése afféle miniatlr teremtéstorténet, helyesebben terem-
téstorténet-travesztia: 'vidam kis aramcsipés’ ébreszti fel, kelti életre a
szerepl6t, aki felkel, felall, és csikos pizsamajaban nagyot nyujtozik — ter-
mészetesen az emberpar férfi tagja ébred éntudatra elséként, s felesé-
ge, Iran, csak ezutan kezd el ébredezni. S6t, az asszony mintha 6ner6-
bol képtelen lenne felébredni” (Bényei, 2005, 194-195).

A neuropszicholégia, az idegrendszer feltérképezésének eredmé-
nyei mar csak azeért is felkelthették Dick figyelmét, mert az agy terule-
teinek vizsgdlatai 6sszefliggésbe hozhatéak a drogok és gyogyszerek
hasznalataval. Olds kisérletei soran ,a bizonyitékok jelentds része az
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agy jutalmazo teruleteit olyan addiktiv anyagok hatotertleteivel hoztak
osszefliiggésbe, mint példaul az épiatok, a kokain, az amfetamin, a ni-
kotin és az alkohol” (Thorne és Henley, 2000, 509). A hang-ulat-
szereket gyogyitasi eszkdézként hasznaljak a We Can Build You c. re-
gényben; mint arra a f6hds, Louis Rosen pszichiatere utal, a ,,Hubrizin”
nevii gyogyszer hatdsat a ,Hammerstein Hangulatorgona” egyik beal-
litasahoz lehet hasonlitani (56). Végs6 esetben homloklebenymiitéttel,
azaz lobotomiaval, vagy drogterdpidval, a skizofrén hallucinaciok kont-
rollalt feler6sitésével (236-237) lehet a pacienst gyogyitani.

A kuldénféle drogok, a neuropszicholégia eredményei, a gépeze-
tek és az orilet szorosan ¢sszekapcsolodva kerulnek elénk Dick jovo-
iben. A Kamera altal homalyosan c. regényben megfigyels eszkézok
és drogok jatszanak kézre abban, hogy leéplil a fészerepls, Bob Arc-
tor tudata. A regény a Nobel-dijas Roger Wolcott Sperry és Ronald E.
Myers agykutatasaira utal, akik hasitott agyu macskakon végeztek ki-
sérleteket: a macskak a vizsgalatok soran ,ugy viselkedtek, mintha
két figgetlen agyuk lett volna” (Thorne és Henley, 2000, 505). Erre
alapozva, Dick regényében a drogfogyasztas €s a kamerak altali
(6n)megfigyelés a két agyfélteke kdzotti dsszekottetést (corpus callo-
sum) szakitja meg, s ezzel okoz tudathasadast. ,Ez nem agykaroso-
das, csak egyfajta mérgezés, agymérgezés. Egy toxikus pszichozis, s
ugy hat az érzékrendszerre, hogy kettéhasitja” — allitja a regény pszi-
chiatere (Dick, 2005b, 99).

A tudat informacios eszkdzzé valasanak otlete az egész regényen
végighuzodik. A beépitett Ugyndk Arctor/Fred mar a mu elején, a
maszkafander viselkedése kévetkeztében arctalan, allandéan valtozo in-
forméaciohalmaz formdjaban jelenik meg: ,,a maszkafander viselGje volt
az Akarki, mégpedig minden pillanatban, minden kombinacioban (mas-
félmillio bit erejéig)” (Dick, 2005b, 24). A szereplé munkdjat a narrator
rejtett kamerak mukodéséhez hasonlitja: ,,Fred, a hatékony szir6, szal-
litotta az informaciot” (94). A kamera emberi szemként kertl elénk, mig
a szem, s6t az egész személyiség, kamerava valik: az angol ,eye”, azaz
»szem” sz6 ugyanugy hangzik, mint az ,I”, azaz ,,én” névmas (Palmer,
2003, 2206). Arctor 6réommel vdllalja fel a megfigyel6 eszkdz szerepét:
~Allandéan figyelnem kéne, figyelni és értelmezni, még ha nem is Iépek
koézbe; még ha csak szeml€loddm is néman, lathatatlanul. Ez a lényeg:
hogy €n mint mindent laté a helyemen legyek” (Dick, 2005b, 190).
Mindez azonban nem elég: a szereplonek kiégett tudatu, latszdlag hi-
bas adatrégzitd eszkdzze kell valnia, hogy a drogtermeszték megbizza-
nak benne. Katatoniaba siillyed, tetszhalotta valik: ,Képzeld el, hogy ér-
zel, de nem vagy életben. Latsz, tudatodnal vagy, mégsem élsz. Csak
nézel... A holtak, téprengett Mike, akik latnak, még ha nem is értik, mi-
ért: 6k a mi kameraink” (Dick, 2005b, 208, 229).

A Kamera altal homalyosan szamos tovabbi példat szolgaltat a
drogok, a medalis eszkézok és a tudati leépllés hasonlosagaira. A
drogligynok-drogfogyaszté Arctor kedvenc foglalatossaga a
~cephaloszkoppal” valé bibel6dés, agyfelvételek készitése. Vizidja-
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7 A f&szereplS-nar-
rator Louis Rosen
megbizhatosaga
persze megkérddje-
lezhetd, Pris iranti,
elvakult, ériletbe
hajlé rajongasa-gyu-
l6lete miatt. A ski-
zoid-android Pris a
férfiszereplé szemé-
lyiségének
egy(edi)ségét ve-
szélyezteti, aki ké-
s6bb sajat magat is
robotemberként,
szimulakrumkeént jel-
lemzi (54-57; Id.
Hayles, 1999, 162,
174-175).

ban a tulzott drogfogyasztas kovetkeztében bekattant szerepl6 tuda-
ta a megrongalt agyvizsgalo szerkezet formajat veszi fel: , Jerry Fabin
agya mint a szétbaszott cephoszkop: vezetékek elvagva, révidre zar-
va, megtekeredve, az alkatrészek kiégve, tonkretéve, fist és biz”
(Dick, 2005b, 62). Még hasznalati utasitast (,instruction manual”) is
lehet a megériléshez adni, mint valami haztartasi géphez (Dick,
1991, 56). A mu végére a hibasan mikddo szamitégép formdjat ve-
szi fel a f6szerepl6 tudata, mely azonban taldn képes még a sémafel-
ismerésre (,pattern-recognition”), a rendszerezett adatok feldolgo-
zasara (Dick, 1991, 234).

A vallasos viziok leirasa a televizio és a mozi vilagat idézi; Isten meg-
jelenését szikrak kisérik, ,mint amikor elromlik a tévé” (Dick, 2005b,
199), s a metafizikai jelenség csak id6legesen hatol be vilagunkba:
~Filmel6zetest mutatnak... hogy kitartsunk” — véli az egyik szerepl6
(Dick, 1991, 234). Az is felvetédik a regényben, hogy a dolgok auten-
tikus megismerése, percepcioja csupan fényképek altal térténhet. Ha-
sonléan ahhoz, ahogy a retindra vetitett képet a tudat megforditja, a fo-
tografia a tikorkép megforditott oldalait helyezi vissza: ,Nem az a gond
a tukorképpel, hogy nem valés, hanem hogy forditott. (...) Van a vilag
és a tukorképe, és valami oknal fogva az utdbbit tartjuk az elébbinek”
(Dick, 2005b, 183-184; eredeti kiemelés). A fénykép viszont kompen-
zalni tudja a ttkor altali, megforditott vilagkép hianyossagait.

Pszichol6giai, kognitiv problémak €s mechanika ésszekapcsolo-
dasat példazza az We Can Build You c. regény is, melyben a ,szi-
mulakrumok”, az Edwin M. Stantont és Abraham Lincolnt imitalé
androidok tervezdje skizofrén személyiseg. (Példaértékd, hogy Az
Alfa hold klanjai [1964] c. regényben szintén a legkevésbé empati-
kus, agressziv elmebetegek tervezik az idegen bolygo gépeit). Pris
Freuenzimmer nem rendelkezik empatiaval, s ,csak az emberek leg-
jelentéktelenebb, kilsé burkat érzékeli” (34). A néi szerepl6 a hozza
hasonléan érzelmek nélkili Sam K. Barrowshoz vonzodik, akit a nar-
rator gépezetként jellemez: ,mintha Barrows borotvalt, ives kopo-
nyacsontjat lenyesték volna, szakszerd munka daran, taviranyitasu
szervomotorral, visszacsatolasos aramkor- vagy erdsitérendszerrel
helyettesitve tudatat” (34). A skizoid Pris tehat — legaldbbis a regény
narratora szerint — gépként tekint az emberekre, s igy 6 maga is gé-
pies lénnyé valik: ,,acélosan merev, sematikus képe volt az emberek-
rél, afféle tervrajz, absztrakcié. O ebben élt” (189).

A ,skizoid-android” Dick gyakran hasznalt (néi) karaktere, mely
azt példazza, ,ahogyan 6sszeolvad az a személy, aki gépként visel-
kedik, azzal, ahogy ezt szo6 szerint értelmezve, az ember géppé va-
lik” (Hayles, 1999, 161). Az Almodnak-e az androidok... c. torténet-
ben szintén felvetddik, hogy a skizoid hajlamu emberek nem megku-
l6nboéztethetéek az androidoktdl: az ,érzelmi sivarsagban” szenve-
doek ,egy kis csoportja nem menne at a Voigt-Kampff skalan. Ha
renddéri munka soran tesztelnéd, humanoid robotnak vélnéd Sket” —

allitja a regény egy szereplgje (37).
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Rosen a mentalis 6sszeomlas szé€lén, a Rorschach-tesztben min-
den format, pontot ,csattogo, puffogo, riicskds gépezetként” értel-
mez, melyet arra terveztek, hogy elpusztitsa 6t (Dick, 1997, 221).
A ,rajtam kivil mindenki mds robot” tételét — mely a filozofiai, pszi-
cholégiai tedridk és a science fiction egyik sokat hasznalt alapgon-
dolata (Bényei 193-194) — Dick valdsziniileg Eugene Minkowski
esettanulmanyabdl vette at. A pszichidter leirja, hogy skizofrén pa-
ciense ,nem ugy tekintett az emberekre, mint személyes értékek-
kel teli individuumokra: azok az ellenségesség hattérfuggodnye elott
mozgo, halovany arnyekka torzultak. (...) Megszilnt embertarsainak
Osszetett pszichikai vildga; azok sematikus babokka vdltak szamaéra”
(Minkowski, 1959, 135).

Dick Rollo May esszé-antoldgidjan (Existence: A New Dimension
in Psychiatry and Psychology — A Iét: uj dimenziok a pszichiatriaban
€s a pszichologiaban) keresztil ismerkedett meg az egzisztencialista
pszichologiaval (ebben talalhaté Minkowski tanulmanya is). Az Id6-
ugras a Marson c. regény pszichiatere szerint, aki autista gyermekek-
kel foglalkozik, a jévében is ,a svajci egzisztencialista pszichiaterek
uraljak a terepet” (95), mivel ,megy nekik, hogy megértsék a torz
személyiségek vilagnézetét, azokét, akik el vannak vagva a kommu-
nikacié6 hagyomanyos formaitol” (44). Dick hallhatott Leo Kanner
autizmust elemz6 elméleteirdl is, aki az 1940-es évektdl kezdve vizs-
galt autista gyermekeket, figyelembe véve azok id6- és térképzetét,
szocidlis és kognitiv viselkedését (Id. Gepner és Tardiff, 2006, 5). A

Kanner altal leirt tinetek kozil szembetiliné az ,er6teljes vagy az al-
landosag fenntartasara” és a ,repetitiv viselkedés” (Lord és Rutter,
1996, 9), az echoldlia (a hallott mondatok visszhangozdsa). Verbalis
és viselkedésbeli ritualék, a megzavarhatatlan ismétlédés jellemzi a
beteget (Kanner, 1943, 219). Ahogy az Idéugras a Marson pszichia-
tere fogalmazza meg, ,az autizmusnal a kommunikaciés képesség
drasztikusan sértlt” (97), mivel ,sérilt a belsé idéérzékik” (96).

Valészinlbb azonban, hogy inkabb Minkowski esettanulmanya
hatott a regényre (Id. Enns, 2005, 75 és Wolk, 1996, 113). Ahogy a
multba valo zarkozast, a jovO megtervezésének képtelenségét, az
eseményekre valo felkészllés teljes hianyat fedezte fel pacienseiben
Kanner (242), ugyanugy a skizofrén normalistdl eltéré idoérzetét
emelte ki Minkowski. Noha nap nap utan sem tértént vele tragédia,
a skizofrén beteg allando halalfélelemben é€lt: a mult €s jelen esemé-
nyei nem hatottak jovéképére. A pszicholégus felteszi a kérdést: a
hagyomanyos feltételezéssel szemben, miszerint a skizofrénia okoz-
za az eltér6 percepciot, ,nem azt kell-e feltételeznink, hogy az alap-
vet6 problémat a jovohoz valé hozzaallas torzulasa jelenti, mig a be-
tegség ennek csupan egy tinete?” (Minkowski, 1959, 132). Dick
pszichidtere a skizofréniat és az autizmust egymasba atfordulo, egy-
mast atorokité betegségeknek tartja (Dick, 2006, 96),® és az autista
gyermeket elemzi hasonloképpen, annak hibas idStapasztalatat
emelve ki:

N

8 Dr Glaub igy meg-
ismétli azt a néze-
tet, amely ellen
Kanner és koévetoi
léptek fel. Igaz, sok
hasonlésag van a
kétféle betegség ko-
z6tt: az ismétlésre
valo hajlam, evés-
problémak (melyet
az Idéugras a Mar-
son is megemlit), a
kozbsségtol valo el-
zarkézas, az embe-
rek targykeént, aka-
dalyként valé szem-
lélete, kommunika-
ciés zavarok, me-
lyek az asszociativ
jelentésrétegek elfe-
lejtésérdl arulkod-
nak, stb. (Ez utébbi-
ra a We Can Build
You utal, melyben a
skizofrénia felisme-
résének modja a
,benjamin-féle koz-
mondasteszt”, mivel
a skizoid agy nem
képes a sz6 szerinti
értelemtdl valo el-
vonatkoztatdsra).
Fontos kulonbség
viszont, hogy az
autista gyermek
szlletésétsl fogva
kertli embertdrsait:
az autizmus eseté-
ben tehat nincs sz6
,Visszahuizdéddsrol”
(Kanner, 1943, 242).
Emiatt ma mar in-
kabb neurobiolégiai
hétterd fejlédési za-
varnak tekintik az
autizmust, mintsem
skizofrénidnak.
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Az elmélet roncsolodast feltételez az autista személy id&ér-
zékében, amely révén a koérnyezete annyira felgyorsul, hogy
nem tud megbirkozni vele, s6t fel sem tudja fogni rendesen.
Mintha mi egy tévéprogramot néznénk, amiben a targyak
olyan gyorsan suhannak, hogy mar nem is latjuk 6ket, a han-
gok meg Osszefolynak halandzsava. Erti? Az egész vilag egy
rendkivil gyors zagyvasag. (Dick, 20006, 44)

Dick pszicholdgiai kutatasokra épuls regénye szerint egyfajta tévészo-
baba, avagy virtudlis realitas kamraba kell zarni a beteg gyermeket,
hogy annak id6- €s térképzete helyreadlljon. A regény pszichiaterének
gyogymodija ,egy zart szobaba tenné az autista gyereket, egy vaszon
elé ultetné, amin lelassitott film menne” (44). Modositott lejatszoberen-
dezést kell tehat épiteni, hogy az autista tudata, ,roégzitéberendezése”
kell6 sebességre valtson. Az autista gyermek belsS vilaga — Metz elmé-
letéhez hasonléan — mozivilag, melynek elromlott szerkezetét modosi-
tott sebességii filmlejatszassal kell gyogyitani.

A nyelv elgépiesedése

A percepcio gépiessé valasa narrativ szinten is megjelenik Dick irasa-
iban. Az Idéugras a Marson c. regényében ugyanaz az esemeénysor,
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harom szerepl6 beszélgetése, haromszor keril leirasra, mikézben
egyes mondatok szo6 szerint ismétlodnek. Ezen narracios technika, a
szandékos tulirtsag, a folyamatos olvasast zavaré ismétlédés, tdbbfé-
le értelmezést tesz lehetove.

1. A haromszoros leiras: valosagvariaciok, eltéré dimenziok, parhu-
zamos id6évonalak eseményei, ahogyan azok Dick Palmer Eldritch ha-
rom stigmaja c. regényében is torténnek. Ebben Leo Bulero és Barney
Mayerson beszélgetése kétszer torténik meg (88, 102) — igaz, itt eltéré
modon folyik le a két parbeszéd, kevésbé latvanyos az ismétlédés.

2. A modernista szépproza hagyomanyait kévetve, kilénbozé
szereplok szemsz6gébol latjuk ugyanazon eseményeket. A science
fiction eszkoézei helyett a Henry James-féle, pszicholégiai narracio
mikddne ekkor: a hasonld, de helyenként eltéré események leirasa a
narrativ perspektiva valtogatasabol ered. Mivel az Idéugras a Mar-
sonban egy szerelmi haromszog tagjainak beszélgetése ismétlodik, s
az eltérések idonként pontosan az érzelmi, szexualis részleteket érin-
tik, igy ezen €rtelmezés is tarthato.

3. Az autista (Manfred Steiner) vagy skizofrénias (Jack Bohlen) agy
kizokkenti az id6t, mely igy folyamatosan visszaugrik, révidzarlatot,
hibat idézve el6. Olyasféle dolog torténik ez esetben, mint Kurt Von-
negut Idéomlas (1997) c. regényében, ahol tiz év ismétlédik meg
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9 Idéutazasos filmek
elemzése kapcsan
Kiss Miklos szintén
az ismétlédések
szerepét emeli ki —
igaz, 6 némileg kri-
tikusan értékeli ezen
filmek formanyelvét:
»a szlizsé — feltehe-
téleg a bonyolodo
€s egyre nehezeb-
ben kibogozhato
id6sikoknak készon-
het6éen — nem rugja
fel a kronoldgiat.
Maximum ismétl&-
désekkel él, de ezek
a fabula szempont-
jabol tudasadagolo
(pl. 12 majom),
technikai kivitelezé-
suket tekintve pedig
mas perspektivabol
megmutatott heu-
risztikus felismeré-
sekkeént jelennek
meg (pl. Az id6 uj-
jai)” (65-66).

10 Sz. Molndr Szil-
via értelmezése sze-
rint, a cyberpunk fil-
mekben a nyelv ki-
kerdl a szereplék
irdnyitdsa aldl, s
ezért vdlhat szokat-
lanna: a ,virtualis vi-
lagokban tulajdon-
képpen minden cse-
lekedet program-
ként értelmezhetd,
igy a nyelv is, mert
nem a benne levék
beszélnek, hanem
altaluk a program
beszél” (108-109).

természeti katasztrofa kovetkeztében, vagy mint az id6utazast meg-
jelenité miivekben.” Hasonl6 elv szerint, egyes cyberpunk filmekben
a virtualis vilaggal torténé manipulaciok miatt ismétlddnek meg je-
lenségek, parbeszédek. ,,A matrix, vagyis a cybertér valtozasait olyan
ismétlodések jelzik, melyek a program hibajaként mutatkoznak meg:
A The Matrix-ban Neo déja vu-ként érzékeli az ismétlodést, az
eXistenZben a jatékosok ujra mondjak utols6 mondatukat, ha
‘megakad a lemez’, vagyis ha a (nem reflektdltan jelenlevé) szerep-
16k nem programozott mondatokat hallanak” (Sz. Molnar 108).

4. A beteg agy, a megakadt lemezjatszo miukodésehez hasonloan,
tébbszor végigéli ugyanazt az eseménysort. Eszerint, az id6 széveté-
ben nem keletkezik rés, nincs ,,matrixhiba”, csupan valamelyik szerep-
16 (Steiner vagy Bohlen) tudata zarodik révidre, s a sértilt perspektiva
kévetkeztében érzékeljik az eseményeket ismétlédé formaban.

5. Maga a narrator valik skizofrénias beteggé, s emiatt kezd el da-
dogni. A maskilénben reflektalatlan narrator tehat ez esetben hasonlo-
va vdlna szerepl6ihez, elveszitve ,,egészséges” percepciojat, felidézve a
Valis narratoranak torzult, megsokszorozodott tudati személyis€égét.

Barmelyik értelmezést fogadjuk is el — s mivel a regény nyitott
marad, el6 lehetne még allni hasonlé magyarazatokkal —, valoszind-
sithetd, hogy a szévegben az id6, avagy a percepcio modosulasa for-
mai szinten is kézzelfoghatéva valik: maga a nyelv, a narracio is meg-
akad, hibds lesz, vagy multiplikéalédik.'® H. Nagy Péter szavaival, ,mig
a szerzo korai regényei €s novellai a torténet attetszoségére, a nyelv
k6zl6 funkcidjanak kiaknazasara épilnek, addig kései alkotasaiban
egyre nagyobb szerephez jut a nyelv ellendllasanak, hatalmanak és
retorikai dimenziéjanak elismerése” (256). Dick narracios ,,hibai” fel-
idézik a Paul de Man-féle, tag értelemben vett irénia tropusat. De
Man az iréniat ,,permanens parabazisként” értelmezi, 6nreferencidlis
tropusként, mely allandoan feltlinik €s alaassa a narrativat. Ezaltal az
ironia magat a nyelvet, illetve annak mukoédését illusztralja, mivel a
nyelv nem mads, mint elromlott ,széveggép” (181), mely kikerilt az
ember irdnyitdsa alol. A science fiction alkotasaiban a tematikus szin-
ten megjelend, hibas gépezetek (matrix, id6gép, stb) formai szinten
is ,hibdssa” vdlnak: mintha elromlott gép jegyezné le a kizodkkent
szerkezetek mukodéséet; kiborgszerld lénnyé valik a narrator (Id.
Hayles, 1999, 43).

Dick megbontott linearitasu narrativai a New Wave (Uj Hullim) ge-
nerdcidjanak hagyomanyait kovetik: Brian Aldiss, Ursula K. Le Guin,
Samuel Delany, J. G. Ballard gyakran kisérleteztek kiilénb6z6 narracios
technikakkal. Szévegeikben ,a retorikai intenzitds elérejelzi a technolo-
gia elidegenit6 hatdsait” (Bukatman, 1993, 166): ezen szerz6k prozdja
az idegenséget, a szamitogép altal befolydsolt dvezetet, az rilet vagy
drogok vizidit — az Un. parateret — elidegenits effektusokkal, poétikus,
trépusokkal teli nyelvvel kozvetiti. Egyes szovegek szinesztéziat hasz-
nalnak: erre példa William Gibson Neuromanc (1984) és Alfred Bester
.Szivélyes Fahrenheit” (1953) c. torténete. Dick Almodnak-e az
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androidok... c. regényében a hanghatas, illetve annak hianya, a min-
dent elaraszto csend €s pusztulas kerul dsszefliggésbe a vizualitassal, a
lathaté mozgassal, cselekvéssel. ,Csend csorgott a nappaliban allé
hasznavehetetlen oszloplampabol, s 6sszekeveredett a légyszaros
mennyezetbdl szitdlo Ures és szofosztott csenddel. Az Isidore latoteré-
ben lévé minden targybdl csénd tort elS, mintha... ki akarna szoritani a
vilagbdl minden tapinthato targyat. Ezzel nem csak Isidore fiilét, de a
szemét is megtamadta” (Dick, 2005a, 23).

A felbontott linearitasi narrativara tovabbi példakat szolgaltat a
Kamera altal homalyosan, melyben a torténetet el6bb egy pszicholo-
giai cikk szakzsargonja, majd pedig egy forgatokényvszerd jelenet
szakitja meg. A konyv szo szerint idézi Joseph E. Bogen cikkét, aki
munkatarsai segitségével embereken is kiprobalta Sperry és Myers
hasitott agyféltekés kisérleteit (Id. Thorne és Henley, 2000, 205, va-
lamint Bogen, 1969). Mindez akdzben térténik, hogy figyelmeztetik
a szerepl6t: drogfogyasztasa kovetkeztében megzavarodhat tudata,
s emiatt kilénb6z6 hangokat, idegen, ismeretlen szavakat hallhat a
fejében (Dick, 2005b, 100). A tematikus szinten megjelené tudatha-
sadas, kognitiv zavar formai szintre is atkertl, mikdézben a popularis
szévegDbdl kirivd mondatokat, dramaturgiai instrukciokat €s neuro-
pszichologiai szakkifejezéseket olvassuk, ahelyett, hogy probléma-
mentesen kévetnénk a térténetet.

Hasonlo narracios problémak jelentkeznek a Valisban, ahol komp-
lex modon sokszorozédik meg a narrator: Horselover Fat €s Phil Dick
ugyanaz a szemely, mégis felvaltva mesélik a toérténetet. ,Az €n egy-
ségének felbontdsat a szoveg grammatikailag is szinre viszi: a harma-
dik személyu elbesz€lést egyes szam elsé személyd narracio keresz-
tezi” (H. Nagy, 2004, 257). A Palmer Eldritch harom stigmaja, illetve
a Lies, Inc. c miivekben 6ntiikr6z6 alakzat szerepel: olyan (alternativ)
toérténelmi regény, mely parhuzamos vilagok eseményeit tartalmaz-
za. Mindkét esetben nyilvanvalova valik, hogy a megjelenitett sz6-
veg csupan latszolag kinal kiutat a univerzumok sokasagabodl. Ahogy
Andrew M. Butler irja, a szerepl6nek azzal kell szembenéznie, ,hogy
a torténelemkoényv, amit olvas, nem tekintheto a torténelmi valosag
hl és maradéktalan lefrasanak,” mivel tébbféle, egymadsnak ellent-
mondo kiadasban jelenik meg (Butler, 2005, 274). Raadasul, a Lies,
Inc. altal megjelenitett sz6vegben a miuilt, jelen és j6v6 igazsagai
»thingism” (kb. ,dologsag”), kétértelmi szojaték formdjaban nyilva-
nulnak meg. Azaz, az univerzumok, paraterek pluralitasa kizarélag
tobbféle alapjelentést hordozo bolcsesség formajaban kerulhet le-
jegyzésre. Az univerzumok sokasagatol €s a nyelvi kétértelmusegek-
t6l meg is retten az a szerepl6 (ben Applebaum), akinek a kényvet
olvasnia kellene:"

Ugy tiinik nekem, hogy ha tisztdban akar lenni Ujgyarmatfold
€letbevagoan fontos adataival, at kéne tanulmdanyoznia / ra
kéne szednie ezt a kényvet. Amit tudni akar, kétségtelenul
benne taldlhaté / hamis adat.
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11 A szojatékok ter-
mészetesen angolul
€lvezhetSek. A re-
génynek mar a cime
is kétértelmu: az
sInc.”, azaz ,Rt” ki-
fejezés ugyanugy
hangzik, mint az
.Ink”, azaz ,tinta”
sz0, és igy a cim az
iras, a széveg meg-
bizhatatlansagara
utal (Id. Butler,
2005, 275).

It seems to me that if
you want to catch up
on the very vital facts
pertaining to Newcolo-
nizedland, you really
ought to con it thor-
oughly. What you want
to learn undoubtedly
lies within. . . .

With dignity, he
answered, “I'll read it
when | have time.”
“But you'll enjoy it, Mr
ben Applebaum. Not
only is the volume
educational, but also
highly amusing. Let me
quote one of Dr
Bloode’s quite singular
Thingisms.”
“Thingisms?” Rachmael
felt baffled — and wary.
He had a deep intu-
ition that the Thingism,
whatever it was, would
not be amusing. Not to
him, anyhow, or to any
human.

“I've always enjoyed
this one . . . since you
are about to read the
book, here is Thingism
Number Twenty, deal-
ing with books.

Ahem. ‘The Book Busi-
ness is hidebound.’”
(149).



12 A forditas itt sem
adja vissza az ere-
deti szoveg televizi-
ora torténd utalasat:
a ,commercial”
(,reklam”) szo6 féné-
vi hasznalatat mel-
lIéknévi jelentésével
(kereskedelmi, tizle-
ti) helyettesiti. ,Life
in Anaheim, Califor-
nia, was a commer-
cial for itself, end-
lessly replayed”
(Dick, 1991, 31) —
kb. ,,Az élet Anahe-
imben, Kalifornidban
6nmaga reklamja
volt, melyet a vég-
telenségig vetitet-
tek” — igy az eredeti
széveg. A kiadott
forditasban: ,Az élet
Anaheimben, Kali-
fornidban énmaga-
ért volt tzlet, ami a
végtelenségig is-
métlédott” (Dick,
2005b, 30).

Méltésagteljesen valaszolt: — Elolvasom, ha lesz idém.

—Elvezni fogja, Mr Applebaum. A kétet nem csupan tanul-
sagos, hanem szorakoztato is. Hadd idézzem dr Bloode egyik
,dologsagat”.

— Dologsag? — kérdezte tandcstalanul és idegesen Rach-
mael. Erezte, hogy a ,dologsdg”, akdrmirél is legyen szé,
nem lesz szorakoztaté. Legaldbbis szamadra, vagy barmely
mas emberi lény szamara, nem lesz az.

— Ezt mindig élveztem... Mivel 6n most a kényvet fogja
olvasni, nézziik meg a Huszas Szamu Dologsagot, mely kony-
vekrol szol. Nos. ,A kényvizlet maradi / bérkétésd / rejté-
lyes.” (149)

Nyelvi jatékok, szoviccek adta kétértelmuseégre €pil tehat a paratér
(igencsak viszonylagos) kozvetithetosége, megkozelithetdsége a
regényben, mely ezaltal Delany science fictionrdl vallott eszméit is
megtestesiti. ,Delany ugy érvelt, hogy a sci-fi nyelve a nyelv folya-
matos elhasonlitasat végzi. A mifaj értéke azon, az olvasoéra gya-
korolt miveletekben rejlik, amelyek soran a széveg a figuralis nyel-
vet literalissa teszi..., vagy amikor a lehetséges jelentések szama
megnd: 'Bal oldaldra fordult./Bekapcsolta bal oldalat.” (He turned
on his left side)” (Bukatman, 2001).

A Dicket kdvetd, cyberpunk nemzedékhez tartozé Gibson préza-
ja hasonlo elidegenit6 prozai elemeket tartalmaz; Neuromanc c. re-
génye — a szinesztézikus nyelv hasznalata mellett — a gépiessé valt
tudatot, nyelvet és percepciot példazza (Hayles, 1999, 38). A me-
chanika tropusai uraljak a regényt, ,impliciten feltételezve a techno-
I6gia elsébbségét a természettel szemben” (Easterbrook, 1992, 382;
eredeti kiemelés). A foszerepld Case alma példaul rogzitett képek
formajaban kerdl elénk: ,,Az alom, az emlékezet filmje ugy pergett le
el6tte, mint egy megvagatlan szimstim-szalag. (...) Lelki szemei el6tt
egyfajta gyorsfoto villant fel” (Gibson, 1999, 145, 146).

Ugyanez toérténik a Kamera altal homalyosan c. regényben, ahol
az emlékek és hallucinaciok ,fantaziafilm” formajaban suhannak at az
egyik szereplé agyan, az emlékezés végén pedig ,a visszajatszas
megszakadt, és a tovattint pillanat 6rokre kihunyt” (Dick, 2005b, 21).
Arctor lelki szemei el6tt ,,sokkolo filmek kezdtek el pérogni... eléze-
tes figyelmeztetés nélkil. S a fejében szinte mindig Gvoltott a hang”
(Dick, 2005b, 54). Nem csoda, hogy az egész varosra (Anaheim, Ka-
lifornia) Ugy tekint a fészereplé, mint egy reklam végtelenitett film-
szalagjara (Dick, 1991, 31)." A regény itt megint csak hasonléva va-
lik a Neuromanchoz, melyben a narrator a jév6 gigaszi nagyvarosait
a kibertér szakzsargonjaval jellemzi (Gibson, 1999, 55). Gibson és
Dick szévegei tehat ,mechanikus”, ,,poszthuman” format oltenek, a
tartalomnak, a testetlen informdcié dltal uralt jovéképnek megfelel6-
en: ,mélyrehato kapcsolatokat lehet felfedezni a narrator széveg fe-
letti uralmanak kisérletei és a 'természetes’ test hatdrainak kiber-pa-

radigmadk altali fenyegetettsége kozott” (Hayles, 1999, 23).
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Dick szokatlan, idénként er6sen elidegenitett nyelvezete, narracios megoldasai az
avantgarde szerzok, Alfred Bester, illetve a New Wave generdcidjanak szévegkonstrukci-
6s eljarasait kovetik. A regényeiben benne rejlé médiaelméletek, pszichologiai okfejté-
sek €s narracios jatékok ezen hagyomanyokra épllnek, illetve a science fiction ezen tra-
dicioit épitik tovabb. A szbvegek szétvalaszthatatlan kapcsolodast tételeznek a tudat, a
drogok és a (szamitd)gépek mikddése kozott, igy olvashatjuk Sket a médiatudos Kittler
vagy McLuhan, a neurobiolégus Penfield vagy Bogen, az egzisztencialista pszichologus
Minkowski elméletei segitségével, vagy €éppen Gibson prozdja fel6l — az olvasas 6romeé-
ben nem csalédva egyik esetben sem.
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