SANTA SZILARD

Meghackelni az agytorzset

A cyberpunk regény Gibson utan — Neal Stephenson:
Snow Crash

Amit most Onok hallani fognak,' az a ,gondolat neuronjainak” tevé- 1 Elhangzott
kenysége, ami kétségteleniil egy ,his” médium, a billentytizeten at :?;t%;et;’ggyan

elektronikusan egyesekké €s nullakka alakul, a szamitégépben taro-  pgyetemen 2009.
lodik, elnyeri ,végsé” formadjat, a nyomtatéban papirra vetil stb. A majus 27-én.
disztribucio és a befogadas kuldnféle modozataival nem folytatom a
sort. Andrew M Butler Cyberpunk c. kismonografidgjat is hasonléan éy’?;::;‘;vk’v[‘,fcu]:zr
kezdi, a szamitogépek, a virtualizacio és a digitalis kodok mindenna-  pesentials, 2000. 7.
pos tapasztalataval, megkerilhetetlenségével szembesit. A szamito-
gépek természetesen a sci-fi vildgaban is kézponti jelentéségtiek, de 3 Brian McHale:
. . . . e < . .. POSTcyberMODERN
igazan hangsulyossa a cyberpunk vilagaban valnak, ahol a cyberkor- punkISM. Ford:
nyezet v. cybertér megalkotasa a narracio €s a cselekménysz6veés  Elekes Déra. Prae
vagy valamilyen problémamegoldas fel6l nézve is meghatarozo. 1999/1-2. 59.
Fredric Jameson gyakran idézett, sok esetben reflektalatlanul elfo-
gadott meglatasat, miszerint a posztmodernt a magas €s alacsony
kultdra hierarchiajanak felbomlasa jellemzi, Brian McHale a kévetkez6-
képpen ,oldja”: ,A posztmodernizmus megkilénbdztets jegye tehat
nem a magas kultdra alacsony kultdraval valé »beszennyezésének«
puszta ténye, ez ugyanis altalanosnak bizonyult a kultura térténetében
(és a modernizmust €ppugy jellemzi, mint a posztmodernizmust), ha-
nem inkabb a magas és az alacsony kulturalis rétegekhez tartozé min-
tak technologiailag felgyorsitott mozgdasa. A populdris miivészet min-
tait ma gyorsabban kebelezi be a magas muvészet, mint valaha (és
ugyanigy forditva), ennek koévetkezménye pedig a »magas« és az
»alacsony« egyre szorosabba valo kélcsénhatasa. A gyors mozgas €s
a szoros kélcsénhatas azonban nem tévesztend6 6ssze a hierarchikus
rend felbomlasaval vagy megsziintével.”> Majd hozzéfizi, hogy
ugyanez érvényes a sci-fire is, sét, a cyberpunk irok jovoltabol tul is
léptek ezen a horizonton. Samuel Delanyvel ellentétben — akinél a
cyberpunk irasmod a sci-fi immanens fejlédéstorténetének kontextu-
saban értelmezhet6 — McHale arra figyelmeztet, hogy a cyberpunk
tobb miifajjal is kapcsolatba hozhaté. A populdris mifajok a ,,centrum”
irodalma feldl hatarozzak meg magukat, a cyberpunk esetében foko-
zottan €rvényes, hogy mas mufajok, pl. detektivregény, horror, wes-
tern stb. is részesei legyenek a lefrasnak, azért is é&rdemes ezt elvégez-
ni, mert a cyberpunk is szamtalan tertleten bizonyult inspiralonak. A
modern sci-fi fejlédésének viszonylagos elszigeteltségét most nem is-
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mertetném bovebben, csupan egy apré kézbeszuras — a hagyoma-
nyos sci-fi a realista regény poétikdajahoz all kozel, ismeretelméleti
kérdések foglalkozatjak, az ok-okozati narrativ fejlédéslogikat preferal-
ja* — nagyjabol az 1970-es években kerilt szinkronba a posztmodern
irodalom és a sci-fi, elsésorban Philip K. Dick és J. G. Ballard posztmo-
dern stratégiakat is tartalmazé regényei nyoman. Brian McHale
~Vvisszacsatoldasi huroknak” nevezi a sci-fi és a centrdlis posztmodern
kozt létrejott kapcsolatot: ,Szuletnek posztmodernista szévegek,
amelyek »posztmodernizalt« sci-fi-elemeket, és sci-fik, amelyek »sci-
fisitett« posztmodernista motivumokat tartalmaznak, bizonyos elemek
tehat el6szor a sci-fibdl a centralis posztmodern irodalomba vandorol-
tak, majd vissza a sci-fibe, mig masok az ellenkez6 utat megtéve a
centralis irodalombdl a sci-fibe jutottak, €s onnan vissza a centrumba
(...) A felvazolt rendszerben a cyberpunk olyan sci-fiként gondolhato
el, amely bizonyos elemeit a centralis posztmodern irodalom mar
»sci-fisitett« rétegébsl meritette.”® Kétségkivil igaz, hogy Thomas
Pynchon Sdlyszivarvany és a 49-es tétel kialtasa cimi regényeinek ha-
tasa tobb cyberpunk regényben kimutathaté. A posztmodern regé-
nyekkel valé érintkezés szakitast jelent a fentebb idézett hagyoma-
nyos sci-fi esztétikajdval, tehat az ok-okozati narrativa felfiggesztését
is jelenti és ontologiai kérdések kertilnek a kézéppontba. Pynchon
vagy Philip K. Dick egyes regényeiben megfigyelhets, hogy a vilag
nem stabil, nem kénnyen leirhaté, hanem folyamatos meg- €s elcsu-
szas jellemzi. A posztmodern regényben a vilag hatarai elmosodnak
vagy sok esetben a vilagok megsokszorozodasat tapasztaljuk, mely
gyakran eldénthetetlenséghez vezet. Kiilénésen fontos szerepet kap
az érzékelés a vilagok konstitualasaban. (Scott Bukatman hivja fol a fi-
gyelmet a posztmodern kapcsan a szubjektum megvaltozott helyére
és helyzetére. McHale az episztemoldgia €s ontologia elhatarolasakor
a szubjektumelméleti implikaciokkal csak korlatozottan foglalkozik.)
Bukatman meglatasa szerint a vilag materialitasanak és értelmezheto-
ségének hidanydban ,a szubjektum kivonul a feltards koherens helyei-
ként felfogott fikciobol™. A cyberpunk regényekben a Gibson altal
cybertérnek nevezett elektronikus teriletet (Wolfgang Ernst szerint a
cybertér nem is tér, hanem topoldgiai konfiguracio)’ vizsgdlja Scott
Bukatman Adatmezdk kozt: allegoria, retorika €s a parater c. kivalo ta-
nulmanyaban. Samuel Delany nyoman a paratér fogalmat hasznalja,
amelyet ugy lehet elképzelni, mint ami az elbeszélés terével parhuza-
mosan létezik (Delany a paratér fogalmat nem szikiti le a cyberpunk
regényekre, a sci-fiben is talalhaté ra szamos példa). Bukatman elem-
zése a paratér’® nyelvi megalkotottsdgara dsszpontosit. Célja, hogy
»(...) foltarja e tér létezésének retorikai feltételeit €s a nyelvre gyako-
rolt sajatsagos hatasanak jelentoségét. (...) Ezen tér retorikai eljarasai
Osszetettek, €s vonatkozasi mezeje driasi. Gibson cybertere egyszerre
allegorizalja a technologiat €s az olvasast, valamint alapozza meg a
posztmodern narrativa folytonosan elmozdulé terileteit a sci-fi tech-

noldgiai lehet&ségeiben.”



A cyberpunk cimke eredetét nem egyszerli meghatarozni, nagy 10 Veronica
valésziniiséggel Bruce Bethke Cyberpunk cimd irdsdban — az Ama-  Hollinger: i. m. 81.
zing magazinban jelent meg 1983-ban — hasznaélta el6szor a kifeje- 11 Karen Cadora:
zést. Az 1980-as években elssorban William Gibsont, Bruce Sterlin-  reminista
get, Pat Cadigant és Greg Beart tartottak a ,mozgalom” iréinak. cyberpunk. Ford:
William Gibson Neuromdnc (1984) c. regénye — a Count Zero-val és  Santa Szilard. Prae
a Mona Lisa Overdrive-val kés6bb trilogiava boviilt — jelenti a mfaj 2001/1-2. &4.
alapkoényvét, hivatkozasi pontjat. Hatasa a kultara tobb részére kiter-
jed, az irodalom hatarain tullépve a filmek, képregények és szamito-
gépes jatékok egész soranak szolgaltatta az Stleteket. Az 1986-0s
Mirrorshades: The Cyberpunk Anthology fogta egybe a cyberpunk
irokat, de tobb olyan ir6 is szerepel az antologiaban, aki csak lazan
kapcsolhat6 a cyberpunkhoz. Veronica Hollinger a cyberpunkot olyan
~mozgalomként” irja le, ,amely a kés6-kapitalista, poszt-indusztrialis,
meédia-uralta nyugati tarsadalmak tapasztalatkincsének technologiai
vonatkozdsait kutaté regények hosszu sorat hozta 1étre.”"®

Az 1990-es években ugy tlint, hogy a mozgalom kifulladt: ,Az a

hir jarja, hogy a cyberpunk halott, sajat kudarcanak aldozata, nem si-
kerult teljesitenie tulzoé célkitlizéseit.”"' A mozgalom két meghataro-
z6 figurdja, William Gibson €s Bruce Sterling pedig a sci-fi egyik aga,
a steampunk felé fordult és A gepezet (1990) cimmel irtak kdzdsen
regényt. Az 1990-es években azonban szilettek kultikussa valt
cyberpunk regények. Ezek kézul kiemelkedik Neal Stephenson Snow
Crashe, melyet néhany teoretikus, talan elhamarkodottan, poszt-
cyberpunk regényként aposztrofalt. A tovabbiakban Neal Stephenson
regényének cyberpunk jegyeit vizsgalom és egy Uj tudomanydg, a
memetika segitségul hivasaval a cyberpunk regény tovabbélési lehe-
téségét is folvazolom.

Neal Stephenson regényében az Egyesiilt Allamok primédtusa meg-
tort — a hatalom a franchise-alapon mikédé mini-tarsadalmak kezé-
be kertlt, melyek tulajdonosa lehet egy személy vagy egy vallalat —,
minddssze négy dologban 6rizték meg elséségiliket az amerikaiak:
zene, film, mikrokdd (szoftver) és hipergyors pizzaszallitas, mely egy
kiloén iparagga nétte ki magat €s teljesen a Maffia birtokaban van, ve-
zetSje Enzo bacsi, aki egy Keresztapa-figura. A pizzaszallitashoz négy
éves studium sziikségeltetik a CosaNostra Pizza Egyetemen. Hiro
Protagonist, talan a név elég beszédes ahhoz, hogy a visel6je helyét
megjeloljuk a regényben, bar a kettézésnek lehet szerepe, mivel Hiro
ex-pizzafutar, szamuraj €és szabadusz6 hacker, egyarant otthonosan
mozog a valésagban és a cybertérben. Gibson cyberterét Stephenson
Metaverzumnak nevezi, ami el6futara €s mintaja az Interneten nép-
szerl Second life-nak. A Second life készit6it minden bizonnyal meg-
ihlette az avatarok altal benépesitett virtualis vilag. A Metaverzum a
technikai €s a gazdasagi elit helye, a Fold lakossaganak korulbelil egy
szazaléka rendelkezik olyan szamitégép-hozzaféréssel, ami elég
gyors ahhoz, hogy a Metaverzumban megjelenjen. Gibsonra egyéb-
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ként tobb utalast is talalunk, pl. a Neuromanc elsé6 mondatara, mely-
r6l tébb helyen is olvashatd, hogy ,komoly” cyberpunkiras nem szi-
lethet ennek beidézése nélkiil: ,A kikoto felett gy szlrkéllett az ég,
mint a televizié képerny&je musorsziinet idején.”'> A Snow Crashben
nem nyitomondatként olvashatjuk €s a kdvetkez6képpen modosul:
~A Metaverzumban az é€g és a fold fekete, mint egy szamitégép mo-
nitora dramsziinet idején.”"> Megfigyelhetjik, a televizié helyett sza-
mitogép all, ill. hogy a hasonlat a cybertérre vonatkozik (bar Gibson-
nal az eredetiben a port sz6 olvashato, ami a szamitégépre is utal-
hat). Szamunkra nem az a kérdés, vajon az intertextust féhajtasként,
vagy ironikusan értelmezzik, hanem az, hogy a termeszétes-mester-
séges oppoziciopart, melyet a Neuromanc kezdé mondata is 6ssze-
kapcsol, hogyan szitualja Stephenson regénye.

Richard Dawkins, a memetika atyja megallapitasa szerint az agy,
ahol a mémek élnek, nem mds, mint szamitégép'*. A Snow Crash
koézponti metaforaja szerint az emberek szamitogépek, €s a kulturalis
szoftver programozasanak képessége az emberek f6lotti uralmat je-
lenti, egyben ellenérzi a be- és kijévé informaciot, mely az emberi
életnél is értékesebb drucikk.” (Gondoljunk csak bele, mi keltene na-
gyobb riadalmat, egy biologiai virus, amely néhany ember halalat je-
lenten€, vagy egy olyan szamitégépes virus, amely fontos adathal-
mazokat és informdciokat tlntetne el?) A snow crash egy virus,
amely a Metaverzumban szamitogépes, a valosagban pedig biologi-
ai virus és drog formajaban terjed. A Metaverzumban hiperkartyan
tamad, kuléndsen a hackerekre jelent veszélyt, mivel 6k érzékenyek
a bindris kodok formajaban terjed6 virusra. Stephenson a virust egé-
szen a sumeér kulturaig vezeti vissza €s a civilizacio kialakulasa is a vi-
rus eredménye. Az embereket egy nyelven, mekkel, emberekre irt
programokkal iranyitottak. Kulén program I€tezett a vetésre, kenyér-
siitésre €s a haborura, ezek biztositottak a kultdra fennmaradasat.
Enki megelégelte, hogy mindig a régi met futtatjak, ezért Iétrehozott
egy nam-subot, egy ellenvirust. Atprogramozta az agy mélystruktu-
rait, és onnantol kezdve senki sem értette a sumért, vagy mas, a
meélystruktdran alapuld nyelvet. Enki, a neurolingvisztikai hacker lét-
rehozta az emberi tudatot, a nyelvek sokfélesége, a Babeli Infokalip-
szis révén felszabaditotta az embereket. Néhdnyan, az Asera-hit kd-
vetoi a régi allapotot szerették volna konzervalni, ezért szent prosti-
tualtjaik révén az arvakba anyatejjel juttattak el a virust. A régi virus
biolégiai virus is egyben. ,Mindannyiunkat megfertéznek virusgon-
dolatok. Mint a tdbmeghisztérianal. Vagy amikor egy dallam befészke-
li magat az agyunkba, egész nap dudoljuk, aztan tovabbadjuk valaki-
nek. Viccek. Varosi legendak. Ezoterika. Marxizmus. Barmilyen oko-
sak vagyunk, marad bennunk egy irracionalis rész, amit6l gazdates-
tekké valhatunk az 6nszaporité informdcié szamadra. De ha valakit fi-
zikailag megfert6z egy virulensebb Asera-tipus, a veszély a sokszo-
rosara no. Ezek a virusok csak azért nem uraljak el az egész vilagot,
mert ott a Babel-faktor: a kolcsénés értetlenség fala, ami kulénallo
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tdmbokre osztja az emberi fajt, és Gtjat dllja a jarvanynak.” (363) Az 16 Richard Dawkins:
Asera-virus az agytérzsben taldlhaté lappango virus és barmikor els- - m- 18.
torhet. L. Bob Rife, a Savszélesség Ura, média-mogul felismerte, 17 Vo Mari
'6: Anne-Marie
hogy a virus segitségével kiterjesztheti befolyasat, tovabba felfedez-  thomas: i. m. 189.
te a mai és a sumeér kultura koézti parhuzamot, az elit a Metaverzum-
ban randizik, az frastudatlan témeg pedig bizonyos értelemben a 18 Uo. 191-192.
szajhagyomanyon alapul6 tévét bamulja. Mindkét fronton tamadast
indit a binaris €s a biologiai virus segitségével. A metavirus a téme-
gekhez drog formadjaban jut el és a véren at terjed, ekdzben vallasi
gyakorlathoz kotétt. Rife a virus terjesztéséhez Wayne Tiszteletes
Gyoéngyhazkapu franchise-egyhazat hasznalja fel. A regényben a
»Most ez a Snow Crash virus, drog vagy vallas?” (189) kérdésre a va-
lasz: ,Mi a kiilénbség?” Richard Dawkins is hasonlo észrevételt fogal-
maz meg Az elme virusaiban: , A vallasos hitnek azonban fert6zés az
alapvetS oka.”'® A Snow Crashben a vallas és a biolégiai virus is a sza-
bad akarat elvesztéséhez vezet és a tomeg felett szerzett kontrollhoz
sziikséges. A regényben nagyon pontos megfogalmazasat kapjuk an-
nak, hogy mi is a gond az egyhazakkal: ,Ami a legtobb keresztény
egyhazban torténik, annak kilencvenkilenc szazalékban semmi kéze a
valédi vallashoz. Az intelligens embereknek ez el6bb-utobb feltdnik,
€s arra a kovetkeztetésre jutnak, hogy mind a szaz szazalék szarsag,
ezért kapcsolodik 6ssze az emberek fejében az ateizmus az intelli-
gencidval.” (69)
A tarsadalmi berendezkedés alapjat képezé franchise-ok ,,miiko-
dési elve ugyanaz, mint a virusé: ami az egyik helyen megél, megél
mashol is. Csinalni kell egy megfelel6en virulens lizleti tervet, gy(rls
mappava szintetizdlni — ez a lény DNS-e —, befecskendezni egy for-
galmas sztrada melletti taptalajba, lehetoleg kanyarodosav kozelébe.
Aztan a tenyészet néni kezd, mig neki nem ttkozik a telekhatarnak.”
(181) A sumér kultdra és a regény Amerikdja kozti parhuzam tovabb
er6sodik: ,A sumér templom valdjaban évezredek alatt felhalmozo-
dott, sikeres virusok gy(jteménye volt. Egy franchise, aranyozott
boltivek helyett zikkurattal, gytrds mappak helyett agyagtablakkal.”
(361)"
Hiro a Metaverzumban a snow scan programmal megmenti a
hacker-tarsadalmat a virustol, mikézben Juanita, Hiro tarsa, beépiil
Rife ,antenndsai” kozé és belllrsl probdlja megallitani a rendszert,
vagyis a Kaliforniat elézénleni késziil6 metavirus-hordozok kérében
elinditani Enki nam-subjat. Juanita ekdézben Ba’al sémmé valtozik, ami
annyit jelent, hogy képes meghackelni az agytorzset. Ez a valtozas
sokkal nagyobb horderejl, mint amekkora teret kap a regényben.'®
A Snow Crashben a természetes-mesterséges oppozicié egyik
megtestesitoje egy kiborg kutya, a Patkanytorpedo, a B-782-es sza-
mu Félautoném Orz6-Véds Egység (the Rat Thing), melyben radioak-
tiv izotopok szolgalnak energiaforrasul. N. Katherine Hayles How We
Became Posthuman c. ragyogo koényvében a Patkanytorpedo és Y.T.,
aki tizenot éves gordeszkas csaj a RadiX Kurirja és Hiro tarsa, kapcso-
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latat a tarsadalom technologiai fejlettségétol fliggetlendl a személyes
— ember-ember ill. ember-allat — kotelékek helyettesithetetlenségei-
ként értelmezi.” Véleményem szerint itt sem a ,humdan” gy6zelmét
kell kiolvasnunk a technologia f6l6tt, hiszen a Patkanytorpedo hiség-
reflexe is programozott lehet, tovabba a kiborgkutyak kommunikdci-
6ja, csaholdsa, informaciddtaddsa is ,szennyezett” lehet.

Stephenson megmutatta, hogy a mémek és a virusok mar a kez-
detektdl velink vannak, és nem minden esetben destruktivak, sét,
ember és virus szétvalaszthatatlanok. A regény a természetes-mes-
terséges ellentétet a sima szembeallitasnal bonyolultabb képletbe he-
lyezi: a szamitégépvirust naturalizalja, az embereket pedig kompu-
terizdlja, az emberi tudat egy virus elterjedésének koszonhets.”” A
meémekkel és virusokkal szemben felvehetjiik a harcot, megerdsithet-
juk az agyunk immunrendszerét — csdkkentve annak kockazatat,
hogy agyunk ,egy kupac tragya”*' legyen, melyrél mdsok gondolatai
reflektalatlanul kertilnek tovabb — pl. ha ujraolvassuk Neal Stephen-
son Snow Crashét.
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