SANTA SZILARD

A jelen mintazatai

A spekulativ fikcio egyik tipusa, az alternativ torténetirds, magaval a 1 Gavriel Rosenfeld:
torténetirassal egyidés. Mdr az 6kori térténetirok tolldbdl is olvasha- — Miért a kérdes,

. . . hogy .mi lett volna,
tunk olyan gondolatkisérleteket, mint pl. ,(...) mennyivel lett volna | =0, Szélpdl
masabb, ha a perzsak megverték volna a gérogoket, vagy ha Nagy Liia. AETAS
Sandor hadat viselt volna Roma ellen”.' Leggyakrabban olyan esemé-  2007/1. 148.
nyek kerllnek a kézéppontba, amelyek mai értelmezésink szerint
alapvetden befolyasoltak és alakitottak jelenliinket. Ezeket a jelent6s
esemeényeket nevezik ,divergalé pontoknak” (points of divergence), 3 uo. 149.
pl. a Il. vilaghabord kimenetele, pusztito jarvanyok megjelenése,
meghatarozo uralkodok, politikusok halala, vagy forradalmak kitore-
se stb.” Az alternativ narrativdk elterjedésének sikeréhez a huszadik
szazad masodik felében tobb tényezo is hozzajarult: egyfeldl a sci-
ence fiction, mely az , attérés” el6tt is ontotta az alternativ torténete-
ket, fokozatos kanonizaléddsa és inspirdlé hatdsa a mainstream iroda-
lomra, masrészt, és az el6bbitél nem fliggetlentl, a ,,posztmodern-
izmus megjelenése azaltal, hogy elmosta a hatarokat a tény és fikcio
kozott, valamint el6térbe helyezte a »mas« (»other«), illetve alternativ
véleményeket, és az elfogadott térténelmi igazsagokat jatékosan iro-
nikus médon revidedlta.”

A ,mi lett volna, ha” kezdetl narrativak gazdag hagyomanyabol
harom kedvencet emelnék ki: az Egy jenki Arthur kiraly udvaraban (A
Connecticut Yankee in King Arthur’s Court, 1889) f6hése a 19. sza-
zadban €16 Hank Morgan fegyverkovacs egy méretes kupan vagas
utan Artur kiraly udvaraban taldlja magat 528-ban. Mark Twain id6-
utazojanak a kora kézépkori tarsadalmat modernizald kisérlete két-
ségtelentl a sci-fi hagyomany egyik fontos szévege. Foltételezhetjuk,
hogy a mara klasszikussa valt Philip K. Dick Az ember a Fellegvarban-
janak (The Man in the High Castle, 1962) sikere a valasztott ,diver-
gdlé pontnak” is készénhets. Az Egyesiilt Allamok a Il. vildghdbordt
koévetSen a vesztesek oldalan taldlja magat €s a csaszari Japan vala-
mint a naci Németorszag tartjak megszallas alatt, de ahogy azt Dick-
t6l megszokhattuk, a vilagok egymasba jatszasa ill. azok hatarainak -
elbizonytalanitasa is hozzajarult ahhoz, hogy az egyik legtébbet hi-
vatkozott alternativ térténelmi regénnyé valjon. Kim Stanley Robin-
son A rizs és so éveiben (The Years of Salt and Rice, 2002) olyan ki-
dolgozott széveguniverzumot prezental, ami az alternativ térténet-
mesékhez gyanakvassal kozeledd olvasokat is meggyozheti. Felejt- L
stk el az egész nyugati kultdrankat: a kozépkorban Europa lakossa-
ganak a 99%-at kiirtotta a pestis. A keleti €s a tavol-keleti birodalmak
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dominancidja érvényesil gazdasagi, vallasi, tudomanyos €s muivészi
téren. Amerikat (persze, nem igy nevezik) a kinaiak fedezik fel és a
modern természettudomanyt is Uj alapokra épitik, ahol lehet, az an-
tik tudosok munkait felhasznalva. A regény keretét a reinkarnacio al-
kotja. A foszerepldk a regény egyes fejezeteiben mas korban, orszag-
ban, kultdraban, vallasban sziletnek ujja, hogy a fejezetek végén a
bardoban, egy kozblilsé allapotban talalkozzanak ujra, ahol a térténe-
lem menetébdl kiemelkedve probaljak reflektalni €letiik folyasat. Kim
Stanley Robinson nagyon messzire jutott azon az uton, amely meg-
vildgitja a ,torténelmi emlékezet evolicicjat”.*

A kovetkezékben amellett probalok érvelni, hogy William Gibson
készilé Blue Ant-trildgidjanak elsé regénye a Trendvaddsz® (Pattern
Recognition, 2003) is megkozelithetd az alternativ térténelmi regény
miifaja fel6l. A trilégia masodik darabja Amyvildg (Spook Country,
2007) cimmel jelent meg, a harmadik, utolsé rész Zero History, az el-
s6 két kotet torténelemszemléletéhez jol illeszkedd cimmel pedig
még készilében van. Els6 halldsra talan meglepé Gibson emlitett re-
gényét az alternativ térténelmi regény egy €rdekes valtozataként ol-
vasni, mivel szamos kritikus, talan kissé tanacstalanul €s a besorolasi
kényszernek engedelmeskedve, ,realista”, ,kortdrs” vagy ,non-sf-
nak” nevezte. Néhany kritikust a Neuromanccal befutott, a cyber-
punktdl elfordulo Gibson ,hétkéznapibb” és a ,jelenben” jatszodo re-
génye vezethetett ovatosabb kijelentésekhez. Jegyezziik meg, Gib-
sontol nem teljesen idegen a torténelem elagazasainak spekulativ Gj-
raképzelése, hiszen a Bruce Sterlinggel kéz6sen jegyzett A gépezet
(The Difference Engine, 1991), melyet a steampunk (al)mdifaj eklatans
példajanak is tarthatunk, a viktorianus Angliat olyan helyként mutat-
ja be, ahol mar foltalaltak a szamitogépet.

Gibsontol egy interjuban megkérdezték, hogy miért helyezte a Trend-
vadasz cselekményét a jelenbe. A kévetkez6 valaszt adta: ,Mar egy
ideje ezzel fenyeget6zém. Az utols6 harom regényem (a Hid-trilogia)
az elképzelt j6vo helyett az 'alternativ jelenrol’ szolt. A science fiction
valdjaban mindig arrdl a korrol szol, melyben szuletik, noha az embe-
rek tobbsége ezt nem veszi tudomasul.”® Technokultdréankban a jelent
egyfajta jovoként érzékeljik, amely mar megérkezett. , A jovoképek,
kilénésen a technoldgiailag fejlett korszakokban nagymeértékben befo-
lydsoljak a jelen tovabbfejlodését.”” A Trendvadasz megragadhatatlan,
illékony jelen idejét a jovo hatja at, cselekménye a ,jelenben”, 2002-
ben jatszodik (a regény 2003-ban jelent meg). Gibson szévegalkotasa
az €szak-amerikai kortars proza olyan gyakorlataival is parhuzamba al-
lithato, melyek a posztmodern metafikcios irodalmatol eltéré technika-
kat alkalmaznak. Az ,irdnyzatként” nehezen definialhaté minimalizmus
eszkoztarabol a részletekre valo odafigyelést €s a ,posztmodern valo-
sdg szimuldcion alapuld jelol-hdldjanak jatékba hozasat™ emelhetjik
ki. A high-tech cuccok, a multik vilagaban és a virtualizalt térben Gib-
son stilusanak 6konomiaja tovabbra is lebilincsels.
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A regény kozponti figuraja Cayce Pollard, trendvadasz (cool
hunter), pontosabban marketing tandcsado, aki ,sajatosan »piac-
képes« allergidjanak” kdszonhetéen képes megjosolni az Uj logok pi-
aci sikerét. Ez a tehetsége azonban sajatos logofdbiaval is tarsul, ami
bizonyos logok lattan fizikai rosszulléthez vezet. A divat eldrejelzése
olykor terepmunkat is igényel, kilépést az irodahazakbol, Cayce pél-
daul ,talalkozott azzal a mexikoi fazonnal, aki el6szér hordta hatra-
csapva a baseball-sapkat, miel6tt divat lett beléle.” (35.) Gibson
Cayce bemutatasahoz a Google keresét hasznalja (8.), majd Cayce a
megbizojaval folytatott beszélgetés sordn is a hivatkozott keresére
hagyatkozik (65)."° Ez egyszerre utal a tengernyi informaciéhoz valé
hozzaférés lehetoségére és annak mikéntjére, az informacio szelektiv
és hierarchikus elrendezésére. Egyébként a Neuromdnc o6ta jellemzé
Gibsonra az €letszerd és a szamitogépes vilag egymasra kopirozasa,
keverése. Epp egy logofobids roham elsl menekiilve hizédik meg
Cayce egy barban, ahol a csapost igy festi le: ,Irgalmatlanul révidre
nyirt hajaval olyan, mint egy €letre kelt, karakterekbdl 6sszerakosga-
tott primitiv €s infantilis emotikon. Maszk-szerd, fekete keretes szem-
lvege egy nyolcast formdz, az orra kotdjel, a szdja forditott zardjel.”"!
(23.) Az emberi kapcsolatrendszer-halozat is virtualizalodott, e-
mailek, forumok, chatszobak, mobiltelefonok a kommunikacio formai
és szinterei. Cayce a New York, London, Tokié, Moszkva kézti inga-
zas kovetkeztében folyamatosan szenved az idéeltolodastol, meg-
probadl jelen lenni, de allando késésben van, ahogy 6 fogalmaz, a lel-

Cayce and you will
find »coolhunters,
and if you look
closely you may see
it suggested that
she is »sensitive« of
some kind, a dows-
er in the world of
marketing.” 2. (...)
,She concentrates
on bubbles rising
through her almost
untouched Pils. Try-
ing to remember
everything she’s
ever heard or
Googled about
Bigend'’s origins, the
rise of Blue Ant...”
67-68.

11 ,Brutally
cropped, he regards
her from the depths
of massive, mask-
like Italian specta-
cles. The black-
framed glasses
remind her of
emoticons, those
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snippets of
playschool emotion-
al code cobbled up
from keyboard sym-
bols to produce
sideways cartoon
faces. You could do
his glasses with an
eight, hyphen for his
noise, the mouth a
left slash.” 19.

12 ,(...) we have no
idea, now, of who
or what the inhabi-
tants of our future
might be. In that
sense we have no
future. Not in the
sense that our
grandparents had a
future, or thought
they did. Fully imag-
ined cultural futures
were the luxury of
another day, one in
which ‘now’ was of
some greater dura-
tion. For us, of
course, things can
change so abruptly,
so violently, so pro-
foundly, that futures
like our grandpar-
ents’ have insuffi-
cient ‘now’ to stand
on. We have no
future because our
present is too
volatile.” (...),We
have only risk man-
agement. The spin-
ning of the given
moment’s scenarios.
Pattern recogni-
tion.” 58-59.

13 ,The future is
there,” Cayce hears
herself to say, ,look-
ing back at us. Try-
ing to make sense
of the fiction we will
have become. And
from where they
are, the past behind
us will look nothing
at all like the past
we imagine behind

ke késobb érkezik meg. Ez az &nmaga szamara jelen nem lét és az
énmegragadas képtelensége a jelenben athatja a regényt.

Hubertus Bigend, a Blue Ant vallalat vezet6je, Cayce megbizoja
egy Uzleti vacsoran a kovetkezoképpen elmélkedik a jelen és jovo kap-
csolatarol: ,,(...) fogalmunk sincs rola, kik vagy mik lesznek az utéda-
ink. Lehet, hogy nincs is jéovonk. Vagy legalabbis nem olyan értelem-
ben, ahogy a nagyszileinknek volt jovoje, vagy ahogy ok elképzeltek.
A részletekbe menden kidolgozott kulturalis jovokeép a lettint korok lu-
xusa. A »most« akkor még lényegesen hosszabb ideig tartott. Manap-
sag a dolgok hirtelen valtoznak. Raadasul olyan sz€ls6ségesen €s gyo-
keresen, hogy egy nagysziileink-féle jovoképnek egyszerten nincs lét-
jogosultsaga. Nincs »most«, amire é€pitkezni lehetne. Nincs jovonk,
mert tul bizonytalan a jelentnk. (...) Kockazatkezel€és: ez jutott nekink.
Lépést tartani az adott pillanat eseményeivel. Struktura analizis. Alak-
felismerés.”'* (57). Cayce replikdja pedig igy hangzik: ,A jové itt van
(...) és figyel minket. Megprobal értelmet vinni a jelenbe. A jévobol
nézve a mult semmiben sem hasonlit arra a »multra«, amit elére meg-
almodunk magunknak. (...) A térténelemben az egyetlen alland6 do-
log a valtozas. A mult is valtozik. A mi verzionk a multrol éppen annyi-
ra lesz izgalmas a jév6 szamara, mint amennyire minket érdekel, hogy
példaul a viktorianusok milyennek lattak a multat. Vagyis semeny-
nyire.”" (57). Az alakfelismerés (pattern recognition) Parkaboy, Cayce
forumtarsa szerint a Homo sapiens torténetével egyidds €s egy minta-
zat, egy teljes kép megalkotasa a cé€l. A pattern recognition egyszerre
aldas (gift) és atok (trap). (26) A regényben tébb nyomozas is folyik.
Ezek kozil kiemelkedik az interneten terjedd Klip titkanak megfejtése,
a rendszertelentl €s névtelenil megjelené szegmensek megtorik a net
~diszkurziv rendjét” és viharos sebességgel terjednek. Minden klipra-
jongo tovabbi részletekre kivancsi, 6k elsésorban féorumokon tartjak a
kapcsolatot egymassal, megtargyaljak a legujabb szegmensek Dbeil-
leszthetdségét a feltételezett narrativaba, €lénk vitakat folytatnak az
egyes szegmensek stilusarol €s természetesen az egyik legnagyobb ti-
tok nem mas, mint az alkoto vagy alkotok kiléte. A pattern recognition
a regény kozponti metaforajava valik. A tizenkettedik fejezet nem vé-
letlentll kapta az Apofénia cimet. Apofénianak nevezzik, ha 6sszefug-
géstelen dolgok, jelenségek kozt valaki latszolagos €rtelmet €s jelen-
toséget fedez fel. Cayce a Klippel kapcsolatban eltépreng azon, mi van,
ha a feltételezett dsszefliggésrendszer csupan illizio, ,hibas alakfelis-
merés” (109) (,faulty pattern recognition, 118.). Ezt az értelmezési
stratégiankba is visszairhatjuk, hiszen nyelvi elemeket hasznalva proba-
lunk jelentéssel ellatni dolgokat.

A tizenotodik fejezet a Szingularitas cimet viseli, melyben Cayce
a New York-i 9/11 eseményéit idézi fel, ezen a napon tlint el az édes-
apja, Win Pollard. Cayce egy szallodaablakbdl figyeli, amint a becsa-
podasokat kévetden langol, majd 6sszeomlik a két torony. ,,Mintha
az ember a sajat alomképeit nézné a téveben, €16 egyenes adasban.
Ez az emberi l€lek intimitasanak legeslegaljasabb megbecstelenitése.
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Egy civilizdcién kivili élmény.”"* (128) Veronica Hollinger a Pattern
Recognitiont a jelen poszt-szingularitas regényeként olvassa. Gibson
szingularitasa a technologiai szingularitashoz hasonléan mukédik. A
Szingularitas el6tt €lok képtelenek rendelkezésiikre allo jovokeépeik-
kel megjosolni az eseményeket. Az apokaliptikus esemény bekoévet-
kezte elzarja a multat, a j6v6 pedig elorejelezhetetlen.

A Klip megjelenése egy Uj szubkulturat is teremt. Cayce-t az a mi-
nimalizmus, anonimitas teszi kévetéve, ami az 6ltézkédésére, meg-
jelenésére is jellemzd, mindig gondosan eltavolitja a markajelzést és
a logot ruhazatarol. A tobbiekhez hasonloan izgatottan varja az djabb
filmmozaik félbukkanasat, ami mindig meglepetésszerd, majd hosz-
szas talalgatas veszi kezdetét a megjelent szegmensrol. Esterbrook
érvelésében Cayce-t a szegmensek benjamini aurdja ny(igozi le.”® Ime
egy leiras az egyik filmmozaikrol: , Olyanok, mint mindig. A ruhada-
rabokrol, amiket viselnek Cayce véget nem €r6 elemzések sorat irta
a féorumon. Mindig megragadija az id6tlenségiik, a stilus neutralitasa,
mert kozel all sajat minimalista vilagképéhez. Minden alkalommal
megbabonazza az alkotas hibatlan profizmusa. A frizurak is tokélete-
sen kortalanok.

A férfi lehetne tengerész 1914-b6l, aki tengeralattjarora szall.
Vagy dzsessz-zenész, amint belép a klubjaba 1957-ben. Mindkét ér-
telmezésnek van létjogosultsaga. A konkrét €rara utalo stilusjegyek
teljes hianya egyszertien mesteri! A férfi kabatja a tébbség vélemeé-
nye szerint borbol van, de lehet akar matt vinil vagy gumi is. A gal-
lért mindig felhajtva hordja.

A n6 hosszabb kabatot visel, ugyanolyan s6tét szintt, de az anya-
ga minden kétséget kizaroan textil. Valltdmése az elemzdk kedvenc
témaja. Hasznalata elméletileg behatarol bizonyos korszakokat és
utalhat egyes évtizedekre, de eddig még nem alakult ki egységes al-
laspont a kérdésben. Csak ujabb kérdojelek.

A né feje mindig fedetlen. Ez egyesek szerint a legtokéletesebb
bizonyitéka annak, hogy a Klip mennyire nem kétédik konkrét kor-
szakhoz. Masok ugy vélik, a n6é igazi szabad szellem, akit nem kor-
latoz kora egyetlen konvencioja sem. Frizuraja hasonloan heves vi-
tak targyat képezi, de eddig még ebben a kérdésben sem alakult ki
konszenzus.”'® (26-27.) Egy olyan mUivészet megsziiletését sugall-
ja a regény, amely a ,szemiotikai semlegességen”, a nevek, datu-
mok, divatok, és az eredet eltorlésén alapul."” Hubertus Bigend, a
leginnovativabb Uzletember kivancsisagat is folkelti a Klip, termé-
szetesen az abban rejlé piaci potenciadlt probalja kihasznalni, azaz
aruva tenni.

A Trendvadasz magyar recepcioja Dan Sperber naturalista kultira-
elméletét hivja segitségil az értelmezéshez. Racz I. Péter A Blue Ant
ugynokséghez tartozo Transz stratégiajat — a barokban a beépitett
LUgynokok” a szajrol szajra terjed6 mém marketingstratégiat alkal-
mazva informaciomorzsakat potyogtatnak el egy-egy markarol, és a
virusként mikédé modellben a tébbiek késobb visszaforgatjak a ka-
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us now.” (...) ,l only
know that the one
constant in history is
change: The past
changes. Our vers-
ion of the past will
interest the future to
about the extent
we're interested in
whatever past the
Victorians believed
in. It simply won’t
seem very rele-
vant.” 59.

14 It will be like
watching one of her
own dreams on
television. Some
vast and deeply
personal insult to
any ordinary notion
of interiority. An
experience outside
of culture.” 140.

15 Neil Easterbrook:
i.m. 497.

16 ,They are
dressed as they
have always been
dressed, in clothing
Cayce has posted
on extensively, fas-
cinated by its time-
lessness, something
she knows and
understands. The
difficulty of that.
Hairstyles, too.

He might be a
sailor, stepping onto
a submarine in
1914, or a jazz
musician entering a
club in 1957. There
is a lack of evi-
dence, an absence
of stylistic cues, that
Cayce understands
to be utterly master-
ful. His black coat is
usually read as
leather, though it
might be dull vinyl,
or rubber. He has a
way of wearing its
collar up.



The girl wears a
longer coat, equally
dark but seemingly
of fabric, its shoul-
der-padding the
subject of hundreds
of posts. The archi-
tecture of padding
in a woman’s coat
should yield possi-
ble periods, particu-
lar decades, but
there has been no
agreement, only
controversy.

She is hatless,
which has been
taken either as the
clearest of signs that
this is not a period
piece, or simply as
an indication that
she is a free spirit,
untrammeled by
even the most basic
conventions of her
day. Her hair has
been the subject of
similar scrutiny, but
nothing has ever
been definitively
agreed upon.”
23-24.

17 Fredric Jameson:
Fear and Loathing in
Globalization. In:
Frederic Jameson:
Archeologies of the
Future. The Desire
Called Utopia and
Other Science
Fictions. Verso.
London — New York
2007. 389-390.

18 Racz I. Péter: A
kultdra mint virus.
Sz6r6s Ké. 2006/3.
51.

pott informaciot — a regény Ontukr6z6 alakzataként értelmezi: ,(...)
hiszen a regénybeli cselekmény éppen egy, az interneten — tehat
medializalt, interface-en keresztil aktivalt — terjed6 film-mozaikok ti-
tokzatossaga keltette nyomozas-vagy, a teljes birtokbavétel iranya-
ban, mely nyomozas e reprezentdciok metareprezentacioi (férumok,
rajongoklubok, e-mailek, telefonbeszélgetések) terjedésével 6Snmaga
reprezentaciojava valik, azaz intézményesil, lehetséges modelljéil
szolgalva egy multinacionalis vallalkozas reklamkampanyanak. A re-
gény végeén kiderul, hogy a filmkockakat egy mentalisan sérilt lany
hozza alkalom- és véletlenszerlen létre, azaz mar a mentalis €s nyil-
vanos reprezentacio folyaman mutacioval szamolhatunk, ezaltal gya-
korlatilag kiszamithatatlanna, felmérhetetlenné téve a magyarazatok
szamossagat.”'® Nora, az alkoté agyédba ékel6dott, til kényes helyen
1évo, éppen ezért eltavolithatatlan repeszbdl és mas sebekbdl sziile-
tett meg a Klip. A hipermédiumban digitdlis kodként terjeds filmmo-
zaikok csak latszolag szakadnak el az empirikus vilagtol. Nora kattint-
gatasa az egerrel olyan véletlenszertiséget general, amely az alkoto
fel6l nézve elbizonytalanitjia a mintazat félismerés fontossagat. A
Trendvadaszban Gibson, a téle megszokott stilusban és szinvonalon
bizonyitotta, hogy a nehezen megragadhato, birtokba vehet6 jelen a
science-fiction jovojének félismerését is elbizonytalanitja.
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