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A mivészeti kanonok és az aktualis f6 csapasvonalak komolyan megkeseritik egy-egy mu
értelmezését, egy-egy alkoto mivészetének befogadasat, annak jelentéségéhez mért érte-
kelését. Foképpen azok esetében, akik nem besorolhatok, akik az elvarttol eltéro, kételyeket
€breszto, a problémakat mas szemszdgbol megkozelité muiveket produkalnak. Meglepo és
zavaro, de egyben értékes €s tiszteletre mélté magatartas ez olyan évtizedben, amikor a mu-
vészet megszabadult korabbi ideologiai és politikai korlataitol, amikor a mivészek tébbsége
a biztos befutonak vélt utat valasztja. Ez a bizonytalansag és mivészeti massag érvényes Var-
ga Emoke (1965) esetében is, aki tobb mint masfél évtizede rendszeres szerepldje a szlova-
kiai képzomuvészeti életnek, 1997-t6l pedig a pozsonyi Képzémiivészeti FSiskola oktatoja.
Erzéki konceptualista poziciét vallalt fel azokban az 1990-es években, amikor egy né m-
vésztdl els6sorban posztfeminizmust vartak el. Varga Eméke ekkor meglepd, olykor rendha-
gyo, lagy és érzékeny, efemer anyagokbol készitette miveit, hagyomanyos zsanereket ér-
telmezett Ujra, hogy a kétdimenzios kép strukturdjat megbontva képtargyakat — sikreliefeket
— teremtsen. A textilbdl, attetszé foliabol rétegzett portrék, naploszerli emlékfoszlanyok
meghoztak az elismerést, elnyerte az év fiatal szlovakiai képzémivésze TONAL dijat (1999).
A képsik és tér kapcsolata az Uj évezredben is fontos témaja maradt muveinek. Az ezredfor-
dulo évei meghatarozok miuveészete szempontjabol, ekkor dolgozik tébb muvészeti problé-
man és zsanerben parhuzamosan, ekkor kozelit az objekthez, majd az installaciohoz. A Fej-
feddék (2000/2001) hasznalati targyakbdl, ruhakbdl valtak mas funkciét betolts kiegészitd
objektekke, a Varoteremben (2000) mar installacios elrendezésben tette kozszemlére a noi
lélektan virag-neglizsé olvasatat. Ugyanebbe a gondolatsorba helyezhet6 egyik leglatvanyo-
sabb és legtobbet reprodukalt installacioja a Meduza (2000), bar ennek lampaformaba ren-
dezett kilénb6z6 méretl melltartoi kdnnyen a feminista kritika felé vezethetnék a befoga-
dot, am a hozza szorosan kétodd, performitast is €érvényesité Szepitkezes (2000) fotosoro-
zat egy tagabb, konceptes hattérre figyelmeztet. A ,ldmpas” installacio mérféldké volt az
eddigi €életmu szempontjabol, a kiallitotér kek akvariumra emleékeztets kifestése (Kassa, Lof-
fler Mizeum) mar el6jele volt annak az in situ installaciosornak, amely ez utan kévetkezett.
A Csallokéz (2000) egy févarosi ingatlan kietlen szobajaban idézte meg a termékenységet
szimbolizalo féldrajzi egységet, am egyben a tératalakitasban rejlé tovabbi lehetdségek is tu-
datosultak. Harom évvel késébb a létez6 tér fizikai atalakitasaval, kiegészitésével, részbeni
athelyezésével sokkal hatarozottabb intervenciot valositott meg a RE : LOCATION kiallitas-
sorozat keretében Linzben és Nagyszombatban (Schéner Wohnen. Bauen+Renovieren). A
koncept kdvetkezetes megvalositasan tul az esztétikum és a humor sem masodrangu Varga
Emé&ke munkaiban. Az elébbit az O. K. Centrum fir Gegenwartkunst falain €s padlojan kivi-
telezett durva beavatkozasok dekorativ és fotogén végeredménye is bizonyitja. De érvényes
ez a sikreliefekre, a fotoprintekre is, s ugyanigy a néi €s férfi ruhakkal feldltdztetett, nemi
meghatarozasban részestlt asztalok és székek esetében is (Tarsasag, 2001). A humor a szel-
lemi és fizikai munkat idéz6 objektekben és installaciokban valik meghatarozova, Az agya-
mon Ulsz! (2001) butor-objekt a mivészettdl elfaradt tarlatlatogatok pihendhelye, a Fajront
(2007) falban hagyott falfarojaval, és a Mindjart jévok! habarcsba szaradt lapatjaval akar ré-
gionk munkamoraljanak emlékmudivei is lehetnének.
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