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Bartusz Gyorgy
— gesztus, idointervallum, indigo

Kassa a k6zép-europai képzémivészet megkerilhetetlen tényezdje a
20. szazadban és a kortars mlvészetben. A nagybanyai mivésztelep,
a mult szazad elejének avantgard iranyzatai, a pesti €s a pragai aka-
démia hatasa egyszerre voltak jelen a kultira €s muvészet ezen kdz-
pontjaban, ma pedig a mivészképzés harmadik helyszine Szlovakia-
ban. Ebben a kézegben alkot immar 6tddik évtizede Bartusz Gyorgy
(1933), aki Jakoby Gyulaval, az 1960-as 1970-es évek csehszlovakiai
djfigurativitas legjelentésebb festomiivészével kozdsen képviselik ezt
a varost az orszagos €s nemzetkdzi rangu muvészeti €letben.

Bartrusz Gyorgy mivészetszeml€letét Praga formalta, itt részestlt
kézép- és fels6fokd mivészképzésben, innen tért vissza Szlovakidba,
am nem szulofoldjére, hanem kelet-Szlovakia kézpontjaba. Palyaja
kezdetétdl két ellentétes polus — az expressziv absztrakcio és a dina-
mikus konkretizmus — kozott atjarva alkotott. A Konkretistak Klubja
tagjaként, az 1968-ban megrendezett DANUVIUS kidllitds résztvevo-
jeként mar fiatal miivészként szerepelt az orszagos mivészeti kanon-
ban, az 1970-es évek politikai-mUivészeti normalizacidja tobb mu-
vésztarsaval egyutt a hattérbe szoritotta — hol a tdrt, hol a tiltott ka-
tegoriaba sorolta miivészetét, igy azt csak az 1989-es valtozas utan
ismerhettik meg teljes terjedelmében.

A csehszlovakiai muiveészet kozelmultja szempontjabol nagy jelen-
toséggel bir Bartusz 1980-as évek elején felvdllalt 4j mivészeti prog-
ramja: az orszagban az els6k kdzott vizsgalta felil a masodik vilagha-
boru utani avantgard személytelenségét, reduktivitasat, s helyette az
1980-as évek kozepétdl Uj szenzibilitasnak nevezett posztmodern
stratégiat €érvényesitette. Miveiben ismét megjelent az alkoto belsé
szubjektivitasanak jele, az egyedi személyes kéziras, amit akciomu-

vészként és konceptualista alkotoként a performativ aktussal bévitett
ki. Mar az el6z6 évtizedben intenziven foglalkozott az id6 €s mozgas
kapcsolataval a térbeli miveknél, koherens performanszbdl, fotodo-
kumentaciobol és szobrokbal allé konceptet alkotott (pl. Hatra arc I-II.,
1973, Szamitogépes burokiv, 1973, Kozmikus fejek csoportja,
1973-74). A folyamat az 1975/76-ban készilt Térido-plasztikaval
teljesedett be. Az 1970-es és 1980-as évek mezsgyéjén az id6 kér-
déskorét kutatva, intuitive kezdte alkalmazni a performativitas elvét,

felvallalta sajat testének jelenlétét (annak valamiképpen megnyilva-
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nulo fizikai lenyomatat) a térbeli mivek Iétrehozasanak fazisaban. Ez-
zel az id6 képzoémiuvészetben torténé abrazolasa uj lehetoségek és
eszkozok birtokaba jutott (A szarado gipszbe dobott tégla, 1980).
Bartusz az ezt kéveté években Hegyi Lorand el6adasainak €s az uj
szenzibilitast generalé muvészeti €s elméleti kbzeg rendszeres buda-
pesti latogatoja €s aktiv résztvevoje. Mindez megerdsitette prog-
ramja helyességeben, s az akkori performativitas egy kévetkezetes,
tobb évtizedes maig tarto program nyitanyava valt. E valtas velejaro-
ja volt a hagyomanyos eszkdzoket felvalto tépés, szaggatds, a ma-
sodperces rajzok és festmények, a masodperces festményekrol ké-
szult fotok atfestése, a léccel torténd destrukcio, a csendesitett gesz-
tusok, stb. A performativitas kézvetlen hozadékai kdzé tartoznak az
Uj szerz6i technikdk, mint az idéintervallumos festmények habszi-
vaccsal torténo készitése, a fotografiak atfestése, az litéssel, a léccel
és az indigora valo festés, stb. Ezzel kdzvetlenil 6sszefigg a képzo-
miuvészet szempontjabol rendhagyo anyagok, mint pl. a tégla, a mil-
liméterpapir, léc, gumi, indigo, valamint a gipsz nem konvencionalis
felhasznalasa is. A szigord geometrikus halézatot alkoté milliméter-
papir volt az iddintervallummal korlatozott, ill. meghatarozott ma-
sodpercrajzok és festmények alapja, ami 6nmagaban fesziltséget
eredményezett az akciofestészetre emlékezteto fizikai, ill. testi ex-
presszivitas €s a mu alapjat alkoto raszter eltéro attitldje miatt. Egon
Bondy filozofus és kolto szerint Bartusz masodpercfestményei a moz-
gas képzémivészetben torténd abrazolasan tul egy még alapvetébb
szempontra figyelmeztetnek, arra, hogy ,miképpen valhat az id6in-
tervallum a képzémiuvészeti alkotas strukturajava, annak egyik meg-
hatarozo alkot6i elemévé”. Ez az elementdris erejd ,pszichogram”
(Bondy) harom évtizede jellemzi Bartusz muvészetét, az utobbi évek-
ben Csendesitett gesztusok (2001-2007) formajaban, amelyek atfes-
tésnek is min&sithetok, vagy mint llluminaciok (kék — 2007, fekete —
2008), amelyek indigora késziilnek. Az expresszivitasban rejlo fizikai
er6t legmarkansabban az Utéssel, azaz a gumisavra felvitt festék rajz-
lapra, meritett papirra valo atvitele 6rizte meg. Ez a tipusu kivitelezés
és a személyes élmény expresszivitasa a Csernobil (1986) és a Kopo-
nya (1987) sorozatokban 6tvoz&dik, melyekben a prezentdcié forma-
ja, a ciklus t6bb tucat darabjanak egymas mellé helyezése, még fo-
kozza a vizuadlis élményt.

A torténelmi eseményekbdl szarmazo személyes emlékek valtak
a Bartusz-installacidk fé6 motivumava: a haboru (Marschieren Marsch!,
1994, 1995), a parkdnyi hid felrobbantasa (Megsebzett hid, 1997), a
kitelepités és a holocaust (Uton, 1997 — Németh llonaval, Sdra Rosen-
blum arcat keresem emlékezetemben, 1995). Ezzel parhuzamosan
egy markans 6ko- és tarsadalmi elkotelezettségre utalo gondolatisag
fogalmazédik meg tovabbi miveiben (Noé barkdja, 1991, Oko-
szendvics, 1991, Oko-tt, 1992, stb.), a Kvazi terekben (2000-2009)
az emberi l1ét lIényegérol elmélkedik velink egyiutt. Bartusz Gyorgy
ma a kassai mivészképzés vezetd személyisége.
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