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Ronai Péter — Cogito Ergo Kunst

Ronai Péter

Installacio, objekt, posztinstallacid, posztfotografia, videoinstallacio,
re-konstrukcio, antivideo, videoperformance vagy posztduchamp,
post art, mér art — technikak, stratégiak és micimek Ronai Péter kozel
négy évtizedes miivészetébodl, aki Csehszlovakia, majd Csehorszag
és Szlovdkia egyik legmarkansabb konceptualista, multimedialis
muvésze mind a mai napig. Az elmult husz év alatt a hazai és cseh-
orszagi muvészképzeés egyik meghatarozo személyiségéve valt,
6nallé muivészeti iskolat teremtett Nyitran €s Brinnben. Jelenleg a
Nagyszombeati Cirill €s Metod Egyetem Médiakommunikacié Kardanak
szakfelel6s egyetemi tandra. Az érsekdjvari Studio erté fesztivalok
rendszeres résztvevoje, néhany évig tarsszervezdje volt. Pozsonyban
€l és alkot.

Az 1970-es évek kozepétdl a kép és annak foképpen a kortars Uj
meédidra fokuszal6 valtozatai foglalkoztatjak mind elméleti, mind gya-
korlati, mlvészeti sikon. A fotografia €s a tévékésziilék — az Uj to-
megmédium — képe kozotti kapcsolatrendszer kutatdsa mar az 1980-
as évek kozepén meghatarozta muiveészetét: a képernyore ragasztott
(folia) vagy vetitett fotografia (diakép) részben atfedte a tv-képerny6
altal kozvetitett képet (Antivideo, 1984; Képképernyd, 1985, stb.),
ezek voltak az els6 hazai kisérletek a téveékésziilék képzomuvészeti
felhasznalasa terlletén, csak ezutan kovetkeztek a videomivészet
elsé probalkozasai. A kép-képiség mivészeti Osszefliggései szem-
pontjabdl azonos jelentdséggel birnak azok a fotografiai alapra vezet-
heté muvei, amelyek a Motivumkereso c. sorozatba rendezhetdk
(1983-tol). A képkeret, a festészet hagyomanyos eszkdze, ebben az
esetben a foto-képkivagas szerepét tolti be, amellyel kisajatitja a 1éte-
z6 vilag egy szegmensét, am annak koérnyezetét is felvallalva. Ez a
motivumkeresés mar az 1990-es évek elején széveges elemmel
bévil, ami a kép €s szdéveg Uj kapcsolatat teremti meg Ronai muve-
szetében. Mindehhez tarsult Marcel Duchamp ready made-r6l, a
kész targyrol Iétrehozott koncepcidja, ill. a varatlan meglepetés moz-
zanata, amellyel a ,mads kreativitds mivészete” (Radislav Matustik
fogalma) mellett kotelezte el magat. Tobb évtizedes tavlatbol egyér-
telmien allitato, hogy Ronai tobb szempontbol is kezdeményezo
szerepet toltott be a (cseh)szlovakiai kortars mivészetben, igy pl. a
fotéhaszndlat, a videomiivészet, az installacio, ill. videoinstalldcio té-
makdrékben. Bizonyitjak ezt jelentSs retrospektiv tarlatai, igy pl. az
objektjeit és installacioit bemutatd Videoantologia (1997 — Zsolna), a
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videomlivészetét dsszefoglalo autoReverse (2003 — Pozsony) és az
altalanos retrospektivet kindld a Real — Time (2009 — Briinn), valamint
jelenléte a nagy értékel6 hazai €s nemzetkozi csoportos kiallitasokon.
Amennyiben egyetértiink Milan Knizakkal, aki szerint a muvészetben
az intenzitas mértéke a legfontosabb meérce, akkor €ppen Ronai
mivészete lehet szamunkra mintapélda, mind a koncentracié mérté-
ke, mind miivészetének dllandéan valtozo jellege miatt. Am feltétle-
nil hozza kell tenni a kévetkezetes konceptualisa gondolkodasmo-
dot, amely egyedi modon teremti meg a médiumok kézotti atjarha-
tosagot.

A Kkisajatitas stratégiaja ugyancsak kulcsfontossagu Ronai muveé-
szetében, a duchampi gondolatot kévetve a kész targy, a talalt targy
kategoriat kiterjeszti a muitorténetre, a mlvészettorténet-irasra, sot
meég sajat muivészetére is. Jellemz6 ez az életmi egyes koherens
egységes fejezeteire, mint az objektek és installaciok, videomunkak
stb., de érvényes a ritkabban prezentalt vizudlis koltészetére is. Ez
utobbi sajatossaga a magyar kulturalis k6tédés dominanciaja, mely-
nek megnyilvanulasi formai felettébb sokrétliek lehetnek, pl. Ady
Endre és mds magyar kulturdlis és muvészeti ikonok uj dsszefliggés-
be helyezése, az ironia piedesztalra emelése Karinthy Frigyes szelle-
meben, az egyszerre tomor €s epikussagra is torekvo elbeszélés
Orkény Istvant kévetve. Ehhez nemegyszer a napi aktualitdsok szol-
galtatnak apropot, az ironia és onironia kényortelen kommentarjait
kiérdemelve: akar a 2/3-téma, akar a nyelvtdérvény vagy a nemzet-
vesztonek nyilvanitas vadja stb. Azonos intenzitassal ironizalja a ki-
sebbségi besorolast is (A kis képemet nagyobbra cserélnem... kez-
detd vizualis mive), aminek el6zményeként emlitheté az ugyancsak
mtorténeti toposzbdl indité Szabad-e sirni a Karpatok alatt? perfor-
mance és festmény az 1990-es évek kdzepérsl. Konceptualista, neo-
dadaista alkotoként figyelmét kiterjeszti a teljes vizualis kultdrara
(Warhol-értelmezése: New Slovak Dream, 1994-1997), reklamokra,
falszévegekre (Isten — Elado), figyelmeztets (A pénztartol valo tavo-
zdas utan...) és tilto feliratokra, tdmegtermeékekre stb. Képszéveges,
vizualis kéltészeti munkdinak fontos része a tudatos idézés, mind a
muvészettorténetbdl (pl. Hanson, Lichtenstein, Malevics, Picasso),
mind a tarsmivészetekbdl (pl. Sz. M. Eisenstein montazselmélete, az
1+1=3!), de sajat korabbi alkotasaibdl is. Ugyancsak fontos szerepet
toltenek be Ronai sajat portréfotoi mint kultdrantropologia leletek,
talalt targyak. Kezdédik ez a Moscow DA-DA-val (1986), folytatodik
a Camera Obscurna (1992—-1997) manipulalt portréjaval, majd elké-
szUl a 44 darab talalt fotografiabol (sajat portrékbol) allo végtelenitett
autoReverse (1997) videomunkaja stb.

Az eddigi életmi fontos periodusa volt Ronai Péter és Jilius
Koller egyuttmikodése az Uj Komolysdg alkotécsoportban az
1980-as és az 1990-es évtized mezsgy€jén. Ronai ekkor alapozza
meg Cogito Ergo Kunst projektjét, amelynek homlokhullamai, -ran-
cai a mlivészi gondolat fototoposzava valtak a szlovakiai koncep-
tualista muvészetben.
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