UNGVARI-ZRINYI KATA

Tér és ido fiiggvényei Fekete Zsolt
képein

Fekete Zsolt munkai 6tvozik a fotomiUvészet és a koncept foté modszereit.
Munkassaga témakorokbe rendezddik, projektjei alapjaul szocialis/tarsa-
dalmi vagy féldrajzi csomopontok (az lkland, a Hetfak és a szaszrégeni pro-
jekt) szolgdlnak, ill. Az idé fényképe sorozat Erdély 19. szazadi tdjfotdira
épul. Ami az el6z6 harom projekt konkrét motivumait illeti, Fekete mun-
kassaga rokonithato a szociofotoval is: helyszinei a tarsadalom periférigjan
talalhatoak, €s ennek kévetkeztében az emberi nyomor jelei is folyton-foly-
vast megmutatkoznak. A periféria pedig, mint olyan konkrét vagy mentalis
tér, amely sohasem lesz a dinamikus és egységes valtozas szintere, jellem-
z6 modon, lassabb ritmusaval inkabb 6riz: a centrumok fejlédésének tore-
dekeit, maradvanyait. A periféria igy sajatos strukturakat mikodtet, ame-
lyekben a tarsadalom kilénb6z6 faktorai rétegzédnek és keverednek egy-
massal. Viszont annak ellenére, hogy a fotok ennek a tarsadalmi valosag-
nak a motivumait €s konkrét részleteit jelenitik meg, mégsem dokumen-
tarista jellegtiek: amit Ujra €s ujra megragad az alkoto, az a konstrukciok
egyedi jellege.

A hatas egyszerre realis €s sziirrealis; kulcsa egyrészt a képi mindségre
fektetett hangsuly; a médium teljes uralasa altal johet létre a képek mar-
kans, kifinomult karaktere, amelyben teret kap a szereplok egyéni vilaga is.

Helyszin és torténés

Fekete modszere (még ha nem is rigorozusan, csak természetes flexibili-
tassal alkalmazza) a kovetkezo: feltérképezi €s kivalasztja a helyszint (ill.
valamilyen konkrét személyes vonatkozas okan kapcsolatba kerul vele),
majd visszajar €s megfigyeli: a terek €letét, belso jelenségeiket probalja fel-
deriteni.

A Hetfak sorozat Marosvasarhely egyik szimbolikus helyén jatszodik.
Maga a terulet a varos hataraban, a folyo partjan van; tobb mint szaz évig
népszerl piknikezo- és furdohely volt, hét fekete nyarfaval. Ezek kozil
mara egyetlen fa sincs meg (volt ugyan két akcio is, amelynek soran ujra-
Ultették azokat, el6szoér a kisebbségi politikai erk, masodszor a civilek kez-
deményezésére — ebben az alkoto is részt vett — , de egyik csemete sem
maradt meg), a hely sem annyira latogatott, viszont szimbolikus térként €l
az emberek emlékezetében, €s dltalaban a polgari vilag nosztalgidja 6vezi.
Fekete a terepet feltérképezve a hely kollektiv mentalis képétol eltéro
szimbolikat talalt: a hét hajléktalan jelenléte a térben szerves része a valo-
sagnak €s egyszerre mitikus is. A létez6-nemlétezé hely igy nem csak
hogy fizikai, képi testet olt a fotokon, hanem kiegésziil a realitassal €s fel-

e IPLS

Fekete Zsolt




tarulnak rétegei a nézo el6tt: €lettér multban €s jelenben, hétkéznapi €s Unnepi, emberi és
Ures, idealizalt és elhagyatott, valosagos és képzeletbeli. A Hetfak projekt lezarult.

Az Ikland projekt is foldrajzi helyhez, Ikland telepuléshez kotoddik; ez a projekt azonban
idorol idére aktualizalodik valamilyen Gj adalékkal: régi rendszerek intézményei, az emberi
torténet személyes perspektivai, a mult a jelenben, a jelen a mult formaiban, a latomas, €s
egyé€b (természeti) jelenségek.

Az alkoto friss projektje a régeni: itt a Kerek-erd6 rezidens program alatt feltart viszonyok
mas tipusu perifériat rajzolnak ki. A nyomor jelenléte nem annyira erSteljes, €s a tér inkabb
a kuilénos €s a mindennapi keveredéseében elevenedik meg. A sajatos mulandosag-allando-
sag mellett a kozoénséges hétkéznapok monumentalitasa valosul meg ezeken a fotokon.

A fotok helyszine a latszolag kietlen taj: Uires terek a természetben, amelyek nem tartoz-
nak kimondottan a vad természethez, az ember nyoma is valahogy jelen van benntik. Fekete
ezeket a torténeteket hozza felszinre, amelyek a kivalasztott szinpadon a nap kulénb6zo
pontjain mennek végbe. A torténet kifejezés viszont nem szo szerint értendo: sokkal inkabb
torténés, amelyet a véletlen vagy a sors koreografal. A rogzitett képek mogotti torténet
abban mertl ki, hogy a szerepl6 megjelenik a helyszinen; az esemény a kiilénb6z6 tényezok
egyutthatasa, adott pillanatban, adott helyszinen. Az abrazolt alanyok teljes Iénytikkel jelen
vannak a foton, mikézben jelenlétik nem valik illusztrativva, €s tulzottan bizalmassa, tolako-
dova sem. Ott van az emberi alak, a karakter, egyéni kisugarzasaval €s teljes fizikai valojaval,
minden részletében. Mindezek a specifikus jellegek szépen kidomborodnak a mu vilagaban,
szukség is van rajuk. De a hangsuly nem a konkrétumokon van: az egyéni jelenlét az altala-
nos emberi (jelen)létet testesiti meg, az adott kérilmények €s a helyszin plasztikus jellemz6i
pedig a momentum megismételhetetlenségét.

Mulandosag sugarzik a fotokrol: adott idépontrol van szo, de ezek a helyszin—-szereplo
talalkozasok valojaban id6tlennek tlinnek; mindegyik olyan, mintha az egyetlen létez6, 6rok
valosag lenne. Az egyedi konstellaciokra forditott figyelem miatt pedig az ismétléds hely-
szin sem ugyanaz, inkabb csak parhuzamos lehetéségek, parhuzamos univerzumok kertilnek
egymas mellé.

A helyszin stabil fluktuacioja

Az id6 fenyképe c. projekt némiképp kiulonboézik az elébb emlitettektSl: Fekete Gjrafotozza
Orban Baldzs és Veress Ferenc 1860-as/70-es években késziilt erdélyi tajakrol, teleptlésekrol
készult fotoit, ugyanazt a latoszoget keresve, a nagy formatumot megismételve, s egyuttal
megprobal belehelyezkedni a szazétven évvel ezel6tti fotografusok ,felvilagosult, humanis-
ta, europai” szellemiségébe, ,régionk hatdrain tul ivels, erdélyi puritanizmusuk”-at kévetve
(az alkoto szavai, kérdez: Cs. Lengyel Beatrix, Magyar Nemzeti Muzeum). Amit a tématol
automatikusan varunk, az az enyészet megjelenitése. A képparok tajai azonban nem csak az
erozio jeleit hordozzak: egyrészt a természet €s az emberi aktivitas mozgasai, terjeszkedése
(tehat az €let jelei) ugyanigy megtalalhatoak rajtuk, masrészt pedig mindkét (vagy mindha-
rom; esetenként harom foté készil) latvany valamilyen szempontbdl €16 teret lattat. EIGt, de
egyben élettelent, nemlétez6t is, €s ez nem csak a fotografia—halal (Barthes) asszociacionak
készoénhetd. A régi kép valosagat nem ismerjiuk, mert nem tapasztaltuk, igy akar konstrualt
kép is lehetne. A kortars foto latvanya pedig nem létezik, mivel nézépontja multbéli ponthoz
alkalmazkodik — ebbdl a perspektivabdl és igy ma mar nem szoktunk ezekre a latnivalokra
tekinteni, az élet folyamatosan dtrendezi mind a fizikai, mind a mentdlis koordinatékat. Igy
torténik, hogy a képparokat/triokat szemlélve kivil kerdlink téren és idon, és ebben a meg-
hatarozhatatlan pontban leltink valami kiilénds nyugalomra.
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