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ASG Indiai Kulturalis Kézpont, 2023. februar 3.
(Amrita Sher-Gil: Budapest, 1913 - Lahdr, 1941)

Idézet a fest6 1937-ben megjelent dnvallomasabal:

.Egészen addig, amig nem kezdtem el Ujra India
utan vagyakozni, tisztan »nyugatit« festettem, s a
stilusom szinte tudomanyos volt. A hangsulyt
elsésorban a  technikai  megvaldsitasra
helyeztem, melyet sokak szerint rendkivil
mesterien elsajatitottam.

De amint Ujra indiai foldre l1éptem [1934-
ben tértink visszal, nem csupan témaban és
szellemben, de a technikai kifejezésmdédomat
tekintve is Oriasi valtozason ment at a festészetem
- sokkal mélyebben atitatta India. Ekkor
ébredtem ra valddi mUvészi kuldetésemre:
tolmacsolni az indiaiak életét, kozuluk is
kilonodsen a szegényekét; megfesteni azokat a
végtelen tlrelmet és aldzatot sugarzo arcokat,
megorokiteni azokat a szdgletes, barna testeket,
melyek csufsagaban kulonos szépség rejlik;
vasznon visszaadni azt a benyomast, melyet
szomoru szemuk tett ram; és mindezt egy teljesen
uj és sajat technikaval megvaldsitani. Célom az
volt, hogy olyan szintre emeljek egy jelenséget -
mely maskulénben érzelmileg szegényesen
hatna -, ahol kézvetiteni tudom azt az érzékeny,
befogadasra képes nézék szamara.”' (kiem.
t6lem)

Tahiti dnarckép, 1934 (Magangyljtemény)

1The Indian Ladies’ Magazine 1937. januar—februari szimaban megjelent irast kdzli SUNDARAM Vivan (ed.): Amrita
Sher-Gil — a selfportrait in letters & writings. New Delhi: Tulika Books, 2010. I. 325. o.
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Bevezetd 6sszefoglalé

E szoveg irasakor Amrita mUiivészete és élete egyik forduldpontjahoz érkezett. Az eurdpai
fest6technikat (tanulmanyok, vazlatok alapjan olajfestékkel vaszonra) hivatalosan Parizsban
sajatitotta el, nem hivatalosan a hosszu magyarorszagi tartézkodasai alatt is, az 1930-as évek
elsé felében. A périzsi Ecole des Beaux Arts akadémia volt, s mint ilyennek nem sok kéze volt
az élethez, annal inkabb a mesterséghez. A figura (fej, majd test), a csendélet és a t3j
megfigyelését, szerkezeti felépitését és a festés alapjait lehetett elsajatitani. Amritat
kivételnek is tekinthetjuk a ndvendékek kdzt, hiszen példaul a némodellekrél festett képei
id6vel felting érzékenységrél, tényszerlségrél és egyuttérzésrdl - életrdl: a sajat, egyéni
szemlélet kifejezésének szandékarol és képességérdl - tanuskodtak.? Kortarsunk, Geeta
Kapur indiai mdvészettorténész - ma hasznalatos szoval - a reflektiv karakter
megjelenésével magyarazta az utols6 eurdpai tanuléévek (1933-34) erételjes ndi portréit
1972-ben.? (Az akadémian voltak nem eurdpai modellek is, de Amrita Magyarorszagon
foglalkozott behatébban - els6sorban a bdrszin, valamint a viseletek tarkasaga, azaz
hatarozottan fest6i szinproblematika miatt - cigany modellekkel. Ez azért érdemes
megjegyzésre, mivel a magyar-indiai szarmazasu, Budapesten szuletett Amrita - kamaszkori
indiai élményei szerint - az ottani ,fehér” tarsasagban sététebb bdriinek szamitott. Festi - a
szinviszonylatokkal kapcsolatos - tanulmanyaiban ez a hattér/kdérnyezet és az alak
viszonyaként jelenik meg: 6narcképeinek fele vords hattérrel készult 1930-32 kozott, mig a
fehér modell utan festett arcképeinél ez a szin ritka.?)

Az eurdpai muvészetfogalom akkoriban tagas volt: a 20. szazad elején épp Parizsban
nevezték muvészetnek a torzsi kulturak, Kozép- és Kelet-Eurépaban a paraszti kultdra
alkotasait is, s érlel6dott egy Uj tudomany: a kulturalis antropoldgia, mely kultirahoz
(valldshoz és ritusokhoz) kototte azt, amit milvészetnek neveziink. Amrita ezt a kulturat
Indidban, felnéttként talalta meg. Idézett mondataiban az indiai élet egészen masként jelenik
meg, mint az aktivitassal teli parizsi, s nem eseményekhez koétotten, hanem allandéan és
mindenutt jelen 1év6 ,jelenségként”, amit személyes atéléssel és tarsadalmi érzékenységgel
jelenitett meg. Kapur is el6bb mélyre hatolé megértéssel, intuitiv szimpatiaval magyarazza
az elsé indiai képek szegénységet felmagasztalo attitlidjét. [NagyszerU lenne egyszer egyben
[atni elsd indiai korszakanak (1935-37) minden mUvét!]

2 KeserU Katalin: Amrita Sher-Gil (1913-1941) indiai festémiivész és francia-—magyar kapcsolatai /A. S-G the Indian
painter and her French and Hungarian connections/A.S-G peintre indienne, et ses relations de Hongrie et de
France. Amrita Sher-Gil. Kidllitasi katalogus. Budapest: Ernst Muzeum — Delhi: National Gallery of Modern Art —
Paris: Institut Hongrois, 2001. 25-50. o.

3 A MARG mumbai folydirat tematikus Amrita-szdmaban, 1972. mércius.

4 Ez persze dsszefiigghetett a tananyaggal is: el6bb az elsédleges (vords, sarga, kék), majd a masodlagos alapszinek és
viszonyaik megismerésével. Tovabba az életteli voros szin az erd, a nemiség jelképe is. Lehet, hogy Amrita ezt
ilyen médon vindikdlta magdnak.
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Vasarra mend dél-indiai parasztok, 1937
(Magangydjtemény)

A menyasszony 0Oltoztetése, 1937 (NGMA, New Delhi)
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Es az Uj és sajat technika? Azt hiszem, ezen az eurépai mesterektél és mintaktél valé
elszakadast (elssorban a szinek és szinviszonylatok terén®), valamint a mlivészet alig ismert
indiai multjanak (falképek és miniaturak) tablaképbe atultetését érthetjuk. (A buddhista
szerzetesek adzsantai szentélyeinek és kolostorainak - barlangtemplomainak - V. szazadi
falképeit és a 17-18. szazadi, papirra festett miniaturak tobbféle iskolajat épp Amrita fedezte
fel a festészet szamara, mint ennek Indiaban is meglévd multjat, lehetséges forrasat.) 1937-
38-as nagyméretl festményei csendes ritualék és hétkdznapi szokasok ,emelkedett” képei.
IhletSik két ellentétes vilag: az életteli ,buddhista mennyorszag” adzsantai seccéi, és a
névtelen emberek alig mozduld, de az utakat-utfeleket India-szerte elborit6 tdmegei. Hiszen
nem atallta az egész hatalmas orszagot bejarni, hogy a ,jelenséget” megismerije.

Mahadzsanaka dzsataka. Falfestmény részlete. Adzsanta (Maharastra),
1. sz. barlang, Vakataka-korszak, kb. 5. szazad vége
(Fot6: Baktay Ervin: India mUvészete. KépzdmlUivészeti Alap Kiadévallalata,

Budapest, 1958. I. szines tabla)

5 Amrita vonatkozd leveleirdl KESERU Katalin: Amrita Sher-Gil és Magyarorszdg / Amrita Sher-Gil and Hungary. Kidllitasi
katalégus. Balatonfired: Vaszary Villa, 2013.
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Brahmacsarik, 1937 (NGMA, New Delhi)

Most a kovetkezd évekrdl (a masodik indiai, egyben utolsé ,korszakarol”) szeretnék beszélni.®
Amint korabban, 1934-ben, a sorsdont§ valasztasat megel6z6en hosszan id&zott
Magyarorszagon, s egy kulonos, elkotelezett aktot is festett magardl (Tahiti énarckép), ugy
1938-ban is Magyarorszagra jott, és egy még kulonodsebb, kettds aktot festett (Két ledny, 1939)
egy sotét és egy vilagos bdrl leanyrol.” A mezitelenség az utdbbi esetben is Ujjaszuletést (is)
jelenthetett: most a nyugati és a keleti (a fehér és a ,fekete”) kilonb6z8ségének elfogadasat,
akar a sajat énjében is, esetleg a maga indiai voltanak el6térbe helyezésével és vedd
beburkolasaval emelve ki vilaglé eurdpai ,tamaszat” is. Mindkét akton feltiind a kéz- és a
labfej primitiv, lapidaris formaja, amelyet Cezanne-tél, Emile Bernard-tél, Gauguintél (és
Magyarorszagon esetleg Csontvary Kosztka Tivadartol) lathatott. Ez a kéz- és labforma a
klasszikus, az idealis eurdpai testfelépitésbdl levezetett kanontdl eltért. Nemcsak a
lehetséges, masfajta kanonokra hivta fel veltk a figyelmet, de az eurdpaitdl eltérd, ,barbar”
utaltak. Egy Uj kanont kezdeményeztek a festészetben, melyben nem a (tokéletes) eurdpai
ember - s6t, nem is a tokéletesség — adja a mértéket. Az, hogy e képein 6nmagat egy tavoli
vildag bennszulottjeként azonositotta, kisérlet volt sajat mivoltanak targyilagos
megragadasara is.

6 Felhaszndlva egy korabbi el6addsomat is: Amrita Sher-Gil a mivészettérténeti szakirodalomban. In: Keleti hatdsok
és motivumok a magyar miivészetben. (szerk. SIPOS Janos. Budapest: MMA Kiadd, 2019.111-154. o.)

7 Elemzését ldsd Amrita Sher-Gil és Magyarorszdg 44-46, BALARAM Rakhee el6addsa az MMA 2013-as, Amrita Sher-Gil
és az indiai-magyar miivészeti kapcsolatok cim( konferenciajan.
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Kutatastorténet

Az életmUivet mar nem (csak) kortarsként figyel6 kutatok irasait az 1970-es évektdl kdvetem
nyomon Amrita indiai éveivel kapcsolatban mind Indidban, mind Magyarorszagon.
Korszakonként ugyanis valtozhat az érdekl6dés targya és iranya, €s szerencsés az az életmd,
melyben mindig akad Ujabb felfedezni vald, mert igy csiszolédik a réla vald beszéd.

Az 1970 korul Ujszerd: a leird-elbeszéld mivészettorténet helyett problémafelvetéssel
él6 gondolkodas - az életmU kanonizacidja érdekében - még a helyhez kétésen alapult, mely
részben a mdvészet eurdpai, stilustorténeti megkozelitésébdl, masrészt a forrasgydjtés
koreinek behatarolasabdl eredt. De éppen a helyhez kotés valt problémava akkor, nemcsak
a miveészet nemzetkozisége, de kezd6d6 globalizalasa érdekében is. Losonczi Miklés 1972-
ben egy Ujsagcikkben megpenditett egy maig érvényesnek |atsz6 kérdést (Amrita mUivészete
- késdbbi széhasznalattal: identitasa - indiai-e és/vagy magyar/eurdpai), amelyre egy '74-
ben megjelent tanulmanyaban bdévebben is kitért, az indiai hagyomanyba illesztve az
életmdvet, Uj szempontok alapjan (pl. részletesen foglalkozott Amrita alakjainak
gesztusnyelvével,® amit kés6bb Mulk Raj Anand is megemlitett a monografiajaban?).
Ugyanakkor Losonczi észszer( rendet latszott vagni az 6sszetett torténetben: ,Magyarorszag
a muvészi indulashoz oly szikséges élményanyagot, Parizs technikai tudast, India
kibontakozast adott Amrita Sher-Gilnek.” Természetesen - stilaris alapon - a magyarorszagi
élmények kozé szamitotta a magyar festészet akkori hagyomanyainak (alfoldi, nagybanyai
festészet) ismeretét, melynek tanulmanyozasat kutatasi programnak is tekintette.

Ujsagcikke irésa idején’® jelent meg a Marg folyoirat emlitett szama, mely az addigi
ismeretek birtokaban uj, kritikai nézépontbdl tematizalta az életmuvet, amibdl Uj kutatasi
témak fakadtak. A stilus- vagy izmuskozpontu (és igy centrumra és perifériara oszto)
mUvészettorténet-iras helyett a mdvek tartalmi vizsgalatara, valamint az akadémiai
tanultsag és a kortars mdlvészet UtkdzEpontjaira, Amrita esetében Indiara és az indiai
mUvészeti hagyomanyokra, azaz a ,Kelet-Nyugat problémara” is dsszpontositott. Ennek
kdszonhet6en merult fel (az egzisztencia és a psziché szempontjabdl is relevans) idegenség,
majd az elitség tarsadalmi kérdése, egyutt: két, a nyugati vilagot foglalkoztatd probléma,
melyeket akkoriban az elidegenedés fogalmaval irtak korul, mind a sajat hely, mind a
muvészeti kapcsolddasok terén, s amelyekhez a vildagméret(ivé valt haboruk kozott és idején
Amrita indiai, vidéki tematikaja kapcsolhaté.

a) Kapur szerint a felsébb kasztba tartozé Amrita szamara idegen volt a falusi India
Parizs utan, de Kapur még nem ismerhette Amrita falusias gyerekkori kornyezetét
(Dunaharaszti), melyrdl épp akkor tudositott Losonczi (magyarul); valamint nem ismerhette
behatdan a parizsi tanulbévei alatt szerzett tapasztalatait sem a magyar festészetrdl, jelesul
Sz8nyi Istvan és szamos kortarsa festészetének kifejezetten ,falusi” tematikajat, mely nem
egyszerlien egy stilaris (,posztnagybanyai”’) hagyomany folytatdsa, nem is fdldrajzi-
tarsadalmi probléma, hanem az emberiség kérdése volt, és egészen Uj és eltérd muveszi
stratégiak is felmerultek benne. Az emberi létre kérdeztek a festék: az embernek a
természeti-kozmikus vilag nagy egészében val6 csendes vagy vitalitassal teli, likteté

8 LosoNczl Miklds: Amrita Sher-Gil miivészetének forrdsai. Miivészettérténeti Ertesitd 23, 4. sz. (1974), 315.
9 ANAND Mulk Raj: Amrita Sher-Gil. New Delhi, 1989.
10 LosoNczl Miklds: Amrita Sher-Gil. Magyarorszdg 26. sz. (1972): 27. o.
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részvételére (lasd Derkovits Gyula rézkarcait, Aba-Novak Vilmos, Egry J0zsef festészetét).
Az 1935-6s Untouchable cimU regényével Eurépaban ismertté valt ir6, Mulk Raj Anand jdl
ismerte ezt a kérdést, és hasonld lét-tematikat latott meg Amrita indiai képein."" Mely
Eurépaban a nagy haboru utan ,Uj humanizmusként”, ,poétikus realizmusként” bontakozott
ki, s melynek id6kozben alkotdi lettek Amrita parizsi névendéktarsai is (a Forces Nouvelles
csoport tagjai), és amelynek & egy sajatos, indiai és egyéni valtozatat hozta létre (és részben
vissza is, Magyarorszagra).'? Ennek Ujrafelfedezése azonban a 20. szazad végeéig varatott
magara.

st 5

Sz8nyi Istvan: Zebegényi temetés, 1928 (Foto: SzépmUvészeti Muzeum)

11 ANAND Mulk Raj: Amrita Sher-Gil. New Delhi, 1989.
12 FABRE Gladys terminusai: La derniere utopie: le réel, Années 30 en Europe — Le temps menagant 1929—-1939, Musée
d’Art moderne de la Ville de Paris, Parizs, 1997. Lasd KK 2001.
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Aba-Novak Vilmos: Bucsusok, 1931 (Fotd: Szépmlivészeti Mizeum)

b) A kritikai szemlélet szerint a tarsadalmi elithez tartozd fest6né részben cselédek és
modellek, késdbb csaladtagok utan festett, s igy kidlondsen utolsé éveinek képei nem
lehetnek , progresszivek”.”* (Azért sem, mert ,egy modern mUvész sajat kora legvitalisabb
aspektusara reflektal, Amrita viszont egy masik korral hozza kapcsolatba a sajatjat”.’#) Amikor
viszont Kapur (2000-ben, a test globalis tematizalasaval'®) azt mondja, hogy Amrita a néi test
orokkévalosagara kérdezett ra, mely - a klasszikus korokkal ellentétben - a modern kor
minden masra is kiterjeszthet§ kérdése, a modernséghez kapcsolta a kései életképeket is.
Mieldtt ezekre és az ezredforduld korul kikristalyosodott Ujabb nézépontokra
b8vebben kitérnék, hadd térjek vissza az Uj, tartalmi vizsgalatra az emlitett humanizmus
szempontjabdl! A tarsadalom mint a mlvészet egyik lehetséges témaja és inspiracios forrasa
ugyanis éppugy benne volt az indiai mlvészetszemléletben az 1970 koruli nézdpontvaltas

13 MARG i. m. Amrita rajzai, vazlatai ugyan nincsenek feldolgozva, de esetenként tudjuk, hogy példaul délindiai
élményeit rajzban megorokitette, majd otthon, modellek beallitasaval festette meg.

14 MoRRIs Brian: On ,The Fruit Vendors”. MARG i. m. 81. A ,,mésik kor” a falképek és miniaturak korara utal.

15 KAPUR Geeta: When was Modernism? (New Delhi, 2000, Tulika) Body as Gesture: Women Artists at Work cim(
fejezete.
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el6tt is, mint a magyar modern hagyomanyban, de nem mdvészetkritikai szempontként.
A Margot alapité Mulk Raj Anand szerkesztésében és bevezetGjével az 1960-as évek elején
megjelent kiadvany szerint - éppugy, mint Losonczi cikkében - Amrita formaalakitasat
Indidban az 1930-as évek tarsadalmi kérdései befolyasoltak.’® (Kétségtelenil nem
forradalomra buzdité célzattal, hiszen a legkulonlegesebb, legindiaibb tarsadalmi mozgalom:
Mahatma Gandhi ,er6szakmentes ellenalldsa” a brit hatalmi intézkedésekkel szemben sem
volt az, és épp 1930-t6l bontakozott ki, a lehet6 legnagyobb tomegeket mozgatva meg.) De
milyen tarsadalomkritika tudta volna felilmudlni Amrita szamtalan, el6bb az
.€rinthetetleneket”, majd a néi allapotokat prezentald festményét, melyeket kétségtelenul
melankdlia leng at?'” Kapur a buddhista humanizmus fenséges-fogalmaval és a Gupta-kor
falképeinek esztétikai hatasaval magyarazza Amrita 1937-es program-mUveinek értékeit,
melyek kozel allnak Mulk Raj Anand humanista szemléletéhez. (Amrita nem volt buddhista,
és ez valészinlleg az ,érinthetetlenekrél” sem allithatd, de megérinthette a buddhista, illetve
hindu életvitel: az érzékiségtdl, a cselekvéstdl vald tartézkodas, a szemlélédé passzivitas,
az életdszton kikapcsolasa, a radikalis aszkézis. Es noha a buddhista mennyorszag
egészen mas: az adzsantai falakon egy-egy kozponti alak koré rendezett, dus és életteli
kompozicidban jelenik meg, meleg szinekkel; és masok a szingazdag hindu templomok is,
Amrita a vilagkép kett8sségének megértésével és a foldi és mennyei élet festdi
egybefoglalasaval érte el azt a kulonos emelkedettséget, melyre 1937-ben célzott.

De Indidban élt a mivészi gondolkodas ,nemzeti” keretét, helyi gyokereit fenntartd
idea is, mely szerint a stilus 6sszeflgg az orszag nyelvével, szokasaival, vallasaval, rendjével,
ahol szuletik.'® Ez a tétel visszatér Mulk Raj Anand 1989-es kdnyvében is: Amrita elsd indiai
képeinek emocionalis telitettségét és ugyanakkor a képszerkezet konstruktivitdsat a magyar
és az indiai mlvészet kozos karaktervonasaira (érzékenység, ritmikus kifejezés) vezeti vissza,
mig masodik indiai korszakaban két kultura otvozését emeli ki: az eurdpai forma- és
szinérzék, valamint a lét-nemlét mibenlétének megértésével foglalkozé buddhista és hindu
vallas (és festészet) isteni teljesség utani vagya talalkozasat.™

Tarsadalom, nemzetiség, humanizmus mint kulturalis jelenségek mara egy szélesebb
kord, kulturaalapu antropolégiai mlvészetszemlélethez tartoznak, mely a megértést és
elfogadast helyezi el6térbe. A festészetet tekintve azonban vannak specidlis és vissza-
visszatérd kérdések. Ilyen a szintanokban valé elmélyllés m(ivészettorténeti szempontja,
melyet Mulk Raj Anand vetett fel a monografiajaban, de maig varat magara, jollehet Amrita
szinérzéke megkivanja. Ha nem is térténészi, mint inkabb képantropolégiai mddszerrel, de
Sara Sandor filmrendezd forrasértékd interjukat is tartalmazd szines dokumentumfilm-

16 ANAND Mulk Raj (szerk.): Lalit Kala Contemporary. New Delhi, é.n. (1964) Lalit Kala Akademi.

17 MARG i. m KésSbb keriil csak megnevezésre a melankdlia oka: a vérbaj, amit Amrita az anyja altal jeldlt indiai
vélegényétdl kapott el.

18 \Jyas Chintamani: Amrita Sher-Gil. Amritsar: Punjab Modern Academy of Fine Arts and Crafts, 1982. Magyarorszagon
Idsd FULEP Lajos: Magyar mivészet. Budapest, 1923, véleményem szerint ennek a hatdsa jelenik meg a pécsi
szliletés( Charles Fabri Indian Art. A new point of view cim( dolgozataban (H.n. Information service of India, é.n.
44-46.)

1% WouTILLA Gyula indolégus Indidban kiadott kdnyve (Amrita Sher-Gil and Hungary. Allied Publishers Private Limited,
1981) viszont Amrita m(ivészetének magyar vonatkozasait hangsulyozza.
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trilégiaja (2001) ,Amrita szemével” mutatja be India foldjének és kulturajanak athaté
gazdagsagat, hogy Amrita életét és mivészetét megragadhassa.

Krumplihdmozé, 1938 (NGMA, New Delhi)
Museum and Art Gallery, Chandigarh)

Elet-képek

Az emberi allapot iranti figyelmet, mely a filozéfia egyik témaja is, a posztmodern
gondolkodas helyezte ismét a kozéppontba.?’ Valldsos és egzisztencialista valtozatai
korabban is fenntartottak a humanitas fogalmat, melyeket legkarakteresebben ,az ember
nem lehet eszkdz, csak cél” kdvetelménye fogalmaz meg.?? Ez vezérelte Mulk Raj Anand
palyajat is, aki szerint Amrita Indiaban éthosszal sz6tte at eurdpai tanultsagat, s ezzel
festészete ,az emberi dllapot megvilagitott érzékelése” lehetett, akarcsak a sajat, Amritaéval
egykoru ir6i munkassaga. Mindkettejuké akkor bontakozott ki, amikor a festészetben és a
muvészettorténet-irasban id. Pieter Bruegel 16. szazadi munkdassagara és a reneszansz
humanizmusaval egyttt szuletett életkép md fajara terel6dott a figyelem,? mely

20 Természetesen megszdlaltatja Amrita tanulééveinek périzsi szemtanuit és részeseit is. Megel8z6leg CAsALs Patrick
Rhapsodie indienne alcim(i filmje készilt Amrita Sher-Gilrél.

21 LYoTARD Jean-Francois: The Postmodern Condition (1979) Manchester University Press, 1984.

22 Magyar katolikus lexikon humanizmus cimszava http://lexikon.katolikus.hu/H/humanizmus.html

23 SHEIKH Gulam Mohammed: Amrita Sher-Gil — Dialectics of Academicism and Pictorial Situation of Traditional India
Art. MARG i. m. 59. Hogy Amrita Bruegel iranti érdekl6désének volt-e koze TOLNAY Karoly 1935-ben megjelent
konyvéhez (Pierre Bruegel L'Ancien, Bruxelles: Nouvelle Société D'Editions), vagy inkdbb a bécsi Kunsthistorisches
Museum gyljteményéhez, melyet Amrita emlegetett, nem derdil ki a szerz6 felvetésébdl. Azt viszont tudjuk, hogy
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megfeleltethetd ,az emberi allapot” képi reprezentacidjanak. A ,paraszt Bruegel”
narrativitasa, a tajban tevékenyked6 emberek sokasaganak idealizmustdl mentes abrazolasa
(realizmusa) 1938-39-ben, Magyarorszagon jelent meg Amrita mUveiben (Falusi piac),** enyhe
humorral flszerezve a ,zebegényiek” emlitett, naiv hangvételét. [Mint lattuk,
Magyarorszagon a lét-tematikaval naiv formaalkotas jart egyutt (kis, lapos figurdk nagy
természeti/falusi kdrnyezetben jatsz6do ritusokban).] De mar az utazasat megel6z8en a
miniatura mdformajaban és sikszer(iségében: az életkép indiai hagyomanyaban lelt az indiai
élet sajatszer(iségét hordozé képiségre. Es ismerte - Périzsb6l vagy a budapesti
Szépmdvészeti Mlzeumbdl - az életkép modern eurdpai példait is, melyek kozul szamos a
tarsadalom perifériajan él6, mégis kozkedvelt kurtizanok, tancosnék életét mutatta be, de a
nékdzpontu tarsasagi élet jeleneteit is, rdadasul messze haté festdi jitasokkal 6sszefonddva
[Manet: Olympia, 1863; Fragonard: A hinta, 1767 k.; Szinyei Merse: Hinta, 1869; Renoir: A hinta,
1876.1

Manet: Olympia, 1863
(Foté: © Musée d'Orsay, Dist. RMN-Grand
Palais / Patrice Schmidt)

NG csarpan, 1940 (NGMA, New Delhi)

nagybatyja, BAKTAY Ervin idejekordn felhivta a figyelmét erre a mdifaji lehet&ségre. KESERU i. m. (2013)
http://delhi.balassiintezet.hu/index.php/hu/masz-2

24 SHEIKH i. m. 59. o.

25 A SzINYEI-kép 1933-ban keriilt a Szépm(ivészeti MUzeumba.
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Kulonos helyzet allhat azonban el§, ha az adott életforma nem mutatja az élet Eurépaban
megszokott jegyeit (példaul: aktivitast). Mar Amrita elsé indiai életképei és tanulmanyai is egy
addig ismeretlen targykorben: az Indiat megtoltd érinthetetlenekrdl, csoportjaikrol és
parasztokroél készultek. Az egyes ember életidegensége az eseménytelen, k6zds jelenetekben
egy kultura lényegi sajatossagaként mutatkozott meg szamadra. Az India mélységeire
dobbentd személyiség/testhiany és életidegenség igy Amrita esetében inkabb
allapotképeket hivtak eld, és kései festészete ebben oldodott is fel: az alakok lazulé (mar
csak ritkan szerkezetes) csoportjaiban.

Oreg mesemondg, 1940 (NGMA, New Delhi)
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Szieszta, 1937 (NGMA, New Delhi)

A (paraszti) életkép torténetében legjelentésebb id. Pieter Bruegel festészete is id6vel
fordulatot vett, s Keresztelé Szent Jdnos prédikdciéja cimU festménye (1566) - mas, ismert
mUveitdl eltéréen - kildénos allapotot mutat be: a kilonféle (példaul az el6térben hangsulyos,
keleti viselet(i) emberekbdl a vallasos élmény hatasara egyontetli tomeg képz&dik. Amrita
lathatta is ezt a képet, hiszen az 1920-as évek elején kerult a SzépmUvészeti Muzeumba.
A testiség hianyara azonban a miniaturak kétdimenzids abrazolasmaodjaban talalt megoldast.
(S ezt Magyarorszagon is prezentalta a Krumplihdmozd cimU festményével.)

Kései indiai életképeit, a lapos, néi arcokat és alakokat az indiai mdvészettorténészek
kalonféleképpen itélik meg. A hagyomanyos szemléletlek nagyra becsulték Amrita ezen
festményeit, ha nem a legnagyobbra.?® A mar csak a mUvészetnek éI§ fest§ monumentalis
formait,?” expressziv szineit emelték ki,?® masként fogalmazva: ugy lattdk, hogy a festd
figyelme a ,szocialis” témak helyett egészen a festdi kvalitasok felé fordult.*® A ,nyugati szem”
viszont egészen indiaiaknak latja 6ket. Mely ,keretben” értelmezhetjuk tehat az 1936/37-es
tanulmanyutja utan és Indidban festett képeket?

26 FABRI i. m. (1964) 30. o.

27 A monumentalis formak a 70 x 100 cm-es méretet ritkan meghaladd képei belsé aranyaiban mutatkoznak meg.
28 FURTADO R. de L.: Three Painters. New Delhi: 1960.15.

2% SUBRAMANYAN K.: Amrita Sher-Gil and the East-West Dilemma. Mdrg i. m. 72. o.
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Ahinta, 1940 (NGMA, New Delhi)

Losonczi egykor Csontvaryval vetette Ossze Amritat ,a dolgok maradéktalan
megpillantasaban, felfedezésében, a kifejez6erd intenzitdsaban”, s abban, hogy a festészet
mindkettejuk szamara nem egy muvészeti ag, ,hanem a teremtd erd kozege”.3® Ezzel
altalanos muvészetelméleti kérdést vetett fel: a torténeti ,fejlédéstdl” flggetlen
alkotofolyamatét, mely a fejl6dést magat kanonizalé modern kor ezzel ellenkez8, masik nagy
eszméje. Es ez nem &llt messze Amritatél (és Indiatol).

Egyik 1941 tavaszan irt levelében Gauguin és az indiai miniatirak szineinek
rokonsagat emliti, de ennek kapcsan minden nagy muvészet kdzdsségének gondolata
hatotta at.>' Parizsi baratja és kollégaja, Borisz Taslickij is ugy emlékezett ra, hogy amikor

30 Losonczl i. m. (1974) 314. o.
31 SUNDARAM i. m. (2010) 717. o.
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festeni kezdett, a munkaja ,nem volt se klasszikus, se romantikus, se kortarsi, nem tartozott
se a tegnaphoz, se a mahoz; de minden korszakhoz és a jelenhez is tartozik”.?> Kilondsen
fontossavalhat ez a ,fejlédés” nélkuli mlvészetszemlélet a némivészet esetében, tekintettel
arra, hogy a mdvészettorténet mint kronologikus tudomanyos konstrukcié alapvetéen nem
ndi szerepl6k munkaibdl épult fel, s igy a mlvészetfogalom se; valamint fontos lehet egy
masik, nem eurdpai, nem térténelem- koézponti kultaraban/mivészetben elmélyult
alkoté esetében is.

Amrita utolsé éveinek festészetében tehat mind ,a dolgok maradéktalan
megpillantasa”, ,felfedezése”, mind ,a kifejez8erd intenzitdsa” a ndi létre osszpontosult, és
az is lehet, hogy a sajatjara is. Nézzuk el6szor a szineit, melyekrdl korabban sokszor
beszamolt Baktay Ervinhez irt leveleiben!* Az unokadccse, Vivan Sundaram altal 6sszeallitott
festménykatalégus®* szerint mindig kedvelte az életteli piros szint, kezdetben a portréi
hattereként, majd a mas kultirakhoz tartozd (cigany, spanyol) modelljei viseleteként is
(harom korai képen). Utdbbi az elsé indiai periodusban harom alkalommal tlnik fel, majd
dél-indiai Utja soran és nyoman 12(!) életkép és 1-2 portré, valamint egy tajkép dominans
szineként. 1938/39-es magyarorszagi tartézkodasa utan pedig szinte mar nincs is olyan képe,
melyet ne jellemezne vagy uralna, tenne kuloénossé a piros, egészen a befejezetlenul maradt
utolsé muvéig. (Természetesen érdemes lenne a szinviszonylatokrol is sz6lni, de most csak a
voroset mint az élet szinét emelem ki.)

Az életképet tekintve a formajukra is ki kell térni: ez rendszerint fekvé (a tajképé
tetszOleges). Amritanal a m(ifaj Indiaban sokasodik el, de a fekvé (elbeszél8) forma csak a dél-
indiai ,programképekkel” jelenik meg és szaporodik el (13 képen a 38-bdl, de nagy szamban
készultek négyzetes alakban is). Ez az ,elbeszéld” tipus ugyanakkor a legkevésbé sem
mozgalmas, mig az all6 képforma - a mar emlitett szerkezetiség révén - tomorebb: a
formak/alakok egybekomponalasa, slritése képi feszultséget teremt akkor is, ha cselekmény
nincs. Erdemes a fest6i nézépontot is megkeresni: kevés ralatdsos kép kivételével
a fest6/vaszon természetes szemmagassaga és a kozeli és tavoli kozotti nézépont a
meghatarozé. Mindezek kovetkeztében a képek nyugalmat, csendet arasztanak, hiszen
az ,emberi allapotrdl” szélnak. Pihenés, beszélgetés, mesemondas kozben, hasonldéan az
eurdpai reneszanszban szuletett sacra conversazionékhoz, illetve hortus conclususokhoz,
azokhoz a zartkerti jelenetekhez, melyek emelkedettségét Maria és a gyermek Jézus (olykor
feln6be emelt) jelenléte biztositja a rendszerint fekvd formaju kép alakjai kdzott.

A hortus conclususok szerepl8i nék, mint - kevés kivétellel - Amrita allapotképeinek is,
melyeken olykor kiemelt motivum az anya-gyermek kett8se, szolgaléval kiegészulve. Az indiai
hagyomany szerint 6k - a n6k, legalabbis a jomddban él8k - zart kertekben toltik a napjaikat,
amirél az indiai miniattrafestészet tantskodik. Ugy tartjék, a festészet, a koltészet és a vallas,
az orokkévaldsag szépsége kapcsolddik 6ssze az indiai miniatiraban.?> (Vajon épp ezért
testetlenek Amrita néalakjai? Vagy a szintelen varakozastdl, melyben az id8 nem jelenik
meg?) De a zene is a miniaturafestészet része, hiszen a képek gyakran zenész-abrazolasok,
hangszereik kozt a vinaval, amelyet Amrita is sokszor megdrdékitett. A miniaturakon féként

32 |dézi SUNDARAM V.: Amrita Sher-Gil and Boris Taslitzky. 2002. kézirat 1.

33 KeserU Katalin: i. m. (2013).

34 SUNDARAM i. m. (2010).

35 A mogul héditds utdn (16. sz.) mogul és mas miniatlra-iskolak is kialakultak, az iszldm kultdra varidnsainak hataséra
(s6t, ilyenek mar a 13. szazadtodl |éteztek Indidban). Maga a miniatira Radzsasztanban még korabbi eredetd.
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ndék kezében latjuk ket. Amrita allapotképein az ,emberi dllapot” a n6i helyzeteken keresztul
jelent meg.

Mivel a miniaturak abrazolasa sikszer(, Amrita - a ,programképei” utan - ellapositott
figurakkal, kdnnyed festéssel részben kovette a hagyomanyt a tablaképei java részén, 1937-
tol kezdve. Az arcokat nem hangsulyozta ezeken a csendes, néGi életképein (Mesemondo,
Szieszta, Okérfogat - 1937, N6k pirosban, A hélgyek zdrt kertjében, Falusi csoport, Falusi jelenet -
1938, N6 csarpdn, Pihend anya - 1940), s6t, a szem helyét gyakran Uresen hagyta, hiszen nem
az egyénités, hanem épp a személytelenség kifejezése foglalkoztatta a tekintet nélkuli
arcokkal is. Ha mégis, mint a N& csarpdn szerelmi egyuttlétre felkészitett, pirosba 6ltozott,
fekv6 alakja esetében, Manet parizsi Olympidjanak - melyre mint eurdpai ellenpéldara a
kompozicio utal®* - kihivd szemparja helyett kifejezéstelen arcot talalunk.

Eurépai szemmel nézve megrenditdek a ndi életnek ezek a naiv festészetre
emlékeztet6 megoldasokkal festett képei. A csendjuk és a dominans piros szin kozti
ellentétben, a kifejezéstelen arcokban, lehet, hogy van groteszk elem. Az indiai kritikai
szemlélet szerint igen, még ha nem is Bruegel szatirikus, az emberi gyengeségeket és
ostobasagokat leleplez6/felfedd modjan. Talan ezért is hianyoljak Amrita merészségét,
céltudatossagat (az életforma kritikajat) e munkaibdl (is). Am lehet, hogy vallalkoz6 szellemU
személyisége megroppant, hogy hazassagaval a szabad élete megsz(int, éppugy, mint a
modelljei esetében, marpedig a milvészetének feltétele épp az volt. Ezért kulonleges
jelent6séglinek tarthatjuk az utolsé képeit, melyek kdzott van néhany, ahol a vasznat nagy,
sulyos allatok olykor egészen kozeli kett8sképei toltik ki [Két elefdant, Elefantok, Tevék - itt ugyan
egy harmadik is lathato, de kett6 kozuluk dsszetartozik, 1940.] Arcuk kifejezéstelennek tlnik
- az allatok arca nem hordoz személyiségvonasokat -, de a parok (a suta, hatalmas testek)
szorosan egyutt vannak. Alig valamivel korabban messzirdl, ralatasbdl festette az elefantokat
(Zold medencében fiird6 elefdntok, 1938, Elefdnt-promendd, 1940), a parosaval befogott
okroket (Hdarom oOkrésszekér, 1938), utobbiakat egészen naiv mddon. Vajon a haziasitott
allatok kiszolgaltatottsagat, ennek elfogadasat szemlélhetjuk ezeken a képeken? Egyuttal a
ndi allapotképeken is? [Mint az allé formatumu, piros Menyasszonyon (1940)?] Melyek kozul
egyedul a testével is jelen |év6 Fiirdé nd (1940) - illetve a Falusi kisldnyok (1941) is - vet fel
dinamikus kompozicios lehet&ségeket a kozeli ralatasbdl és az ennek megfelel8en élettelivé
valt formakbdl kifolydlag. Feltételezhetjlk-e, hogy Amritat épp akkor vesztettik el, amikor
ezen az uton elindulva a Majithia csaladtdl fuggetlen életet kezdeményezett maguknak az
akkor még Indidhoz tartozd, élénk muvészeti életérél nevezetes Lahorban? Félbemaradt
utolsé képe (1941) ezt sejteti. Mindazonaltal n6i allapotképei az indiai festészet kuldnleges
darabjai. Ravildgitanak a kultdrara, és nem biraljak azt. Amint a tovabblépés lehetoségét
felvillanto képek sem, melyek a nyugati és a keleti vilag kozott helyezhetdk el, ,harmadikként”.
Amrita ennek lehet6ségét elSlegezte meg, azonositva magat a kelet-nyugati hidszereppel.

36 SHEIKH Gulam Mohammed i. m. emliti el8szdr a N6 csarpdn cim(i kép Manet-hoz kdthet8ségét.
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Elefantok, 1940 (NGMA, New Delhi)
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