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WIBJIVKO PETELIN
(JebpetieH, Benrpust)

Paccka3s A.IIL. YexoBa «CTyaeHT» U peduieKcHsi BEHT€PCKOro MmucaTeis
Jexe Kocronanbu B ouepke «Tavaszi gyasz» («BeceHHUH Tpayp»)

Pe3stome: B ouepke [exxe Kocrtonanbu «Tavaszi gyasz» («BeceHHuit
Tpayp»), HamucaHHoM B 1909 r., [enaeTcsi NONbITKA BOCCO3JaTb OIIpe-
Jlefisirolliee YyBCTBO JeTCTBA MUcaTesisi — aTMocdepy Tedand, IPOHM3bIBAOLIeH
CrpactHyro mnsTHULY. B 3TOM Tmipou3BefileHMHM [€TCKOe Tiepe)KHMBaHue
paccMaTpUBaeTCs! Kak OMbIT, OMNpeze/siiolMil B3POC/IYIO JIMUHOCTh, a 3apyCo-
BaHHBIE C TIL[ATEJbHOCTBIO XYA0KHUKA KapTUHBI MepeKINKaloTCs C pacCcKa3oM
A. YexoBa «Ctygent» 1894 ropga. IlpencraBieHHOe B IMyOIHIIMCTHYECKOM
TeKCTe >KU3HeHHOe TepekuBaHve KocTosaHbU NMOALAETCS OCMBIC/IEHUIO Yepe3
TOPU30HT BOCHPHUATUS Majoro Ip03auyeckoro IIPOM3BeJEeHUs PYCCKOTO
nvcaTenis. B To ke BpeMsi, MO/ BAUSIHUEM UeXOBCKOW MOSTHKH, 3TO TIPOM3Be-
JleHle He TPOCTO KOHKPeTU3UpYeT IPEeXHUM OMbIT yepe3 [OIOJHUTEeNbHOe
coJiep’KaHue Xy/I0KeCTBeHHOIO0 TeKCTOTBOPYeCTBa, HO M pacllupseT, IIPeTBO-
psieT ero B YHMBEpCAJbHBIM OMNBIT, OTKPbIBas MyTh K WHAWBHUYaJbHOMY
repeKMBaHuI0 MucTepuu [lacxu.

KnroueBsle cj10Ba: nporjecc BOCIOMUHaHU, MUAcTepys [lacxu, MOTUB cafa,
VHTEepPTeKCTya/lbHOCTh

XKap, mpayp meuymcs 60 MHe —
3Mo — meMHbilil 8eceHHULl mpayp.
Dexe Kocronaneu: Cpedu ozHs'

[Mostnueckast 6Gmmsocts [dexxe Kocromanem u A.JI. UexoBa, BJOXHO-
B/IEHHOCTh BEHT'epCKOro Tvcatesisi UeXOBLIM sIBJISIETCSl IaBHO 00CYyKAaeMbIM
(cm. ZAGONYI 1990: 76-110), HO 10 CHX TIOpP HEJOCTAaTOYHO PACKPHITHIM
teHomeHOM wucTopuM auTepaTypbl. OOIen3BecTHO, uTo KocTonaHed ObLT
XOpOIIO 3HAaKOM ¢ UexOBbIM, KaK C HOBE/UIUCTOM’, TaK U C Apamaryprom. Ha

' Ha npouseeienns Koctonanu 371ech U B Ja/bHeiIIeM CChLIalOCh B MOEM IepeBo/e.

? [To coobmennio Asama KocTonaubl Mbl 3HaeM, uTO B ero COGCTBEHHOCTH MMe/IOCh
YyeTbIpeXTOMHOe HeHCKoe u3/jaHre TIpou3BeieHuH pycckoro nucatess 1901-1902 rr. u
nBa cOOpDHHKAa €ro pacCcka3oB Ha BEHIePCKOM si3biKe. 3aroHbM MPEJIoJiaraeT, uTo
[aHHbIe COOpDHMKM ObUIM TOMy/spHBIMU Oykieramu cepuii Magyar Konyvtar
(Benrepckasi 6ubmioreka) u Olcsé Konyvtar (demepass 6ubmioteka) ¢ riepeBoJaMu
Ouppe Cabo, [exxe AM6po3oeuda u Abens Bapabama (ZAGONYI 1990: 77).



ToCJIe/jHee SIBHO yKasbIBalOT ero peweH3uu 1920-x rofoB Ha mbeckl UexoBa v
VX ClleHH4YecKue MWHTeprnpeTalM W, B UYaCTHOCTH, TepeBOf mMbecbl «Ipu
cectpel» (1901), caemaHHBIA C HEMEI[KOTO TeKCTa-mocpegHuKa «Drei
Schwestern» (MCK/TFOUMTENTFHO TOYHOTO HEMEI[KOTO TiepeBofia Biaaumupa
Uymukopa).’ A cBs3p KOCTONAHBM C TIePBBIM, TO €CThb C MMPOM YeXOBCKOM
TIPO3bl, BOCXOAWT K ellle Oosiee paHHEMY BpeMEHH, UTO OMSITh JKe TPOCTeXU-
BAeTCs B €ro MyOJTUITUCTHKE: B HEKOTOPBIX CBOMX 3CCe, MO/XO0/S K TBOPUECKUM
MHUpaM BEHrepCKUX MucaTe/eli-COBpEMEHHHUKOB, OH HCIOJb3yeT CBOW OIIBIT,
CBSI3aHHBIM C YTeHHEeM Mpou3BefeHHM UexoBa, Kak 3/1eMeHT CpaBHEHUS WU
st OPMY/TMPOBaHUS HEKOTOPBIX Ba)KHBIX TOSTHUECKUX NPUHIMNOB. Kak,
HarpuMep, B cTaThsix o Jlaifomre bupo, 3onTtade Typu um [etone Cunn®, nmm
ke B pousBesienun «Alfoldi por» (ITeine Anbdénsaa, 1910). Y3 3TUX CCbUIOK
SIBCTBYeT, UTO Haubosiblllee BrieyatieHde Ha KocCTomaHbW TIPOM3BOJST
HMMITPeCCUOHUCTCKO-CUMBOJIMCTCKAsA TeXHWKA PYCCKOTO THCaTesis, Hy»K/Aaro-
1IMecs B KOMIIeHCAaL[H, «T10JTyueioBeYecKre» TUYHOCTH MIepCOHaXKeH, a TakKe
npobJieMaTHKa aBTOPCKOTO OTHOIIEHHSI U COUyBCTBUSI reposiM. Ho momMumo
TeOpeTUYecKoro 00O0OIeHUsT Xy/[0’KECTBEHHOTO Hjleana, CBa3aHHble ¢ Yexo-
BbIM TIepPe)XWBaHUS HEOAHOKPAaTHO BCTPEUAlOTCA M B XY/A0XKECTBEHHBIX
rpousBefieHUsIX KocTomaHeb B (opMe TeMaTHUeCKUX COBIMAJeHUM WITH
3aMMCTBOBaHUsI CpeJCTB odopMiieHHs1 HOBes/Uibl. Kak, Harpumep, B poMaHe
«Edes Anna» («AHHa Dgem», 1926), pacckasax «Maria» («Mapusi», 1908),
«Pesztra» («Hsns», 1907) unu «Erzsébet» («Opxkebet», 1929), B KOTOPHIX,
HapsAy C HAOMUHAIOIIEH UYEXOBCKYIO TEMOH, TakkKe HCIOJb3yeTcsl 0cob0
Mr00VMas pyCCKUM TIMICaTe/leM TeXHHWKAa OCHOBAHHOTO Ha SKBHBAJIEHTHOCTSIX
MOCTPOEHHsI TPOW3BeJIeHUsT WA JKe XYJI0’KeCTBEHHBIN TIpreM H300pakeHust
CKPBIBAOILET0Cs T10/] TIOBEPXHOCTHLIM 0e37efiCTBUEM COOBITHMIIHOTO 3/IeMeHTa
— TpaHcdopMalK CO3HAHUS T'epOosi U eT0 TIPOCBET/IeHUS.

Haxopsiieecsi B 1leHTpe BHMMAaHHUs HacTOSILel CTaTbu TPOU3Be/IeHUe
KocTonanby, HancaHHoe B 1909 roy” 1 CTosiiIiee Ha CThIKE XY/05KeCTBEHHOM
JIUTEPATYPbl U MyO/IUIMCTHKY, TIEPEK/IUKAETCS C YeXOBCKUM paccka3om 1894
rofa «CryzaeHT». Bropasi TojioBUHA TeKCTa [leflaeT 3Ty MHTEPTEKCTYalbHYI0
CBfI3b JIETKO CUUTHIBAEMOIA.

OKCIOMOpPOHHBIN 3aro/IoBOK ouepka «BeceHHHUI Tpayp» OTChbLIaeT He K pas-
BsI3Ke TaCXajbHOW HWCTOPHM, YKasbIBaroIled Ha peasbHOCTh BO3MOXKHOCTH
BOCKDECEeHUSsI U TIPOLIEHHSI TPEXOB, a K COObITHUSIM CTPacTHOM MSATHULIBI, TO €CThb

? [oapo6Hee 0 Po/M HeMEIKMX MOCPEJHUKOB B PYCCKO-BEHTePCKHX JIATEPaTyPHBIX
CBA35X M 0 BAMsAHMM YexoBa Ha BeHrepckux nucateneil cm.: (3EJIBAXENU-ITEAK
2004: 72-103).

* Bir6 Lajos. Bdcskai Hirlap, 1906. jtnius 3.; Thury Zoltan. Politikai Hetiszemle, 1908.
februar 15.; Szini Gyula. Elet, 1909. januar 3.

> B Tom ke rogy KocTonaHby nuieT cTHXoTBOpeHHe «Cpejy OrHsi», BhIHECEHHOE
Hamu B 3nurpad, B KOTOPOM TakXKe HUCI0JIb3yeTcst 00pa3 BeCeHHero Tpaypa, B 3TOT pas
JUIs1 CO3/IaHMsI KAPTUHBI COCTOSIHUS 60J1e3HU.
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BMeCTO KaTapcuca, IpOM3pacTarollero M3 IayOMH U Iedand, OH OIpaHu-
YyyBaeTCsl OMNWCaHWeM S5TOM CaMOW TeMHOTbl M Tparusma. Iem He MeHee,
TIPUMHMCAHHBIA K 3ar0/IOBKY TO/3aTr0/I0BOK «3aMeTKU K AHEBHUKY MaJIeHbKOTO
pebeHKa» TakKe JlaeT MOHSATh YATATEO, UTO OPraHU3aLMOHHBIM TIPUHLIUIIOM
TeKCTa SIB/ISeTCS B3pOC/IOe TlepeoCMbIC/ieHe (3aMeTKH, HaluCaHHble K JHeB-
HUKY) [eTCKOW IepCrieKTHBbI (JZHEBHMKAa MaJleHbKOro peOeHKa), TO eCTb
B3aMIMO/IENCTBYE TOPU30HTOB TPEXKHETO «51» U «sI» HACTOSIIEro, OTHOCSIIET0Cs
K MOMeHTy HanucaHusi. CaMo TNpou3Be/ieHNe TakKe OTPa’kaeT SMITUPUUECKUI
MHUD [IeTCKOTO «si», OTpe/ie/ISTFOIUM B3pociioe cyllecTBoBaHWe. KocTonaHby,
JKUBO MHTEpPEeCcOBaBIIMNCS CUMTABLIMMUCS HOBBIMM B TO BpeMsl IICHUXO0JIOTH-
YeCKUMH TeOpUsIMM, B DsiJile CBOMX IIPOU3BEJeHUM CO3[aeT CBSI3b MEXIY
ryOMHHBIMA CepALIeBUHAMH JIeTCKOW AYIIM U B3POCION JMUHOCTH, TO €CTh
OIKChIBAEeT /[yXOBHYI YCTaHOBKY, IpeZloNpe/estoLy0 B3poc/oe CyILecTBO-
BaHue. B pacckase «Margitka» («Maprutka», 1932) cbopnuka «Esti Kornél ka-
landjai» («ITpukmrouenvist KopHenst DiTu»), HarpyuMep, pacCckasuvk (1, B COra-
CMM C HUM, OINTH) TPUBOAUT AapryMeHTbl B TMOJb3y TOrO, YTO Jaxe
OZJHOZ[HEBHAs JIyIlla eCThb JyIlla TOTOBAasi ¥ MMeeT IPaBo OBbITh YaCTbI0 UCTOPUU
cembu. Ty ke MBICIb MOXXHO HaiiTu u B mukie «Tollrajzok» («PucyHku
TepoM»), B TeKcTe «Angyal» («AHrem», 1932), cTosieM Ha CThIKe JIUTepaTypPbl
Y MyOJMLIMCTUKY, XYZ0)KeCTBeHHOU mpo3bl U 3cce (cm. BENGI 2000: 75):
«fayia ee (peub UJIET O «TIOCETUTEILHUL[E» TIHCATEJIsI IBYX C TIOJIOBUHOMU JIeT OT
pogy — W.P.) — B omiMuMe OT ee /MUMKA — Y)Ke IIOJIHOCTbIO TIOTOBa»
(KOSZTOLANYI 2007: 245). [Ins pacckasumipl HoBemnmbl «Eziist Méria»
(«Cepebpsinast Mapwusi», 1931) B moauukne «Egy asszony beszél» («I'oBopur
JKeHIIMHa») TMpOsIBJieHWe YIIN B «[OTOBOM» BHUJe Jla)Ke B CaMOM MaJieHbKOM
pebeHKe Tak)e SIB/ISIETCSI CBOero poAa GpyHAaMeHTalbHBIM TIPUHLATIOM YKU3HU,
WCXOZil U3 KOTOPOrO OHA M PaCKpbIBAaeT CBOI MCTOPUIO, TCHUXO0J/IOrHMUecKoe
OpeMsi CBOero Tpe)XHer0 MeJKOro TPOCTYIKa, KOTOPOe OHa TIpOHecna [0
HaCTOSALLEr0 BpeMeHU MOBeCTBOBAHUS: «Mbl MOXKEM MEHSIThCS TaK WM WHaue,
YyeJIOBeK OCTABTCSl OJHOM JIMUHOCTBIO C MOMEHTAa POXKAEHUs M 10 MOMeHTa
cvept. Ero aymia ofHa W Ta XKe, U OH OTBeYaeT 3a BCe CBOM JeWCTBUSI»
(KOSZTOLANYIT 2007: 236).

BelmienpuBeieHHbIM yTBEp)KIE€HUSAM JIMILIb BHEIIHe NMPOTUBOPEUUT BbICKA-
3bIBaHME aHA/IM3UPYeMOro MpOM3Be/leHus], COIJIacHO KOTOpoMy: «[B neTcTBe —
N.P.] payma emje  /JeBCTBEHHbIM, HEMCITUCAHHBIA  OeJBIA  JIUCT»
(KOSZTOLANYIT 1969: 353). 3zech KocTonaHbu HaMeKaeT He Ha OCHOBHYIO,
TIpUHeCeHHYI0 ¢ co0oW YCTAaHOBKY AVILH, KOTOpas, B ero IOHMMaHHH,
orpejiesisieT JTUYHOCTb, @ UCIO/b3YeT IMOHSATHe AYILM, TOAKYeMON KakK HeKuil
LIEHTP BMeuaT/IeHWH O ’KU3HU U BOCTPHUATHS BHeIllHero Myupa. COBOKYIHOCThb
BIleyaT/IeHUH, TI0/yyaeMbIX OT OPraHOB 3peHus, CIyXa, 0OOHSHUS, 0Cs3aHUs U
BKYCa, SIB/ISIeTCs OTIIPABHOM TOUKOM, KOTOpasi, 10 MHeHUt0 KocTosiaHbH, MOXKeT
MoOY>KIaTh IeTCKOe «51» Ja)ke K BOCIIPUSITUIO MeTapU3NUeCKUX TalH («MHOTAa
OHa 3ar/iafbIBaeT Jake B caMble COKpOBeHHble Ty6uHb», KOSZTOLANYI
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1969: 353), moToMy uTO B CWUJIy TPHCYIIel pebeHKYy OTKpPBITOCTU OH Oosee
TOHKO UYBCTBYeT SIBJIEHUS )KU3HH, YeM B3POCIIbIH.

B TO ke Bpemsi, orpefe/isitolliie MOMEHThI, [lepeXXrBaeMble B JIeTCTBe, Tpe-
6yIOT MCcefoBaTenbCKoi pabotel.’ TTucaTens CpaBHUBAET [@ATENLHOCTD, Ha-
TpaB/IeHHYIO Ha TOJIyUeHHe J0CTyTa K 6osiee TyOOKMM CIIOSIM JIMYHOCTH, C pa-
boToii apxeosiora, KOTopast CTOUT JIFOOBIX YCH/IUM, TIOCKOJIBKY: «4eM IIyOsKe s
TIPOHMKAI0, — NIUIIET OH, — TeM 6Go/blie 30710Ta HaxoxKy». (KOSZTOLANYI
1969: 353)” OfHAKO «COKPOBHILE», 0GHAPYKEHHOe B ITyOUHAX C/I0eB MaMsITH,
JOJDKHO CTOJIKHYTBCSI C TTpo0/1eMoii HEBO3MO)KHOCTU €r0 BbIpayKeHUs:: «Iro0ast
TOHKOCTb, TF000M HEBBIPA3UMbIH CJIOBAMH U TIMCHMOM OTTEHOK MOKOUTCS B 3eM-
ne, ry6oKo oy ciosmu netT». (KOSZTOLANYI 1969: 353) Peanusyemsiii
B IIMCbMe CIoco0 CIpaBUThCS C TPYAHOCTbIO Me/IMaTbHOCTH COCTOUT B HAXO0XK-
JleHUU criequ@UuueckKux si3bIKOBBIX CPeJICTB BbIpa)KeHUsl, BOCCO3[aHUH B XYZ0-
JKeCTBeHHOM (opmMe 1eTCKUX BOCIIOMUHAHUM.

B ouepke cOBOKYMHOCTE MPEKHHX UyBCTB TeperieTaeTcs ¢ TeMoi [lacxu —
«TaWHCTBA MCKYTUTeHUsI». [Tacxa — Mpa3iHUYHBINA Ce30H, SIBJISIOLIUNACST 0COObIM
MOMEHTOM KakK /s [eTCTBa, TaK W /s oOlledesoBeyecKoro ormbita. s
peberka atmocdepa CTpacTHOM TISITHULBI TepefaeTcsi yepe3 TMPUPOAHYIO U
YyesIoBeYeCKyl0 Cpefly: Cjaeflbl BOCIIOMWHAHWM, TMPOUCXOZSMIIMX M3 pa3HbIX
obmacteli BocripusaTHs (OsieIHO-3e/IeHbIe TeHW, YAYILIMBBIMA 3amax (uaroxk,
HEXXHBII CO/THEYHBIM CBeT, a TakKe MOCTOSIHHO Iepexofsiive Apyr B Jpyra
MPOCTPAHCTBA L[EPKBM M e€e My3blka) OL[yTHMO TepefalT UUTaTesro
(hopMHUPYIOIIYIOCS Y TIPEXKHET0 «si» pacCKa3urlKa COBOKYITHOCTh TepeyKUBaHUs
CTpacTeii UM HeTepIeJIMBOr0 OXWJaHUs. BeceHHsiss meuanb B OCHOBHOM
IIpe/iCTaB/eHa 4epe3 CJepKaHHYH0, MPUIJIYLIEeHHYI0 ramMMmy Kpacok, cBeTa U
Yye/ioBeYeCKUX UYBCTB («Oefble /UI@», «B JKENTble CYMEPKW», «UYepHbIe
YeTKW»), KOTOpasi TIPOTHUBOIIOCTABISIeTCS 00pa3aM MHCTEPHM BOCKPeCeHHUsl U
WCKYTUIEHHS], CBeTa IJIaMeHH LIePKOBHOW CBeuH, romyboro cusiHus Heba.

B To ke BpeMsi BOCCO3/JaHHbIe B BOOOpa)keHWH pebeHKa MOTHBBI UCTOPUH
Crpacteii XpHCTOBBIX TakKe BBI3BIBAIOT B TMaMsATH 00pa3bl YeXOBCKOTO
pacckasa «CrtyzeHT». B mpefcraB/ieHMM BCIIOMHHAKOLIETO pacCKa3uvKka «si»
pebeHKa OTOXKIECTBJISIETCS] C BoOOpa)kaeMol (Urypol CTyJeHTa-00roc/ioBa, a
yyBcTBa VBaHa BenMKOIOIBCKOTO M3 UEXOBCKOTO TMPOU3BEAEHHs 00pa3yroT
e/IMHOe 1ieJI0e C ero JIMYHBIM OMbITOM. To ecTh ellje 0 TOrO, KaK BO BTOPOM
TOJIOBMHE OuepKa CaM pacCKa3udMK CCbUIAeTCSl Ha HeHa3BaHHBIM, CKaTo

® B cBoeii crathe Jlacno Benru ompesensier mpousBezieHre KocTonaHby Kak «CBOETO
POZia TOMBITKY CAMOBOCKPEILIEeHHs», TIOJUepKUBasi CBSI3b MEXKAY TICUXOJIOTHEN U JIUTe-
parypoii (BENGI 2012: 182, 181-197).

7 3aryiaBHeIi repoii c60pHIKa «KopHe/b DIITH» BhICKA3bIBaeT M0A00HYI0 MBIC/Ib B pac-
ckase «Barkochba» («Yragaiika»): «Bce MbI )KBeM TI0-HACTOSII[EMY TOJIBKO OZHO-/Ba
JIeCSITU/IeTHsI, TIepBbIe JeCATUIeTUS Hallled >XKu3HW. VIMEeHHO Torja B HAlIUX AyIIax
rIybOKHUMHM TUIaCTaMK OTKJ/I/IbIBAIOTCS COKpOBHINA. Bceil Hailieil )XKU3HU HE XBaTHT,
4TO6B! 706BITE Mx». (KOSZTOLANYI 2007: 329)
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W3/I0)KeHHBIN, HO y3HaBaeMblid paccka3 UexoBa «CTyaeHT», BHUMAaTe/IbHbIN
yuTaTenb y)Ke MOXKeT paciin@poBaTh (PakT TpaHCHOpPMaLii UM CBOMX JeTCKUX
BIT€UAT/IEHUH T10/] BO3JIeMCTBUEM XY/I0>KeCTBEHHOT'O HaC/TaXKIeHUsl.

B BocrnomuHanuy ocobyr0 posib UrpaeT cad, BCIEAICTBHE UYero MOTHBHBIM
psifi HOBO3aBeTHOTo ['e)cMMaHCKOTO Cajja, YeXOBCKUX «BJIOBLUX OTOPOJOB» U
CceMeHOro cajia, 3aCa)KeHHOT'0 OJIMBKOBBIMU JiepPeBbsSIMH, CTAHOBUTCS e[JMHbIM
1jesibiM. Korgia pebeHOK MIIeT cie/ibl BOCIIOMUHAHWN O OBIJIBIX CTPACTAX B Ce-
MelHOM TpPOCTpPaHCTBe («Ha KOMbSIX 3eMJM S UCKan TaliHble CJiefbl,
MCTOpHUecKye HacTpoeHus», KOSZTOLANYT 1969: 355), oH 06Hapy»KiBaeT
TaKue >Ke COBIMA/IeHNs, Kak 1 4eXOBCKUH repoit. ¥ Kocronaubu: «MoXeT ObITh,
1 Tor/la OblIa UMEHHO TaKasl BeTpeHasl, 350Kas BeCeHHs HOUb, BO3MOXKHO, TaK
)Ke SIPKO CHUsUT BJjajieKe KOCTep, BO3/ieé KOTOPOTO TPeMCh TPyOble PUMCKHe
COJI/IaThl M XUXUKAIOIIHMe CIY)KAaHKU, MOXKET ObITh, Oejasg /iyHa TakK >Ke THUXO
BCXoZMIa Ha Ge306/mauHom cBoge.» (KOSZTOLANYI 1969: 355). B cTpyk-
Type 4eXOBCKOrO pacCKas3a CBSi3b BPEMEH TaKKe SBJSeTCS OIpejesiolyuM
3/IeMEHTOM: B Hauajie TPOU3Be/ieHHsi OOroC/IOB TIPOBOJUT Mapaiesb MeXIy
Propukosuuamy, Meanom I'posHelM, Iletpom Benukum, T.e. UCTOPUYECKUM
MPOIUIBIM M HACTOSIIUM BpeMeHeM (UKIMM, TIpU3HAaBasg B KauecTBe
CBSI3YIOLL[ET0 3BeHa MEX/Y AaJeKUM TPOIILIM U HACTOSIIUM OOIIyI0 KapTHHY
OeJHOCTH, HEBEXKECTBA U THETa («TOYHO TAKOU >Ke BeTep Ay/ U npu Propurike, U
nipu Moanue I'po3Hom, u mipu IleTpe, ¥ uTo MpU HUX ObIIa TOUHO TaKas >Ke
nmoTass  OeHOCTb, TOJIO[, TakKWe J>Ke [bIPSBble COJIOMEHHBIE KPBILIH,
HEBEXXeCTBO, TOCKA, Takasl >Ke IyCTbIHS KPYroM, Mpak, UyBCTBO T'HeTa, — BCe
3TU yXKackl ObUTH, eCTh W OyJAyT, ¥ OTTOTO, UTO TIPOMJET ellle ThICSYaA JeT,
JKU3HB He cTaHeT nyuiie», UEXOB 1977: 306). B KkoHile pacckasza
TOBTOPSIeTCST MOTUB Iapajl/le/ld MeKJy BpPeMeHHbIMM IUlaHaM{, HO HOBOe
0CO3HaHMe DOroc/ioBa Tereph 3aK/FOUAeTCS B OCA3aHUM TAaWHCTBEHHOHW CBSI3H
MeXy BpeMeHeM XpHCTa, TOUHee, MOC/e/I0BaTebHOCThI0 coObITHM CTpac-
THOW MSATHULBL, U HacTosuM: «[lIpoliioe, AymMan OH, CBSI3aHO C HACTOSILIUM
HETIPEPLIBHOIO I[ETIbI0 COOBITUM, BBITEKABIIMX OZHO W3 Apyroro. U emy
Ka3a/i0Ch, YTO OH TOJBKO UTO BHen o0a KOHIA 3TOW IeMy: JOTPOHY/ICS 0
OJIHOTO KOHIIa, KaK AporHyn gapyrov». (UEXOB 1977: 309) VcTtopusi mouTu
JIBYXThICSIUeIeTHel [aBHOCTU W TepeXUBaHUs BAOB BO BpeMsl BOCCO3ZaHUs
cobbIThii Toli ITacxu noaBozasT ViBaHa BelyKoIo/ibCKOro K IMOHMMAHUIO TOrO,
YTO YeJIOBeUeCKOe CYLeCTBOBaHUe BCer/a HalrpaB/eHO Ha LIeHHOCTH «IIpaB/bl
u kpacotel» (HEXOB 1977: 309), gaxke ecid cTpafiaHue, HeCOBEpIIIEHCTBO,
b0 ke ueJIOBeUeCKOe TMpe/laTeNbCTBO, KAaK HMX YacTHOe TIPOsIBIIeHUe,
TPAHCJUPYIOT KaXKYIIANCS IPOTUBOTIO/IOKHBIM OTTBIT.

Hetckoe «si» KocTtonanbu (hakTUUECKH WCXOJUT U3 3TOTO0 YPOBHS OIIBbITa,
KOrJa B ye[JUHEHUU CaJja OH U CaM IepeXUBaeT CUTyalUI0 NpefjaHust XpUCTa.
Takum obpa3om, TauHCTBO CTpPAacTHOMW MSATHUIBI CTAHOBUTCS /I HETO CTOJIb
JKe peanbHBIM, KaK W JJis1 BAOB, C/AYILIAIMX C/I0Ba OOrocnoBa, WM [jist
camoro VBaHa BennkononbCKoro, yBUJeBIIero peakijvio BAOB W JOCTHUTLIEr0
MpOCBeT/IeHns oTyacTu depe3 Hee. Co3peBLINi U TIePePOCIIU B BEPY OIBIT
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pebeHKa ZIOCTUTaeT CBOEro arioresi B CUTyaluy NpubsmkeHust Criacuressi, T.e.
B ocoboM fape oTkpoBeHus. KocTosiaHbM B cBoell pediiekcud 00 omvcaHvd
TIepPe’KUBAaHUH CBOEr0 MPEXKHET0 «si», MHOTOIJIAHOBOCTh KOTOPBIX [IOCTUTAETCS
TOCPeJICTBOM XYZI0’KECTBEHHBIX CPE/ICTB, B TOM UYUCJIe, UHTePTEKCTyaIbHbIX
TrieperieTeHrH, 00bsICHSIeT pe3y/bTaT 3TOr0 MPUCYTCTBUS XPHUCTA, CUTYaL[UI0
O/m3ocTy vesioBeka U bora, cTraBs B T/laBy yrjia uejioBeYeCKue >KU3HEHHbIE
cutyaiu CTpacTHOM Hefe/qu: CTpajaHusi, YHIDKeHWe U CMepTh XpHCTa.
YenoBeueckasi cTopoHa cyAbObl YenoBekobora mo3BossieT pebeHKy MepeXuThb
OT[ieflbHble 3Tanbl MyTH K WCKYIUIEHHIO, Tleuaab KOTOPOro TMpoeLupyeTcs Ha
BECHY U COTIPOBOXKJAeT ee KaK YCTOWUMBAsi acCOL[MAlUs Ha TIPOTSDKEHUU ero
B3pOC/ION >KH3HHU.

B T0 ke BpeMsi C BOCIIOMMUHAHHEM O [IeTCTBE aCCOLMUPYeTCs ¥ POUMTaHHOe
JIUTepaTypHOe TIpOU3Be/ieHre, yKe YIIOMSHYThIN paccka3 «CTyIeHT», KOTOPbId
KocTonanbu KOPOTKO MepecKasbiBaeT B TeKCTe, IIPOBO/S Mapasliesib CO CBOUMU
JeTCKUMH TIepe)kKMBaHUsMHU. PaccMOTpUM TojpoOHee, KaKue 3/1eMeHThbI 3TOTO
OKaToro CrloKeTa IucaTeNb MOJYepKHBaeT, a KakKWe OMyCKaeT, KaK MeHee
Ba)KHble /i Hero. B mepecka3e MecTO [JeMCTBUSI paccKasa OIMCBhIBaeTCs
dpasamMy «X0/O/HBII BeCeHHHT 1ec» u «y Koctpa» (KOSZTOLANYI 1969:
356). TIpupogHas cpeja ¥ MOTHB KOCTpa BbIZIeJIEHbI 0C000, 3TO 3/1eMEHTEHI,
TrepeK/IMKaroL1ecs: C IPOCTPAHCTBeHHBIMU (hOpMaMU, OXKUBJIEHHBIMU JeTCKOMN
(haHTa3velt: BeceHHUM cajl U CBeT JjajieKUX OKOH, HalIOMUHAIOLI[UI CBeT KOCTPa,
romMoraroT pebeHKy MpeJCcTaBUTh cebe HOUb TpeaTenbCTBa IleTpa M TIOKU-
HYTOCTH, KpailiHero ojuHoyectBa Mucyca. MoOTHB KoCTpa HMeeT [JBOSIKYHO
pOJIb: C OTHOW CTOPOHBI, B HOBO3aBETHOW MCTOPWH 3TO HAallOMUHAHKE O POKO-
BOM HETIOHMMaHWU OOILeCTBa U COBEPIIEHHOM BO M30e)KaHHe WUCK/FOUeHHUs U3
o011ecTBa MpeaTe/IbCTBe, a C APYrOi CTOPOHBI, C HUM TaK)Ke CBsI3aHa U XKUBU-
Te/IbHas CHJia YeioBeueckoro obIrecTBa (Tersio, FTOCTENPUMMCTBO U BO3MOXK-
HOCTb UejioBeuecKoro B3auMo/lelicTBusi). B pacckase UexoBa ucropusi, pac-
CKa3aHHasl y KocTpa (M OTOXK/eCTBeHUe CTyZieHToM cebst ¢ Tletpom: «C HUMU
0Ko0J1I0 KOocTpa crosin IleTp u ToXe rpencs, Kak BOT s Tenepb», UEXOB 1977:
308) TakKe BbIpaXKaeT HaAeXAy Ha TO, UTO CJyIIaTeIn IIOCPECTBOM
repeckasa MCTOPUH CMOTYT TPUOIM3UTHLCS K ee TIOHMMaHUIO, U B Hel, BOTIPEKU
Tparu3My rnpejiaHusl XprcTa, YKPeIIsieTcs XKax/ja «paB/bl U KPacOThD».

B mpo/jo/pKeHUM Y4eXOBCKOTO paccka3a Ham, uepe3 CO3HaHuWe OOrociioRa,
ToKa3aHa KapTMHAa MMEHHO 3TOr0 CABUTa B CO3HAaHWUM, KOTOPBIN 3aTparvBaeT
Bacunucy, Jlykepblo, a Takke camMoro cryieHTa. VBaH Benukomnonbckuii
obpeTaeT CMoCOOHOCTb K HEKOEMY «BU/IEHHIO 11eI0r0» W OOHOBIEHHOMY
BOCTIPUSITUIO MUpa, YBU/IEB MOTPsICeHUe, UCTIbITAHHOE TIPOCTBIMH JIFOABMU TIO[
BO3/IelICTBEM BOCMPOU3BEeHHOW MM HCTOpuM CTpPacTHOM MATHULBL. OTO
MOKa3aHO, C OJIHOM CTOPOHBI, UYepe3 CO3/aBIIYIOCS B €ro BHYTPeHHEM
MOHOJIOTe BPEMEHHYIO CB$3b, OCO3HaHKE CBS3aHHOCTU 3I0XH XPHUCTa C HaCToO-
SIIAM, TIOCKOJIbKY OCHOBAHHBIM Ha BpPEMEHHOW Tapasuiesii obpa3 Hauasa
pacckasa TipeTeprieBaeT 37eCh TpaHCHOpPMALMIO: CBA3b C 3M0X0M XpuCTa
CO3/[al0T y)Ke HOBble KauecTBa, MbICJIA CTYy/[eHTa TPOHW3aHbl OIIyIeHUeM
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IIOCTOSIHCTBA, CTPOSILIUMCS BOKDPYT Y)Ke YIOMSIHYTBIX L[eHHOCTel «IIpaB/bl U
KpacoTbl». OOIas KapTHMHA Ye/li0OBeUeCKUX CTpPaJlaHUii U eBaHTesue,
YK/Ia/IbIBAIOIIeecss B COOBITUHMHBIN PsiJ| UCKYTTUTETHLHON CMEePTH U BOCKPECEeHUsT
WNucyca, corpukacaroTcs, HalpaB/sisi BHAMaHWe Ha MbIC/Ib O COBEpIIEeHHBIM
XpucrtoM 0cBOOOXKAEHUM OT YesroBeuecKOM TbMbl. TO eCTb CIOHTaHHOe
[OBECTBOBaHUe CTY/leHTa — HeOXKUJJaHHbIM M YOUBUTE/LHBIM [laKe [JI Hero
camoro 0bpa3oM — CTaHOBUTCSI NCTUHHBIM OOTOC/Ty)KeHHeM, UMesi B BUZLY, UTO
€r0o paccka3 BO3HOCHUT ero cjyliatesieid, [efasi UX COTPUYACTHBIMU BeTMKOMN
OubselicKoW JjpamMe CraceHuWsi, HayaBIIeHCs 3a[0/r0 IO WX HACTOSIIero, W,
0e3yC/I0BHO, TIPOJOJ/DKAIOIIEICS 3a TipefielaMM  CHHXPOHHOCTUA. Takum
obpa3om, «Ha BAOBbMX oropojsax» (UEXOB 1977: 306) mnpoucxoaut
HacTosijee OOrOC/Ty)KeHWe, BOB/EKAlolllee ero yuyacTHuWL, Bacuwmicy u
JIykepbio, B iCTOpHUIO Boskio®,

Co CTOpOHBI CTyZeHTa AJisi POXKJEHUs 3TOr0 OCO3HaHWsI U COOCTBEHHOTO
niepepoxxzieHusi TpebyeTcs epexo/, B Ipyroe MUPOBO33peHUeCKoe H3MepeHue,
YTO pacCcKa3uuK HeOJHOKPAaTHO WIMIOCTPUPYET Ha yPOBHE NPOCTPAaHCTBEHHBIX
MeTaop: «IepernpaBisiyics Ha MapoMe uepe3 peKy», «II0JHUMasiCh Ha TOpy»
(YEXOB 1977: 309). HabmtomaeMast U3 1abHErO U, B TO YK€ BPEMSI, BLICOKOTO
pakypca KapTHHa poJHOro cefa (1 uesioBeyeckoro obijecTsa) co3jaeT B CO3Ha-
HUM MepCOHaKel OllylljeHre OPraHU30BaHHOM COIJIaCHO BBICILIMM HPaBCTBEH-
HbIM HauajiaM HeIpepbIBOCTU M IIpejjiaraeT HOBYIO IIEPCIEKTHBY >KU3HHU,
«TMOMHOM BBICOKOTO cMbIcjia» (UEXOB 1977: 309). OpHako y UYexoBa
MPaBOMEPHOCTb 3TOTO HOBOTO crioco0a BUJEHUsS HUKOT/Aa OJHO3HAUHO He
MO TBEPXKjaeTcsl pacckasudkoM. OrepaTop, 4acToe HCI0/Ib30BeHHEe KOTOPOro
YexoBbiM Opocaercssi B T/a3a («Kasajach eMy»), SIBJISIETCSI  YacCTbiO
M03TUYECKOT0 TIpoljecca OTKphIToro ¢uHana. Ilpoenypys 3To Ha JAWUCKYpC
9K3UCTeHI[MabHOW (Guiocodr, MOXKHO CKa3aTh, UTO TO3WIUSI PacCKa3uMka
HaxoAuTcs — B TepMuHax Kbepkeropa — B npomedCymouHOM npocmpaHcmee
MeXX/ly 3THKOW U BepoH, M3 KOTOPOrO MO)XHO BOCXHIIEHHO Hab/mozath 3a
«pBILJapeM Bepbl», BOXHOB/ISIOLIMM Ha TOMBITKY NpHO/IKeHns K abcomory.”

# Moe TPOUTeHNe HeCKOJILKO TPOTHBOPEUHT WHTepripetaryu Bonbda Imuga, B Ko-
TOPOM OH CBSI3bIBAET M3MeHeHHe MUPOBO33PeHHs CTy/IeHTa C HeBepHOU pacingdpoBKOM
MM peaklUM BJOB M OTCYTCTBMEM HHTepeca Teo0j0ra K KOHKDETHOM CUTyalUuH
crpaganns (IMMJ 1998: URL). OpgHako, ¢ MOed TOUKM 3peHHs, MMEHHO aKT
Ooroc/my>keHusi 1O3BOJISIET  IEPEKUTh YYBCTBO  CONPUYACTHOCTH  CTPaJAHHIO
(VHAVBUZyaNbHO Tepe)XuBaeMOMYy, MMeoll|eMy pas/inuHble (OPMbl, HO OJMHAaKOBO
oOpeTarollleMy HOBBIM CMBIC uepe3 cTpafaHus Xpucra), KOTopoe (opMUpyeT
OOLIHOCTD JI0OBY M MOYKET HaJle/IUTh YJacTBYIOIIMX B HEM HOBOW TOUKOM 3peHusl.

° D10 yTBepX/eHHe, M0 HalleMy MHEeHHIO, MepeKIMKaeTCs C M3BeCTHBIMU C/IOBaMH
YexoBa: «Mexay «ecTb 60r» U «HeT Oora» JIeXXHT LjeJoe TPOMaJiHOe T0Jie, KOTOpoe
MPOXOAUT C OOJBIIMM TPYJOM WCTHHHBIA Mygpel. Pycckuil [ke] denoBek 3HaeT
Kakyo-mmbo OJHYy W3 3THUX [JBYX KpalHOCTel, cepeluHa >Xe MeXIy HHUMH He
VHTEepecyeT ero; W MoToMy OOBIKHOBEHHO OH He 3HAaeT HUUEero WK OueHb Maso.»
(YEXOB 1980: 224) YexoB u B CBOel JIMYHOMN >KU3HHU MO3ULIMOHUPOBA cebsi OobIeit
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W3 yexoBckoro pacckasa Kocrosanby OIlycKaeT M3/10’Ke€HHe BHYTPEHHero
MoHosiora 6oroc/ioBa, BMECTO 3TOT0 OH COCpe[0TaulBaeTcsl Ha ero paccka-
3bIBAIOLMX MCTOPUIO C/I0BaX, MOJYepPKUBas UX TPOCTOTY: «KaK OIKChIBAeT
Bubmus, mpocTo, ¢ HeNmpuTA3aTebHOCTBIO HAacTosiIield 00/u, CBOMMH CIIO-
Bami» (KOSZTOLANYI 1969: 356). [lake B repeBojie BEHIepCKHUiA THcaTeb
yJ/laB/IMBaeT ABOMCTBEHHbIN XapakTep peud, COTKAHHOW U3 TOYHBIX LIUTAaT U3
EBaHrenus v 1eKCHYeCKHX 3/1eMEHTOB pasroBOpPHOM peun. OH MOUTH JOCTIOBHO
LUTUPYEeT uYacTb peun OorocsioBa 0 mpefaTenbcTBe Ilerpa, mpeobpa3oBbiBast
€ro CJioBa, Tepejaroiiye OOTOC/IOBCKWM OIBIT, B TIPU3BIB K CJIyIIATENsIM
(«Boobpararo», YUEXOB 1977: 308 — «IIpescTaBbTe», KOSZTOLANYI 1969:
356). ¥ UexoBa Herocpe/cTBeHHas Iiefb Jy3Ta Oubeiickoil dpaseosiornu u
WCTIOb3yeMol AJisi ee Tiepeiaud MMOBCeJHEBHOM peur COCTOUT B CO/IeHCTBUN
repeXMBaHUIO HOBO3aBETHOW yacTH (PUKTUBHBIMU CiiyliaTenssMu. KocrosaHbu
X04eT IepefjaTb 3TO MepeXWBaHUe peaslbHbIM UUTaTe/lIsIM OYepKa, MO3TOMY
npsiMmoe oOpalljeHHe K YWTaTesTto, MOBTOPHOE M300pakKeHHe CHUMBOJIUUECKOM
¢hopMBI cajia ¥ TIOCTPOeHHE He3aKOHYEHHBIX, 3aKaHUMBAIOIIUXCS TPOETOUNeM
MpeJJ/IOKeHU  C/ly)KaT s TOATOTOBKM  CUTyallud  BOBJIEUEHHOCTH.
3aK/IounTe/TbHbIE CTPOKM PacCKa3a BOIUIOLEHbI B TOBTOPSIFOIMXCS 0Opasax
TUILIWHBI U TI/lava, TaK ’Ke KaK M CJyXoBasi MaMsiTh O BeCeHHeM Tpaype
co3fiaeTcs uepe3 CUMOHO3 3TUX 3/IEMEHTOB, T.e. TUIIMHBI U TPUIJIYILIEHHOTO
nayva.

UYepe3 He3aKOHUEHHOCTb CBOero ToBecTBOBaHWs KocTosaHbu BOCCO37aeT
LIeHTpa/lbHOe $Jp0 YEeXOBCKOIO pacckasa — MHCTEpUI0 BeCeHHero Beuepa.
[epBbiii BapuaHT 3arosioBka y YexoBa — «Beuepom», UTO TakKe SIB/ISETCS
3arjaBreM IepBoro BeHrepckoro rnepeoja 1897 r. (CSEHOV 1897: 235-241)
(pacckas 6bu1 mepeBefeH Vmpe Bopuukoidl Ay KpacuBo 0(OpPMIIEHHOTO
cOOpHUKA C WITIOCTpAl[UsaMU B cThie MoJiepH «Idegen vilag» («Uyxol Mup»),
TaK)Xke coZiepkaBliiero pacckassl Kurvara u Jlarepned). JlaHHBIN 3aronoBOK,
u3BeCTHBIN 1 KocTomnaHby, ertle 6osiblile npub/vKaeT Mpou3Be/ieHle K OCHOB-
HOMY OINIBITY, COCTaBJISIFOLLEMY 3€PHO ero JMYHOM MCTOPUU: HOUHOMY Iocele-
HUIO cafa. [ KocTonmaney 3TOT HOBOIIPUOOPETEeHHBIN OIBIT UIPaeT BaXKHYIO
pPO/b B PAacKpPBITUM Y TIOHUMAaHWM TIPOILIOro. B faHHOM ciydae 3TOT aKTy-
aNbHBIN OTIBIT SIBJISIETCS TIePeXKMBAHUEM, CBSI3aHHBIM C UT€HWEM, TO eCTb C Ye-
XOBCKMM  paccka3oM, B KOTOpPOM  BOCIPOU3BOAUTCS  IepeXUBaHUe,
COXpaHUBILIEeCs] C [eTCTBa: aTMocdepa Teyaad W, B TO ke BpeMsi, OOHa-
JeXUBaroljasi  TepcriekTuBa coObiTudi  CTpacTHOM  mSTHULEL — OfHaKo
Koctonanby He XOo4eT Oro/dTh [JaHHOe I[epeXuBaHWe, JO0BECTH ero /o
Tpefie/ibHOr0 Oco3HaHus: «Ecid Mbl 3HaeM, 1oueMy HaM IDYCTHO, Mbl He
IPYCTUM TakK MO-HACTOSILL[EMY, KaK KOT/Ia MbI He 3HaeM, 1oYeMy HaM IPyCTHO»,

YacThI0 Ha 3TOM «TPOMAJHOM ToJjie», u3beras KpalHOCTeH, KakK BHHUMATE/bHbIN
Hab/osaTe/lb «CepefiuHbl», T. €. IPOMEXYTOUHOTO IPOCTPAHCTBA MEXAY [BYMS
TIO/TF0CaMU.
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(KOSZTOLANYTI 1958: 10) — rummiet oH B cBoeM 3cce o Munane ®rommre.
Takum o6pa3oM, XOTsI OH U TIHILET OYepK O Meyasd MajgeHbKOro peOeHKa, OH
He MOJKeT U He XOUeT YITyCTUTh OTHMCaHWe TOTO XY/J0KeCTBeHHOT0 TIUTF0Ca, TOTO
MepeXMBaHUs, KOTOPOe MOXKET ObITh BOCIIPUHSITO Kak BHYyTpeHHee COObITHE U
/i peLunueHTa MyONWIUCTUKU. OTOM LeNMd CIy)KaT XyA0>KeCTBeHHbIe
Cpe/ICTBA OMHCAHUSI BOCTIOMUHAHWI U abCTparvpyroLyii XapakTep YeX0BCKOTO
pacckasa.

Ins onucanus caga Kocronadbu co3jaeT MMITpeCCHOHUCTHUECKHEe 0Opaskbl,
O/M3KMe ONMparoIlelicss Ha BIIeUaT/IEHUS UEXOBCKOM TeXHHWKe IHMChMa.
OcobeHHOCTh ero TEKCTO0Opa30BaHus, TakKe BOCXOAIas K YeX0By, COCTOUT
B TOM, UTO OH BBIJ[BUTAeT Ha IePBbI JIaH BHeIlIHee OTCYTCTBUe [eHCTBUs, HO
Oslarozapsi CBoedl YBeMUWTE/ILHOM OMNTHKe, T.e. BHMMAaHHUIO, TPOCTHUpPAIO-
IeMyCsl Takke Ha TIPOPHCOBKY JleTajied, OH CrocobOeH Y/IOBUTh CZBWIH,
oTtobparkarolje MPOUCXO/AIIMEe B CO3HAHWU TepoeB W3MeHeHHs. Bo3HUKHO-
BeHUe U3MeHeHUsT CO3HaHUSI, OTPa>KeHHOT0 B MPOPUCOBKe fleTajiel, U B JaHHOM
cllyyae CTAHOBHMTCS Haubojiee «UeXOBCKUM» XY[JOXKECTBEHHBIM IPHEMOM
Koctonanpu. Takum 00pa3oM, HECMOTPSI Ha TO, UTO MPe/[CTaB/IeHHbIN B OUepKe
«BeceHHuUll Tpayp» >XW3HEHHBbIN OMBIT TOAJAETCS OCMBIC/IEHHIO uepe3 T'opu-
30HT BOCIIPUSITUSI KOPOTKOTO TIPO3anuecKoro MpOM3Be/leHHsI PYCCKOro Muca-
Tessi, COUMHEHWe TIOJ BJUSHUEM UYeXOBCKOW TO3TUKM He TOJIbKO KOHKpe-
THU3UPYeT MPOILIbIA OMBIT Uepe3 JOMOJHUTEIbHOE CO/lep)KaHue Xy 0KeCTBeH-
HOTO TeKCTOTBOPUECTBAa, HO U pacCIIMpseT ero U MpeTBOpsieT B yHUBePCalbHbIN
OTIBbIT, OTKPBIBAsi MyTh K UHAWUBUAYaTbHOMY TlepeXKuBaHUi0 Muctepuu [lacxu.
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Chekhov’s Short Story “The Student” and Dezsé Kosztolanyi’s
Reflection: the Feuilleton Titled “Spring Mourning”. Dezsé Kosztolanyi’s
feuilleton titled Spring Mourning, written in 1909, undertakes to evoke a
decisive feeling from the childhood of the writer: the atmosphere of sadness
that pervades Good Friday. This piece of writing considers a childhood incident
as an experience determining the adult personality, and the artistically drawn
images in it come into contact with A.P. Chekhov’s 1894 short story “The
Student.” Kosztolanyi’s life experience depicted in the journalistic text
becomes interpretable within the recipient’s horizon of the Russian writer’s
short prose fiction but, at the same time, under the influence of Chekhov’s
poetics and through the surplus of artistic textualization, the piece of writing
not only concretizes the former incident, but also expands it and transforms it
into a universal experience, opening the way for experiencing the mystery of
Easter by an individual.

Keywords: process of remembrance, mystery of Easter, motif of the garden,
intertextuality
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The Liquid Mirror
(Transcending Aesthetic Utopianism
in Nabokov’s Invitation to a Beheading and The Gift)

Abstract: Nabokov wrote his masterpiece Invitation to a Beheading
interrupting his own work, writing another novel, The Gift. My hypothesis is
that Invitation to a Beheading can be considered as a solution of a problem or
elaboration of an idea, which was arisen during the creation of the other, the
“main” book. In the present paper research I analyze the water motifs of the
Invitation.. and The Gift with close reading method to demonstrate the
relationship of Nabokovian reader and/or writer heroes to the art of literature,
and, besides, realization of self-mimetic, self-reflective potentialities of
literature as specific liquid mirror in these novels. I collate the liquid mirror
concept with the parodic representations of the utopianism of Russian aesthetic
tradition, first of all with Nikolay Chernyshevsky’s materialist utopia. I also
study the relevance of Nietzschean concept of aesthetic redemption in
connection with Nabokovian novels, and I suggest a special, synchronous,
simultaneous idea of this philosophical term: in my opinion Nabokovian
aesthetic redemption is confined only to the duration of writing or reading. But
this real, empirical time of literary process works as a gap, transforms to a
secret passage, a way through to the unknown, timeless outside.

Keywords: Vladimir Nabokov, aesthetic utopianism, Nikolay Chernyshev-
sky, aesthetic redemption, The Gift, Invitation to a Beheading

Nabokov started working on his novel Invitation to a Beheading in June
1934, interrupting the writing of his other novel The Gift, and completed the
first draft within two weeks. The circumstances of the creation of the novel
raise the possibility that the new novel solves a problem or elaborates on a
topic, idea or variation that was impossible to fit in the framework of The Gift,
but it is closely related to the poetic structure of the other novel (BOYD 1990:
408).

The Gift is set in a real time-space: in the Berlin of the 1920s, whereas the
main location of Invitation to a Beheading is an unnamed fortification in an
unnamed city in an unnamed century; it might as well take place either in the
future as in the past. The main character’s first name, Cincinnatus, is a Latin
surname; the name of a Roman aristocrat Lucius Quincticus Cincinnatus, who
was the model for a politician who promoted classical, bucolic virtues in the 5"
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century B. C. However, the main character’s surname is unknown; it is marked
by C. The name Cincinnatus C. is not an expression of remembrance and self-
identity like the name of Fyodor Godunov-Cherdintsev, but the far-away
reminiscence of a past sunk into oblivion." At the same time, however,
similarly to the main character of The Gift, Cincinnatus C. is also a writer, who
starts writing with the long pencil he finds in his cell, and by the time he is
taken to the place of execution, there is only the stub of the pencil left.>
Perhaps the most exciting section of The Gift is Chapter 4, Chernyshevski’s
biography. The idea that the biography of a real historical person, writer and
public figure Nicolay Chernyshevski’s “literary biography” should be created
by a fictional character in a novel, is all the more unconventional and unique
because he is a real personality who, in the middle of the 19" century, laid the
foundation for the utilitarian and materialistic literary approach which was
further vulgarized by the aesthetes of the Bolshevik era in the artistic theory
called socialist realism. The theses of Chernyshevski’s doctoral dissertation
written in 1853, entitled Art’s Aesthetic Relation to Reality, are diametrically
opposed to the artistic approach shared by his biographer Godunov-
Cherdintsev (and, according to his essays, memoirs and interviews, Nabokov
himself). It would be obvious to regard Chernyshevski’s ironic portrait as a
kind of literary revenge or vendetta. However, Fyodor repeatedly denies in the
novel that his work is a slap in the face to Marxism. What is more, in the
design phase of the book, in Chapter Three of The Gift he enumerates every
argument in favour of Chernyshevski: “He sincerely admired the way
Chernyshevski, an enemy of capital punishment, made deadly fun of the poet
Zhukovski’s infamously benign and meanly sublime proposal to surround
executions with a mystic secrecy (...) for an execution should be moving.”

! Opinions are deeply divided on the issue of the prototype of Cincinnatus’ character
among researchers. Those who read Invitation to a Beheading as a parodistic distopia
tend to see a reflection of Chernyshevsky’s figure in Cincinnatus (BYKC 1998,
IOAHUJIEBCKUM 1996). In his essay entitled ITywkuHcKue nodmekcmbl 6 poMaHe
Habokoea «IIpurnarienye Ha Ka3Hb» (Pushkinian Subtexts in Nabokov’s Invitation to a
Beheading) Alexander Dolinin argues that Cincinnatus’ character does not have any
connection with Chernyshevsky, however, it has blood relation with Pushkin.
(JOJIMHUMH 2004: 214-230). Zsuzsa Hetényi also shares Dolinin’s opinion when she
points out that the Latin word ‘cincinnatus’ means ‘curly-haired’, and ‘curly-haired’ is a
traditional Puskhinian attribute in Russian literary history (HETENYI 2015). On the
contrary, Dana Dragunoiu proposes a political approach, studying the novel in the
connection with the Russian radical tradition (DRAGUNOIU 2001). In my own point
of view, Cincinnatus’ figure simultaneously carries both Pushkinian and Cherniyshev-
skinian motifs and characteristic patterns.

> While analyzing the pencil metaphor in detail, Gennady Barabtarlo comes to the
conclusion, that “the pencil is both a local timepiece installed for reference and a
means, if not a source, of the novel’s existence, the unavoidable dwindling of which
nears the inevitable end of that world” (BARABTARLO 1990: 390-392).
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(NABOKOV 1980:187) This literary historical motif returns on the pages of
Invitation to a Beheading in the way that the death sentence is communicated
to the convict in a whisper in accordance with the law, out of sheer tact.

When Nabokov was asked in an interview by one of his former American
students (NABOKOYV 1990: 65) what his standpoint about Chernyshevski was
and what his intention with this strange chapter in his novel had been,
Nabokov referred the questioner to Koncheyev, another character in the novel,
and also to Chapter 14 of his autobiography Speak Memory.

Koncheyev says, in his knowledgeable and laudatory critique of
Chernyshevski’s biography, that “...during an invasion or an earthquake, when
escapers carry away with them everything that they can lay hands on, someone
being sure to burden himself with a large, framed portrait of some long-
forgotten relative.” »Just such a portrait (wrote Koncheyev) is for the Russian
intelligentsia the image of Chernyshevski which was spontaneously but
accidentally carried away abroad by the émigrés, together with other, more
useful things«; and this is how Koncheyev explained the stupefaction
occasioned by the appearance of Fyodor Konstantinovich’s book: »Somebody
suddenly confiscated the portrait.«” (NABOKOV 1980: 281)

In Chapter 14 of Speak Memory, and indeed in the whole book, there is not
a single mention of Chernyshevski. However, Nabokov goes into a lot of
details about the hunger for ideology of some certain dominant emigrant
groups, about their desire for a foothold provided by some kind of faith in the
emigrant lifestyle, which was perceived in many respects as a vacuum: “In
their attitude toward literature they were curiously conservative; with them
soul-saving came first, log-rolling next, and art last. A retrospective glance
nowadays notes the surprising fact of these belles lettristes abroad aping
fettered thought at home by decreeing that to be a representative of a group or
an epoch was more important than to be an individual writer.” (NABOKOV
1966: 210)

Actually, this is the point that can provide a key to the central problem of
Invitation to a Beheading: as the “fettered thought” is not only inherent
dictatorships but it can also hold the mind in captivity even in a basically free
society, living in good conditions.

The author assigns every typical attribute of dungeons to the place of
Cincinnatus’ imprisonment: “the road wound around its rocky base”
(NABOKOYV 1989), the condemned spends his last days among thick walls,
long, maze-like corridors and small, porthole-like windows. At the same time,
however, in a total contradiction to the concepts of solidity, hardness and
immovability, the signs of instability and plasticity are also present right from
the beginning; it feels as if the whole building standing on a rock and half
embedded in the rock were actually be floating on water and could lose its
contours and be dissolved in some wet medium at any time.

Godunov-Cherdintsev builds up Chernyshevski’s biography using themes
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recurring in spirals. Fyodor’s biography analyses not only the work and
political fate of the writer but, as if applying the writer’s own theory, he
describes the hero’s physical appearance, discusses his short-sightedness in
detail, his relations with women, etc., that is, he examines the relationship of
his theory to reality. These leitmotifs: the fortification, the flirtatious wife, the
death sentence passed on fabricated charges, writing and reading in prison —
can all be found in connection with Cincinnatus on the pages of Invitation to a
Beheading. These are the parallels which make it possible for us to see the
character of Cincinnatus not only as the frail and vulnerable victim of a
dictatorship, nor only as a creature thrown into existence and torn between the
material and non-material worlds, but also as a thinking human being
wandering in his own maze among the false constructions he has created about
reality. That is, among other possible premonitions, Cincinnatus also contains
Chernyshevski and of course Cherdintsev, too, who is being formed in The Gift
parallel to him.

Chernyshevski, who suffered from short-sightedness, dealt with the problem
of perpetual motion for five years. This is what Godunov-Cherdintsev
considers to be the first instance of his hero’s fate that so to speak opened the
door to the whole series of calamities to come: “Right here is the chink with
the nudius of revenge, since this sensible young man, who — let us not forget —
is only concerned with the good of all mankind, has eyes like a mole, while his
blind, white hands move on a different plane from his faulty but obstinate and
muscular mind.” (NABOKOV 1980: 200) Cincinnatus’ dungeon is gradually
exposed, and finally all the makeshift props collapse completely. However,
Chernyshevski will never be able to see out from the fake backdrops of his
own world-view.

At this point, it is illuminating to compare Chernyshevski’s and Cincinnatus’
relation to water in the two novels.®> When, in accordance with the law, his
death sentence is whispered to Cincinnatus and he is helped out of the court
room, he seems to have forgotten how to walk: “he planted his feet unsteadily,

.. as if he were about to fall through like a man who has dreamt that he is
walking on water.” (NABOKOYV 1989) The concepts of floating and fluidity
mainly appear in similes and metaphors referring to the mental processes of the
main character: in his memories, dreams, emotions and his imagination, as well
as in the unintended and uncontrollable processes of reading, writing and
thinking. Furthermore, walking on the water is also a Christ-motif, which
carries the concepts of both spiritual suffering and resurrection.

In The Gift, Fyodor writes about young Chernyshevski, who had gone to St.
Petersburg form Saratov, the town of his birth: “He liked the blueness and
transparency of the Neva — what an abundance of water in the capital, how
pure the water was (he quickly ruined his stomach on it); but he particularly

3 For more on the water theme in Nabokov’s works see ALEXANDROV 1991,
RUTLEDGE 2011: 90-96; water as an invariant motif HETENYT 2015: 921.
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liked the orderly distribution of the water, the sensible canals”. (NABOKOV
1980: 198) Also related to water is the “topic of tears” in the book. According
to Fyodor, “Chernyshevski cried willingly and often” and there are some words
smeared by teardrops in his manuscripts: “»Three tears rolled down«, he notes
with characteristic accuracy in his diary — and the reader is tormented
momentarily with the involuntary thought, can one have an odd number of
tears or is it only the dual nature of the source which makes us demand an even
number?” (NABOKOV 1980: 202) In Chernyshevski’s biography, water, in
opposition with the nature of this medium, is numerical, countable,
mathematically calculable and, as opposed to reality, it appears perfectly clean.
Teardrops, even those of real suffering, shall be counted.

The great paradox of the other novel, Invitation to a Beheading, is that
while Cincinnatus’ mental processes are linked to the transparent medium of
water in every respect, he is sentenced to death because of a “birth defect” that
“he was impervious to the rays of others” and “produced.... a bizarre
impression, as of a lone dark obstacle in the world of souls transparent to one
another”. (NABOKOV 1989) However, it is a question why this creature, who
was “opaque” by fate, and was carrying his painful loneliness like a dark
secret, searched so eagerly the transparent medium of water around as well as
within himself.

Cincinnatus in the novel is the prisoner of a world built on the basis of
Chernyshevski’s principles and his release does not depend on whether he can
escape from the fortification, because he cannot. Release depends on whether
the prisoner can see through the props, through his own fettered thoughts in
circumstances when continuity is broken both with his personal past (he “was a
son of an unknown transient” (NABOKOV 1989)) and also in relation to
cultural memory (he manufactures rag dolls modelled on great Russian
writers). The moment of Cincinnatus’ beheading coincides with the moment of
his awakening. In other words, the false constructions of reality are sooner or
later revealed, even if they are supported by a totalitarian and murderous state
apparatus — at least in the world of the novel.

In actuality, Cincinnatus is not seeking the paradoxical medium of water but
rather he simply reacts to it hyper-sensitively, in the same way as Godunov-
Cherdintsev in The Gift. When in the middle of the night Fyodor takes a break
from writing, he is suddenly faced with all the burdens of his miserable reality:
“But once the window was closed again, feeling the void between his bunched
fingers, he turned to the patiently waiting lamp, to the scattered first drafts, to
the still-warm pen ... and returned at once to that world which was as natural
to him as snow to the white hare or water to Ophelia.” (NABOKOV 1980:118-
119) Fyodor, or rather the author who created him, also characterizes the state
of writing by similes belonging to the semantic field of the ‘wet medium’, but
these two similes seem to contradict each other. Snow is indeed the natural
medium of the hare, but in what sense could water, in which she drowns
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herself, be “natural” to a suicide? Literary creation (reading and writing alike)
is a crossing over or a disappearance, a delirium which, while exploring the
secrets of life, becomes similar to the greatest secret of all: death.

Cincinnatus, Cherdintsev and Chernyshevski are the constructions of
different paradigms of a writer’s life. In analysing their figures, I have come to
the conclusion that writing in Nabokov’s combinations does not mean an
artistic escapism and does not promise the possibility of “aesthetic
redemption”, at least not in the sense of some projection or program directed to
the future. Literature carries its own genealogy and its own memory both on
Pushkin’s and Chernyshevski’s branch that is, along the lines of so-called
“clear poetry” as well as socially-ideologically committed art. The uniqueness
of Nabokov’s model lies in the fact that he melts the two together by lifting
them out of historical-numerical chronology and the captivity of political,
ideological and critical theories and placing them into the present, into the
timeless fluid of the personal, real, actual mental process of writing and
reading, which is taking place in the present moment, and the creative
knowledge, learning and understanding cleared of the teleological
constructions of the future.

In Nabokov’s aesthetic model, literature is a medium (a “light conductor”,
just like water) that at the same time creates and mediates the mysterious,
parallel or synchronic reality, which can also be perceived in everyday life, and
which can also be discovered and carried by the human gaze, because it is
present in the visible invisibly or, to be more precise, overlapped, obscured and
masked in the usually fallible, distorting mirror of interpretations, conclusions
and attributions. The motto of Invitation to a Beheading is the greatest illusion
of all formulated by “the great French writer”, (the fictional) Delalande in his
(fictional) work entitled Discours sur les ombres (A Discourse on Shadows) as
follows: ,,Comme un fou se croit Dieu, / nous nous croyons mortels.” (Like a
fool believes he is God, we believe we are mortals.) (NABOKOV 1989)
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MUXAWJIO BEMJIOBUY FOHT'EP
(KuiB, Ykpaina)

CoupeaJtiaMm — nacTKa /i NHCbMEeHHUKA
abo €Epanrestie Bij beiiio FOHrepa

AHoTarnisa: Y craTTi posrisjaeTbcs npobsema, sika Oy/a Jyke akTyalbHO
y Apyriit mosoBuHi XX crositrsi B PagsHcbkomy Coro3i, a came, BILIMB
enrHOoro o(iLiiHO BU3HAHOTO TBOPYOTO METOAY COL{ia/liCTUUHOTO peaini3My —
Ha TBOPYICTb, a TOMy 1 Ha J/IOACHKY [O/I0, 30KpeMa IMCbMeHHHKa. [Ipo-
aHa/1i30BaHO LIiCTh ApamMaTypriunux TBopiB b. FOHrepa. BusBieHo, HacKinbKy
BpaxyBaHHS aBTOPOM BUMOT COLpeasi3My BIIJIMBA/IO Ha CLIEHIUHY JI0/Ik0 I’ €C.

YcraHOB/eHO, W0 JMIe 3BiIJIbHEHHS BiJ [JOrMaTiB COL|peai3My [AaBajio
3MOry CTBODUTH TBip, SIKMM CIpUSIB IIOJA/bLIOMY PO3BUTKY TBOPYOrO
TNIOTeHLliaay NMCbMEeHHUKA Ta JIIOJVHU.

KirouoBi cj10Ba: coifpeasnisM, colipeaiCTHUHI KOAH, CLIEHIUHA /I0JIsA, XpU-
CTUSIHCbKA TpajuList

beiino FOnrep Hapoguscsi 24 ceprnHa 1922 poky y Micteuky CireTy-
Mapmatiieit, mo Ha niBHOUi Pymysii. [Jo 1920 poky uei Kpaii OyB 4aCTUHOIO
YTopceKOro KOpOTiBCTBa, aje Mic/is YKaaJeHHsT TpiaHOHCBKOTO /I0TOBOPY OYB
riepeZilaHU pa3oM 3 HacejieHHsM A0 PymyHil.

ITpoTecTyrouM TIPOTH HAL[iOHATLHOTO Ta TMOJITUYHOTO THOOJIEHHS! YTOpLiB
y Pywmynii, b.FOurep y 17-piuHomy Bil[i B3fB yuacTb y MOJOAKHIN
JleMOKpaTHuHiii opranizaiiii B Opafea. Konu x wieHam opradizauii crano
3arpoKyBaTH TIOpeMHe YB’s13HeHHs, BOHM y 1940 poni emirpyBamu [o
Papsincekoro Coro3y, 60 Bipuad, 1[0 KOMyHICTH OyyroTh CIIpaBe[jiviBe
CyCIHiNbCTBO.

Te, ujo Beitio FOHrep posmnouaB CBiil TBOpUMH WIISAX, BXKe MepeOyBaroun
y paMKax peasniamy nposetapcbkoro (. I'maakoB), TeHzaeHiiiiHoro (B. Mas-
KOBCbKUM), MoHyMmeHTasbHOro (A. Toscroit), komyHictuuHoro (B. I'pon-
ceKuit), comjamicruunoro (M. Cranin) (TYHIOPOBA 2008: 166), 3acBiguy-
I0Tb Ha3BM TBOPIB paHHbOro Tepiosy TBopyocTi (1937-1953). bimbmiicts i3
HHUX 3a/TMIIAINCh Y PYKOIMCAX, siKi, Ha ’KaJb, He 30eperimcs, a came: ToOBiCTb
«CinbBisi», omoBifjanHa «bopoThba», «/IpyxuHa maxrtaps», «Ciina MaTu»,
npama «[loBepHeHHS cuHa». Bonu Oyau Hamucani abo Ie mig yac
nepebyBanHs B. FOHrepa y PymyHnii, abo Bxke mic/is Horo emirpaiiii o CPCP
Jo i mif uac HaB4aHHs B JliTepatypHoMy iHCTUTYTI y Mocksi (1952-1957).

IMepum TBopoM b. FOHrepa, sikuii OyB MOCTaBIeHUI y TeaTpi, CTaja m’eca
«Tenrepi T'esa» (1955 pik) (FOHT'EP 1988). Ii no6aunmm Bigsigysaui Teatpis
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10HOTO IyIsigaua Mocksu, CBepayioBchKa, KueBa. i [1’eca ygiliiiia y fiBa 3 TphOX
30ipHMKiB TBOpiB b. FOHrepa «bina TposHma» (FOHI'EP 1972) Ta «3omota
mginess» (FOHTEP 1988). Cuim 3a3HaumTy, 1[0 MK JBOMA BH/IaHHSIMU €
He3HayuHi, ajie BayK/IMBI pelakLlilHi 3MiHH, TIPO FKi MM 3raZlaeMo HIDKYe.

Bbe3yMoBHOI0 € criopifHeHicTs i’ecu 3 moBicTio A. ['aiizapa «Tumyp Ta iioro
xomaHzia» (TAMJAP 1940). b. FOHrep He npuxoBye 1ii€i 06cTaBuHM, 60 X Ho-
ro repoi — wkossapi 13-14 pokis besio, Iletep, Tepe3a Ta iHuii, Ki XUBYTh
y 1948 portii B Ma/ieHLKOMY yropcbKoMy MicTi Ha 6epe3i TuvcwH, 3rafyioTh came
et TBip A. lalimapa i XouyTh 30praHi3yBatd B cebe TUMYDPIiBCbKY KOMaHAy
(FOHT'EP 1988: 212). BogHouac, opuriHaibHicTs TBOPY b. FOHrepa nossirae
B TOMY, 1110, SIKIIIO B 00pa3i TuMypa Mu He 6aurIMO CYTTEBOTO PO3BUTKY, 00 BiH
MPOTATCOM BCHOI'O CHOXKETY IMOBICTI 3a/MIIAETHCS BUSHAHUM JIiIepOM KOMaHH i
CIIOBily€ KOJIEKTHMBICTCHKI L[IHHOCTI PaAgHCBKOrO CycrmibCTBa KiHUg 30-X
POKiB, TO 00pa3 I'e3u NMPOXOAUTE CKJIaJHUM IIJITIX PO3BUTKY BiJ 6€3yMOBHOTO
iHauBigyamicTa, eMOIiWHOrO, CTUXiMHOTO OyHTaps-0JMHAKa Ta MpaBor00IsI
o HedopManbHOTO, a TMOTIM i BHM3HAHOTO Jiflepa YrOpCbKUX TUMYPIiBLB.
Binbiie Toro, I'e3a K TUMOBUM «CK/IaJHAM» MifJiITOK Ha TTOYATKY CHOXKETYy Mae
MpUATENbCbKI  CTOCYHKM 3 MPeJCTaBHUKOM 3/I0UMHHOrO CBiTy Mixaem
Kogauewm, 3 KM HaBiTh Gepe ydacThb y HeBfasii cripobi Kpaixxku. TTpupoHo,
o y ¢iHami m’ecu ['e3a Ha T/ TTOCHUIEHHS HOTO B3a€EMOZII 3 TUMYPiBCHKOIO
KOMaHZIOI0 BXOJUTh y KOHGmKT i3 KoBauem, 1[0, 3pemiTor0, i BHUBOAUTH
TOJIOBHOT'O Te€POsi Ha sIKiCHO HOBHI pPiBeHb YCBiIOMJIEHHSI CBO€T 0COOUCTOCTI Ta
CBOI'0 MICLI y COLIIyMi.

OcobnvBHiA iHTEpeC BUKIMKAE Pi3HULT B aBTOPCHKUX PEeAAKLisiX JpaMH
1972 (FOHT'EP 1972) ta 1988 pokiB (FOHI'EP 1988). BoHu crocyroTbcs
(hiHamBHUX PerUIiK TepoiB, SKi 3aBXK/W MalOTh BeJIMKe 3HauUeHHs /1JIs1 PO3yMiHHS
MO3ULlii aBTOpa, OCTaTOYHO (OPMYIOTh TOTPIOHY ¥OMY TCHXOJIOTiUHY
atmocdepy.

Y pepakuii 1972 poky yBara akleHTYeTbCsi Ha TMpuMHATTI ['e3u g0 TH-
MypiBcbkoi KoManau. Ha 3amuranus Iletepa «l'e3a, dagalli pyky, 6ydemo
Opyacumu MiyHo i 3aedxcou, xouew ?» Tepod Bigmosifae 3roporo. ITix 3Byku
K/IaCUKU  colpeanisamy «['iMHY JeMoKpaTuuHOi MoJsiofi cBiTy» (1947)
TUMYPIBL|i 3a/IMIIAI0Th CLieHY. 3aBica.

Y pepakiiii )k 1988 poky npuiiHaTTS ['e3u [0 KOMaHAW BXe Bifbysocs
paHiliie, i IIKO/ISpi 3BEpPTAIOThCS 0 HBOTO «30pacmyli, komaHoupe!» Temnep
aBTOp Hajae ['e3i 3MOry JIaKOHIYHO MiICYMOBYBAaTH BCe, 110 CTAJIOCS 3 HUM 3a
ocTaHHi uac: «MeHi 30aembcs, WO 3a U0 XO0A0OHYy HiU s mpoxu
Nnopo3ymMHiwae». ABTOp pOOWTH akKI|eHT Ha AYXOBHOMY PO3BUTKY IiZJTiTKa.
IMpoTe HacTymnHa perutika beno, Kyl MPOTOHYE NPUAHATY [0 KOMaH/U Aiycst
Tepesu, IKUi uy0BO r'pa€ Ha 1MOaax, i BigmoBiab I'e3u «(3 MOCMIIIKOO Ha
06/muui). MooicHa, Beno, MoJCHA» AOAAIOTh 10 OCTaHHIX CEKYH[| CI[eHIUHOro
niticTBa BiATIHOK jierkoi ipoHii, HeTUTIOBOI AJIsi CTWIICTUKY yCiel fpamu, ipoHii,
sKa, Ha Hallly JYMKY, Ma€ BPiBHOBa)KUTHU /IOPOCJIY CEPHO3HICTb CaMOOI[iHKU
le3u. Cramucsi 3MiHM i y My3udHOMY cymnpoBofi ¢iHany. «[iMH JeMoKpa-
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TAYHOI MOJIOZi CBiTy» 3aMiHeHO Ha eTHoOrpadiuHO BWIIpaBZaHi LMMOasH,
iHCTpyMeHT, KUl B)Ke 6arato CTO/ITh OMY/IPHUNA B YTOPIIHHI SK y KIacHu-
HOMYy perepryapi, Tak i B CK/aJl HapOJHUX Ta LIUTaHCBKUX OpKecTpiB. Taka
3aMiHa BUWTIIHO TiIKPeC/TIOE YrOpChKY crelniky ApaMd Ta PpO3IIHUPIOE
TICUXOJIOTIYHUM Jiana3oH cipuiHATTA 11 piHany. OTxe, n’eca «TeHrepi I'e3a»
3arovarkyBana s b. FOHrepa mnuisx, Ijo XapakTepusyBaBCsl LIIJIKOBUTUM
BpaxyBaHHSIM BHMOr COL[peajli3My Ta BHWHAaropoJpKyBaBCSl YCIHIIIHOKO
CLIEHIYHOIO [10J1et0 TBOPY.

1956 poky 3a MOTMBAMU YropchbKOro (OJIBKIOPY i Briepiile B yKaHPi Ka3Ku
b. FOnrep nHammcaB cBoto gpyry m'ecy «binma tposHpa» (FOHT'EP 1972)
KaskoBuii ctoxxeT mipo niepeMory [Tobpa y 60poTs0i 3i 310M OyB MpUAHATHHIA
I/ UeH3ypu i cromobaBcsi TisimadeBi. IT°ecy, ska Mana eK30THYHI Jyist
PaJsIHCBKOTO TJIsijaua JieTali yTOpChbKOro (OJbKIOPY, MOCTAaBU/IM Y OibIT HiXK
20 Tearpax Coro3y. BoHa He cxoauna 3i cienu noHag 30 pokie! 3zaBanocs 6,
ycrix 6y/e i Hafjam CyTpOBO/KYBAaTH MOJIO/[OTO aBTOPA-yTOpPIIs.

Y 1958 poui b. HOHrep HamuvcaB TperTo mecy «KaliTaHu manat0Th»
(FOHI'EP 1958), gky BBa)kaB CBO€0 TEPLIOI0 CIPaBXHBOI JApamoro. BoHa
OyJia mpUCBsiUeHa TIO/isIM XKOBTHSI-HCTOMaAa 1956 poky B YropimiuHi. SIK Bifo-
Mo, KIIPC BBaxkama Te, mjo Bifbynocs B YropimHi 1956 pOKy, KOHTp-
PEBOJIIOLIIHUM 3aK0JI0OTOM, CTIPSIMOBAaHMM Ha 3MiHYy CyCITiJIbHOTO JIafly B Kpai-
Hi, IHCMIpOBaHUM MI)KHApPOJAHWM KarliTaai3MOM Ta YrOPCBHKOIO peakLi€ro, Iiie
JIaKOHiuHiIle — (harmmcTcbKUM 3aKoa0ToM. LIto K TOuKy 30py MofiisBe i aBTOp
m’ecH, 60 BXe y KBiTHI 1957 POKY 3 BeJIMUe3HUM eHTY3ia3MOM CIIPUIHSB Te,
mo 6yB npuiiHaTuii Ao naB KITPC. SIK BiH HamMcaB y JIMCTi [0 APY>KHHH,
«0Oropo palikoMy TIpUHHSAIO MeHe B maprito. H pagui, mjacivpuid. Terep s
CTIPaB>KHS1 JIFOAUHA. 51 He YSB/SIFO CBOE >KUTTS 1o3a napTieto» (FOHT'EP 1957a:
3). Bax/IMBO 3a3HAuUMTH, 1[0 aBTOP He OYB Oe3mocepesHiM CBiJKOM ToAiit
B YTOpIUHI, i, HaliMOBipHille, He MaB Oe3rocepeIHBOI, iHCalAEpCHKOI iHbOp-
Maljil Mpo HHUX, a OPIEHTYBAaBCAd Ha 3arajJbHOLOCTYIIHY, IPOIaraHAuCTCbKO
3abapBrieHy iHdopMariito, Ky IjeHTpasizoBaHo TomvpioBasu B CPCP mpo-
TACOM >KOBTHA-TPYZHA 1956 Ta y 1957 pokax, Ko/ nucanacs gpama. Y KBiTHI
1957 poKy BiH aKTHBHO TpAIlOBaB Hajl IT’€COl0. «BHiC /[0MTOBHEHHS 10 00pa3iB
[MTanmopa, KoBaua [laniens Ta pobiTHUKIB (abpuku. 3MiHWB cKmaz i coifi-
aNlbHUI TIPOLIAPOK UjieHiB QalmrcTchKoi rpynu. Temep 3anviimaacs Tpets [Jisl.
[MomertrkaHHs jlikapsi — po3rpoM KoHTppeBostoliioHepiB» (FOHT'EP 1957a: 2).

[Tpore y ¥ioro /sMCTyBaHHI 3 JIDY’)KUHOIO € i Take CBifueHHs: «poboTa He
vipe... Ceara (1 TpaBHA — M.KO.) npoiuum... Hikygu He xoauB, HiKOTo
OaunTy He XOTiB... HamucaB fekinbka HOBHX CIIeH, ajie BOHH BUSIBUTUCS
TaKVMH THITIOUMMHU Ta TIeCUMiCTUYHHMY, 1110 3MYLLIeHHH OyB iX MoumaryBaTi»
(FOHT'EP 1957b: 3). Illo ue moxe o3Hauatu? Ilecumictiyni, 60 mpaBguBi?
Topi yuomy 3HMILMB iX? PUTOpHUUHe 3anyiTaHHs.

Be3ymoBHO, T’eca Oysia HamMcaHa BifIMOBiHO [0 BUMOT corpeastiamy i
Bifjobpaxkana mosuijiro KITPC mpo Te, 10 pajiiHCHKI Bifickka OTIOMOTJIH
YropcbKOMy Hapopy 30epertu 3400yTKHU coljianizMy. JoCUTb 3ayBa>kWTH, IO
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repoi m’ecy, poOITHUKW haOpUKM, UYEKalOTh Ha PaJAsHCBbKI TaHKH, sKi
JIONIOMOXKYTh OOpPOTHCS 3 KOHTPPEBOJIIOLIOHepaMHU Ta (alIiCTaMHU.

ITpu LbOMY Ba)K/IMBO HAaroJIOCUTH Ha TOMY, 1[0 XapaKTepy MepCOHaXiB Oyiu
3Ma/bOBaHI MaliCTepHO, a CHKeT PpO3BMBaBCA CTPIMKO i joriuHo. II’eca
3aC/y’)KEHO OTpMMana [pyry mpemito PecryOmikaHCBKOro KOHKypcy 1958
POKY, 110 TIPOBO/IMBCS B YKpaiHi. [IpoTe HaBiTh 3a 1[uX 00CTaBUH IT’€ca y Te-
aTpax He Tinuia. ABTOP «J0O3BOMMB» C0DOi 3raflaTd TIpO 3arajbHOBiZOMi
MPOPaxXyHKU YTOPCHKHUX KOMYHICTiB y BHYTPIIHIM MOMITHL, TOMUIKU
LenTpanbHoro komiteTy Yropcbkoi mapTii Tpyasiux (YIIT), sxi «oTpyinu
oymy Hauii» (FOHI'EP 1958: 39 . I'epoi m’ecu KaxxyTb npo pemnpecii YIIT
MPOTH BJACHOTO HAapoAy, 3pajy Ta Xaoc, fKi 3apa3 MaHyHTh Yy MapTilHOMY
mrabi. Le BXe BUXOAW/IO 3a Mexi KaHoHy corpearnismy. I 1iensypa KITPC
3aXka/jasna, o6 aBTop NMpuodpas 1f0 KpUTHKY. b. FOHrep He moroguecs, 60 Tofi
nm’eca BTpaTtuia 6 geTast, sKi AaBaau 3MOTY BilUYTH KMBe AMXaHHS TpariuHoi
cuTyallil, sIKy repe>kvBaB yropcbkuit Hapog. Tozi m'ecy, siKoro 3al{iKaBUIUCS
KiJlbKa TeaTpiB y MoCKBi Ta B YKpaiHi, 3a00pOHW/IN /10 TIOCTAaHOBKHM Ta He
JO3BOJIWIA APYKyBaTU y yacomuci «Teatp». ’KOpCTOKa HENoOCTYIIMBICTb
napTiiiHOI LieH3ypu BpasWia MOJOJOro MKMCbMEeHHMKAa. BifTrernep nomyk
KOMIIPOMICY Ta camoLieH3ypa CTaHyTh i/ Jpamarypra ioro alter ego.

Yke Toro x 1958 poky B. FOHrep nounHae poboTy Ha/i YeTBEPTOIO T’ €COO
Mpo, SIK TOAi Kasalh, «MOpajbHi TIOIIYKW» paAsHCBKOI Mosofi «3 Heba
3ipoHbka ymana» (FOHI'EP 1963). T'osioBHa repoiHsi — [1eCSITUK/IaCHULS
Jlapuca, sKy aBTOp 3MajbOBY€ SIK 3/aTHY CAMOCTIMHO MUC/UTH, SCKPaBY
ocobucticts. Ko ii ogHoknacHuku Cariko Ta Haraina micis 3akiHueHHsS
IIKOJTH iIyTh y CK/a/[i KOMCOMOJILChKOI Opurasu Ha OyAiBHUITBO 0 Cubipy,
BOHa 3ayumaerbcsi y KueBi Ta Buxogute 3amMbk 3a FOpis, mosogoro
nucbMeHHWKa. O6pa3 FOpis y mepiiii gii Bigmosizae cranpapty 6Giorpadii
MaibyTHROTO Mpo3aika: TparffoBaB Ha Bom3i Ta y Taii3i, OyB pubankoro,
TOKapeM, TPaKTOPUCTOM i TecJieto, HaIpyKyBaB TaJlaHOBUTE OMOBi/laHHA 1 Mpie
HamucaTh «IOBiCTb TIPO CIpaBXXHE KOxXaHHsA». lIpoTe Bxe y Apyrid Ail,
yK/IaBIIM 1UTOO i3 Jlapucoro, BiH TOBOPHUTH JIMIIIE TIPO PECTOPAHHE KUTTS,
OaHa/mbHI HUIOCTI TIPO JKiHOK Ta TIOBOAUTH cebe y pomuHi Jlapucu sk
MPUMITUBHUN XaM. 3BUUaliHO X, BiH KoHGmikTye 3 CalllkoMm, siKuil mepeq
Big’i3momM Ha OygniBHMITBO HasuBae IOpisg obuBareseM. Takuiéi pPO3BUTOK
obpa3y HOpis motpibeH aBTopy /i TOTO, 100 BiH CTaB €UHUM HETaTHBHUM
TepoeM IT'€CH i T/IKpec/IMB MO3UTHBHI PUCH iHIMX AifioBUX 0ocib. OcTaToyHO
tdopmye obpa3 HOpisg K «Mep3eHHOro, IMiJJIOr0 HeriJHWKa» HeCToZiBaHui
Bi3uT XiHKU y Oepeti. Ile MaTh AiBuMHM, siKa 3aBariTHiia Bix FOpis, a BiH,
3HAIOUM TIPO Lie, TOKMHYB ii 3apaay mumoOy 3 Jlapucoro. [lisHaBIIMCE TIPO
Takiid BUMHOK Y0J/I0BiKa, Jlaprca npuiiMae €1iHe MOXK/TMBE B Liil cUTyaLii Ta
cucteMi obpa3iB pileHHs i 6e3kanbHO BUransie FOpist 3 goMy. BexanbHo 710
HBLOTO, aJie ¥ Ge3xaabHO 0 cebe, 1[0 MasIo MiATBepAUTH Cuiy ii Xxapakrepy. Ii
6abycst BTillIa€ OHYKY: SIKIIIO CITITKHYJIAaCh — HE CyMYH, MiZIBeZUCH i CTii MiLTHO.
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Ak pani cknageTtbes mosis Jlapyucu HeBigOMO, YKOJAHUX HaTsKiB aBTOp He Jae,
(biHa/ TUTIOBO BiIKPUTHUM.

ABTOp UeCHO BMKOHAaB MapTiliHe 3aMOBJIEHHS Ha «PaBWIbHY» M’€Cy MpPO
Cy4yaCHy MOJIOAb 1 3aCyZuB CTW/IST-TIePEPOPKEHL|IB, ajie CLEeHiuHa [OJis
«3ipoHbKM» Oyma cymHa, 60 Taka HampouyZ, colpeasicTHuHa mm’eca Oysa
HellikaBa pexkucepaMm. Ha Moo aymKy, Apyk nm’ecu y HepxiitBuzasi y 1963
poili MaB OyTH, 3 TOIJISAY MapTidHOI I|eH3ypH, 3a0XOUYBaJbHOK IPEMi€r0
aBTODY, KU LIITKOBUTO BiZIMOBUBCS BiJj CAMOCTiiHOTO TOIVISAY Ha XKUTTS, 1110
OyB BifjuyTHUI y nonepejHiii Apami «Karranu nanaroTb».

IT’ecy «KapaTtu uu nomunyBatu?» b. FOHrep mouas nucatu y 1962 poui, a
3akiHumB y 1968 (FOHI'EP 1968). ¥ Hili ligeTscs mipo gosito Onekcist 3epHOBa,
skui i vac [pyroi cBiTOBOI BiiHM TMpOTArOM ABOX Ai0 BUMHUB [Ba
TIPOTHJIEKHI BUMHKM: TO-TIepIIle, BTIK i3 10/t OO0 Ta 3a/MIIMB HAIPHU3BOJISIIE
cBOro Komicapa MOoTy3Ko, mo-apyre, uyepe3 00y OyB TOTOBMM [0
CaMOIIOKepPTBU 3apaji BPATYBaHHS TOrO K KOMicapa i, 4ac BMIIaJKOBOL
3yCTpiui y HiMellbKoMYy 1MoJioHi. [T060r00UrCh KpUMiHAIBHOT Kapy 3a TiepIini
BUMHOK, Te€pOl IIiC/isl 3aBepllieHHs1 BiMHW 3a/lvIllae€ APYKUHY i OaTbKiB Ta
«3HUKae» y mipocropax Cubipy, uecHo mpaijioroun BeTeprHapoM. Yepe3 20
pokiB y Kwuesi BigOyeaerbcs 3ycTpiu 3epHoBa 3 MOTy3KOM, Tiji 4ac $KOi
3’SICOBYETBCS YCSI TIOBHOTA 000X BUMHKIB TrOIOBHOTO reposi. 1 y diHambHiN
CLleHI KOJIMIIHINA KoMicap, fIKMM CTaB IIPOKYpOpOM, 3a TIOCaJIol0 Ta 3a
JIFO/ICEKAM CyMJTIHHSIM 3BEPTA€EThCS 0 T/IAauiB: 1[0 poOuUTH i3 3epHOBUM —
KapaTi 4d MWIyBaTU? Y TeKCTi IT'€CM Lje BUIVIAAAE Tak: «MOTy3KoO...
(MToBepHYBCS /10 TSAAIBKOTO 3a1y, TOHOM, HiOM CTOITh Tepesi CyoM). 3 00-
H020 60Ky, ? 3104UH 008e0eHO, 3a Hb020 mpeba Cy8opo nokapamu, d 3 iHwoezo,?
2epoiuHuli BUUHOK — 8PAIMYBAHHS PAOSIHCbKUX /todell, a 3a ye Ha2opOoOXCYIOMb.
Sk 6ymu? Xmo nidkaxce? (Yci OUBNATBbCS y 3aj, HiOMTO CIIOiBalOUKCh
MOYYyTH MYJPY BifnoBigsk...). 3aBica» (FOHI'EP 1968: 60). ABTOp BXKe BApyre
micis m’ecn «3 Heba 3ipoHBbKA yTiazna» BUKOPUCTOBYE T. 3B. BiIKpUTHH (iHasl.
Tounime, HOro BiZIKPUTICTb AOCTaTHHO YMOBHA, 60 aBTOP BXKe [aB 3MOT'Y
3epHOBY BHC/IOBUTH CBOK JXUTTEBY TO3ULII0, MOSICHUTH, UOMY 3a/IUILIVB
poauHy i cxoBaBcs y Cubipy, a Tako ZIOBECTU BCiM MPHUCYTHIM, III0 came BiH
BpATYBaB i MOTY3KOo, i Lje 1eCITOK NOJIOHEHHUX.

I'nsmay yoke Bce 3HaE i Moxke abo HaBiTh Ma€ caM 3pOOUTH BUCHOBOK. I B 11iki
BigKpuTOCTi (hiHany 51 BObauaro 0Bipy aBTOpa /10 IVIsilaua. A y C/I0BaX peMapKu
«HIOUTO CIIOfiBatOYMCh MOYYTH MYZPY BiAMOBiZb» HaBiTh UyIO MEBHY ipOHil0
aBTOpa: MOKe Io4yemo, a Moxe i Hi... IIpo ipoHit0 K HOBalit0 y HaCTpoOI
aBTOpa s BXKe 3rafiyBaB 100 TMi3HbOI pefakiii «Tenrepi I'eza» (KOHT'EP
1988). I ock TYT BoHa 3’siBiIsieTbCsl XpoHosoriuHo Briepiie (FOHI'EP 1966) i
3BYUUTH JOBOJIi BUPA3HO.

Hac uikaBUTh, HaCKiIbKU 3a/1€KHAM YU BiJIbBHUM BiJl BUMOT COLpeasi3My
OyB aBTOD i, K HAC/i/JOK, HOT0 M’€Ca, SIK Lje BIVIMHYJIO Ha ii CIieHiUHy /0JIIO0.
Y 1bOMy HaM JOMOMOXe BHyTpilnHsi peliensis M. KucensoBa «IIpo m’ecy
benna HOnrepa “Kaparu um momuayBatu?”» (KMCEJIBOB 1968: 1-5).
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PelieH3eHT yrieBHeHMM, 1[0 «CaM 3MIiCT XYJO0’XHbOI'O TBODPY, Horo ineitHuit
nadoc, aBTOpCbKe BiJJHOLLEHHS [0 TOro, IO BifOyBaeTbcs — TMOBUHHI
JlorloMaraTé 4uTauyy BUTOJOCHUTH CBi MOpaJbHUM BHPOK IIOZAO [JiHOBUX
oci6» (KHCEJIBOB 1968: 3). IIpu 1jpOMy pelieH3eHT BBa’kae, 10 y I’ €ci
b. FOHrepa 151 ro3wuijisi aBTopa OKpec/jeHa HeJJoCTaTHbO YiTKO. BiH Hamonsirae
Ha TOMY, L0 «HAaBiThb y KOHTEKCTi, y [ApPYroMy IIIaHi TBOPY — IIOBHMHHA
BifuyBatvcsi aBTopchbka KoHuenuis» (KMCEJIBOB 1968: 3). Taka Bumora
BUK/IMKaHa THUM, III0 «CaKpaJibHUM 3MiCT, SIKUM BTiJIIOIOTH COI[peastiCTUYHi
KOZIU, CIIPSIMOBAHUM Ha MiATPUMKY iZIe0/0riuHrX YCTaHOBOK — ifiel cotliamiaMy
K MOCTIMHOI i He3MiHHOI KOHCTaHTH, sIKa BUZ03MIHIOE BCi MPOL{ECH PO3BUTKY,
BCIO €BOJIIOLiI0 ()OpM, BeChb PO3BUTOK JIFOACHKOI MPUPOAH, 3PEIITOI0 — sKa
BU3Ha4ae ceHC ycboro Oyrrs. Lle — Teseosoris, sika cTa€ OCHOBHHM 3MiCTOM
coupeanizamy» (I'VHIOPOBA 2008: 171). [lpamMaTypr yXWIUBCS Bif
MiZITPUMKY iZIe0/IOTiYHOI YCTAHOBKM i OTpUMaB 00OB’SI3KOBY y Wil cuTyauil
KpUTHKY. I1po Te, 1110 KAHOHU COI[peai3My sk 000B’s3K0Bi 0J0KM Manu OyTH
MpUCYTHI i B poOOTI KpPUTHKA, PO3YMI€lll, KOJHM, YWTAIOUX [aii BiATyK
peLieH3eHTa, 3HaXO/AWII LIi/IKOM MPUTOMHI JYMKH, SIKi CTIOBHA BUIPaBJOBYIOTh
aBTOpa IT'€CH i MiJJal0Th CYMHIBY 3rajlaHy BUILe NMO3ULiI0 peLjeH3eHTa: «Togi
HeMUHYyYe Oy7ie sICHillle BifiluyBaTHCSA i aBTOpChbKa Mo3wuilis, 60 >X HiXTO He
BUMAara€ BiJi HbOI'O Hi IIPOKYPOPCBKOI'O, aHi aJBOKATCbKOI'O CTOCYHKY.
[MigkaxyTh cami mogii, Ail repoiB, 3araibHe 3ByuaHHs I'ecu» (KMCEJIBOB
1968: 4). Tox B. HOurep, obpaBim /st CBOEl M’ €CU CKJIaJHUM MOpabHO-
TICHXOJIOTIYHMI BUMAZOK, [eTalbHO PO3I/SSHYB KOro i BUCHOBOK IOZ0
MOpa/IbHOI BiJTIOBiZIa/ILHOCTI Teposi 3a/MIIMB 3a TJisgaueM. Takuil miaxif
LIIJIKOBUTO BiZMOBiZaB TpaguLisaMm peanismy XIX ta XX cTosiTh, ajile B yMOBax
na"iBHoro B CPCP wetrony collpeanizMmy OyB HENpUAHATHUM 1 TOMY
KpUTUKOBaHUM. b. FOHrep Bxe Bipyre micias apamMu «KamTaHu NanaroTb»
BiIMOBHBCSI BUKOHATU iI€0JIOTIYHI BUMOTU peLleH3eHTa i IT’eca, Haj SKOK
[ipaMartypr IparjoBaB pOKamH, 3a/IMIINA/1ack B apXiBi MUCbMEHHUKA.

BapTo 3BepHYTH yBary Ha 3Hauyllli Mpi3BUIlla OCHOBHUX [ilOBHMX OCi0.
3epHOB — 3epHO, Horo Mae OyTu 6arato, 106 BpeIlTi BUIMEKTH X/ib, KUK
TPaJMIIiIHO € OCHOBOIO XapuyBaHHsA JOAUHU. To0TO, Takux, sk Omekciii
3epHOB, OaraTo, BOHM, SIKIIO 3rajiaTé Oib/iiiHI TEKCTH, € SKITO He Cisib 3emiTi,
TO ii 3epHO, )XUTTeAalHa cyOcTaHLis. Taka ceMaHTHMKa Mpi3BUIlA TOJIOBHOTO
reposi Ma€ OJHO3HAauHO IO3UTHMBHUI KOHTEKCT. A OT Komicap — Mortysko.
Morty3Ka — 1je Te, IO 3B’s3y€, CTPUMYE, 3aBaXka€ PyXaTUCs, a y HaWripiioMmy
BUMaJAKYy — 3amMopr. To)K Mo)Ke CTaTW iHCTPYMEHTOM CTpaTd. Xoua B iHIIii
cuTyarii MOTy3Ka TeX HeoOxizHa piu, 60 migcumoe KOHCTpYyKIjito. To6To,
BOZHOYAC 1 TO3WTUB, | HeraTuB, 3aJle)KHO BiJi TOro, $K L0 MOTY3KY
BUKOpHUCTaTH. Ilepiia cripoba Takoi 3HauyI0i ceMaHTUKH Bxe Oysia B «TeHrepi
Te3a». Xoua TyT cripaBa ckajHima, 60 Tpeba 3HaTH yropcbKy MoBy. TeHrepi
— YTOpPCHKOI0 MOBOIO 11e TIPUKMETHHUK «MOPChKUi». To6To, Tenrepi I'e3a — 11e
MopceKuii 'e3a. A Mope — CHHOHIM Bojii i cBOOOAH, CTHXis, SIKY He MO)KHa
TiIKOPUTH, MOJKHA JIMLLIE TIPUCTOCYBATUCA [0 11 CHJIH.
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OTxe, HeBJaua CIliTKajga yeTBepTy Ta N'aTy m'ecyd. HaBiTh ycmix cleHapito
Qinemy «Ix 3Hamu mme B o6muuus» (FOHTEP 1968a), sikmii B. FOHrep
HamucaB y CriBaBTOPCTBi 3 E. PocToBLIeBUM, He 10[iaB IOMY yIEBHEHOCTI, 1110
BiH H/ie TPaBWIBHUM ILLJITXOM.

Tox Bb. FOHrep mimos 3 «BenuKoi» ApaMatyprii i rouaB nucaty Kasku [J1st
JISITBKOBOTO TeaTpy. BojiHOuac, BUMOTM LieH3ypy BIUVIMHYJIW i Ha Lield »KaHp.
Taki repoiuHi Im’ecu-Ka3ky, K «IBaHko 3osoTokyzapuit» (FOHI'EP 1962),
«Tapac — cokin scauii» (FOHTEP 1962a), «3emuuii To6i ykmin!» (FOHT'EP
1980), «[I3Binkuii rosoc monota» (FOHI'EP 1980) mopyu i3 6e3cyMHiBHUMU
YeCHOTaMH JIIpUYHOCTI i 0OpOTH Maiu Ha cobi OZIHO3HAUHMI BiJOUTOK COLI-
peanicTUYHOro Ka3KapcTBa Ta cxematusmy. [JoOpo repemarasno 3aBAsKdA OUi-
KyBaHMMM CUMBOJIaM: UepBOHill (TTioHepchKiii) KpaBaTili, MOJIOTY MpalbOBUTOI
nmroaunu Tomlo. g TeHzeHLis Oyna xapakTepHa s TBopuocTi b. FOHrepa
y 60-x pokax. Ilpore Bxe y 70-x Ta 80-X pokax BiH MuUIle I’ €CU-Ka3KU
TepeBa)KHO BUXOBHOTO Xapaktepy. TyT BiH Mir 3a0yTM Tpo BUMOTH
collpeasi3My Ta OUYiKyBaHHS TapTiiHOI IeH3ypu i OyTH Ka3kapeM, SIKUH
mobute giteit i Tearp. [T’ecu «Pyme uoptens» (FOHTEP 1988), «IIpuHLeca
Kanycruna» (FOHI'EP 1988), «Cun UopHoi ropu» (FOHI'EP 1988),
«3onotuii ropimok» (FOHT'EP 1962), 36ipHMK Tpo30BUX Ka3oK «JlyboBe
mucts» (FOHTEP 1963a) Oyau, cripaBii, Ay>ke Muii Ta cepgeuni. Came ix
HalfyacTillle CTaBWIM y JISJIbKOBUX TeaTpax i came BOHHM 3po0wiv Horo im's
BiZIOMMM i IlITaHOBaHUM.

Ane, 3BWYalHO, gK TNMCbMeHHMK b. FOHrep MpisiB mpo cepiio3Hui
TeaTpambHUM ycmix. IlpodecifiHa Kpu3a BUK/MKa/ia AeNpeciro, sKa 3HaWIIia
CBili BUXi/l y HOCTanbrii, rocTpilt Ty3i 3a YropiiuHoto. BiH Ayxe cTpaxaas.

[Ipore y cBiTi TBOPYOCTI iCHY€ B/IacHa JIOTiKa: CTPaXXJAHHS MMCbMEHHUKA K
JIFOJIMHU MOXXYTb OYTH TUTIIHUMM [/1 TUCbMEHHMKA K TBOpIA. Y 1976 pori
Beitio FOHrep HamucaB Ka3ky «YcmixHuchk, mamok!» (FOHI'EP 1980). Lle
Oysia po3moBifb Mpo camoro cebe, TakUMHU Tpo3opumu Oynu ii anmeropil.
TiBHMK, AKOrO 3BaaM KyKKO, Tak CU/ILHO MOBIpHB Y CBili Ta/aHT, 1[0 OYB JlafeH
3a/IMILWTH PiHUN KYPHUK 3apajiy IMPOCepevHO] JeMOHCTpaLlii CBOTO XUCTY
yChOMY CBiTOBi. Asle CBiT BUSIBUBCS MiJACTYITHUM i >kopcTokuM. | KyKko, skuii
TIPOMIIIOB CK/IAZHWH i Hebe3meuHWi IIISIX, 3pO3YMiB, III0 PiffHa 3eMJs € i
HBOTO I[iHHICTIO, MOXe, Irle H Oi/bIIoI0, HiXK HOro MHUCTeLTBO. Y Iiik m'eci-
Ka3l[i M 3HOBY TIePeCBi[UYEMOCS y Ta/llaHTi JpaMaTrypra, sKuii He TIPUXOBYE
PO3yMH HaJ| BJIACHOIO /I0/iet0. AJle TOJIOBHe, BiH MaiKe 3Bi/IbHUBCS BiJj BUMOT
colpeasli3My Ta CaMOLIEH3ypH, 00 «CaKpaJbHUN 3MiCT, SIKWM BTiTFOIOTh
corpeanictuuni  koaw» (I'YHIOOPOBA 2008: 167), 6yB MaKCHUMajbHO
PO3MUTHI i CHMBOJ OATBKiBIIMHU — KYPHUK, BTpaTWB Oy/b-sKi aTpubyTH
coLlialicTUUHOro xapaktepy. A cymHa pafictb KyKko 11070 TIOBepHEeHHS
JOOMYy He MIiCTWIa HaBiTb HaTAKIB Ha 3acy/)KeHHs aBTOPOM MOro
inguBinyanismy, 60 fo 1ii€i ApaMy Tipu3Beia HOro AWTSYA JIOBipa, €roism i
JKOPCTOKICTb CBiTYy. SIKuli BXe TyT coupeani3M? «YCMiXHUCh, MaJtoK!»,
6e3CcyMHIBHO, CTaja HaWKpaIrow I’ ecoro-ka3kor B. FOHrepa, siKy mobauuiu
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risgaui 6aratbox mict Coro3y. BigMoBa Bifi camMo1ieH3ypH i BipHICTb >KUTTEBIM
nipaB/i 06pa3y Kykko cTanu 3aropyKoro CLeHIUHOTO YCIiXy I’ €CH-Ka3KH.

1987 poky beiiio FOHrep 3aBepiivB CBOKO LIOCTY I'€CY, ApaMy y ABOX ZifiX
«Cgitna, nxHa» (FOHT'EP 1987). Lis m'eca HamrcaHa aBTOPOM i3 TYTOlO 11PO
ileaJlbHe KOXaHHS, TPO sKe Mpi€ KO)KHa JItO/WHA, i, HalleBHO, MpisB i cam
[ipaMatrypr. YBaxaro, 1110 3aBJaHHs NUCbMEHHUKA YCK/IaJHW/IO Te, L0 AJIs
JMpUYHOI TI0OEMH TIPO KOXAHHS JKiHKM, SIKe BHUTPHUMAjIO BHUIIPOOyBaHHS
JeCATUIITTSIM CaMOTHOCTI, BiH 00paB CIOXKeT, sIKWii (opMyBaBcsi KOH(IIKTOM
MK OCOOMCTICTIO XYAOKHMKA Ta COLHATiCTUUHUM CycCriibcTBoM. Tox 1971
POKy 3apaju 3Bi/IbHEHHSI BiJ| iJe0JIOTIUHOrO THUCKY TOJIOBHUM Trepou,
Ta/laHOBUTUM J>KUBOMHWCELs AHJPIHA, 5K TypUCT KpaZbKOMa BUDKIDKAE 0
®paHrii. Bin mMpie npo 6ypx/iMBuUii PO3KBIT CBOTO TanaHTy. AJie TYT Ha HBOTO,
3a BOJIEI0 aBTOpa, 4YeKae TBopue i ocobucTe diacko. Y M’eci MOUHMHAIOTH
MpaLtoBaTU CYMHO3BIiCHI «coupeanicTuuHi kogau»: 1) Anzpis me B CPCP Ha
BTEUy 3a «3aJi3Hy 3aBicy» 3Babmtoe (i y TpsAMOMY CEHCi IbOTO C/I0Ba TaKOX)
(dpaniykenka JKaHHeta; 2) SK TOSICHIOE AHApiH, Moro TtamaHT mir OyTh
MOMITHUM B YKpaiHi, ane y Ilapwxi Takux, siK BiH, 3abaraTo, TOMy BiH KH/a€
JKUBOITUC i B)Ke POKaMU 3apo0isie cobi Ha >KUTTS K BaHTaXHUK, odiliadT, a
came 3apa3 — MIOCYZIOMUMKOIO Y LIUPKOBOMY OydeT; 3) Horo €uHUIN MpUsATeTh
barypuH, cuH 11apcbkoro odiljepa, uust cecTpa TaEMHO Mpisijla TIOBEPHYTHUCS 10
Coro3y i Hak/nana Ha cebe pPyKH, KO/MM Bifi 4aXOTKU TMOMep/U iX 0aTbku; 4)
barypun kaxe: «f — Hixmo... nicas moel cmepmi i moe scumms 6yde
30asamucs HikuemMHuMm i dypHum scapmom» (FOHT'EP 1987: 51).

CyMHO yMTaTH IT’€Cy [0 BiZjluar0 HallOBHEHY LIMMU KOJAMHU, SKi BpaXkatOTh
CBOEK) B)KMBAHICTIO Y JleCsTKax TBOPIB IPO «3arHUBarOuMii» 3axifl, B SKOMY
HeMa€ MicCLsl [IS pafsAHCbKOI JIFOUHU.

Aute s Ka3aB mpo ifjeanbHe KoxaHHs. Tak, y Kuesi 6e3 AHpis 3ammmmnach
I"anuHa, Hioro fpy>KuHa, KpacyHsl, JiikapKa, sKa ITic/g BTeui Uo/IoBiKa HapoAn/aa
ixaro mouky IpuHy. BoHa zmoci mobuts Anzpis. I ock Temep, micas 16 pokis
yekaHHs, ['ayMHa npuixana o ITapuxy, 106 3abpaTy Yo/ioBiKa qofoMy i fis
LbOTO K/IWYe TMiTH [0 PaJsfHCBKOTO TOCOMALCTBA. Asle i ILie He CYAWIOCH.
KonumHili Xy0)KHUK [IOMUpAa€e Bifi paliTOBOIO CepLIeBOr0 Hamajy Ha pyKax
Apyxunu. Voro ocranui cnosa — «Ha koniHa cmauy i 6ydy npocumu, wjob
npobauuau meHe. Xouy dodomy!» (FOHI'EP 1987: 66).

Ha moro pgymKy, 1S m’eca € pHUMENKOM Ha TeMy Ka3Ku «YCMiXHHUCH,
MaJsitoK!», ase [/ ApaMaTUYHOro Teatpy i st fopociux. Tomy i dinan m’ecu
Tpariunmii. $I BBaXaro, 10 TYT CIpalbOBYE HaliHebOe3MeyHilmH,
aHTUTYMaHHUHM KOJ, colpeanizaMy — OOOB’S3KOBe TIOKapaHHs [ 3pajHuKa
corjianmicruunoi batekiBumHu. Ile mMoke OyTH BUPOK Cyay rOpUAMUYHOrO abo
MopanbHOTO, abo panroBa cmepThb. lleli Koj TIOKapaHHSI 3HUILYE CaMy
MUCTELIbKY TPUpOoy Oy/Ib-IKOTO TBODY, SIKa He MOXKe iCHyBaTH 0e3 L[i/IKOBUTOI
cBobosu aBTopa. belino FOHrep, mifKOpWBIIMCH I[HOMY KOJOBi, CBOIO (3a
33[yMOM aBTOpa) HalUIipUUHilly IT’€Cy TMpO ifeasbHe, TpariyHe KOXaHHS
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HarucaB sIK TBip, CIIOBHeHMH OaHa/bHUMHU COLpealiCTUYHUMHU Kojamu. He
Oakaroui TOro, HamMcaB I1’ecy 1po HecBobo/y, sika BOMBae.

IT’eca, sika Oy/sa BUCTpaXk/jaHa aBTOPOM, He 3alfikaBWa aHi 1[eH3ypy, sKa
y 1987 poui mokuBana CBOI OCTaHHI MiCsLli, aHi TPUTOMHI BHaBHULTBA abo
Teatpu. «BOuBatouu» cBoro reposi, b. FOHrep He 3amumuB camomy cobi
MOKJIMBOCTI TBOPUOI'O PO3BUTKY. bO TBOpUiICTh — 1je MIpPOEeKLisi BHYTPILLIHbOIO
CBITY JIFOJUHHU Y TEKCT, y KOJip, y My3uKy. Ha30BHi 3’ IBAS€THCA NMULLIE Te, 1110 €
B aymri. ABo Te, 1[0 [0 Li€l Ayl HAacaJpKeHO i/Ie0NOTiYHUMHU CXeMaMU Ta
nmormamiu. «CBiT/ia, H>KHa» MOTJIa CTaTU KiHI[eBUM (iackKo MUCbMeHHUKa.

Aute 1YBO BCe X TaKy CTaJoC.

Y mumHi 1992 poky, Ko B. FOHrep OyB yXe cMepTesbHO XBOpHH, i,
HaleBHO, 370raZlyBaBcsl IPO Lie, BiH 3a Micsllp HamucaB I1’ecy-Kasky «[lap
HebecHuit» (FOHI'EP 1992). I1a m'eca HecrnofiBaHO i IJTKOBUTO BiJlbHA Bif
COLIpeaiCTUYHUX KOZiB, asle HaCMueHa CMMBOJIAaMU XPUCTUSHCBKOI TpaJuLiil:
1) Tyt npucytHi MaHzpiBHI cmiBauku — Bipa, Hagis Tta Jlwo6oB, sKi €
3arajJibHOBiZIOMUM  BTiJIeHHSIM XPUCTUSIHCBKUX UECHOT; 2) Biakuzarouu
CTaH/IapTH COLIpeasti3My, aBTOp POOWTH TOJIOBHUM Tepo€eM He 0iJHOTO XJIOTILIs
Ce/siHMHA, a KHSDKOrO CMHA IBaHa, SIKMM TOTOBHI IO)KepTBYBaTH cobor0 i
BPATYBATH [IiBYAT Ta iXHIO TICHIO Bij 3esieHOi 6abu, yocobieHHs] CBiTOBOTO
371a; 3) aje pATye i AiBuaT, i MiCHIO, i KHSDKOTO CHMHa Woro ciyra MaTBil.
MartBii — K/JIaCUUHUN «KMITJIMBUM Cjiyra», 10 Befe CBili pOJOBiJ Bif
mekcmipiBcbkoro Tpanio; 4) im’st Matsiii abconmoTHO HOBe y TBopYoCTi belino
FOHrepa i He MO)Xe He HaraZiaTH HaM €BaHresTicTa MaTBis, sikuii OyB TIepLIvM i3
JIofeN, XTo mimoB 3a Icycom i mouaB WOMY CIY)KUTH; 5) He BUIAAKOBUH i
BUOIp YKpaiHCBHKOI TTiCHI, SIKYy CIiBatOTh JliBuata. 1 BrieBHeHuUH, 1o B. FOHrep
HaBiTH He 3HaB, IO C/oBa MicHi «Yom, YoM, YoM, 3emsie MOsi, Tak oba TH
MeHi, Tak 00a TM MeHi?» Oymu HarmcaHi KoctssHTHHOI Manuipkoro y 1935
poI1li Ha BijbHiH Bif KomyHicTiB ['auuHi. Bin o6pas ii ToMy, 110 ii MpuUcHiB
Jo 0Oomo HaragyBaB HMOro HOCTaNbriyHi eMoIfil, Tyry 3a y/r0/eHor
YTopuuHo.

[IMo Tparmunocs 3 belino FOHrepom, 1o BiH Tak 3HeHalbKa BiJKWHYB yCi
JIOTMU CoLlpeaisMy i HamucaB Lf0 I1’€Cy-Ka3Ky, fIKa 30BCIM He CXO)ka Ha BCi
fioro ronepesHi TBOpU?

Hampukinni 80-x pokiB mouana pyMHYBaTHMCS Ta YaCTHMHA BHYTPIIHBOTO
cBiTy Beiisio FOHrepa, ijeosoriuHor0 0CHOBOIO SIKOTo Oysia Bipa B KOMIIapTito.
BiH He 6yB HaiBHOFO JIFOZIMHOO, OAUMB i paHillle BCi 3/I0BKUBaHHS TApPTiHIIiB Ta
ix HempaBay. Ase y 100y mepebyznoBu ns iHdopmarisi Habysna xapakrepy
naBuHM: Oynmu  omyOmikoBaHi JKax/mBi  (akTW TIPO  KiMbKiCTh  KepTB
KOMYHICTUYHOTO peXXHMYy, MpO BCi MOro 3JI0UMHU TPOTU BAACHOTO HapoAy,
CBiJloMe 3HUIEHHS JAYXOBHOI eJliTU CYCIibCTBa, a y 1991 poui po3sanmuscs
cam Coro3 i HeBfoB3i Oyna 3aboponHena Komynictuuna mapTis. Togi
NUCbMEHHUK $IK YeCHa JIIOJWHA BiIMOBMBCS BiJ [OrMariB coLpeani3my i,
paryioud cebe $K 0COOHCTICTh, Ta TIO3UTHMBHO OCBOIOIOUM KOMILIEKC
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HOCTaJIbril, 3BePHYBCS 10 BpaXkeHb JUTUHCTBA, KOJU BiH CI1iBaB y LIeDKOBHOMY
XO0pi, 10 HaZ0aHb yCi€i eBPOMeHChKOl, a 3HaUNTh, XPUCTUSTHCHKOI 1MBiTi3aLiil.

51 maro cminuBicTb gymaTH, 1o m’eca «[ap HebecHWil» — Ije CBO€EpiHe
€ganrenie Bif beitno FOHrepa. €BaHresiie He TEOOTiUHOTO XapakTepy, a Take,
0 WOro HamWcaB KasKap, KW TBOPWUTb CBOKO BJaCHy [iWCHICTb, BJIACHY
«7100py 3BicTKy». I TOMY crcTeMa 0Opas3iB CKIaZiae€ThbCsi 3 KHSDKOTO CHHA IBaHa,
SIKUI TOTOBUI 10 cCaMOTIOXepTBH, — e Icyc; maHapiBHUX criiBauok Bipu, Hagii
ta JIt0OOBi, fKi yOCOOIIOIOTHL TOHATTS, 1[0 € TOJOBHUMHU CKJIa[[OBUMH
XPUCTUSHCBKOI MOpaJli, Ta 4ui I1iCHi € IPOroJIolleHHsM BueHHs Icyca; 3eseHol
6abu (eTumoyiorisi 06pa3y TOKM 1[0 He 3po3yMmisia i moTpebye AOC/iPKeHHs),
sIKa X04e 3HMILMTH JiBYaT Ta iX micHI0, — Iie Bopor Jitojel, JusBoJi; a BipHUM
cnyra MatBili — 1je anocton Martsiil.

3BUUaliHO, HEKAHOHIUHMM 3 MOIVIALY XPUCTHSHCTBA € Te, W0 y LbOMY
€anresnii IBan-Icyc mnomMupae i TOBepTAaeTbCA [0 JKUTTS He 3aBsKU
OokecTBeHHiN mipupoAi Icyca, a 3aBASKM CMiIMBUM JlisM MaTBis, sKuid
niepemarae 3eneny 6aby, JusBona. Ille ogHMM 0COOIMBUM MOMEHTOM Ka3KH €
Te, w0 IBaH-Icyc He moswMiae 3eM/r0 i JiroZiel, 11100 TOBEPHYTHCS MiJ Yac
Jpyroro mnpuiects, a 3a/JvLIA€TbCS 3 JIFOACTBOM. TOMy HeBUIIQZIKOBUM € i
TeKCT micHi «Uom, yom, 4oM, 3eM/ie MOs, Tak jr0ba T MeHi, Tak joba Th
MeHi», 10 CBIUUTH MpO TsDKiHHA IBaHa-Icyca fo 3emii, e BiH BOIJIOTUBCS i
3a/MITIAeThCs, 11106 6yTH pa3oM i3 mozacTBoM. Bo Xk y diHani m’ecu BiH pa3om i3
Martsiem cnyxae, sk Bipa, Hagis Ta JItoO0B criiBoM CBOiM HeCyThb JIFOJICTBY
Voro HeBMUpYlle BueHHs, jap HeGecHui, KMl Tak MOTpiOHMIA 3apa3 y Ha-
LLIOMY TpariyHoMy i NpeKpacHOMY CBITi.

Yu cizomum 6yso 3BepHeHHs Beiisio FOHrepa fo xpuctusiHcTea? Jlymato,
Tak. BiH mpoMIIOB CK/IafHUM WIISX BiJj pOMaHTUYHOTO T/IyMaueHHS KOMY-
Hi3My, SIKMi1 JOTIOMOsKe BCiM 3He/I0/IeHUM, /10 TipKoi iHTYyiljii, 1110 B I[bOMY CBiTi
JIOCSITHeHHSI COLia/lbHOI TapMOHil HaBpsz uu MoxJiuBe. [IpoTe Hapfis 3aBxau
Mae 3anuinatvcs. ['onoBHe, AaTH 1id Hafil cBoOoAy, 3BUTBHHMTH il 3 MaCTKU
coLpeasni3my.

OTtxe, aHani3 gpamaryprii beiino FOHrepa, saxuii TBOpUB B YKpaiHi 3 1955
rmo 1992 poku i OyB ifjeonoriuyHO TOB’A3aHUM i3 KOMITJIEKCOM TO3UTHBHHUX
ouiKyBaHb Bifl fep>kaBHoro coiiianizmy B CPCP, a Tomy nepebyBaB y 3HauHii
3a71e’KHOCTI BiJl ZIOTM COlIpeasi3my, CBi[UAThL TIPO ITMOOKY OCOOMCTICHY ipaMy
NMCcbMeHHWKa. BoHa 1iopa3y BHHMKasa Mif, 4Yac akTy TBOPYOCTI, 3aIHILAa0Uun
aBTOpPY MiHIMyM KpeaTHMBHOI CBOOOAM Ta Tapaii3yloud HOro MiJCBiJOMiCTh.
TBOpHY, HAPOZPKEHi y TaKMX yMOBax, He MOTJIM OYTU XYZOXKHBO LIITICHUMH Ta,
3a TIOOAVHOKHMMH BUHSTKaMU, He Majl BaK/IMBOTO eK3WCTEeHIIiIHOTO 3MiCTy.
Jlvitie HAO/IWKEHHS KpaxXy pPaJTHCBKOTO PEXWMY CTBOPHIM CHUTYaI[ito
CTIOHTAHHOTO 3Bi/IbHEHHST 3 TIACTKW COIpeasisMy, 3aBAsSKH uYoMmy Oysa
HarmcaHa m’eca «/lap HeOecHuit», MopanbHUM 3aroBiT beiino HOurepa.
3a/IMIIAEThCS BUCJIOBUTH TJIMOOKWI Kajlb, IO Lie 3Bi/JIbHEHHS He Bif0ysmocs
panimre. I 3acTepertu ycix MHTIB Bifi HeOe3reky MOTPAIvISHHA Y AYXOBHY
3a7IeXKHICTD Bifi Oyb-AKUX i/1€0/I0TIUHUX KOHCTPYKI[iH. XyJOXKHUK Ma€ JINIIe
0J¥H 000B’s130K — OyTH BiJTbBHUM.
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Social realism is a trap for the writer or the Gospel by Béla Junger. The
article addresses with the issue that was especially relevant in the second half
of the twentieth century in the Soviet Union. Namely, the influence of the only
officially recognized creative method — socialist realism on creativity, and thus
on human destiny, particularly, on the writer. Six dramatic works by B. Junger
are analyzed. It’s determined, that the author’s consideration of the
requirements of socialist realism has greatly influenced the stage fate of the
plays. It is established that only liberation from the tenets of socialist realism
made it possible to create a work that contributed to further developing the
creative potential of the writer and the individual.

Keywords: socialist realism, socialist realist codes, stage fate, Christian
tradition
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TOTHOVA LAURA
(Szeged, Magyarorszag)

VIHTepTeKCTya/IbHbIe 0TCHIIKH B PaccKase
JI. TlerpyieBckoii «HoBbie POOUH30HBI»

AnHotanusa: B cratbe uccnenyercs, kak JI. IleTpymesckas ucrnonb3yer
B CBOMX TMPOMU3BEJEHUSX HWHTEPTEKCTya/lbHble KOABlI KW KaK KOHTEKCTY-
aIM3UpyeT CoLasTbHbIE SBIeHUs B paccka3e «HoBble POOMH30HBI», B KOTOPOM
MpY aHa/M3e TIPOW3Be/leHHs1 ObLIM BbIJieJIeHbl TPU CJIOS: apXeTUTUYecKue
CHO’KETBI U apXeTHUIIbl — pOOMH30Ha/1a, TPOU3Be/IeHHsI PYCCKOM TUTepaTyphl XX
BeKa U KyJbTYpHbIE OTIEUAaTKH KOHKPETHBIX UCTOPUUYECKUX COOBITHH. B mep-
BOM CJI0e — JIeKOHCTPYKIMS MpUKIoueHueckoro pomana /. Tedo «PobUH30H
Kpyso», BO BrOopoM — mapaiiens ¢ pomaHoMm Co/pkeHulbiHAa «MarpéHuH
JBOP», B TPEThEM — TaKHe Ba)kKHbIe MCTOpUUeCcKHre COOBITHS, Kak ['pakgaHcKast
BoliHa B VcraHuy, a Takke BBOJT COBETCKUX TaHKOB B BusbHioc B 1991 ropy.

KnroueBbie cnoBa: JI. [lerpymeBckas, poOMH30Ha/la, MUHTEPTEKCTyaslb-
HOCTb, yTorus, Pooun3oH Kpy3o, MatpénuH gBop

B tBOpuectBe JI. IleTpyiieBcKOM MMeIOT MECTO MPOM3BE/EeHUs], B KOTOPbIX
y)Ke Ha TIOBEPXHOCTU TIPOSIBJISIFOTCS Tapasijie/ii C MHPOBOM JIUTepaTypoOw,
apXeTHITUUECKUe CHOKETbI W Tepod. BOJBIIMHCTBO 3THX TEKCTOB ObLIU
ory0/MKOBaHBl B BUZE LMK/IOB, HO COCTaB LIMK/JOB pa3/iMueH B Pa3HbIX
W3aHuAX. B JgaHHOM paboTe ObUT MCCIefoBaH 1MWK «B cafax Japyrux
BO3MO)KHOCTEM», B KOTOPOM Yy)Ke B Ha3BaHUSIX paccKa3oB MPUCYTCTBYIOT
WHTEepPTEeKCTyalbHble OTCHUTKH, Takue Kak «HoBble PoGHH30HBI», «HOBBIH
I'ynnusep», «HoBbiit ®ayct», «bor Iloceligon», «Memesi». Llenb agaHHOM
paboTbl — Ha mpumepe pacckasza «HoBble POOMH30HBI» MMOKa3aTh UCTOYHHKH,
ucriosnibzyembie JI. TleTpylieBCcKOM [/ CO3ZlaHUSI TEKCTOB, B KOTOPBIX
TIOSIB/ISIIOTCS apXeTUITNUeCKHe CHXKeThbl U TepOHU.

ITpouseemenust JI. TleTpyiieBcKod [o/iroe BpeMsi He My6/IMKOBa/IUCh, a
MOTJ/IM TIOSIBJISITHCSI TOJIBKO B CaMM3/laTe, XOTs OHa He OTKPBITO KPUTHUKOBasa
cucreMy, Kak Harvcaa M. Hagbs Mukoln B CBsI3U C ipaMaTypruei, «B rbecax
He ObIJIO HUYero, uto ObUIO ObI IBHO TIPOTHB COBETCKOM BJ/IACTH, HO TaK TEMHO
n300paXkasi MHUp COBETCKHMX JTHO/Ied, TaKuM KypHOCO-MUHUMAJTUCTHYECKAM
00pa3oM OMMChIBaIM UX CIIOPbI, HEHABUCTh U 3aBUCTh, UTO BCET/A HAXOUIICS
BJIUSITE/IbHBIM UMHOBHHMK, KOTOPBIM BOCK/IWLIAM: 3TO He/b3fl IMOKa3blBaTb Ha
COBETCKOMU ClieHe. Y COBETCKUX JIIofiell MOTYT ObITh MPOO/IeMbI, HO X YKU3Hb
He MOXXEeT ObIThb TAaKoH 0Oe3HaJle’)KHO TEMHOH, MX MBIIUIEHHE He MOKET ObITh
HaCTOJIbKO orpaHuueHHbIM» (M. NAGY 2017: 1021).
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CornacHo uccnefoBannto Karanin Céke, «B COBpeMeHHOM pPyCCKOM Mpo3e B
HaubosbIlel cTereHu Haubosee nBa aBTopa — BsauecnaB Ilberyx (1946) u
Jlrogvuna TlerpymeBckass (1938) — uUCKIIOUMTENTBHO OCTPO  TMOJAHWMAIOT
BOTIPOCHI, CBSI3aHHBbIE C JKU3HEHHOW CcuTyarued uesioBeka (M 00IecTBa),
NPOXKMBAIOILET0 B JlepeBHe W/IM Ha TOPOJACKOM Tmepudepry, HCIO0/b3Ys
XapakTepHble [/l "TIOCTCOBETCKOIO IOCTMOZEpHU3MA'" HWHCTPYMEHTHI»
(SZOKE 2001: URL). Ognako B cTathe M. JIumoperkoro «Iparegus 1 Majo
JIM YTO elle» OTMEeYAeTCsl, UYTO TMOCTOSTHHLIM 37IeMEHTOM B Mpou3BefeHusix JI.
[MeTpyiieBckoii siBisieTcss oOpalieHWe K MHUPOBOW JMTepaType. JTO TOJA-
TBep>kAaeTcss 1 JI. BopoHI|oBOM, KoTopasi cuurtaer, uro B pabotax JI. ITetpy-
IIIEBCKOW CIOXKEThI U 00pa3bl KJIaCCHMUECKHUX TEKCTOB TPETEeprieBar0T TPaHC-
(dhopmaryu, aBTOp TepeoCMBIC/IMBaeT U AeKOHCTPyupyeT ux. M. JIumoBeLKuii
nuiiet, uyto JI. TleTpyrieBckoi Hy)KHbI ITPU3HAKKM BBICOKOM KYJ/IBTYPBI, UTOOBI
C037aTb MHOTOCJIOWHYIO OCHOBY, Ha ()OHe KOTOPOU SIDKO TIPOSIBJISIFOTCS [TU-
KOCTb, O€3yMHe ¥ SHTPOITHS >KeCTOKOH TOBCeJHEBHOCTH, KOTOpble 0e3 ycTanu
uccepyer aBtop. ITo MHeHuto JIumoBerjkoro, cyzabba repoeB JI. TleTpy-
IIIeBCKON BCerjia CBs3aHa C OMpe/ie/ieHHbIM apXeTUroM umu Gopmysol, 6y
TO CMPOTA, HEBUHHAS >KepPTBa, YOWHLIa WM Jjake apxeTunuueckas rnapa («OH u
Ona»). Hu oauH ee «PobuH30H» WK «['y/JTMBEp», HU OJUH ee repoi, ¢op-
MUPYIOLMICS UCK/IFOUNTE/IBHO B IUTEPAaTYPHOM MOJe, He SIB/SIeTCS] UCKITI0-
yenvem. [To mHenuto M. JIunoseLkoro, Kak Tojbko JI. TleTpyiueBckas ripea-
cTaByisieT cebe Teposi, OHa HeMe/JIeHHO CBSI3bIBA€T ero C apXeTUIoM, C KOTO-
pPbIM BCE ero CyllleCTBOBaHMe CBsi3blBaeTCsl. B ee mpousBefieHUsiX 3TH apxe-
TUIIbI [10/|BEPrat0TCsl CTPAaHHBIM MeTamop¢03aM, HarpruMep, UCTOPUsI O HOBOM
I'ynnuBepe 3akaHUMBaeTCs MaccakeMm, B KOTOpoM ['y/uiMBep CTaHOBUTCS
OJJHOBpEMEHHO 1 60roM U KapJ/IMKOM.

Mogsogst uroru, M. JlunoBelkuii cuutaeT, uto B mpo3e JI. [leTpyeBckoit
I/yOOKO HaTypaluCTHUeCKUe CUTYALU W KOJUTU3WH, MPUOJIKAIOLIUeCs K «Ha-
CTOSIILIeM» >KM3HU, COYETAlTCSi C CUIbHONW W BbIpa3WUTeIbHOW JUTepaTyp-
HOCTbIO. B ee mpousBefieHUsIX OJHUM U3 HHCTPYMEHTOB S5TOrO SIB/ISIETCS
AKTUBM3aLUsl apXeTHIIOB, JUTepaTypHeIX Mojeneii (JIMITIOBELIKWI 1994:
URL).

Ha camom pene, JI. IleTpylieBckass KOHTEKCTya/Ju3UpYyeT COLMasbHbIe
siBlIeHUsl, U300pakKeHHble B pacCMaTpUBaeMOM LMK/Ie PacCKa3oB, B KOTOPBIX
BBIZIE/ISIIOTCST TPY CJIOS: apXETUTTMUeCKHe CHOKeThbl U apXeTHIIbl, IIPOW3BeJeHu s
pycckod surepaTypbl XX Beka M KyJbTYpHbIe OTIE€YaTKH KOHKPETHBIX
MCTOpUYeCKUX cobbIThii'. B cBOeil CTaThe s CTAparoCh MPOJZEMOHCTPHPOBATH
NosiB/IeHHe 3TUX TPeX CJIoeB Ha NpuMepe pacckasa «HoBble POOMH30HBI».

! [Mogo6Hasi TPeXMepHOCTb XapaKTepU3yeT XY/0KeCTBeHHbIl MUp JPYroi H3BeCTHOI
COBpeMeHHOHU pycckol nucaTenpbHULb! JI. Yauikoi. Cm. CABO 2021.
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ITepeniii cioii: Poounzon Kpyso

MotuB myTelllecTBUs sIB/As€TCS XapaKTepPHbIM /s YTONMUYECKOro MeTa-
JKaHpa, U OTPa’keH B Tepee3jie rOPOJCKUX CeMel B JlepeBHU. JTO COLMaIbHOe
sIBJIeHe, KOTODOe JIE)KAT B OCHOBe I[I0BeCTBOBaHMSI U 4Yepe3 KOTOpoe
[eKOHCTPYVPYIOTCSI apXeTUIbl U JIUTepaTypHasi TPaJULIUsL.

IlepBblii YypOBeHb [EeKOHCTPYKLMM COCTaB/sieT INPUK/IHOUYeHUeCKUil poMaH
O. Hedo «Pobunzon Kpyso». M. Hagp Muknom cuntaet, uto B «HOBBIX
Pobun3oHax» JI. TleTpyiieBckasi Oblia TEpBOM, KTO Hammcal CBOKO «3CKa-
TOJIOTMUECKU-aHTUYTONMYecKyto QanTasuio» (M. NAGY 2017: 1023). 3to
nogTreepxxzaercss H. B. KoBTyH, KoTopasi muilleT B CBOeM KHHWIe, UTO HOBast
pOOMH30HA/ja MapajjoKcaabHbIM 00pa30M BK/IIOYAeT B cebOsi KaK 3CKATOIOTU-
YyecKue YepThl, TaK U YTOIHIO Caja.

Kak u B pomane [ledo, B «HoBbix Po61H30HaX» 110BeCTBOBaHUE BeJETCS OT
nepBoro mija, Ho B ormune ot [ledo, tae Pobunszon Kpyso sBnsietcst pac-
CKAa34yMKOM, 3[IeCb 3Ty POJib UTPaeT [eBYIIKa, KOTopas Tiepee3xaeT B /[ePeBHI0
3a pekoii Mopoii co Bceil cBoeii cembeil. B To Bpems kak B «PobuH30HE
Kpy30» >ku3Hb Ha OCTpoBe Obla BBIHYXK/AEHHOH, B «HOBBIX PoOHH30HAX»
CeMbsi, COCTOSII[asi W3 MarTepu, OTIA, JOYepu, CODAKU W TIO3[Hee ABYX
HaliJleHHbIX uMU JieTeli JleHbl 1 HalijeHa, a Takyke MpHUCOeAUHUBILIENCS K HUM
CTapol >KeHIIMHbl AHHCBM, CO3HaTe/lbHO OTIIpPaB/seTCsl B M3rHaHWe. JTa
OTMpaBHasi TOUYKa Oosiblile TIOX0Ka Ha McTopuio AnekcaHgpa CesKrpKa, KOTo-
pbIii siByIsieTcst mpoToTurioM Pobun3oHa Kpy3o: CesKuMpK caM CTan W3rHaHHM-
KOM, T10CJIe TOTO KaK Mopyrascs ¢ KarnutaHoM Kopabist. Kak u cembsi B « HoBbIX
Po6un3oHax», CesKUPK B35/ € OO0 pa3MyHble MHCTPYMEHTHI, B OT/IMUME OT
Pobunzona Kpy3o, y KoTOoporo He ObUIO TakOW BO3MOXKHOCTH, U OH
WCIIO/Ib30Ba/l TOMBKO TO, 4YTO Hamiesq Cpegud OOJOMKOB TIOTEpIIeBIIEro
KpylileHrne Kopabsisi. PoowH3oH Kpy30 >kian, 4To KTO-HUOYAb TpUOyAeT Ha
OCTpOB, uTOOBI OHM BMeECTEe CO3Ja/aM KOJOHWIO, WIH KakK-HUOy[b TOKWHYTb
ocTpoB Ha Kopabne. B «HoBbix PoOMH30Hax» ceMbsi 3HAaeT, UTO PaHO WU
T03/IHO MOSIBSITCSL COJIZIAThI, ¥ UM TPUETCS OTIPaBUTHCS Ha JAPYrOi «OCTPOBY»,
a ec/iM ¥ TaM UX HalAyT, TO OHU BHOBb OTIIPABATCS B MYTh.

Y JI. IletpyiuieBckoii HeGOMBIION [JOMHMK B JlepeBHe WM B JieCy CHMBO-
JU3UPYeT He TapMOHMUIO U 6e30MacHOCTb, YTONUYeCKUH UAWITAYeCKANA OCTPOB,
a yrpo3y, ¥ yKa3bIBaeT Ha TO, UTO HET MeCTa, I/ie Te€POU MOTJIH Obl CIIPSTaThCS.
He cymecTByeT yTONMUYECKOTO «OCTPOBa», Tlle BbDKUBILHME MOTYT CHOBa
3acenuTh 3emio. JloM, B IIMPOKOM CMBIC/ie, W [IepeBHSI He CTaHOBATCS
POZIMHOM «POOWH30HOB», HEKOTOPbIe TePOU TOTOBbI BHITECHSTD JIPYTHX, KOTO-
pble YMassItoT I1aHChl Ha BbDKUBaHUE BCEX OCTa/IbHbIX. «BHellIHee» MpoCcTpaH-
CTBO LMBW/IM3aL[MM, KOTOPOE CBSI3aHO B pacCKa3e CO CMEPTBIO, TepsieT CBOIO
OCHOBHYIO OT/IMUHTE/IBHYIO UYEPTy OT «BHYTPEHHETO» ([JOM — ZIyiia), TpaHulla
Mexxay Humu ctupaetcst, nviiet H.B. Kostyn (KOBTYH 2005: 516).
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JI. Tetpy1eBckKasi pa3o6/iayaeT ajeropuyeckyro TpakTOBKY pomaHa [leco,
a Tak)ke BO3MO)KHOe MCTOJIKOBaHHE ero Kak BapuaHTa OuO/elcKoW MpUTUM
o 61yaHOM chiHe.” B ee poMaHe ceMbsi He C/elyeT HMKakKoMy 6ubmeiickomy
MyTH U He TPOXOJUT HUKAKOTO Pa3BUTHS IMUYHOCTH. B MX )KM3HU HeT HUKAKHX
M3MeHeHUH, KpOMe TOro, YTO OHM Iepee3KaroT M3 LieHTpa (ropoja) Ha Tie-
pudepuio (fepeBHI0), a TAKXKe, YTO UX Tejla MeJJIeHHO IPeBpalljaloTCs B 3Be-
peli, HarpuUMep, OT TSDKEeJION paboThI HAa X PyKax MOSIB/ISIFOTCS TOJICTbIE HOT'TH
M YTOJILAeTCsl KOXKa, Masblibl CTAaHOBSTCS KODPSBBIMU. B Ile/loM Bce, uTO
OKDY)XaeT uX, pa3pyllaeTcsi, pacrnajaercs. VX >KU3Hb XapaKTepU3yeTCs
rnoctostHHOW 6oprOOM ¢ TIpUpoAHBIMU (hakTOpamu, OGercTBOM OT TIpUO-
JIVDKAFOLeHCs apMUY WK TeM, UTO MeCTHBIE JKUTeIU CMOTPSIT Ha HUX, KaK Ha
He CBOMX.

Bropoii cj10ii: pycckas siteparypa XX Beka

Bo BTOpOM C/ioe MpOSBASKOTCS HEKOTOpble mpousBefeHrs 20-ro Beka,
OTHOCSILIIECST K [IepeBeHCKONM M BOEHHOW Tpo3e, KOTOpble H300pa’karoT
cutyauuu Kartactpod. OpHoil U3 Takux napasiesneidl siBisercs: «MaTpéHuH
nsop» CopkeHuipiHa. Ha3BaHUsT MeCT, yIIOMsIHYThIX B «HoBbIX POOHH30HAX»,
TaK)Ke€ HMMEIOT CXO[CTBO: B TO BpeMs, Kak B «HoBbIX PoOWMH30HAax» CeMbs
npuObIBaeT B JIePEBHIO 3a peKo Mopa, riaBHbIN Tepoii Co/mKeHUIIbIHA e/leT
B [lepEBHI0 BO3/le >Kele3HOJ0POKHOro pasbe3fa Mypom-KasaHub, rje uiler
HOBBIM oM. Ha3BaHve fepeBHU Ta/lbHOBO 3BYUMT CXOKe C Ha3BaHUEM [Ji€peB-
HU TapyTuHO, pacriosiokeHHOU B flecsiTU KujioMeTpax oT Mopsl, uepe3 KOTo-
pyto B pomaHe «HoBbie POOMH30HBI» MaTh U 10Yb TIPOX0/AT Tieikom, H. B. Kos-
TYH OTMeuaeT, uTo obpa3 oTija ceMbH B «HoBbIX PobuH30Hax» — oTtel| Daziel,
nosiB/sitoIuiicss B «MaTpeHuHoM [JBope» CoJ/DKeHUIIbIHA, TakKe BbI3bIBaeT
accoLUalMK: OTell-UHBa/I/, OelHbIH, >Ka/IHbIH, ero pBeHHe TPaHUUMT C Oe3-
yMUEeM.

[Mapasienu MO)XHO HaiiTu U B cyzpbax AHHCbU U MatrpéHbl: 06e KUBYT
OJJHY, He OTPabOTaB TOJIO’KEHHBI CPOK B KOJIX03€, He TIOydyaloT MeHCHIo, a
Ipyxkba ¢ K030¥ M Komkoi pogHut ABYX repomss (KOBTYH 2005: 518).
Kpome Toro, napauieny Me>xJiy HUIMH CO37a6T U OTHOLIeHVe K eJUHCTBEHHOMY
WCTOYHUKY MULM — KapTodesro, KOTOpbIi HeoOXOAuM UM JJs CYIeCTBO-
BaHUsl. VIX OTHOLLEHHe K TPYAY TaKKe CXOKe: OHU 00e BBITOJHSIOT TSDKETYI0
paboTy, HO eciu MaTpeHa OTKa3bIBaeTcsl OpaTh J€HbTH 3a pabOTy B KOIXO3e,
TO MeXJy AHHCheH U CeMbell B Hayaje IOBEeCTBOBAaHMS YCTaHaB/IWBaeTCs
OaprepHasi [JOTOBOPEHHOCTb, KOTOpas IIOCTOSIHHO MeHsieTcsi II0 Mepe
WCTOLIeHUs] 3aracoB ceMbd. COJ/DKeHWIBIHCKUM 31307, W300pa’karoiuid
COTIEPHUYECTBO MeXy JKeHIMHaMH JepeBHH, B «HoBbIX PoOuH30HAX»

? 06 sToM mumer M. A. Macyiosa B cBoeii cTaTi Ipobaema xHcaHposozo onpedeneHust
npousegedenutl /]. [le¢po u [xc. Ceupma (MACJIOBA 2014).
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JIeKOHCTPYUPYeTCs B HaTypanucThyeckoM Kitoue. C 0/IHOM CTOPOHEI, B JlepeB-
He OCTajoCh TPU CTapyxH, U3 KOTOPBIX TOJMBKO [iBE B 37paBOM yMe, C Apyrou
CTOPOHBI, TIOKa3aHa TIIETHOCTh M 0OeCCMBICIEHHOCTh COTIEPHUYECTBA MEXIY
Humu. [locne toro, kak TaHs 3ape3ana NOPOCEHKA, MOX0Kero Ha MajJeHbKOro
pebeHKa, U OT/Aala €ro CeMbe B BU/E «IOfapKa», AHHChS peliaeT yOUTb U
TIPUBECTU [JIs1 CEMbM MaJIeHBKOI'O KO3/1eHKa, KOTOPOI'O HeJjlb3sl HU CheCTb, HU
WCTI0/Ib30BaTh. JTO [IeHCTBUE HATlOMUHAeT >KePTBOMPHUHOIIIEHWEe, TIOCKOIbKY
obe CTapylIKd TIOJUEPKUBAIOT CBATOCTh aKTa: OHM 3aBOPAUMBAIOT CBOIO
JKepTBY, ABYX KUBOTHBIX, B UUCTYIO TKaHb U HECYT ee B CEMbIO.

Hpyroii cBsA3bi0 ¢ «MaTpeHUHBIM IBOPOM» SIBJIIETCS Pafiio, KOTOpPOe UMeeT
CUMBOJIMYeCcKoe 3HaueHWe. Tak ke KaK W3rHaHHBIN Tepoil B «MaTpeHUHOM
[TBOpEe» KaXKAET MECTa, I/le OH MOXKET CIpATaThCA W TZe He OyJeT 3ByuaTh
pajuo, cembs B «HoBbIX POOHMH30HAX» TOXKE CTPEMUTCS K U30JISIIH.

ITo cnoBam XKyxu XereHuw, paguo B TBopuecTBe CO/DKEHHLIBIHA — 35TO
TIOCTOSIHHBIA MOTHB BpaKe6HOro BTOp)KeHHs1 BHemmHero mupa (HETENYI
2001: URL). OtHouieHue T/iaBbl ceMbd B «HOBBIX PoOWH30Hax» K pajivo
amMOVBa/IeHTHO: C OJHOM CTOPOHBI, OH OOMTCA, UTO ceMbs OyZeT HaBcerja
W30/IUPOBaHa OT COOBLITUI BHEIIIHEr0 MHpa, C JPYrod CTOPOHBI, OH He XOYeT
HWMeTb CBSI3b C BHELIHUM MHUPOM, MIOCKOJIBKY 3HA€ET, UTO TO, UTO OH CJIBILIUT MO
pajuo — J0Xb. 3areM, B TOC/ie[jHelM cClieHe TIOBECTBOBaHUS, PaJji0 CHOBA
TOSIBJIIETCSA, CUMBOJIM3UPYS «mobely» OTIja, elle OAWH YCIellHbll mober:
KOrJa OH BK/IOYaeT paJWo, C/bIIHA TOJBKO TUIIMHA. HO paccka3uuk
OCTaBJIsieT Ha YCMOTPeHHe UUTaTesist U OT/e/IbHBIX MePCOHa)kel BOTIPOC O TOM,
y/IalioCch JIX OTIY U €r0 ceMbe M30eXaTh yrpo3bl, TIOCKO/ILKY HEW3BEeCTHO, Ha
camMoM Jenie cesa bOaTapest paZiMOTIpUEMHHKA WM Tiepejava JeHCTBUTETBHO
MpeKpaTu/iIach, U CeMbsl MePEXXUIIA «arlOKaIuIICHUC».

TpeTui ¢/10¥i: oOpaleHre K HCTOPUYECKHM MepUojam

Eme ogHMM 3HAYMMBIM COOBITHEM, KOTOPOE CHMBOJIM3UPYET Ba)KHOCTh
pajuo B TIPOM3BeJeHHH, SIBMISETCS HCTOpUUYecKoe coObiTHe: I'pakzaHcKas
BolHa B McraHuu. OTO CTaHOBUTCSI TpeTbUM CJIOEM, uepe3 KOTOpBIH
TIPOHMKaeT COLMa/IbHOe siBleHNe, n300pakeHHOe B pacckase [leTpyieBckoil —
repees3s; TOPOJCKOTO HacejeHWss B JepeBHro. Orel; B pacckase Kaxzaoe
«7106poe» yTpo moBTopsieT nodepu ¢pasy: «Haz Bceli Vicanueii 6e306mauHoe
Hebo» (IIETPYIIIEBCKAS 2016: 75). HekoTopble CUMTAIOT, UTO STOT CHUIHAJ
03HaMEeHOBa/ Hauajo rpak/JaHCKOW BOWHBI B VICraHWU, KOTOPBIU AU MOTJIU
yoiblmate 0o paguo  «Ceyra». BakHO OTMETUTb, UYTO STOT JIO3YHD
pacnpocTpaHuiICs ToAbKO B Poccuu, U 0 HeM He cooOLjaeTcss B pasIdyHbIX
WCTNAHCKHUX WIM [JpYruX eBponelckux ucrtouHukax. K. [lyiieHko pesnaer
BBIBOJ], UTO ()pa3a, cKopee Bcero, Obuia pacripoctpaneHa Vnbeit peHOyprom
u3 Iapwka. Ha ocHoBe 5Toit ¢pasbl ObUIM HamucaHbl pasndyHble U3BECTHbIE
npousBefienus. [lo MuHenuto K. [lymeHko, @pasa UMeeT He TOJBKO
WCTOpHUYeCKOoe, HO M 3CTeTHUecKoe 3HaueHWe, MOTOMY UTO «eCTh pe3KHuil
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KOHTPACT MEXJy ee MHUDHbIM OyKBa/bHBIM 3HAaueHHWEM W TparuyeckKum
noaTrekcTom» (JYIITEHKO 2019: 156).

®pa3za, MpPOLMTHUPOBaHHAs OTI[OM, He TOJBKO OTChITaeT K TPaKAaHCKOMH
BoiiHe B Vcmanuu 1936 roga, HO ¥ uMeeT aBTOOHOrpadMuUecKuid MOATEKCT.
Pogutenu JI. TleTpylleBCcKOM oueHb yBakanu [osopec Mbappypu, KoTopas
IBJISi/IaCb CUMBOJIOM HCMAaHCKOW KOMMYHUCTAYECKOW MapTUH, TI03TOMY BTOpOe
umst [TetpyiueBckoli — Josopec. Mi6appypu Takxke Chirpajia BayKHYHO POJib B rpa-
JKpaHcKou BoiiHe B Vcrianuu 1936 roga. «OHa cTana yHUBepcaJbHOW UKOHOM
pecry0/IMKaHCKOTO COTIPOTHUB/IEHUS, Hapsily C JIO3YHTOM, KOTOPBIM OHa
3aunTasa nepes MUKpodoHoM pazuocTadiyu Union Radio Madrid 19 urons
1936 rogma: jNo pasaran!» (SEMSEY 2022: URL). Ilocne okoHYaHuUs
TPaK/JAHCKOM BOWHBI OHa Oekasa B MOCKBY, T/le TIPOJO/DKH/IA CBOIO
MOJIUTUYECKYIO JesTenbHOCTh. 3 CoBeTckoro Coro3a Mbappypu «exegHeBHO
ynTaja Ha COBETCKHUX PaJUOCTaHLMAX TEKCThl, MPU3bIBAOLIUE K eJUHCTBY
ripotuB ¢ammsma» (SEMSEY 2022: URL).

ITockoseky JI. [leTpyieBckas HanMcasaa aHalIu3UpyeMyro moBecTs B 1990-x
rofiax, MO>KHO TIPOBECTU Mapasiesib C FpaXkaHCKOM BOMHOM B VicmaHuu u erje
C OJIHUM HWCTOPUKO-OMorpaduueckuM cobbitveM. B 1991 roay mpousoruum
Oecriopsiiki, BbI3BaHHbIE HaMepeHHEeM HEKOTOPBIX CTpaH BanTuw BBIATU W3
coctaBa CoBerckoro Coro3a. I korja coBeTCKMe TaHKM BOLLIW BUIBHIOC,
ncaTe/TbHUIIA 00paTHIach C OTKPBITHIM MUCbMOM B JIMTBY. 3a 3TO ee iepKaau
o/ HabJmo/IeHreM Kak «0ckopbuTenbHUIY» ['opbaueBa, KOTOPBIH BCe ellle Ha-
xoquics y BaacTd. OHa Obla BeIHY>K/IeHa cOe>kaTh M3 MOCKBBI BMeCTe C CeMb-
€M, MoKa MPOTHB Hee B30y Kaanu cynebHoe feso. ITo cioBam Mukioriia M. Ha-
s, «OHa X0TeJla U30eXaTh He TOJBKO YTPO3bl IPAXK/IAHCKON BOWHEI, HO U Cy/ia,
a TIOTOM TIPOUM30IIIe/T IEPEeBOPOT, ¥ OHA TOUYBCTBOBAJIa, UTO Teleph Hauaioch
TO, Uero oHa 0osylacb, HO OKa3aji0Ch, UTO PYCCKUX OOJIbIlle HE WHTEPECYIOT
CBHUHOMOD/IbIe, UAUOTCKHEe KOMMYHHUCTEL..» (M. NAGY 2017: 2024).

Uepes >xu3HeHHY!0 uctopuro JI. IleTpyieBckol K roBecTtBoBaHMIO «HOBBIX
PoOMH30HOB» ZI00aB/IsETCS €ellle OAWH CUMBOJIMUECKUH Cyiod. IleTpyieBckast
TaK)Ke HCITIO/Ib3YyeT HCTOPHUECKWE ajlTio3uMd, 4TOOBl TOATBEPAUTH TO, UTO
Mo/[UepK1BaeT IepBblii apXeTUITNUYeCKUi C/ION: OCTpOBa He CyLecTByeT. «XOTs
TOTOM OKa3ajoCh TakXe, YTO HUKaKOW TpyA M HHUKakasg MpeaycMOT-
PUTETBHOCTh He CMacyT OT o0ILed /st BceX CyAbObl, CrlacTH He MOXKET HAYTO
kpome yaaun.» (IIETPYIHIEBCKAS 1995: 281).

Cornawasice ¢ MHeHMeM Muknoma M. Hagp, mpuBejeHHbIM B Hauase
crate «lleTpylleBckasi BbIMMChIBaeT cTpaxu Hauvajsa 1990-x romoB Takum
o0pa3oM, UTO /ie/laeT MOBECTBOBAaHWs BHEBPEMEHHBIMU apXeTUITMUECKUMU —
TakK, 4YTo /000H uYMTaTeslb MOXET >XUThb B OyzylleM, BOKDPYT KOTOPOTO
TPUBBLIYHBIA MHUD JKU3HH, KYJAbTYPbl W IMBWIM3ALMA TOYHO TakK ke
pacrajiaeTcs, a U3 Jiro/leil HaunMHaeT BbIXOUTh 3Bepb» (M. NAGY 2017: 1023).
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Intertextual references in the story The New Robinson Crusoes by L. Pet-
rushevskaya. The article explores how L. Petrushevskaya uses intertextual
codes in her works and how she contextualizes social phenomena in the story
New Robinsons, in which three layers are distinguished: archetypal plots and
archetypes, works of Russian literature of the 20th century and cultural
imprints of specific historical events. On the first layer a deconstruction of
D. Defoe’s novel Robinson Crusoe, on the second layer a parallel to
Solzhenitsyn's novel “Matryonin Dvor”, on the third layer various important
historical events, such as the Spanish Civil War as well as the entry of Soviet
tanks into Vilnius in 1991.

Keywords: L. Petrushevskaya, Robinsonade, intertextuality, utopia, Robin-
son Crusoe, Matroyna’s Place
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(Zagreb, Hrvatska)

Pristup gramatickim temama u hrvatskom kao inom jeziku

Sazetak: U metodologiji pouCavanja inoga jezika viSe je pristupa pouca-
vanju gramatike. Dva su rubna — jedan zagovara eksplicitno poucavanje
(ANCIC 2004), a drugi smatra da ucenike ne treba nuzno eksplicitno poucavati
gramatiku, nego ih se moZe, prema nekim teorijama usvajanja inog jezika,
izloziti prihvatljivoj koli¢ini i vrsti tekstova (GITSAKI 1998), dok je tre¢i pri-
stup kombinirani jer zagovara individualni pristup (ne)poucavanja i osvjesci-
vanja znanja o jeziku ovisno o razlic¢itim faktorima i poucavanju jezika stranih
ili nasljednih govornika (HRZICA 2006). U ovom ¢emo radu prikazati neke
pristupe poucCavanja gramatickih tema kojima se postiZze napredak u svim
jezi¢nim vjeStinama unato€ izbjegavanju eksplicitnoga poucavanja gramatike.

Kljucne rijeci: metodologija nastave inoga jezika, ovladavanje inim jezi-
kom u odraslih i djece, implicitno poucavanje gramatike, nacelo prototipnosti,
nasljedni govornici

Uvod

U poucavanju inoga jezika vazno je razvijati vjeStine sluSanja, Citanja,
pisanja i govorenja jer je cilj svakoga ucenika, a pod tim pojmom
podrazumijevamo svaku osobu koja u€i neki jezik kao ini neovisno o dobi,
ovladati drugim jezikom na odredenoj razini.

Pitanje koje se pritom Cesto namece tiCe se pristupa gramatickim temama.
Pristup je poucavanju inoga jezika Siri od metode jer odrazava odreden teorijski
model, a metodu ¢ini skup postupaka (JELASKA i CVIKIC 2007: 70). Mnogi
lingvisti smatraju da je poznavanje gramatike srediSnje podrucje jezi¢noga
sustava oko kojega se potom krecu i izgraduju ostala podrucja kao Sto su
izgovor i vokabular (COOK 1996: 14). PedagoSka gramatika, objaSnjava
Sironi¢-Bonefaci¢ (1999: 208), razlikuje dva pristupa — eksplicitni i implicitni.
Prvi se temelji na gramatickom ustroju, pravilima i iznimkama pojedinoga
jezika. Pravila se prvo imenuju, definiraju, objasne, potom se uvjeZbavaju,
Cime ucCenici stjeCu sposobnost samostalne primjene u inom jeziku. Implicitni
se pak pristup zasniva na tome da ucenici uz nastavnikovo vodenje sami
otkrivaju jezi€ne zakonitosti i zakljucuju o njima na temelju primjera s kojima
se susrecu te ih dalje analogno upotrebljavaju i primjenjuju u slicnim
kontekstima. Ucenici tako do novih jezicnih zakonitosti dolaze postupno. Taj
pristup donekle odgovara nac¢inu na koji djeca uce materinski jezik. Naime, oni
intuitivno oblikuju nove izricaje, uspjesno sastavljaju recenice koje nikad nisu
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Culi uz pomo¢ jezicnih spoznaja koje su stekli bez poznavanja eksplicitnih
pravila. Razlika je u tome Sto ucenici uz uciteljevu pomo¢ trebaju uociti jezicne
zakonitosti koje se razlikuju od onih u materinskom jeziku. Neki autori navode
da bitnu ulogu u ucenju jezika ima sposobnost reproduciranja cijelih leksickih
sklopova, pa bi oni trebali biti jezi¢ni materijal na temelju kojih ¢e se uocavati
gramaticki uzorci (LEWIS 1993). Implicitho nas Lewis usmjerava na
poucavanje kolokacija, koje su po svojoj gramatickoj strukturi spojevi pridjeva
i imenica, glagola i imenica, priloga i glagola i sl. Nedostatak znanja o jeziku
moZe biti ozbiljan problem u uenju jezika (HRZICA 2006: 169). Kada
nasljedni govornici odluce institucijski uciti nasljedni jezik, nastavnik mora
nastavu postupno prilagoditi formalnom nacinu ucenja kakvu se pristupa u radu
s ucenicima tog jezika kao stranog (HRZICA 2006: 173).

Pristup poucavanju gramatike trebao bi se mijenjati iz godine u godinu zbog
psihofizi¢kog razvoja ucenika (NOVAK 1999: 217), ali i ovisno o stupnju
ucenja jezika (ANCIC 2004: 1). Smatramo da bi se pristup trebao mijenjati i
prema iskustvu ucenja stranih jezika. Odrasli ucenici koji nisu nikad ucili drugi
jezik trebaju drukciji pristup poucavanju i vrijeme prilagodbe novom jezi¢nom
sustavu traje dulje od ucenika s iskustvom ucenja stranog jezika. Naravno, i
komunikacijske teme treba s vremenom prilagodavati. Primjerice, kupovina
kao prototipna tema godinama je bila prisutna na pocetnim razinama ucenja
razlicitih stranih jezika, no s pojavom on-line trgovina manja je potreba za tom
komunikacijskom temom.

U wvrtickoj dobi djeca strani jezik uce uglavnom na temelju pjesmica, brojali-
ca i kratkih igrokaza, u niZim se razredima osnovne Skole ucenje temelji na sli-
kovnicama, slikopri¢ama, igrama, sluSanju prica, igrokazima, a u viSim se razre-
dima gramatika stavlja u kontekst te se objasnjavaju pravila. Primjerice, u tekstu
zasicenom gramatickim strukturama koje se planiraju obradivati na odredenom
nastavnom satu ucCenike se potice na induktivno zakljuCivanje o jezicnim
¢injenicama na koje nailaze u tom tekstu. U radu s odraslim ucenicima uglav-
nom se kombinira komunikacijsko-gramaticki pristup.

Da bi ucenik tofno upotrebljavao i automatizirao poucavana pravila,
potrebno je mnogo vjezbe. Takoder, upotreba gramatickog metajezika pomaze
usustaviti jezi¢no gradivo (SIRONIC-BONEFACIC 1999: 212). Kako se
obogacuje i razvija znanje gramatike i o gramatici, tako se povecava i kreativna
upotreba jezika. Anci¢ (2004: 4) zakljucuje da odrasli rado uce gramatiku, a
usmena ponavljanja ohrabruju ih i jacaju samopouzdanje, Sto utjeCe i na
motivaciju. Drugi pak autori (UDIER i CILAS 2005: 126) opisuju druk¢ije
iskustvo — obilje gramatickih tema i informacija cCesto demotivira odrasle
ucenike, ,,0sjecaju se ‘sputani’ obiljem gramatickih informacija i troSe previse
vremena na uvjezbavanje gramatickih struktura” te zbog toga, prema njihovu
(studentskom) misljenju, ne napreduju dovoljno brzo u usvajanju vokabulara i
konverzaciji.

Neki autori smatraju da je eksplicitno poucavanje gramatike, tzv. jezi€ni
drill, zastarjelo te bi prednost trebalo dati tzv. kulturoloskim komponentama u
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poucavanju jezika (LASIC 2011: 382). Jedna od teorija usvajanja drugog jezika
navodi da sama izloZenost jeziku kroz prihvatljivu vrstu i koli¢inu tekstova
takoder moZe biti uc¢inkovita (GITSAKI 1998: 90).

Vilke (VILKE 1999: 182) navodi da djeca prvo ovladavaju imenicama,
potom glagolima i pridjevima, njihova je gramatika pojednostavnjena i u mate-
rinskom i u inom jeziku. Iako autorica istice da ¢e djeca rane Skolske dobi na
nastavnikova pitanja odgovoriti s rije¢ju ili dvije u kojima ¢e biti sadrzana
relevantna informacija, zapravo se u nastavnoj praksi pokazuje da i odrasli
odgovaraju na jednak nacin na pocetnim stupnjevima ucenja jezika. Umjesto
cjelovite reCenice odgovaraju samo relevantnom informacijom. Primjerice, pri
uvjeZbavanju postavljanja pitanja s razliitim upitnim rijeCima, odrasli ¢e
ucenici najcesce izre¢i samo kljunu upitnu rije¢, a ne cijelo pitanje, Sto se
moZe uoCiti u sljede¢em primjeru. ZatraZi li nastavnik da ucenici postave
pitanje na temelju reCenice Putujem na selo s roditeljima tako da odgovor bude
S roditeljima, pitanje ¢e u usmenom izricaju vrlo Cesto glasiti: S kime? umjesto
S kime putujes na selo?

HrZica (2006: 169) razlikuje ovladavanje hrvatskim kao inim jezikom u uce-
nika hrvatskoga kao stranog i hrvatskoga kao nasljednog jezika. Posebno se
osvr¢e na nasljedne govornike hrvatskoga koji Zive u inozemstvu te su oni
prema vremenu usvajanja dvojezi¢ni govornici, ali njihova dvojeziCnost nije
uravnotezena (HRZICA 2006: 165). Smatramo da se ta pojava dodatno
usloZznjava kod govornika druge i trece generacije hrvatskih iseljenika ili
manjinskih govornika koji u svojem domu cesto ne govore hrvatski i smatraju
ga teSko savladivim, ali ga uce dodatno na nagovor svojih roditelja. Primjer su
ucenici, nasljedni govornici hrvatskog jezika koji Zive u Kanadi, a pohadali su
on-line pocCetni program hrvatskoga jezika na Croaticuamu — Centru za hrvatski
kao drugi i strani jezik (akademska godina 2021./2022.) te djeca, pripadnici
hrvatske manjine u Madarskoj koji pohadaju hrvatsku Skolu, no nastava se
ve¢im dijelom odrZzava na madarskom jeziku, njihov se druStveni Zivot odvija
na okolinskom jeziku, a ni kod kuce ne govore hrvatski jezik. OteZavajuca
okolnost dviju navedenih skupina jest i izostanak identifikacijske motivacije
u ucenju hrvatskog jezika pa bi za poucavanje takvih skupina prethodno trebalo
napraviti dubinsku analizu njihovih jezi¢nih vjeStina i potreba. No s druge
strane, posve je ocekivano da je pitanje identiteta u odnosu na jezik i kulturu
predaka u dje¢joj dobi manje bitno jer su djeca zaokupljena dominantnim
sadrZzajima svoje okoline i interesima svojih vrSnjaka, u danaSnjem
globaliziranom svijetu i anglo-americkom kulturom. Govornici koji uce
hrvatski kao strani jezik stjecu eksplicitno znanje koje je rezultat formalnoga
poucavanja, a ono se poslije djelomi¢no pretvara u jezi¢no znanje. Oni viSe
znaju o jeziku nego Sto uistinu mogu jezik primjenjivati. Nasljedni govornici
jezik uce neformalno, sudjelujuci u razli¢itim komunikacijskim situacijama te
je njihovo znanje implicitno. Oni dakle mogu bolje komunicirati, ali loSije
znaju kako jezik funkcionira.
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O vaZnosti implicitnoga i eksplicitnoga poucavanja gramatike za razvoj
jezicne tocnosti govore Ellis i Shintani (2014: 54-55 prema GULESIC
MACHATA i UDIER 2019) navodeéi da je gramatika zatvoren i uglavnom
stabilan sustav te se pravila vrlo sporo mijenjaju, moZe se primijeniti na
mnostvo pojedinacnih primjera, a skup je standardnih gramatickih obiljezja
postojan.

Dodajmo da je u radu s visokomotiviranim ucenicima prihvatljiv i implicitni
i eksplicitni pristup gramatici. Iskustveno govoreci, a i dosadasnji radovi to
potvrduju (UDIER i CILAS 2005: 127), nastava hrvatskoga kao inog jezika
najucinkovitija je kad se kombiniraju komunikacijsko i jezi¢no gradivo,
implicitni i eksplicitni pristupi. Prijedlozi komunikacijskih i jezi¢nih tema za
hrvatski jezik razradeni su u opisnim okvirima za hrvatski za razine A2 — B2
(GULESIC MACHATA i GRGIC 2015; GRGIC i GULESIC MACHATA
2017; GRGIC, GULESIC MACHATA i NAZALEVIC CUCEVIC 2013).

Izazovi u poucavanju hrvatskoga kao inoga jezika

Hrvatski je jezik morfoloSki veoma bogat i sloZen. Ima sedam padeZa (s time
da se imenicka i pridjevsko-zamjenicka sklonidba razlikuju), tri roda, nekoliko
glagolskih vrsta i brojne razrede, glagolski vid, redoslijed rijeci u kojem je vrlo
bitno na kojem se mjestu nalaze enklitike... Ucenici se s tim bogatstvom i
kompleksnoS¢u susre¢u ve¢ na samom pocetku ucenja hrvatskoga jezika kao
inog, primjerice pri obradi roda i broja imenica. Nastavke za rodove svladaju
prili¢no brzo jer su relativno pravilni (u¢enicima ovdje treba skrenuti pozornost
na to da je rod u hrvatskome gramaticki, ne logicki), a rijeci koje odudaraju od
pravila, ali im zbog svoje frekventnosti odmah ulaze u vokabular, ucenici
obi¢no nauce kao iznimke ili dodatna pravila (npr. auto, tata, obitelj). Veci je
izazov raslojavanje muSkoga roda mnoZine na dugu mnoZinu s time da se
nastavak razlikuje ovisno o tome zavrSava li rije¢ na nepalatal ili palatal (npr.
stol — stolovi, muz — muZevi) uz rije¢i koje zadrzavaju kratku mnozinu, a
takoder mogu biti Ceste na toj razini (npr. dan — dani, zub — zubi, konj —
konji...), potom na rije¢i s nepostojanim a koje prate pojedina zanimanja i
nacionalnosti, stoga ih je vaZno osvijestiti (npr. policajac — policajci,
Argentinac — Argentinci...) te rije¢i u kojima se pojavljuje sibilarizacija (npr.
lijecnik — lijecnici, psiholog — psiholozi, orah — orasi...). Uz puno strpljenja i
ponavljanja na relaciji ucenik — ucitelj ucenici time uspjesno ovladaju, no tada
slijedi ovladavanje padeZima te glagolskim vrstama.

HrZica (2005: 236) kao jednu od temeljnih smjernica za uvodenje
inojezicnih govornika u padeZni sustav daje prototipnost. Budu¢i da su
prototipni primjeri najces¢i, nacelo Cestotnosti sljedece je u pribliZavanju
padeZa. Nakon svladavanja osnova i ovladavanja prototipnim primjerima mogu
se uvoditi iznimke, $to odgovara nacelu postupnosti. Cestotnost i jednostavnost
kao kriterije u redoslijedu poucCavanja gramatickoga gradiva navode,
primjerice, radovi Gulesi¢ Machate i Udier (2019: 11) te Udier i Cilas (2005:
130). Klju¢no je u poucavanju inog jezika davati prototipne primjere, a
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iskustveno se pokazalo da je iznimke bolje uvesti u nastavni proces kao novo
pravilo, ne kao iznimke jer previse iznimaka ucenici doZivljavaju kao kaos, a
ne kao sustav. Interpretacija gramatickih tema kao iznimaka moZe dovesti do
frustracije u ucenju i stava da je to nemoguce nauciti, dok se interpretacija
novih primjera shva¢a kao nova nastavna jedinica koju jednostavno treba
memorirati.

Novak Mili¢ i Cviki¢ (2007: 145) istiCu da se danas u poucavanju gramatike
te opCenito u poucavanju jezika zastupa komunikacijski pristup. Medutim,
Gulesi¢ Machata i Udier (2019: 7) upozoravaju na to da takvo poucavanje ne
razvija jeziCnu toCnost, pa se ne postiZe ni Zeljena razina gramaticke
kompetencije. Ovladavanje gramatickim kategorijama korespondira s
ovladavanjem gramatickom ispravnoS¢éu pri ovladavanju inim jezikom
(GULESIC MACHATA i UDIER 2019: 10).

S obzirom na sloZenu morfologiju hrvatskoga jezika gramatickim je sadrza-
jima potrebno posvetiti najveci dio nastave na pocetnim stupnjevima jer je bez
toga gotovo nemoguce sloziti i najjednostavniju recenicu. Ve¢ se pri upozna-
vanju ucenici, iako to jo§ nemaju osvijeSteno, susrecu s genitivom i s razli¢itim
promjenama nastavaka ovisno o nazivu svoga grada i (npr. Japan — Ja sam iz
Japana. Kanada — Ja sam iz Kanade.) zemlje. No u poucavanju hrvatskoga
jezika kao inoga slijedimo nacelo zastupljenosti padeZa, Sto znaci da
zapocinjemo nominativom, nastavljamo akuzativom te potom slijede drugi
padeZi. Kolakovi¢ (2007: 242) donosi rezultate istrazivanja koji pokazuju da su
u govornim i pisanim tekstovima za odrasle najzastupljeniji padeZi nominativ
pa akuzativ, a kao tre¢i pojavljuje se genitiv. Najveci se broj odstupanja u
tekstovima inojezi¢nih govornika odnosi na padeZzna odstupanja (GLOBAN
2003 prema NOVAK MILIC i CVIKIC 2007: 146).

Sto se padeZa tice, najceSce se kosi padeZ zamjenjuje nominativom (Imam
knjiga.), a kada ucenici znaju da ne bi trebao biti nominativ, vrlo Cesto
upotrijebe akuzativ umjesto odgovarajucega kosog padeza (Ja sam u kucu.).
Takoder, kako im se Siri znanje o padeZima, a osobito nakon ucenja akuzativa,
Cesto i nominativ pocinju zamjenjivati drugim padeZima, najceSce akuzativom
(Na krevetu je knjigu.). Medutim, neki ucenici nakon upoznavanja s padeznim
sustavom hrvatskoga jezika sve kose padeZe, posebno u usmenoj komunikaciji,
zamjenjuju nominativom. Dodatno, ako ucenici uce hrvatski u Hrvatskoj,
susre¢u se i s nestandardnim oblicima u svakodnevnoj komunikaciji koje
moZemo smatrati prihvatljivima u svakodnevnoj komunikaciji i pripisujemo ih
takozvanim izvornim odstupanjima (GULESIC MACHATA i UDIER 2008:
23), no pritom valja voditi ra¢una o registru diskursa (GULESIC MACHATA i
UDIER 2008: 30) pa se takva odstupanja na akademskoj razini ne bi trebala
tolerirati. Dodajmo tomu da se navedeni primjeri odstupanja u ovom odlomku
odnose podjednako na polaznike akademskoga programa i na ucenje
hrvatskoga na tecajevima jezika.

U usvajanju glagolskih oblika perfekt i futur I. relativno su jednostavni, ali
poteskoce nastaju s prezentom upravo zbog niza vrsta i razreda. Novak Mili¢ i
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Cviki¢ (2007: 147) objasnjavaju da je najviSe odstupanja u tvorbi prezenta jer
je morfoloski najzahtjevniji glagolski oblik. Pri uvodenju perfekta ucenici se
trebaju prisjetiti svih oblika pomoc¢noga glagola biti (naglaSeni i nenaglaseni te
nijecni) i nauciti glagolske pridjeve radne najfrekventnijih glagola (npr. mo¢i,
i¢i, reci). Osim toga, trebaju uociti pa nauciti kako se tvori glagolski pridjev
radni od glagola na -jeti (npr. Zivjeti, htjeti) i na -sti (npr. jesti, sjesti). Nakon
ponavljanja svih oblika pomo¢noga glagola htjeti ucenici vrlo brzo ovladaju
futurom 1.

Pristupi implicitnog poucavanja gramatickih tema

Za uvjezbavanje odredenih padeznih uloga u radu s inojezi¢nim ucenicima u
objavljenim se radovima na tu temu nudi niz komunikacijskih vjezba, gdje se
navodi da je u poucavanju hrvatskoga nuzno uz semanticki uvesti i gramaticki
pristup jer se, primjerice, pouCavanje vremena u hrvatskom kao inom ne mozZe
obraditi samo jednom strukturom zato Sto se dubinski padeZ vremena u
hrvatskom ostvaruje Cetirima povrSinskim padeZima (akuzativom, lokativom,
instrumentalom i genitivom) (UDIER, GULESIC MACHATA i CILAS
MIKULIC 2006: 38). Autorice navode da je ucinkovitije za hrvatski jezik
poucavati odredene padezne uloge (dubinski padeZi) poucavaju¢i padeZz po
padez s morfoloskim obiljeZjima i prototipnim prijedlozima te njihovim
funkcijama (slijedom nominativ, akuzativ, lokativ, dativ, instrumental, genitiv),
kako i uo¢avamo u ciklusu priru¢nika Razgovarajte s nama, od pocetne do C1-
razine za hrvatski jezik. Smatramo da se, unatoC strukturi u silabu kakav
predlaZzu autorice udZbenika Udier, GuleSi¢ Machata i Cila§ Mikuli¢, neke
frekventne kolokacije mogu uvesti i prije. Primjerice, kada se uz akuzativ
obraduje tema hrane, uc¢enike se moze upoznati s odredenim nazivljem (kava s
mlijekom, palacinke s Cokoladom i sl.) iako ¢e im potanko te jezicne strukture
biti objaSnjene poslije, u nastavnoj cjelini instrumentala. Svaka se padeZna
uloga moZe dodatno uvjeZzbati prototipnim komunikacijskim primjerima.

U udZbenicima za poucavanje stranih jezika najCeS¢e su uvodne teme
kulturoloSki pojmovi, povijesne Cinjenice, a nerijetko i pjesme kao Sto Lasi¢
(2011: 385) navodi za talijanski jezik pjesmu Tota Cotugna, koja ucenike na
pocCetnom stupnju talijanskog jezika uvodi u kulturoloska obiljezja talijanske
kulture. Za implicitno poucavanje gramatike vazno je odabrati pjesmu u kojoj
se viSe puta ponavlja gramaticka struktura koju nastavnik obraduje. Primjerice,
za uvod u lokativ u radu s odraslim ucenicima moZe posluZiti pjesma Na tvom
balkonu Arsena Dedica i grupe Pun kufer. Pri odabiru pjesme treba paziti na to
da u radu s niZim razinama odaberemo pjesmu dobro artikulirane izvedbe pa se
mogu vjezbati i neke fonetsko-fonoloSke teme (npr. upiSite glas koji nedostaje i
sl.).

Poticajni tekstovi za pouCavanje inoga jezika mogu biti poznate bajke.
Ucenik na temelju njemu poznata sadrzaja na materinskom jeziku s lako¢om
ulazi u gramaticke strukture i komunikacijske situacije na inom jeziku te moze
gramaticki precizno prepricati tekst (BANKOVIC-MANDIC 2016: 18).
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Primjeri implicitnog poucavanja gramatickih struktura na primjeru bajke
obradeni su u Prirucniku za korekciju izgovora i pocetno ucenje hrvatskog
jezika (BANKOVIC-MANDIC 2023).

U poucavanju stranog jezika najvaznije je stvoriti pozitivhu i opuStenu
atmosferu. Covjek je uza sva svoja obiljezja i homo Iudens, pa su igre u nastavi
potpuno prihvatljive svim dobnim skupinama. U nastavku se iznose neke ideje
koje mogu pripomo¢i implicithnom poucavanju gramatike na temelju igre ili
uvjezbavanju naucenog gradiva, a prate nacelo postupnosti i ne suocavaju
ucenika s obiljem gramatickih informacija. Aktivnosti se uglavnom izvode s
ucenicima na pocetnoj i na viSoj pocetnoj razini ucenja jezika prema ZEROJ-u
(ZEROJ 2005) (od Al do A2). Igre su prilagodene komunikacijskim
situacijama opisanima u opisnom okviru za hrvatski jezik referentne razine A2
(GRGIC i GULESIC 2017). Takoder, mogu posluZiti kao poticaj i model za
uvjezbavanje ili ponavljanje gramatickih struktura koje se uce na viSim
razinama.

1)  VjeZbe za padeZe

UcCenicima se predstavi reCenica U koSaru stavljam te je moraju
nadopunjavati rijeCima u akuzativu. Svaki sljedec¢i ucenik mora ponoviti sto je
prethodni rekao i dodati novu rijec. Na primjer: prvi ucenik kaZe U koSaru
stavljam jabuku, drugi kaZe U kosaru stavljam jabuku i kruh, tre¢i U koSaru
stavljam jabuku, kruh i maslac... Tko zaboravi ponoviti Sto je dotad reCeno,
ispada iz igre. Ucenici tako uvjeZbavaju akuzativ, a toga nisu ni svjesni.

Druga je varijanta da ucenici govore Sto imaju u koSari, ¢cime primjecuju da
se i uz glagol imati nalazi imenica koja mijenja svoj oblik. Takoder, ucenicima
se moZe zadati reCenica Gledam kroz prozor i vidim, koju trebaju dovrsiti.

U sljedecoj vjeZbi uCenici mogu nabrajati kamo idu, kamo ¢e i¢i ili gdje su
bili. Pritom cCe osvijestiti razliku izmedu akuzativa kao padeZa kretanja i
lokativa kao padeZa stati¢nosti, situacije i lokacije, a uvjeZbavat ¢e i prijedloge
uz te padeZe. Osim toga, mogu varirati i glagolski oblici. Na primjer: Idem u
Skolu; Idem u Skolu i u trgovinu; Idem u sSkolu, u trgovinu i u kazaliste...
Bio/bila sam u Skoli; Bio/bila sam u skoli i u trgovini; Bio/bila sam u Skoli, u
trgovini i u kazalistu...

Cilj je navedenih jezi¢nih aktivnosti da ucenici ponavljaju strukture koje su
Culi te ih dopunjuju vlastitim primjerima. Pritom ne bi trebali niSta zapisivati.

2)  VjeZbe za glagolske oblike

Vjezba Napravi to — poslije ¢u / ve¢ jesam prikladna je za osvjeStavanje
upotrebe imperativa i futura I. UCenici su podijeljeni u parove, a ovisno o broju
u skupini, mogu biti podijeljeni i u skupinu po cetvero. Jedan je ucenik u ulozi
autoriteta (roditelja, ucitelja, Sefa) i neprestano dodjeljuje zadatke drugomu koji
ih odgada za poslije. Na primjer: prvi uCenik kaZe PiSi zadacu, drugi odgovara
Pisat ¢u zadacu poslije; Jedi voce — Jest ¢u voce poslije; Idi u trgovinu — ICi ¢u
u trgovinu poslije; Citaj mejlove — Citat ¢u mejlove poslije. Ako je vise
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ucenika, zadatak se mozZe prosiriti uvodenjem ucenika koji ¢e futur negirati i
postavljati pitanja: Necu pisati zadacu; Hocu li pisati zadac¢u poslije? Taj bi se
zadatak mogao preoblikovati i proSiriti tako da se na svaku novu zapovijed
odgovara perfektom. Time se uvjeZbavaju svrSeni i nesvrSeni glagoli. Na
primjer: Pisi zadacu — Napisao/Napisala sam zadacu; Jedi voc¢e — Pojeo/Pojela
sam voce; Idi u trgovinu — I$ao/Isla sam u trgovinu; Citaj mejlove —
Procitao/Procitala sam mejlove.

Po uzoru na tu vjeZbu moZe se napraviti i vjezba s glagolima i prilozima.
Ucenici su podijeljeni u dvije skupine. Jedna skupina govori reCenice u
perfektu, a druga u prezentu. MoZe biti i tre¢a koja ¢e ih govoriti u futuru. Npr.
ucenik iz prve skupine kaZe Nikad nisam jeo kruske, ucenik iz druge skupine na
to odvraca Cesto jedem kruske, a ucenik iz trece skupine Sutra ¢u jesti kruske.
UcCenici stalnim ponavljanjem uvjeZbavaju glagolske oblike i vremenske
priloge. Prihvatljivi su i odgovori u kojima se umjesto priloga rabe prijedloZno-
padeZni izrazi tipa: u djetinjstvu, za 10 godina...

Pantomimu ne treba posebno objasnjavati, mozZe se igrati na bilo koji nacin,
a jedan je od Cestih primjera pogadanje zanimanja. Medutim, ucenicima se
moZe zadati da prikazuju neku radnju, a ostatak skupine opisuje Sto vidi pred
sobom kao da gleda televiziju. Na primjer: Ti kuhas. Sada jedes. Peres sude i
pjevas. Na taj se nacin mogu uvjezbavati konjugacijski obrasci. U tu se igru
moZe ukljuciti i viSe sudionika, pa se tako moZe uvjezbavati i mnoZina.

3) VjeZbe za kondicional

UcCenicima se u igri Pusti otok predstavi situacija u kojoj su doZivjeli
brodolom, a na brodu koji tone nalaze se razlic¢iti predmeti koji bi im mogli biti
korisni. Prvi je zadatak imenovati sve predmete koje vide na slici, a sljedeci
odabrati Sto bi od navedenoga ponijeli s broda na pusti otok. Svaki u¢enik mora
odabrati samo tri predmeta. Primjerice, na brodu se nalaze ovi predmeti: uZe,
konzerve, kompas, baterija, Sibice, voda, novcanik, sat, dZepni nozi¢, knjige,
fotoaparat, kabanica, mobitel, SeSir, Sator, teleskop, deka, krema za suncanje,
suncobran i tenisice. Nakon Sto je svatko izabrao za sebe, ucenike se spaja u
parove pa u paru moraju uvjeravati jedni druge Sto im je potrebno i
argumentirati zaSto. Na kraju predstave Sto su odabrali i objasne zaSto su se za
to opredijelili. Cilj je tog zadatka uvjeZzbavati kondicional: ponio/ponijela bih,
uzeo/uzela bih, trebali bismo i sli¢no.

Igra Opis osobe nije klasican opis osobe, nego joS jedna vjezba za
kondicional. Jedan ucenik nakratko izide iz razreda, a ostali se ucenici
dogovore da Ce opisivati jednu osobu iz skupine. Kada se ucenik vrati u
ucionicu, postavlja pitanja u sljede¢em obliku: Da je ta osoba Zivotinja, koja bi
Zivotinja bila; Da je ta osoba hrana, koja bi hrana bila; Da je ta osoba
prijevozno sredstvo, koje bi prijevozno sredstvo bila... Na kraju ucenik treba
pogoditi koga je skupina opisivala. Osim kondicionala uvjezbava se vokabular
jer se sa svakim pitanjem uvodi nova kategorija. Tu vjeZbu moZemo provoditi
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u skupinama koje su se prethodno ve¢ upoznale pa su njihovi interesi svima
uglavnom poznati.

4)  Uvjezbavanje gramatickih struktura i vokabulara

U aktivnosti Pet zajednickih karakteristika sudjeluje cijela skupina. Svaki
ucenik za sebe napiSe pet stvari prema kojima gaji interes. Potom se ucenici
povezuju u parove i cilj im je na¢i pet zajednickih interesa. Sljedeci je korak
spajanje dvaju parova, a naposljetku cijela skupina dolazi do pet zajednickih
interesa. Pritom uvjezbavaju i gramatiku i vokabular.

Zakljucne napomene

Buduci da je cilj svakog ucenika koji uci ini jezik ovladanost tim jezikom na
odredenoj razini tako da se moZe njime koristiti u razli¢itim komunikacijskim
situacijama, u ovom su se radu nastojali prikazati neki pristupi poucavanja
gramatickih tema kojima se mozZe posti¢i napredak u svim jezi¢nim vjeStinama
(Citanju, slusSanju, pisanju i govorenju), a da je pri poucavanju izbjegnuto i
ucenje metajezika, tj. eksplicitno poucavanje gramatike. Kontekstualizirano
poucavanje gramatike ne razvija samo gramaticku nego i komunikacijsku
kompetenciju, a ona je u€enicima najvaznija.

Takvi su pristupi posebno primjenjivi u radu s nasljednim govornicima
hrvatskog jezika koji su bili izloZeni jeziku, ali nisu institucijski poucavani, u
radu s djecom te u radu s odraslim ucCenicima koja nemaju adekvatno
lingvisticko obrazovanje.

Svaki nastavnik treba procijeniti jezicno znanje i ciljeve svojih ucenika te
njihovim potrebama prilagoditi nastavu imaju¢i u vidu da nastavni proces
poucavanja inog jezika mora poceti s prototipnim i jednostavnim gramatickim
strukturama, a postupno se uvode kompleksnije jezic¢ne Cinjenice.
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An Approach to Grammar Topics in Croatian as a Foreign and Second
Language. Second and foreign language teaching methodology includes
several approaches to teaching grammar. There are two opposed approaches -
one advocates explicit teaching (ANCIC 2004), and according to the other,
students should not necessarily be explicitly taught grammar but can be
exposed to an acceptable amount and type of texts, which is in line with certain
theories of language acquisition (GITSAKI 1998). There is also the third
approach which combines the previous two. It refers to an individual approach
of (not) teaching and raising awareness of language knowledge depending on
various factors and whether foreign or heritage speakers are being taught
(HRZICA 2006). In this paper, we will present some approaches to teaching
grammar that achieve progress in all language skills despite avoiding explicit
grammar teaching.

Keywords: second and foreign language teaching methodology, mastering a
second and foreign language in adults and children, implicit grammar teaching,
prototyping principle, heritage speakers
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BOCKOVAC TIMEA
(Pecuh, Madarska)

Krlezin Aretej, ili legenda o svetoj Ancili, rajskoj ptici
u prijevodu Zoltana Csuke

Sazetak: U radu je rijeci o prikazu i analizi prijevodnih postupaka Zoltana
Csuke pri prijevodu KrleZine drame Aretej, ili legenda o svetoj Ancili, rajskoj
ptici. U uvodnom dijelu daje se uvid u teorijski okvir prevodenja s posebnim
osvrtom na izazove umjetnickog prevodenja, Sto osim lingvistickih, zahtjeva i
niz interkulturoloSkih sposobnosti. U nastavku se prikazuje Csukina
promicateljska i KrleZina knjiZevna djelatnost. U srediSnjem dijelu teksta
donosi se analiza primjera na semantickoj razini s ciljem utvrdivanja kvalitete
nastalog prijevoda, knjiZevnoga teksta pod naslovom Aretaeus, avagy legenda
Szent Ancilldrél, a mennyei maddrrol.

Kljucne rijeci: prevoditeljske strategije, jezicno posredovanje, kvaliteta
prijevoda

1. Uvod

Prijevod, kao specifican oblik govorne djelatnosti, viSestrana je i iznimno
sloZena pojava Cije se lingvisticke, filoloSke i hermeneuticke definicije podosta
razlikuju, ali se skoro u svima istice da je zadatak prevoditelja potpun i tocan
prijevod originalnog teksta sa sredstvima drugog jezika na nacin da se saCuvaju
stilisticke osobine teksta i njegova ekspresivna obiljeZja. Potpunost prijevoda
podrazumijeva sklad oblika i sadrZaja u novom jezicnom kontekstu. Uvjet
toCnosti prijevoda je istovrsnost prenesene informacije, a uvjet adekvatnog
prijevoda prenoSenje informacije s istovrsnim jezi¢nim sredstvima. ,,Prevoditi,
dakle, znaci razumjeti unutarnji sustav nekog jezika i strukturu nekog teksta
danog u tom jeziku, i stvoriti dvojnika tekstualnog sustava koji, s izvjesnom
diskrecijom, moZe kod Ccitatelja proizvesti sli¢ne ucinke, i na semantickom i
sintaktickom, i na stilistickom, metrickom i fonosimbolickom planu, a isto tako
i emotivne ucCinke kojima je teZio izvorni tekst“ (ECO 2006: 16).

Prevoditelj knjiZevnih tekstova nalazi se pred teSkim, a moZda i nemoguc¢im
zadatkom, jer se sluZi jezikom kao sredstvom umjetnickog oblikovanja i
(pre)nositeljem estetskih obiljeZja, znac¢i dobar prijevod osim sadrZaja
originalnog teksta treba zadrzati i naCine preko kojih taj sadrZaj dolazi do
izraZaja. Kappanyos tvrdi da je ,zadatak prevoditelja knjiZevnih tekstova
originalni, kulturni artefakt uciniti aktivnim u ciljnoj kulturi na nacin da mu se
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ne narusava integritet“." Farkas isti¢e da je ,prevoditelj umjetnickih tekstova
onaj, koji se na sveobuhvatan nacin, do najsitnijih detalja, najkompleksnije
mora baviti s najkompleksnijim stvarima, s razli¢itostima pojedinih jezika i
kultura.’

Kako bi prevoditelj umjetnickog teksta udovoljio kriterijima tocnosti,
poruku izvornog jezika prenosi na ciljni koriste¢i razne sintakticke, semanticke
i pragmatiCke strategije, postupke i rjeSenja. Za najuspjelije preno3enje
potrebno je pronaci tzv. duboku strukturu jezika, odnosno jezgru strukture u
kojoj se mogu izvrsiti potrebne transformacije. Umjetnicka vrijednost teksta
korelira s primijenjenim jezicno-stilskim izraZzajnim sredstvima i ¢im je veca
knjiZevna vrijednost originalne poruke, time je teZe zbog nepodudarnosti
jezicnih sustava bez semantiCkoga gubitka prenijeti je. Kod prijenosa
referencijalne poruke teksta razlikujemo tri mogucnosti: prva je potpuno novi
raspored rijeCi, druga oznaCava proces prilikom kojeg dolazi do analiticke
promjene rasporeda rijec¢i, dok se u tre¢oj mogucnosti sjedinjuju sastavni
dijelovi. Prestrukturiranje u velikoj mjeri ovisi o tipoloskim odrednicama jezika
Sto se u slucaju hrvatskoga i madarskoga znatno razlikuju. Proces ima najmanje
dvije teorijske dimenzije: formalnu, koju odreduje razina stila i funkcionalnu,
koja se ocituje u frazeoloskim jedinicama. Prevoditelja umjetnickih tekstova
prihva¢amo kao autoritativhu osobu, kao subjekta autorskih odluka, a
primatelja kao njegovog knjiZzevnog partnera.

2. Miroslav Krleza i Zoltan Csuka

Zoltan Csuka (1901. - 1984.) je jedan od najplodnijih prevoditelja i
promicatelja hrvatske i srpske knjiZzevnosti kod Madara. U ljeto 1946. godine
preveo je NjegoSev Gorski vijenac (Hegyek koszortja), a nakon toga i
Andri¢ev roman Na Drini ¢uprija (Hid a Drindn). Medutim, prenoSenje
hrvatske knjiZevnosti madarskoj javnosti zapoceo je mnogo ranije, ve¢ 1927.
godine kada je preveo jednu od najprevodenijih hrvatskih pjesnickih ostvaraja,
Svakidasnju jadikovku Tina Ujevica pod naslovom Hétk6znapi sirdmok. Plodne
mu godine naglo prekida nemilosrdan sudski proces, Csuka je, naime, upravo u
vrijeme pogorsanja madarsko-juznoslavenskih politickih odnosa optuZen kao
prijatelj Jugoslavije i osuden na 15 godina zatvora, od kojih je pet i odsluZio.
Njegova je odlucnost, medutim, samo jaCala sve te godine te je daljnji Zivot
podredio izgradnji i jaCanju madarsko-juznoslavenskih odnosa (CSUKA 1971:
20). Neumornim radom i entuzijazmom u skladu s vrlo ambicioznim
programom usmjerenim k optimalnijem upoznavanju i plemenitom

! Izvorni tekst: ,A miifordité feladata eszerint abban &ll, hogy az eredeti kulturdlis
artefaktumot oly médon tegye aktivva a célkultiraban, hogy integritdsat ne csorbitsa.”
(KAPPANYOS 2015:307)

® Izvorni tekst: ,A miifordité az, akinek a legatfogobban, a legaprébb részletekbe
menden, a legkomplexebben kell foglalkoznia a lehet6 legkomplexebb dolgok, a
nyelvek és kultirak kiilonbségeivel.”(FARKAS 2023: 205)
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propagiranju knjiZevnih tekstova hrvatskih autora, Csuka je od 1945. do 1984.
godine preveo preko stotinu znacajnih djela. Zahvaljujué¢i njegovom zalaganju,
Sirokim je slojevima madarske Citateljske publike pruZena mogucénost
upoznavanja Marina DrZic¢a, Ivana Gorana Kovaci¢a, Vladimira Nazora, Ranka
Marinkovi¢a i brojnih drugih autora hrvatske knjiZzevnosti u zasebnim
knjigama, zbirkama ili rasuta po raznim casopisima. Zoltan Csuka je
najplodniji i najvjerniji prevoditelj Miroslava KrleZe, koji je iznimno cijenio
njegov prevoditeljski rad, a njihova dugotrajna suradnja dovela ih je u prisni,
prijateljski kontakt, Sto je uvelike doprinijelo filoloSkom razumijevanju teksta i
vjernosti reproduciranja na temelju poznatog nacionalnog i povijesnog
konteksta i idejno-estetskih sadrZaja. Osim romana Na rubu pameti (Az ész
hatéran), Zastave (Zaszldk) i Povratak Filipa Latinovicza (Filip Latinovicz
hazatérése) te zbirke novela Hrvatski bog Mars (A horvat hadisten), Csuka je
zasluzan i za prijevod Balada Petrice Kerempuha (Ejtszakanak virrasztoja).
Bili su suvremenici, istodobno su promatrali sudbonosne povijesne dogadaje,
kretali su se na istim prostorima stare Europe, zamijenili provincijalnost grada
Pecuha s atmosferom metropole, Budimpeste. Podjednako su osjetljivo uocili
glavni problem covjeka 20. stoljec¢a, otudenje, samocu, strepnju od neizvjesne
budué¢nosti, besmislenost ratova i krvoproli¢a, protestirali su protiv ljudskog
zla. Svoj knjiZzevni rad posvetili su izgradnji i jacanju hrvatsko-madarskih
interkulturalnih odnosa. Dok je KrleZa sve te ciljeve ostvarivao u raznim
knjiZzevnim Zanrovima, Csuka se istaknuo organizacijskim vjeStinama. Sli¢ni su
po tome Sto su obojica okusali i kao prevoditelj, ali je na Csuku pao teZi dio
posla jer je postao KrleZinim najplodnijim prevoditeljem. To nije bilo lako, jer
se radilo o autoru koji je izvrsno poznavao madarski jezik i ponekad oStro
kritizirao njegov rad. Csuka je prihvatio taj izazov i ostvario najviSe rezultate.

3. Krlezin Aretej

Traumatic¢no iskustvo rata najsnaznije pokoleba ¢ovjekovu vjeru u humanost
i pravednost svijeta, suvremene druStvene prilike podrZavaju ideju nasilja i
ubojstava, pretvorivsi svijet i svakodnevicu u krvavu klaonicu. KnjiZevnici i
umjetnici su izvanredno osjetljivi na te traumati¢ne pojave ljudskog Zivota te se
trude pronad¢i odgovaraju¢a rjeSenja za protestiranje snagom i sredstvima
umjetnosti. Miroslav KrleZa je jedan od istaknutih europskih knjiZevnika koji
je u cijelom Zivotu i knjiZevnom opusu bio predvoden idejom da je svako
krvoproli¢e besmisleno i dosljedno je osudivao sve vrste nasilja. Stajao je na
pragu sjajne vojnicke karijere s toplom preporukom za Ludoviceum u Budim-
pesti, no dospjevsi u europsku metropolu ipak nije nastavio svoj planirani put.
Na kraju druge godine odlazi na bolovanje, a s odsustva se viSe ne vraca. Tada
pocinje njegovo odisejsko lutanje po gradovima Europe, odlazi u Pariz, Solun i
Zemun i dolazi do njegovog prvog posjeta kao vojnog bjegunca Beogradu:

,Nijesam se osjetio Kolumbom na kaldrmi Terezijskoj. Citava se Hrvatska

veé nasla tu prije mene i ve¢ poodavno. Od Suleka do Gaja, Kukuljevica i

Brliéa, od Rackoga do Fijana i RuZicke, do Mandrovica, Borstnika,
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Zvonarjeve, Matosa, Dalskoga, Lade od Dancica, Bukovca, Rendica,
Panciéa i §trosmajera do Mestrovi¢ca, Krizmana, Tome Rosandica,
Ljakoviéa, Jerolima MiSe....(....)i ¢itavom bulumentom djecaka bezimenih.“
(ZELMANOVIC 1987: 88).

Zbog neuspjelog bijega odrice se nastavka vojniCke karijere, ali antiratna
tematika i motiv ljudskog stradanja ostaju trajni i Cesto prikazani u njegovim
najpoznatijim naslovima. KrleZa je u viSe svojih djela uspio osvijetliti niStavilo
i stravi¢nu stvarnost rata (npr. Hrvatska rapsodija, Galicija, Vucjak, Put u raj,
Aretej). Pruzio je dokaze da rat uz fizicko uniStavanje, neminovno ubija
Covjeka i psihicki, moralno i intelektualno. Drama Aretej objavljena je nakon
tridesetogodiSnje dramske Sutnje i kao takva smatra se ,summa krleZianom®
(FRANGES 1974: 326), a istodobno predstavlja i sintezu KrleZine dramaturgije
u kojoj uzima drevni motiv knjiZevnosti, putovanje kroz vrijeme i prostor (npr.
Odisej, Faust). Kroz taj imaginarni okvir lakSe ostvaruje nit vodilju teksta:
dokazivanje beznadne sudbine ¢ovjeka koji se bori, Zrtvuje i umire za tude,
nepostene interese. U drami su povezana dva vremenska razdoblja, kraj 3.
stoljeca i konkretna 1938. godina. Ova razdoblja obuhvacena su horizontalnim
presjekom i govore nam o Zivotu i moralnoj krizi individuuma u vremenu i
prostoru 5to je osuden na propast i nestanak.

3.1. Dramska radnja

Drama se sastoji od pet ¢inova medu kojima se mogu uspostaviti vremenske
i prostorne paralele. Radnja se odigrava u kolijevci ljudske kulture, Italiji, u sta-
rom gradi¢u Castelcaprino, poznatom turistickom mjestu bogatom
spomenicima iz zlatnog doba antike. Grad savrSeno odgovara glavnom akteru
dramske radnje jer predstavlja svojevrsnu spregu ljudske povijesti, minulih i
prolaznih civilizacija, pokvarenih i na smrt osudenih drustava. U prvu scenu
nas uvode Apatridi A i B, dva besku¢nika, politicCka emigranta koji su
predstavnici intelektualnog druStvenog sloja. Oni su bezimeni, samo ih
druStveni poloZaj izdvaja iz mase. Raspolazu velikim znanjem i vaZnom
dramskom ulogom nadomjeStavaju naratora, kao dramski zbor staraca-
sveznalica. Emigranti su rezignirane i smirene osobe koje pasivno promatrajuci
komentiraju aktualne dogadaje. Njihov je stav prema Zivotu pesimistican i
beznadan, oni su se odrekli laskave moguc¢nosti mijenjanja svojih sudbina.
Pomalo ironi¢no i groteskno opisuju ,,slavu europske medicine“, ne sudjeluju
aktivno u dramskoj radnji, do samog kraja ostaju iskljucivo promatraci, ali su
zapravo oni koji dijalozima spajaju dva povijesno daleka svijeta i vremena u
jedinstveno dramsko vrijeme. Potpuno su pasivni, ali bez njih bi se cijela
dramska konstrukcija raspala, a dramska radnja izgubila sloZeni tijek. Uz
pomo¢ laznog turistickog vodiCa postupno rekonstruiraju Aretejov svijet. Stoje
poput sjena, nevideni su i nijemi svjedoci zlocina i nasilja Kajovih vojnika,
Aretejovog propasta i Ancilinih ljubavi. Umorno promatraju neizdrzljivu
Aretejovu kusnju kao lijecnika i Covjeka, a s dijaloga na dijalog postaje nam
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jasnije da sve Sto iskazuju o Areteju i o njegovom vremenu, kao i o sudbini ili
o rimskom dvoru, odnosi se i na njihov minuli i na na§ suvremeni svijet.

U uvodnoj slici nema pravog dramskog sukoba, ta ekspozicija nas informira
apatride pojavljuju se i Cuvari groba sv. Ancile koji pruZaju prizemnu
interpretaciju njezine legende. Pragmatiziranje legende dokazuje da covjeku
danasnjice nekadasnja krvava zbilja postaje puka neistinita zgoda. Apatridi se
poigravaju s mogucénosti Aretejove pojave u danaSnjem svijetu, sugerirajuci
daljnji razvoj dramske radnje izravnim dijalogom:

APATRID A: Takav jedan fantom mogao bi nam re¢i mnogo toga o cemu

mi ni pojma nemamo. On bi o nama, o nasoj bijedi progovorio moZda

mnogo tocnije Sto mi sami umijemo da je sagledamo. Danasnja Europa iz

njegove perspektive, to bi bila dijagnoza za sve naSe bolesti, mnogo
pouzdanija od svih glupih, megalomaskih ditiramba Dvadesetom Stoljecu.

(KRLEZA 1981: 24).

Moderna obiljeZja drame pojaCava uvodenje svih ljudskih ¢ula u inter-
pretaciju teksta. Apatridi uberu ruzu s groba sv. Ancile i opijaju se njezinim
mirisom, dok se iza rije¢i ¢uvara izdaleka Cuje prijenos nogometne utakmice,
Cija je uloga dvosmislena, osim zvuc¢nog efekta ona indirektno unosi glas mase
Sto inspirira Apatride i dovodi ih do zakljucka:

APATRID A: Glas menazerije koja traje. Sto tisu¢a manijaka, pederasta,

onanista, ubojica i palikuc¢a urla od zanosa dok velike macke raZdiru Zivo

ljudsko meso.

APATRID B: A zvjezdano nebo nad nama, a moralni zakon u nama?

APATRID A: Po ¢emu se ova barbarska masa danas razlikuje od one u
cirkusu jucer? (KRLEZA 1981: 21).

Upravo nas ovo pitanje uvodi u drugu sliku u kojoj kre¢emo u beskrajno
danteovsko putovanje, u svijet podzemlja i duhova. Apatridi nas vra¢aju u Are-
tejevo vrijeme, gdje smo skupa s njima svjedoci antiCovje¢nog tiranizma.
Aretejov dom opkoljen je vojskom koja ga prisiljava da on kao istraZivac i
znanstvenik ¢ini banalne dvorske usluge pa ¢ak i krivicna djela, protiv
vlastitoga uvjerenja Sto ga nakon sloma ideala dovodi i u moralnu i fizicku
propast.

KrleZa je u pogovoru odredio Zanr teksta kao legendarnu poemu. Ona ne
sadrzi jedinstvo prostora i vremena, nego ostvaruje poseban vremenski i
prostorni okvir uz pomo¢ dihotomije likova i paralelnih radnji Sto se odvijaju
na nekoliko razina. Naglo se mijenjaju okviri, slike i likovi koji ne nude krajnja
rjeSenja. Krleza ostavlja otvorenu moguénost za daljnje rjeSavanje konflikta, do
kojeg dolazi samo u smislu fizickoga obracuna, dok su i nadalje otvorena sva
temeljna pitanja drame. A to su: bit i smisao Covjekova postojanja, smisao
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cikli¢noga tijeka povijesti, moralna kriza pojedinca, ljudska kob i tjeskoba, opis
bezizlaznog i nepodnosljivog Zivota te pokoravanje bezumnoj sili.

3.2. Prevoditeljske strategije

Premur razlikuje tekstualni, komunikacijski i Zanrovsko-stilisticki model
prevodenja, od kojih je ovaj zadnji najprikladniji prijevodu knjiZevno-
umjetniCkih tekstova. Prilikom uporabe ovog modela ,,polaziSte prevodenja ne
moZe biti segmentirano na odijeljene prijevodne jedinice (...) ve¢ je i osnovno
polaziste i krajnji cilj strukturiranja prijevodnog procesa, hijerarhizacije razina
prijevodnog ¢ina, kao i konac¢no prijevodno ostvarenje tekst u cjelini, uzet kao
sveukupnost osnovnih Zanrovskih odlika od kojih je sazdan“ (PREMUR 2005:
145). Na lingvistickoj razini drama je puna metajezi¢nih pojava, prenesenih
znacenja, sloZenih simbola i jezi¢nih konotacija. Nailazimo na likove koji su
medusobno vremenski odvojeni viSe stoljeca i ne shvac¢aju novonastale prilike,
a razgovaraju na istom jeziku, sukladno tomu Csuka je ponudio brojna
kvalitetna rjeSenja kako bi se ostvarila ekvivalentnost prijevoda. U kompa-
rativnoj usporedbi izvornika i prijevoda na morfoloskoj, sintaktickoj i leksickoj
razini primjenjuju se razne izravne i neizravne prevoditeljske strategije. Medu
transpozicija, prilikom koje se jedna vrsta rije¢i zamjenjuje s drugom,
proSirenje leksiCkoga znacenja, modulacija, adaptacija i pomak u jezicnoj
recCenici, odnosno promjene u strukturi surecenica. Unato¢ zahtjevnom tekstu,
Csuka je na temelju kontekstualne prilagodbe ponudio najoptimalnija
prevoditeljska rjeSenja pri interpretaciji, medutim u nekim prijevodnim
postupcima uocavaju se nepotrebna odstupanja od izvornoga teksta.

APATRID A: Panorama za engleske usidjelice ili za naivne katedre. KaZe li

nesto stvarno o nasem kolegi, o sretnom suprugu svetice. (KRLEZA 1981:

13).

MASODIK FOLDONFUTO: Petrezselymet drulé angol vénkisasszo-
nyokhoz vagy naiv egyetemi tanarokhoz mélt6 panorama. Mond valami
okosat is ez a baedeker a kartdrsunkrol Szent Ancilla szerencsés
hitvestdrsdrol?” (CSUKA1968: 10).

Pridjev ,,stvarno“ je netocno preveden kao ,,okosat“ (pametno), doduSe on u
sebi nosi i pejorativno i ironi¢no znacenje, ali je u tom kontekstu naglasen onaj
irealan i laZan tj. nestvaran svijet, Cija atmosfera odreduje vrijeme i prostor
radnje. Stilski je obiljeZeno i poistovjeCivanje imenice ,,suprug“ s ,,hitvestdrs*,
koji bi neutralno glasio ,,hdzastdrs” (bracni drug), dok rabljeni izraz ukazuje na
intimnost njihove veze, koja u drami ne postoji.

APATRID B: Cezari i trovaci svi bulje u nas podjednako glupo i

slijepo...Predstava za promet stranaca...ova glupa gliptoteka...Koliko ih je

samo serija takvih bezimenih karijerista trovalo. (KRLEZA 1981: 14).
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MASODIK FOLDONFUTO: Csaszarok és méregkeverdk egyforméan ostoba
és vak tekintettel merednek rank...Sziniel6adds az idegenforgalom
follenditésére...ez  az  egyiigyii  gluptotéka...Az  efféle  névtelen
karrieristaknak micsoda végtelen sorozata ontotta mérgét. (CSUKA 1968:
11).

U ovom ulomku nalazi se i nekoliko primjera eufemizacije i stilizacije, kao
Sto su rijeC ,trovati” Sto u izvornom tekstu znaci ,,mérgezni“, a prevodi se s
posebnom sintagmom na razini frazema kao ,,ontotta mérgét” (izlijevao je svoj
bijes), odnosno prijevod pridjeva ,glupa”, kao ,egyiigyli” (jednostavan,
ograniCen) takoder ublaZuje KrleZinu formaciju. Recenica ,,Bulje u nas”
prevedena je kao ,,merednek rdnk”, premda bi adekvatnije bilo ,, bdmulnak
rank”. Ekvivalent za stranu rije€ Sto oznacava zbirku skulptura u madarskom je
»gliptotéka“, a ne ,, gluptotéka .

ARETEJ: Mene Rim zove uvijek samo onda, kada treba da nekoga posaljem

u podzemlje. (KRLEZA 1981: 115).

ARETAEUS: Engem Roma csak akkor hivott, ha az alvilagba kellett
kiildenem valakit. (CSUKA 1968: 85).

Aretej se nakon imaginarnog putovanja kroz vrijeme nasao u 20. stoljecu, ali
joS nije svjestan da mu nema povratka. Glagolski oblici u prezentu ,zove,
treba, posaljem“, potvrduju da je spreman i primoran i nadalje izvrSavati
zapovijedi palatinskoga dvora, dok glagoli u perfektu ,hivott” (zvao je) i
»kellett” (trebao sam) nastaju putem modulacije i ukazuju na mogucnost
novoga pocetka i stvaraju iluziju sretnije sudbine, koja je za njega nemoguca.

APATRID B: U onom paklu sveopteg moralnog kretenizma, molim vas
manje biblijskog patosa! (KRLEZA 1981: 23).

MASODIK FOLDONFUTO: Ugyan, kérem, az altaldnos kretenizmusnak
abban a kordban kevesebb bibliai patosz kellett. (CSUKA 1968: 17).

Sli¢no prijaSnjem primjeru, nepotrebno je rijec¢ ,,pakao® zamijeniti s ,,raz-
dobljem* (kor), jer iako je smisao pakla bliZi biblijskom patosu, radi se o odre-
divanju prostornih okvira u kojima su zaCeci spomenutog moralnog
kretenizma.

APATRID A: I danas prolaze pokraj njega ljudi kao psi bez marke, solidni

kandidati smrti. (KRLEZA 1981: 20).

ELSO FOLDONFUTO: Ma is tigy haladnak el mellette, mint biléta nélkiili
kutyak, a halal szolid kandiddtusai. (CSUKA 1968:15).

Poistovje¢ivanje imenice , kandidati“ sa slicnim madarskim leksemom
kandiddtusai“, pogresno je jer ti ljudi nisu, niti mogu biti ,,doktori znanosti“

67



smrti, kao Sto bi to slijedilo iz prijevoda, nego iskljucivo Zrtve necovjecnosti i
prolaznosti. Ispravan oblik recenice bio bi:
Ma is tgy haladnak el mellette, mint biléta nélkiili kutyak, a halél szolid
jeloltjei.
Ista se pogreska ponavlja i u petoj slici:
APTRID B: Medutim, takav sistem miSljenja ima svoju perverznu logiku, a
ona nas dovodi do toga, da mnogi ljudi danas lutaju svijetom kao perverzni
kandidati smrti. (KRLEZA 1981: 169).

MASODIK FOLDONFUTO: De a gondolkodas ilyen rendszerének megvan
a maga perverz logikdja, és ez oda vezetne, hogy ma nagyon sok ember ugy
kéborol a vilagban, mint a halal perverz kandiddtusa.(CSUKA 1968: 121).

APATRID A: Nisam znao da je sazivanje duhova va$ hobi... (KRLEZA
1981: 27).

MASODIK FOLDONFUTO: Nem tudtam, hogy hébortja a szellemidézés!
(CSUKA 1968: 19).

Stilski je naglaSena i razlika izmedu rijeci hobi i hdbort, s obzirom na to da
se radi o stranoj rijeci u oba jezika, moglo se izravnim prijevodom zadrZati
izvorno znacenje kao ,,hobbi“, jer ,,hébort“ znaci neku vrstu nepredvidljivog
manijackog ponasanja.

APATRID A: Jeste li vi moZda potomak biologa Spallanzanija? Spallanzani,

koga citiraju Voltaire i Schopenhauer? (KRLEZA 1981: 104).

ELSO FOLDONFUTO: Csak nem Spallanzani, a hirneves biolégus
leszarmazottja? Spallanzani akit6l annak idején Voltaire és Schopenhauer
idézett? (CSUKA 1968: 77).

U madarskoj je inacici nepotreban dodatak ,,akitél annak idején” (od koga
su onodobno), jer je Spallanzijeva djelatnost svevremenska kojom je stekao
neprolazne zasluge. Uz to se javlja i izmjena vremena glagolske radnje,
umjesto prezenta, koji se koristi u originalu, prevoditelj se odlucio upotrijebiti
perfekt, a time stvorio i jedan drugi vremenski kontekst.

ARETEJ: Zaklao si mi najboljeg ucenika, glupane! (KRLEZA 1981: 33).

ARETAEUS: Te tokfilko! Lemészaroltad a legjobb tanitvanyomat! (CSUKA

1968: 25).

Osim pomaka u jezicnoj jedinici vidimo i postupak stilizacije, kao i
ublaZavanje znacenja uslijed kojeg se gubi intenzitet recenice u kojoj se poziva
na odgovornost zbog ucinjenoga ubojstva.

CAIUS: Sedam hiljada puta ste dosadniji od Endimiona i od Selene.

(KRLEZA 1981: 36).
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CAIUS: Heétszer unalmasabbak vagytok, mint Endiimion és Szeléne.
(CSUKA 1968: 27).

U ovom primjeru umjesto broja 7000, koji je intenzifikator znacenija,
pogresno se navodi broj ,,sedam”. Ova se usporedba temelji na mitu, u kojem
je Endimion osuden na vjeCni san, a Selena ga svake noCi posjeCuje i
bezuspjesno ga pokusava probuditi svojim poljupcima.

ARETEJ: Livija govori gluposti! Sve to nema nikave veze s mojim

motivima! (KRLEZA 1981: 37).

ARETAEUS: Livia stiletlenségeket beszél. Mindez semmi kapcsolatban
sincs azzal, amit mondtam. (CSUKA 1968: 28).

Imenica ,,glupost” prevedena kao ,,besmislica” gubi na znacenju, a primjer
modulacije, zamjena sintagme ,,s mojim motivima” u madarskom jeziku sa
sintagmom ,,s onim Sto sam rekao”, takoder ublaZava izvornu izjavu Sto
upucuje na Aretejove presucene razloge.

ARETEIJ: Ne oni, ni mi, ni ti, nego iskljucivo ja sam! (KRLEZA 1981: 61).

ARETAEUS: Nem 6k, sem mi, sem te, hanem én magam! (CSUKA 1968:
45).

Ova reCenica ima predestiniranu ulogu u kontekstu dramske radnje, jer s njom
Aretej priznaje ucinjene grijehe i krivicna djela, ubojstva, nevjeru i laz.
Naglasak je upravo na isticanju ¢injenice da je ta zlodjela pocinio on, lijecnik i
znanstvenik, koji je trebao svoj Zivot posvetiti znanosti i dobrobiti ljudi, ali mu
vrijeme u kojem Zivi to ne dozvoljava, stoga je prisiljen na nepoStenje i izdaju.
U pocetku se joS brani laznim teorijama s kojima pokuSava opravdati svoja
nedjela. Medutim, kada ga i Zena napusta, postaje svjestan svojih grijeha i
priznaje da ga nitko nije prisiljavao i ne moZe pronaci opravdanje, on je taj koji
je potpisao seriju ubojstava. Prevoditeljski postupak ispuStanja rijeci
»isklju€ivo“ znatno modificira dramati¢nost te izjave.

PRVI CUVAR: Mi njegujemo cvijeée na grobu njegove Zene. (KRLEZA

1981: 75).

ELSO OR: Mi a felesége sirjan éntozgetjiik a viragokat. (CSUKA 1968: 56).
Glagol njegovati ima puno Sire znacenje od glagola polijevati Sto izrazava
samo jedan aspekt periodicno ponavljane radnje. Cuvari nisu slucajni

,Lhjegovatelji“ Ancilinih ruza, legenda o njezinome Zivotu im i nakon dva
tisu¢ljeca pruZa siguran izvor zarade.
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ARETEJ: Pa onaj epileptik, onaj rob koji je vukao pune taljige odsjecenih
ljudskih ruku, zar nam nije rekao da su jucCer ubili ovdje jednog mladic¢a?
(KRLEZA 1981: 117).

ARETAEUS: Hat az az epileptikus, az a rabszolga, aki egész taliganyi kezet
cipelt, nem megmondta, hogy tegnap itt is megoltek egy fiatalembert?
(CSUKA 1968: 86).

Ova nas scena uvodi u svijet nasilja, smrti i krvi. Naturalisticki prizor
mladica koji gura pred sobom kolica puna odsjecenih ljudskih ruku, potresan je
i Sokantan. Stoga je bitno bez neutralizacije zadrZati ispuSteni pridjev odsjecen
(levagott), bez kojega reCenica gubi na jacini.

3.3. Prijevod frazeoloskih jedinica

Prema Iviru (IVIR 1985: 136) tri su moguca pristupa pri prevodenju
frazeoloskih jedinica: kada u polaznom i u ciljnom jeziku postoji slican frazem
istog znacenja, kada u polaznom i ciljnom jeziku postoji razlicit frazem istog
znacenja, tj. kada u polaznom jeziku ne postoji ekvivalent frazema. Pavlovic¢
prema Bakeru dodaje uz to joS i potpuno izostavljanje frazema, parafraza i
kompenzaciju (PAVLOVIC 2015: 89).

U Areteju nailazimo na brojne polileksi¢ne frazeme ¢iji prijevodi zbog
metafori¢nosti i slikovitosti iziskuju potpunu ili djelomi¢nu desemantizaciju po
sljede¢im kategorijama.

3.3.1. Postupak upotrebe postojeceg frazema slicne forme i sadrzaja
KAJO: Dosadni ste kao jesenske muhe! (KRLEZA 1981: 35).
CAIUS: Szemtelenek vagytok, mint az 6szi légy! (CSUKA 1968: 27).

Postupak doslovnog prijevoda izvornog frazema krije mogucnost
semantickog odstupanja u ciljnome jeziku, u kojem ,,jesenske muhe” prevedene
kao ,,6szi légy” upucuju na umor i slabost, dok bi ,,piaci légy” tj. ,,muhe s trz-
nice” odgovarale kontekstu radnje. Mijenja se i struktura fraze jer se u ciljnom
jeziku imenica muha navodi u jednini.

3.3.2. Postupak upotrebe postojeceg frazema slicnog sadrzaja, a razlicite
forme
APATRID A: Nervozan je kao pas. (KRLEZA 1981: 74).

ELSO FOLDONFUTO: Jon-megy, mint zsidéban a fdjdalom. (CSUKA
1968: 55).

Madarski se jezik za opisivanja napetog i nervoznog stanja sluZi raznim

frazemima, ali niti jednim sli¢nim, znaci zamjena je opravdana i upucuje na
glagolsku radnju nervoznog i nestrpljivog neprestanog hodanja.
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APATRID B: KaZem vam seoski kudrov na koncertu... (KRLEZA 1981:
25).

MASODIK FOLDONFUTO: Mondom: tdmolyogna, mint lid a jégen.
(CSUKA 1968: 18).

Nesigurno se ponaSanje u nepoznatoj sredini poistovjecuje s ,, teturanjem
guske na ledu”.

APATRID A: I kad bi se takav jedan covjek pojavio tu, danas, medu nama,

izgubio bi se kao pas na transatlantiku! (KRLEZA 1981: 24).

MASODIK FOLDONFUTO: Ha ilyen ember itt ma folbukkanna, gy
megzavarodna koztiink, hogy azt sem tudnd fit-e vagy ldny. (CSUKA 1968:
18).

U izvornom se tekstu atipi¢na usporedba s psom na transatlantiku pojavljuje
u viSe navrata, ali se razlicito prevodi. U ovom slucaju prevoditeljski postupak
je upotreba postojeceg frazema sli¢nih sadrZaja ali razlicitih oblika (ne bi ni to
znao, jel je musko ili Zensko), kojim se uspije opisati osjeCaj nesigurnosti i
zbunjenosti.

APATRID B: .....rekao sam vam da ¢e se covjek izgubiti kao malo pseto na

transatlantiku... (KRLEZA 1981: 55).

MASODIK FOLDONFUTO: ...mér mondottam, hogy az ember elvész, mint
kazalban a tii... (CSUKA 1968: 63).

Isti frazem u pomalo drugacijem kontekstu izraZzava stanje beznadne
izgubljenosti ,,s iglom nestalom u bali sijena”.

CRKVENJAK: Nismo mi lutorani, ni ateisti, nego dobri ljudi, koji se mole

Gospodinu Bogu i ne lupetaju budalastine. (KRLEZA 1981: 94).

EGYHAZFI: Mi nem vagyunk sem lutherdnusok, sem atesitdk, sem
sphizmatikusok, sem héberek, sem eretnekek, hanem jo emberek, akik az
Uristent imadjuk és nem csépeliink iires szalmdat. (CSUKA 1968: 70).

Hrvatski ekvivalent rabljenog frazema je ,mlatiti praznu slamu”, dok bi se

,»he lupetaju budalastine” mogao prevesti s ,,nem beszélnek hiilyeségeket”.
APATRID A: To je istina, ali je isto tako istina i to, da od njih pucaju kosti
svima nama, od Areteja pa sve do Morgensa. Barun je bacio svoje karte: da
potpise ili da se vrati. (KRLEZA 1981: 131).

ELSO FOLDONFUTO: Ez igaz, de ugyanilyen igaz az is, hogy ezt nyégjiik

mi valamennyien. Aretaeustdl kezdve egész Morgensig. A baré odadobta a
kesztylit, vagy aldirja, vagy visszatér... (CSUKA 1968: 100).
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Madarski frazem ,,ezt nyégjiik“ upucuje na zajednicko podnoSene fizicke
muke uslijed kojih uzdiSemo i bolno stenjamo, a ,,baciti rukavice” znaci da je
izazov prihvacen, dok je u kontekstu rije¢ o tome da je barun na potezu,
otkrivsi sve svoje namjere.

MAGISTAR: Jezik za zube, Alfonso, nije je nitko nista pitao! (KRLEZA

1981: 113).

GYOGYSZERESZ: F ogd be a szad, Alfonso, senki sem kérdezett. (CSUKA
1968: 83).

U izvornom obliku ne postoji frazem u ciljnom jeziku, ali je ostvarena
konotativna ekvivalencija s navedenim oblikom zacepi Sto jasno oslikava
odnose mo¢i medu likovima.

3.3.3. Postupak parafraze frazema 5
APATRID A: Bio je strah i trepet svojih protivnika... (KRLEZA 1981: 13).

ELSO FOLDONFUTO: Ellenfelei rettegtek téle... (CSUKA 1968: 10).

U madarskom jeziku ne postoji ovaj frazem, stoga se u prevedenoj recenici
izvorna sintagma zamjenjuje glagolskim oblikom kojim je opisno izraZen velik
strah (,,strepili su od njega”).

3.3.4. Postupak kompenzacije

Kompenzacijom se pojacava izvorni tekst u kojem se cinjeni¢no iznosi
informacija o hladnokrvnom ubojstvu, dok se u prijevodu dodaje kako su ga
,»pretukli na mrtvo“ kao ,,zapuStenog, bolesnog® psa.

MORGENS: I moj sin je pisao knjige o sunéanim meridijanima, a onda su

ga ubili kao psa. (KRLEZA 1981: 142).

MORGENS: Az én fiam is konyveket irt a Nap-meridianokrél, azutdn
agyonverték, mint valami riihes kutydt. (CSUKA 1968: 103).

3.3.5. Postupak doslovnog prijevoda izvornog frazema

Prevoditelje je vrlo vjeSto prilagodio frazeoloske jedinice postojeéim
obrascima ciljnog jezika. Izvorni hrvatski frazemi se uspjeSno zamjenjuju
madarskim oblicima Sto su u semantickom smislu najbliZi originalu. U cijelom
je tekstu jedini primjer doslovnog prijevoda i negativne interferencije u rece-
nici:

APATRID: Gdje ima koza, tu ima i muha. (KRLEZA 1981: 112).

ELSO FOLDONFUTO: Ahol kecske van, ott légy is van. (CSUKA 1968:
82).
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Adekvatniji madarski oblik bio bi: Ahol fiist van, ott tiiz is van (Gdje ima
dima ima i vatre).

4. Zakljucak

Djela Miroslava KrleZe stvarana su na viSe semantickih, lingvistickih i
komunikacijskih razina. Idealan Citatelj, ali i kazaliSni gledatelj, koji se prihvati
desifriranja njegove poruke stoji pred zahtjevnim recepcijskim zadatkom, a
posebice njihov prevoditelj. Tijekom prijevoda on treba biti spreman doZivjeti
tekst na svim razinama i razotkrivati sva njegova znaCenja. Mogucnosti
pojedinih jezika nisu iste, stoga je zadatak dobrog prevoditelja pokuSati svesti
te razlike na minimum, nastojeéi Sto adekvatnije prenijeti umjetnicku poruku
djela, a pri tome ne zanemariti jezicnu ekvivalenciju. Ako prihvatimo
Kappanyosevu tezu po kojoj je ,,“’prevodenje paradoksan i donekle paranoi¢an
pokusaj: teZi k savrSenstvu na takvom podrucju na kojem se savrSenstvo ne
moZe odrediti. Prevodenje je uvijek aproksimacija (i u matematickom smislu
rije¢i priblizavanje, put prema nekoj vrijednosti), ali nije zadana granicna
vrijednost koju treba pribliZiti.... SavrSeni prijevod ne postoji, najviSe Sto se
realno posti¢i moZe je inaCica teksta koja dobro funkcionira u zadanom
kontekstu ciljnoga jezika te uz zadane kriterije vjerno reprezentira ili
rekonstruira izvorni tekst.“ Cinjenica je da u Csukinom prijevodu drame Aretej,
ili legenda o svetoj Ancili, rajskoj ptici ne moZemo odrediti stalno
jednakovrijedne metode i rezultate, ali je nepobitno kako je dao sve svoje
kvalitete da bi i na taj nacin gradio davno sanjani jezi¢ni i kulturni most svoga
Mestra i prijatelja, Miroslava KrleZe.
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BACNJIb BIKTOPOBUY NEHUCHOK
(YMaHb, YKpaiHa)

DyHKI{iIOBaHHS IOBHUX i KOPOTKUX hopm
inginiTuBa B moesii Mukosiu baxxana

AHorTarisi: Y craTTi mpoaHani3zoBaHO BipIli ykpaiHCbKOro moeta XX CT.
Mukonmu BakaHa B acriekTi (yHKIitoBaHHS iH(}iHiTHBHUX (opM. 3pobsieHO
BUCHOBOK, IT[0 MUTeIlb Hafla€ miepeBary noBHUM ¢dopmam iH(DiHiTHBa, SKi, 5K i
KOPOTKi, ¥ KOHTEKCTax Peai3yioTh Ty UM Ty CTHIiCTUUHY (YHKIIi0, TIPOTe, Ha
BiAMiHY BiZi KOpOTKHX, MOXKYTb OyTH i HeWTpa/lbHUMU TEKCTOBMMHU OJUHH-
usmu. KopoTka ¢dopma peasnidye aBTODPCBHKHI iMIiepaTHB, BOHAa € O03HAKOH)
eKCITpecii, YiTKOCTi, KATerOPUYHOCTI, HAKA30BOCTi. 3HAYHA KI/IbKICTb Y)KUBaHb
KOPOTKOi (popMHU AeTepMiHOBaHa PUMOIO.

KnrouoBi cioBa: iHdiniTHB, TToBHa (opma, KOpoTka ¢opma, CTHIICTUYHA
(dyHKIIisl, TOETUUHUM TUCKYPC

CraHoBneHHs1 Ta (yHKIIifOBaHHs iH(QiHITHBa B yKpaiHCbKili MOBi 3/1aBHa
MpUBepTad yBary JocmifgHukiB. CyTe mpoGsiemMu, TOpPYLIyBaHOI Tomepes-
HUKaMH, 3BOJWIACS [0 JABOX OCHOBHMX MOMEHTIB: IO-Tieplie, CTaHOBJIEHHS
TIOBHMX i KOPOTKMX (hopM iH(DiHITHBa; MO-Apyre, 0COOIMBOCTI (BYHKIIIFOBaHHS
qux (opM TOJOBHO B TeKCTax JioBoro abo XyJ0)KHbOTO CTHUIIHO.
HesanepeuHuM 3a/MIIA€ThCS TOU (akT, 0 W HUHI 1 TipobieMa € /JOCUTh
aKTyanbHOM i moTpebye BUpilleHHs. AKTyalbHICTb 3yMOB/IEHA TUM, IO >KHBE
MOBJIEHHSI CyYaCHHX YKpaiHL[iB perpe3eHTy€e TMOCTYIIOBe BUTiCHeHHs (opMu
iHiHiTHBa Ha -mu, CTIpUYKHEHe BIVIMBOM pocilicbkoi MoBu. HaTomicTs B «YKpa-
iHceKkOoMy TipaBorci» (2019) B § 118 unraemo: «Heo3HaueHa gopma fiecsioBa
3aKkiHuyeTbcs Ha -TU» (IIPABOITMC 2019: 96). Xou ogpa3y X y npumirtwi 1
3a3HayeHo: «B yCHOMY MOBJ/IEHHI, @ YacOM i B XyZ0XXHbOMY CTW/Ii B)KHUBalOTh
TakoK i Gopmy iHbiHITHBa Ha -Th, KOJIM OCHOBA Ji€C/I0Ba 3aKiHUYETbCS Ha
rosocHuid» (ibid.). Yomy MaemMo TaKy po30iKHICTE? MOXI/IUBO, TBOPU
YKpPalHChKOI XYJOKHbOI JIiTepaTypu TakKOX [JeMOHCTPYHOTb BUTICHEHHS
miTepaTypHoi HopMmM iHGiHiTHBa Ha -TH? UMM 3yMOBIeHWM TaKuit
rapaseji3m?

Ekckypc B icTopito cTaHOB/ieHHs iHGiHITHBa $IK Heo3HaueHOI (opmu
Ji€cyioBa 3aCBifuMB, LIO JABHILIOK 3@ MOXOJ)KEHHAM Ta OCHOBHOK B YyKpai-
HCBKili MOBi KO/IUCh i HUHI € MOBHA ()opMa Ha -TH, 3 SIKOI BHAC/IiZIOK penyKIIil
KiHLIg CJIoBa BUHMK/A iH(iHiTHBHA (hopma Ha -Th (IIIBTOPAK 1968: 26-27;
MMIBTOPAK 1974: 15-16; BEB3EHKO 1978: 255-256; JKOBTOBPIOX 1980:
220-221; KPMJ)KAHIBCBKA 2010: 143-144; JEHUCIOK 2013: 72-74;
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KYTTUMHCHKA, TIJTELIBKUM 2014: 106; KOJIOI3 2023: 106). IcHye aymKa
Tpo yTBOpeHHs1 MOBHOI (opmu iHGIHITHBAa Ha -TH 3 MiClleBOro BiAMiHKa
KOJIMIIIHIX BiJ/iecTiBHUX iMEHHUKIB Ha tis, a opMu Ha -Th — 3i 3HaxifHOTO
BifmiHKa Ha *tim (MEIBEJIEB 1964: 226). Yike nepiui muceMHi mam’siTKu,
o Aidnum go Hac i3 cepeauny XI CT., 3acBiguyroTh (QYHKIIIIOBaHHS 000X
¢opM i3 BiZUyTHOIO TepeBarol0 MOBHOI. 3pO3yMiJo, 10 iCHYBaHHS B MOBi
napasnenbHUX ¢OpM SIK PiBHO3HAUHMX HE MOJK/IMBO: SIKaCh i3 HHUX TOBMHHA
CTaTH OCHOBHOIO, JliTepaTypHOI, a sKach — abo 3aHemacT, abo HeCTU
CTWIICTUUHE HaBaHTaKeHHs. XYZOXXHI TBOPU 3aCBiJuUylOTb, 10 3aHemnagy
>)kofmHOI 3 (opM He BifgOysnocs (TOKW 110!), TOMY /OI/IBHUM BUZAETHCS
3BEPHYTUCSL [0 CHeLjialbHUX CTWIICTUYHUX JoctifkeHs. B.C. BamjeHko,
JOCJIiZIKYyIOUd CTUTICTUYHI SIBUIA B YKpaiHChKiM MOBI, JOK/IaJHO 3YITUHUBCS
Ha mipobieMi (hyHKIIiFOBaHHS TapaneibHUX (opM, Xoua Mpo iHGhIHITUBY Ha -TH
i -Tb KODOTKO 3a3HAuuB, IO «Zi€C/iBHi mapanenbHi (eKcil TakoK amruii-
GbiKyrOTbCS, KOHTPACTYIOTh y TIEBHOMY KOHTEKCTI, a TAKOXK C/TyKaTb elliTeTaMu,
Ti/ICU/TIOIOUX eKCTIPeCHBHICTb )KUBOT0 MoB/eHHs» (BAILLIEHKO 1958: 59).

Liei > AyMKU JOTPUMYKOTBCS aBTOpU akajeMiuHoi mpani «CyuacHa
yKpaiHCbKa JiiTepaTypHa MoBa. CTU/IICTHKa», 3a3Hayatoun: «Y 3B’S3KY 3 HasiB-
HiCTIO JBOX iH(MIHITUBHUX CYhIiKCiB -TH i Th BHUHUKAIOTh JYXKe IIMPOKi
MO>K/TMBOCTI amIuTi(hikyBaHHSI BapiaHTHOI (hopmu iH(]iHITHBA Ta CTH/TICTUUYHOTO
KOHTpacTyBaHHs 000x ¢opm. BusHaumnacs ¢yHKLiOHATBHO-CTUTICTHUHA
chepa BXuBaHHS iHGIHITMBIB Ha -Th: Ile HacamIiepe], PO3MOBHa MOBa,
Xy/10’)KHbO-0€e/IeTPUCTUYHHI CTH/Ib, TIOYACTH MyOTiUCTHKA. Y KOXKHOMY KaHpi
XYI0XXHB0-0€/IeTPUCTUUHOTO CTU/TIO — TIP03i, Toe3ii, [paMaTyprii — BXKUBaHHS
KOpoTKOi (hopmu iHOiHITHBA Mae CBOIO crieludiky, ame 0cobOIMBO MOIIMpPeHa
BOHA B Mo0e3il, 11]0 UacTo MOB’SI3y€ThCs 3 BUMOraMu pUTMY W puMH. PaszoMm 3 Tum
y Ha3BaHUX CTWISAX HaMiTW/Iacs TeHAeHLlisl 10 BUKOpUCTaHHs iHDiHITUBIB Ha
-Th SIK Oi/TbIIl eKCITPeCHBHUX Y Pi3HUX 3aK/IMKaX, MOITUUYHUX JIO3YHTraX, y QYHK-
1ii Haka3oBoro crioco0y, y 3arosioBkax TBopiB» (BIJIOOI/ 1973: 333-334).
ABTopy mifipyynuka «CTHIICTUKA YKpaiHCBKOI MOBU» TiIbKM B XapaKTepHC-
THUL[i PO3MOBHOT'O CTH/IF0 TOPKalOThCs crieliidiku (pyHKI[itoBaHHS iHDiHITHUB-
Hux ¢opm. Ha ixHIO JyMKy, «y cucTteMi AiecriBHUX (OpM BUALISIOTH KilbKa
TakKuX, L]0 MalTb PO3MOBHY KOHOTawit. Lle ... iHdiHiTHBHI dopmu Ha -Tb:
CriBaTh, XOIUTh, poOUTSH...» (MALIBKO 2003: 293).

Bu3HaueHHIO CTW/IICTUYHOIO HaBaHTa)XeHHsl IOBHOI 1 KOpOTKoi (opm
iHdiHiTMBa B MOBi TBODPiB YKpaiHCHKOI /iTepaTypyu MPUCBSATUB AOC/IiAKeHHS
M. M. ITunuHcekuil (1961). ABTOp, He 3arJMO/IOIOUMCh B iCTOPil0 PO3BUTKY
iHhiHITHBHUX (GOPM, CTBEP/KYE, IO «BXKe MOODKHUN Tiepersisiy; MOeTHUHUX
TBOpIB Pi3HOTr0 uacy, Pi3HWX aBTOPIB i Pi3HMX >XKaHPIiB MOKAa3ye, 110 B yKpa-
THCBKiM T0€e3i1 KopoTKa (opMa iH}iHITYBa A y>)Ke Tomup e Ha» (po3psaaka
M.II. — B. /1.)» (ITMJIMHCBKUM 1961: 58). II]o 03Hauae «IyKe TOMMPeHa»?
Ha migTBepmKeHHs 1fi€l AYMKM y CTaTTi MOBO3HAaBellb HABOAUTD Taki [U(poOBi
nani: B «Eneini» 1. KotasipeBcekoro ¢hopmu Ha -Th CTaHOBIATE 10 65 % ycix
indinituiB, y «Haramui ITonraBui» — g0 20%; y TBopax II.Tymaka-
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AptemoBcbKOro — 0 75 %; y tBopax T.IlleBueHka — o0 50 %; y 30ipkax
I. dpanka «3 BepiWH i HU3UH» i «Mili i3maparg» — 1o 40 %, y 36ipii «3iB’sie
macta» — 1o 30 %; y nosicti 1. Heuysa-JleBunbkoro «Mukona [xeps» — 1o
65 %; y mepiiii uactuHi «Fata morgana» M. KolirobuHcbkoro — 70 9 %, a B Apy-
rii — go 20%; y m’eci «3arubens eckaapu» O.Kopniliuyka — 10 27 %
(MAJIMHCBKUM 1961: 57-65).

Agropu akagemiuHoro «Kypcy ictopii yKpaiHCBKOI JiiTepaTypHOI MOBW»,
po3rJisaoud mapasenisM iHdiHiTUBHUX (opM, 3a3HaualoTh, 1[0 «y TBOpPax
T. [lleBueHKa B 1IiJIOMY KiJIbKiCHO MepeBa)ka€ (hopma Ha -TH ... y €. ['pebiHKY i
I1. I'ynaka-ApTeMOBCHKOTO BHPA3HO IepeBakaroTb (POpMU Ha -Thb, Y Ipo3i
I'. KBiTkn-OCHOB’siHEHKa BUCTYIIAIOTh Maike BUK/IIOYHO ¢opmu Ha -TH. Ha
OCHOBI TIPOBEJIEHOI0 aHasli3y 3po0/ieHO BUCHOBOK: (popma iH(iHiTHBA Ha -Tb,
IIMPOKO BXKMBaHA B Toe3il repioi noioBuHu XIX cT., X0u 371e6inb1I0ro i He
MaJsia CrieLjia/ibHOr0 CTH/IiCTUUHOTO HaBaHTa)KeHHsl, NpOTe CrpuiManacs sk
Oi/TBIII THTIOBA [JIs1 KHIDKHOI, a He po3moBHoi MoBH (BIJIOI 1958: 235). Be3
JKOJHUX CTaTUCTUUHUX [aHUX aBTOpU «Kypcy» CTBEpIKYIOTb, 1110 (hopmu
iHpiHiTHBa Ha -Th Maibke 3aBKau xapaktepHi nyisi m'ec 1. TobineBuua
(BUIOAIA 1958: 383). Y HoBoMy TifpyuHUKy 3 icTopil yKpaiHChKOI
JIiTepaTypHOi MOBH, [ie TOJaHO KOPOTKHWM OTJ/sii MOBH TBOPIiB yKpaiHCHKHMX
roeTiB i micbMeHHMKIB XIX i XX cT., Takox 6e3 1jupoBUX AaHUX JTaKOHIYHO
KOMEHTYIOThCSI 0COO/IMBOCTI BXKWBAHHS TOBHOI UM KOPOTKOI (opmu iH}iHi-
ThBa: «Mopdosioriuni popmu B emictosspii T. [IleBueHKa B 11i/loMy 30iratoThCst
3 TUMH, SIKi Mpe/icTaB/eHi B oeTHuHiM criagiuni. Ciif BiA3HAUWUTH ... HaJjaHHS
nepepary ... ¢opmi iHdiHiTMBA Ha -Te» (PYCAHIBCHKUI 2001: 208);
«C. BacuibyeHKO ... iHQIHITUB y)KvBae mepeBakHO 3 cydikcom -Thb» (ibid.:
289); «I1. TuumHa y>KvMBa€ MepeBa)KHO TOW BapiaHT iHQiHITHBA, 1[0 KiHUAETHCS
Ha -Tb» (ibid.: 296).

I'.I1. TTiBTOpAaK, 3AiMCHUBIIM CTelfiajibHe AOCTiKeHHs], BU3HAUMB TPUUHMHU
napasesismy iHgiHiTHBHIX (HOpPM Ta 0COOIMBOCTI iX (YHKI[iFOBAaHHS: Teperiie-
TeHHs i B3aEMOBIUTMB YKPATHCHKOI Ta 0i/T0pyChKOi HApOHOPO3MOBHUX CTHXil;
TPaULIIMHO-KHIDKHI i fgianekTHi iHbiHiTHBHI hopMu aHasmOTiUHOI CTPYKTYypH;
BIUIME TOBipOK 3 TMapajeibHUMU (OpMaMM Ha -TH W -Th; iHJUBigyasbHi
ynogobanHs TorouacHux atopiB (ITIBTOPAK 1968: 28). MoBo3HaBellb
JoBiB, mo Ao kiHug XVIII — mouatky XIX cT. B yKpaiHCbKiii MOBi (ycHi#l i
MTUCEMHIl) Y)KMBa/MCs TIepeBaXXHO TIOBHI (popMu iH]iHiTHBa, a «BUOip MOBHOI
YK KOpOTKOi (opM iHdiHiTHBa B 000X 1MX [yKpaiHCBKil i 6iopyceKili] MoBax
HiKO/IM He BW3HAYaBCS CTUIBOBUMH OCOOMMBOCTSAMHU TBOpiB, 10 Oyso
CBOEPIHUM TpaBUJIOM Ji/is1 cTapopocificbkkoi MoBU ax [0 KiHusg XVIII cT.»
(ibid.: 28). OpHiero 3 ro/JIOBHMX TPUUMH TIOMIMPEHHS TapaieslizMy y BUKO-
pucTaHHi NoBHOT i KOpoTKoi (popM iHdiniTuBa y XIX crt. I'.I1. ITiBTOpaK BBaxkae
CTaHOBJ/IEHHS JIiTepaTypHOI MOBM Ha OCHOBI MiBAEHHO-CXiJHOTO Hapiuus,
SKOMY, 3Ba)KalOUM Ha KOHTAaKTH 3 TOBOPaMM DOCIHCBHKOI MOBW, Oyau TIpH-
TaMaHHi ()OPMHU Ha -TH i Th, a HAOYTTSI KOPOTKUMH (HOPMaMH CTUJTiCTHYHOTO
HaBaHTaKeHHs Bif0yBanocs yepe3 iX BUKOPHCTaHHS ToeTaMd W THCbMeH-
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HUKaMH, PifIHUM roBipKaM sikux Taki ¢opmu He Biactusi (ITIBTOPAK 1974:
41). MiaxpoHHU# acmekT Mpob/ieMH Tpe3eHTYIOTh JocimkenHs H. [Tpumyii-
KO, siKa [IOBesia, 1[0 «iH(iHiTMBHI (opMH 3 OCHOBaMM Ha TOPTAaHHUMU T Ta
3a[HbOSI3MKOBUM K, 3acBifueHi B mam’stkax XVII-XIX cr. 3 Ttepuropii
CepeHbOHAAHITIPSHIMHN, MOENHYIOTh SK AaBHI DUCH, TaK i HOBOTBOPH.
<...> IHdiHiTMBM Ha -I'TH, -KTHM (YHKIIOHYIOTb Yy TOBOpaX MiBHIUHOTO,
MiB/IEHHO-CXi/THOTO W Ha 3HAYHiM TepUTOpii MiB/eHHO-3aXiTHOTO Hapiyus i
CTaHOBJISITH HOPMY CydacHOi yKpaiHCBKOI jfiTepaTypHoi MmoBu» (ITPUMYILKO
2009: 24), ta O.bongapenka i B.B.leHuctoka, siki mpocTexxund (yHKLi-
10BaHHS iHGIHITUBHUX (QOPM y TBOpaxX IMOJEMiUYHOTO JUCKYPCY YKpaiHCHKOI
MoBH KiHIg XVI — mouatky XVII cT., 30KpeMa BUCHOByBa/y, L0 «IlepeBa-
JKaHHST B TIOJIEMiUHMX TBOpaX iHQIHITHBIB Ha -mu CBifUUTH TIPO 306epe)KeHHs
Tpac/ioB’THCBKOI (hopMH, sIKili, TpoTe, MOYMHAE CK/IaJaTh KOHKYpeHIlito hopMa
Ha -mb, HiUMM CTWIiCTMUHO He To3HaueHa» (BOHJAPEHKO, JEHNCHOK
2018: 12).

CrnewiabHOI TPYHTOBHOI PO3BiJIKM MOBM TBOPiB MuKo/in bakaHa 1iie Hemae.
3okpema, M.M. ITuMHCEKUI y AOC/iPKEHHI KOPOTKO 3ayBaxkye: «Maibke Tak
caMO IIMPOKO SIK y CBOIM OpuriHa/JbHIM TBOPUOCTi, TaK i B XYJOXKHiX
TepeK/najaX, BUKOPHUCTOBYIOTh KOPOTKY iH(piHiTMBHY (opmy M. BaxaH,
A.Mammko Ta iH. lle ypisHOMaHITHIO€ 3By4aHHS1 YKpaiHCBHKOI MOETHYHOI
moBu» (ITMJIMHCBKUI 1961: 61). B.M. PycaHiBcbK1ii IpoaHanisyBaB TBOpH
M. Baxana (PYCAHIBCBKMI1 2001: 304-311), xoua mpo (yHKIilOBaHHS
iH¢iHiTUBHUX (hOpPM He 3raziaB y3araii.

IpoBeseHi HaMu KinbKicHi mifpaxyHKH iHGIHITHBHMX (GOPM 3acBiUyIOTb,
1[0 M. bakaH y noe3isix Ha/la€ riepeBary IoBHil Gopmi Ha -TM — 495 y)KUBaHb,
KOPOTKOIO (hJOPMOIO BiH MOC/YTOBYETbCS Makke BABiUi pifiie — 237 y>KUBaHb.
IadiniTMBY 3 yacTKOI -cs1 (-Cb) TAaKOXK 3aCBiUYIOTH TepeBa)KaHHS TTOBHOI
¢bopmu Ha, KOpoTKorO: 93 Ha -THcA (Cb) NPOTH 4 Ha -ThCs. 3arajioM MaeMo
71 % noeHux iHdiHITUBHUX GopM npoTtu 29 % HenoBHUX (AMB. Aiarpamy 1).

OlIadimirasal dopya Ea -TH
B adiriTessl fopME EA -TE
OladimiTassi dopya Ea -THCH (cB)

OladiriTasal dopya Ea -TheR

Hiarpama 1
YxuBaHHs iHOiHITUBHUX (opM ¥ Toe3isax M. bakaHa
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HocnikeHHs noeTuyHux TBOpiB Mukonu bakaHa 3acBiguye scCKpasi
TIPUKJIaJy MaliCTEPHOTO BUKOPUCTAaHHs 000X iHdiHiTUBHUX hopm. [TpuHarigHo
3a3HAUMMO, 1[0 He B YCiX I0e3ifiX y>KMTO iHGDiHITHBHI opMHU, a B JeAKHUX iX
V)KUTO OJuH-ABa pasu. Sk 3a3Hauae B.M. PycaniBcbkuii, noesii Mukonu
[TnaToHOBUYA TO3HAUEHi «TJTMOMHOI (iTOCOPCHKOro y3araJbHEHHs CyCIi/b-
HUX SIBUIL], BUPa3HiCTIO 00pa3iB i cBOEpiAHMM pUTMOM, II0 € OpraHi3aliiHuM
HavajioM MOBHOTO Marepialy» ¥ HamucaHi ssMOoM (TepeBaXkKHO eMiuHi) uu
amibpaxiem (nipuko-pinocodpcrki) (PYCAHIBCHKUI 2001: 305). OpHak
BipIIIOBUI pO3Mip TYT He Bifiirpa€ MomiTHOI posi, XOU AOCHUTh YacTO TOeT
TOC/TyTOBYETHCSI KOPOTKMMHK (JOpMaMM came Jijii pPUMH, Hamp.. BiH Bupic
PUBKaMH, BiH TOIITOBXOM I'HaB CBOIO IIOTh, // [1]06 mymnKo # >kafibHo suenu-
mucst B He6o i B Hagpa. // [IpomHymu 4opHO3eM, i CipHii iynlak po3Ko/s0mb, //
11 6pyHbKM Haaueamu Hampy»KeHi i rosHi, Mos siapa (BAJKAH 1984: 223); Ha
pyOexi cyapbu yariB i MyduBCh Tak, // Taky HeCTepIiHY HiC B €CTBi CBOEMY
Milp, // o Kpauje eunoe3mu 3 TpaHaTow mif Tpak, // Ha Bcoxsy 3emito
enacmu ropimuie, // [1Jo6 octaTouHo B HEGO 3a3upHymb, // A TIOTIiM — XpYCK,
JaxmitTs, KanamyTb (BAJKAH 1984: 621-622).

IToBHi (hopmMH TakoX € 3aC000M PUTMOMEJIOJUKH, Harlp.: 3/a€ThCS, JOCHTD
pantoM 3agepHymu, // IliOHamucs 1o cxofjax B TuiiuHy, // IIlo6 3HOB
mopkHymu TiopBaHy cTpyHy // 1 my3uky 3amoBkiay 3HO0B noyymu (BAJKAH
1984: 589); B cobi, Ak B Kenii Tpyx/sBiid, 3amukamucs, // 1 yHukamu ctpiy, i
C/iB TyUHUX Askamucs, // 1 BeTxi aymu ctijom 3a coboro, // SIK TiHb of TiHi,
HygHO eosokmu? // HeBxe orak Opectumern gami TH // JJoporor CBOEHO
>kuTThoBOIO? (BAYKAH 1984: 596).

KopoTka ¢opma mo3HaueHa OijbLIOK iMITEpaTHBHICTIO TIOPiBHSHO 3 TIOB-
HOO. Lle [OCUTEH UITKO MPOCTEXYETHCS B JOC/IKYBaHUX M0e3isIX, e KOPOTKa
(opMa € 03HaKOI eKCrTpecii, YiTKOCTi, BUMOIJIMBOCTI [0 cebe ¥ iHIIMX,
KaTeropu4HOCTi, HaKa30BOCTi, Hamp.: bilisgm He Mo)kHa cnamb Ha Bapri, //
Irexkamb yromy Ha i (BAXKAH 1984: 57); Tebe go mnus, // 10 AHa Tebe, 0
Kpato // Bcro suuepnamb i po3immymu cytb. // Tebe, HEMOB MeTy i >KepTBY,
poskpuBaro // M He Moy 70 KiHig 36aeHymb (BAYKAH 1984: 112); I scumb —
11e 3HaunTh Hcumb (BAXKAH 1984: 136); ITekapHi 3asaHmadcums, // 8i0Kpumsb
KpaMHMLi x1i6Hi, / IIlo6 cripaBi KomyHi3My // kKapboBanenpb ciyxuB (BAJKAH
1984: 171); He sipumb monsm — TBiM moaenHuit Tpyg (BAYKAH 1984: 437).

[Top. KaTeropuyHiCTb JOBOX CYCiAHIX CymkeHb: Ipscmu pabiB — 1ie He
rpabix, // Bousamsb pabie — a1 Hux Hayka (BAYKAH 1984: 239).

SIk 3akmuK 10 60poTebu M. Baxkan BukopuctoBye IlleBueHKOBI c/oBa 3 iH-
¢iniTuBamMu Ha -Th: A 1006 30youms // XupeHHy Bosto, Tpeba mupom, //
I'pomazmoro 0b6yx cmanumb, // Ta pgobpe eucocmpumb cokupy, // Ta #
3axX0qUThCs Bxke 6youmb (BAYKAH 1984: 352).

Hacnigytoun tpaaunii Bemikoro Ko63apst, Mukosna Bakan y noe3ii «/Jaau-
go Tamuupkuii» B ycTa TajqMLBKOTO KHS3 TaKOXK BK/I3Ja€ 3aK/IWK-
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yTBepKeHHsI: Xailt CBIiT BUyBae€ B LiiMi ryuHiit sci, / I1Jo He e1aduuumpb HiMIIM
Ha Pyci! (BAJKAH 1984: 253).

IH(iHITHBY Ha -Th MOET BUKOPHUCTOBYE B KOHCTPYKLiSIX i3 MPsIMOIO MOBOIO,
Harp.: CKaxy BaM 0/|BepTO 3a pOoTy MOR0: // K euHymb, TO 2uHymb 3pyuHillle
B Ooro (BAJKAH 1984: 51); Mu He Bmpemo, Ceprito, Mu He MokeM //
Bmupamsb TOAi, KOM NOTPiOHO s#cumb! // My 3HaEMO, 1110 MU X TT€PEMOXKEM, //
HaBumBiivics Huwjums, Bmitoun meopums (BAJKAH 1984: 140); — Ex, uopT
Bi3bMH, TIPaBAY CKa3aBIlM, // TaK X0ueThCsl dHcumb i scumb (BAXKAH 1984:
156).

[IpoTe uiTKOro po3me)KyBaHHS y BUKOPUCTaHHI Ti€l uum Tiel iHQiHITHBHOI
(hopMy B KOHCTPYKIIisiX i3 TIPSIMOIO MOBOIO HEMa€, TIOP. HACTYITHUM KOHTEKCT,
Je KOpOoTKy (opMy BHUKODMCTAHO TiIbKM Yepe3 BUMOTH DPUMH: 3JI0MUIACS
rojocy KoBaHa Migb: / — MU MycuMO CTaHLito 3aiuwums. // 1i 6opoHumu
HeMae B Hac cut (BAJKAH 1984: 60).

IHkosn 3HaueHHs GOpMH Ha -Th MiACUTIOETHCS 3aiMEHHUKOBUMU CJIOBaMMU:
e BibHO cmasumu // Kpanku cyxoro Kpoky // I He 6osimucs // Kpamok Haf,
BJIACHUM «i», // [Tucamp cobi, uumams cobi ceili BUpok (BAYKAH 1984: 86).

[ToBHy iH(piHiTHBHY (opMmy BUKOpHCTOBye Mukosia BaxkaH zjis rpajatiii,
HaMararuuch TiepefjaTi BHYTPIlHiN cTaH repos, Hamp.: Kpukom Ou rpyau
posdepmu, // Po30psanamu 30¥ikoM Hiu, // Ta BMie 3ycmpimu cmepTb BiH — // He
gnacmu, He KaAsskHymu Hulb. // CtoroHom ckopuumu 6 pebpa, // Pozuasumu
cepiie B pykKax, // Ta ounma B ouax He kebpas // I munocti He mykas (BAYKAH
1984: 47).

[oet ymano moemHye MOBHY i KOPOTKY (hOpMH: KOPOTKa 3MYIIyE€ UMTaya
OyTH B Harpy3i, a TTOBHa — HiOM BUXif i3 11i€l cuTyarlii, BUCHOBOK. IIpu 1iboMy
BiH BMKOPHCTOBYE i MapasiesbHi (hOpMU TOTO CaMOro Ai€cjioBa Zyisd mepeaadi
Hampy>kKeHHs [iil, KOJMM KiJJbKOMa CJIoBa TMOTPiOHO TIOKA3aTH AUHAMIKY
Mo4yTTiB, HacTpoiB: | wacro // mpuxoguts // mapa [ocrtoeBcvkoro // 1o
l'amneta B rocti // askamu BHoYi, — // JIakamb i 3azpoodikyeamb, My4umn i
Kaukamb, // lapma He po3godumuchb: Oymb urt He Oymb?.. // A T'amnety neriie
eKycumu cBiil nikoTb, // Hixk cmamu Ha rocteMm HakpecsieHy yThb... (BAJKAH
1984: 116); S opna otyt. // 3abynu nonepedumb? He xotinu // 3 coboro
o6pamu?.. // TlaBne, Ak e TW... // He ckpuknymu. // lle pa3 3i6pamu cunu. // He
mpamums vacy. // 3 Xapkosa nimu (BAJKAH 1984: 449).

M. Baxad OyB quTsaM cBoe€i erioxH. ITucaB BiH Mpo pafisiHCHKY AiMCHICTB,
HaMararouuch MPUKPACUTH Ii X0u y Toe3isiX, CTBOPUTH 3a [0TIOMOT'0OI0 MOBHHX
3aco0iB OMO3MIIiI0 «IPEKPAaCHOT0» PAJITHCHKOTO «HEraTUBHOMY» 3aKOPZOHY.
Haripukiaz, mpotsiroM ycboro Bipina «Imobe 3 T'ajamy» Mu He moaubyemMo
iHhiHITUBHUX (OpM, HAaTOMICTb Y BHMCHOBKY IIOBHa (opMa Hece OCHOBHE
CeMaHTHUHe HaBaHTa)kxeHHsl BCiel crpodu: bymu Herpy // caMomy // caMyMoM,
// Bymu nerpy He pabom, a 6iiiuem, // 1 moBcraHHsi GarpsHUM IymMoMm //
Boapumu 6nokray3y B yuiie (BAJKAH 1984: 56).

IMoet 6yB rmbOKO MepeKOHaHuM, 1110 pajiTHCHKOMY HapO/IOBi HIlllo He MOXe
CTaTW Ha 3aBajZli MoOy/AyBaTH Ljac/AMBe KOMYHiCTWYHe ManOyTHe. [TepepmaTtu
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Taki HacCTpoi [omomMaratoTb KOpPOTKi iHQiHiTHBHI (Gopmu, Hamp.: O Tak! Mu
3HA€EM HOPOB // 3MiiHOI Topoau // 1 BMieM supgamb >kana // i3 maii migrnoB3/aux
3miit! // Mu Bmiemo po3naymams // ix ¢pa3 i min cysoi, / Mu BmMieM niditimamu
// napog, asisi 6opotsbu (BAXKAH 1984: 168). ¥ Tpetsomy Bumnagky M. Bakan
y)XUB (hOpMy Ha -TH /Il TOTO, abu ToKa3aTH, 110 6opoThOa 1ije He CKiHUKMIacs.
I[IboMy Tako)X CHpHSE BUAOBE PO3pi3HEHHS: nidiliMamu — JAi€ECIOBO HEZO-
KOHAHOTO BU/Y, BKa3y€ Ha TPUBay [il0, a eupsams i po3niymams — /Ii€C0Ba
JIOKOHAHOTO BUJY.

OTxe, BUKOpUCTaHHSI Mukosowo bakaHoM iHdiHiTUBHUX hOpPM Ha -TH i -Th
3aCBifuy€e TepeBa)kKaHHS JIiTEPATYPHO HOPMATHMBHOI TOBHOI (OpMH, OfHAK
YiTKOi CTH/IiCTUYHOI fudepeHLialiii He criocTepiraeTbcsi: 06MBi hopmu aBTOp
BUKODUCTOBYE 3 TMEBHUM CTUIiCTUUHMM HaBaHTaKEHHSM Ta [ pUTMOMe-
JIOUKY, TIpoTe iH(QIHITMBM Ha -TH BXWUTO Ije fK HEWTpalbHi JIeKCHKO-
rpamMaTUYHi OAUHMULI.
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Functioning of full and short forms of the infinitive in the poetry by
Mykola Bazhan. The article analyzes the poems of the Ukrainian poet of the
20™ c. Mykola Bazhan in the aspect of the functioning of infinitive forms. It
was concluded that the artist prefers full forms of the infinitive, which, like
short ones, in contexts realize one or another stylistic function, but, unlike short
ones, they can also be neutral textual units. The short form implements the
author’s imperative, it is a sign of expression, clarity, categoricalness,
imperativeness. A significant number of uses of the short form is determined
by rhyme.

Keywords: infinitive, full form, short form, stylistic function, poetic discourse
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BMJ/bAHA MWPUEBCKA-BOIIIEBA
(Ckorije, P. MakeoHuja)

®dpaszemu co KOMIIOHEHTa MA4Ka/Ma4op
BO MAaKeJI0HCKHOT U BO PYCKHOT SI3UK

Ancrpakr: OBOj TpyA € HacoyeH KOH aHanvd3a Ha ¢paseMure BO
MAaKeJOHCKHMOT W BO PYCKHWOT ja3sMK KOW BO CBOJOT COCTaB ja COApXKar
300HMMHAaTa KOMIIOHEHTa Mauka/Mayop, T.e. Kowka/kom. VICK/IyunTenHOTO
3Hauemke MW IIPUCYTHOCTA HAa MdAYKATd BO JXHMBOTOT Ha YOBEKOT AOBEJIO [0
OpojHM acolyjalu TOBP3aHM CO Hea, KaKO U J0 MHOTYOpOjHU (pasemu.
Llenta Ha 0BOj TpyZ e Ja ce coryiefaaT acolidjaljuure 3acTareHu BO
(hpasemMuTe, Kako U /la ce BOOYAT pas3/MKUTe U CJINYHOCTUTE BO OBOj CETMEHT
o7 dhpazeosomKUOT (HOH/I Ha [[BaTa ja3uKa.

Knyunu 360poBu: ¢pazemMy, Mauka, Mauop, MakeJIOHCKH ja3vK, PYCKH ja3uK

Bogep

Maukara, Mako CIIOpeZ CBOWTe CIIOCOOHOCTH He MOXKe /la My TOMOTHe Ha
YOBEKOT TaKa Kako ILITO MOKE KyueTo, Celak, e eJHa Of, HajoMWIeHWTe U
HajueCcTo YyBaHWTE [OMALIHU >XUBOTHU. CO Hea ce MOBP3aHU Hajpa3HOBUIHU
TIO3UTUBHY ¥ HeraTWBHM CMMOO/MKY M 3Hauema'. Barojapenvie Ha CBOMTe
AQHTUIOJHU OCOOMHHM, HO TpeJ; Cé Ha TIIO0CTOjaHUOT KOHTAaKT CO YOBEKOT,
Maukata BO (pa3eosiordjata e HocuTen Ha pasHooOpasHa cHUMOO/MKa
(SPAGINSKA-PRUSZAK 2003: 241 cn. VIDOVIC BOLT 2011: 78).
ObemMHOCTa Ha MaTepujajsioT, MHOTYODOjHHUTe AHTHIOJHU 3Hauera, Kako U
Hej3MHaTa IoCTojaHa MPUCYTHOCT BO >XKMBOTOT Ha YOBEKOT ro IpeAu3BUKaIa
MHTEepecoT Ha roseM Opoj nuHrBUCTH, Kako: Vasung (2009), Baumh (2010),
Vidovic Bolt (2011), Tonybenko (2016), Hookmer (2016), T'ypa (2019),
AnémmH, 3uHoBbeBa (2019) U 7Ap. Kou ja pa3paboTyBaaT oBaa MaTepuja o[
pas3nuuHu acrekTd. CeBo 0Ba, HAZIOMOMIHETO CO (PaKTOT JeKa Maukara CTOW Ha
BTOPOTO MECTO I10 Ky4eTO BO OFHOC Ha (PpeKBEHTHOCTa KaK0 KOMIIOHEHTa BO
300HUMHHKTE (hpa3eosIOMKUTe eAVHULN Oellle MOTHBALMja Aa ce pasryefaar

! YriormHa (2010: 78) 3abe/nie)xyBa Jleka C/IMKaTa Ha Mauka e aMOWBaJIeHTHA: Of ejHa
CTpaHa, Toa e xpabap JIOBeI| WK MauKa IITO HOCHU PaJIoCT U CpeKa, CBeT/ia OOXKUIIa; a
O[l Ipyra CTpaHa, OJIMLIETBOPEeHHe Ha 3/10TO, MPayHUTEe CA/IM M M3Mamarta, HOCejKU UM
Ha Jiyfeto Hecpeku. Hekouw ja IjeHene Hej3uHaTa CrOCOOHOCT [Ja JieKyBa M [ia
npe/iyripe/lyBa Ha OMAacHOCT, JPYrd ja CMeTaje 3a TMpPOKIeTcTBO. Hekon u ce
TIOK/IOHYBaJle, a HEKOU ja )KpPTBYBaJle BO pUTYallH.
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(bpasemMuTe CO KOMIIOHEHTa MAUKa/Mayop BO MaKeJOHCKHOT W BO PYCKHUOT
ja3uK ¥ [Ja ce cCoriefaar pasIMKUTe W CIAWYHOCTUTE BO 3HAuemara |
yrnoTpebaTa Ha OBUE ja3UdHU eJUHUIIM.

Jlekcukorpag)cku To/IKyBamba

3a TOYHO oOrpefie/lyBakeé Ha MpeAMeTOT Ha OBOj TPYZ Ke 3arouHeMe CO
aHa/IM3a Ha MOZIaTOLUTe Of JIEKCUKOrpaCKUTe U3BOPH.

Bo ,, TonKOBHMOT peuHHWK Ha MaKeJOHCKHOT ja3uk“ (www.makedonski.
govmk) ¥ Bo ,JIMTUTaTHUOT pEUHHK Ha MAaKeJOHCKUOT ja3uK"“
(www.makedonski.info) nekcemata mauxka ce TonkyBa Kako: ‘1. JfomariHo
>KUBOTHO 1ITO JioBH TiyBy; Felis domestica; 2. OmmiTo vMe 3a cemMejCTBO IUBU
ssepoBy; Felidae; 3. Bux mopcko kyue; Scyllium canicula; 4. (camo 60 MH.)
CrieniyijaHA JOAATOLM IITO Ce HOCaT Bp3 OOYBKUTE 3a JIBWKEHe IO CHET; 5.
JKene3o 3a 3aKOTByBame Ha UyH, Kajue, OpoJi, KOTBa, jeHrep; 6. (scape.) Ybasa
neBojka’. Jlekcemara mMayop e Ae@uHMpaHa Kako: ‘Makjak off Mayka’.

Bo ,,TonkoBbiii cnoBape pycckoro sisbika“ (https://ozhegov.slovaronline.
com) 3a JieKcemaTa KOWwKd TO cpeKaBame CJIe[HOBO TOJKyBame: ‘1. XwuiHoe
MJIeKOIMTatoIIlee ceM. Kolaubkx /.../; 2. JloMalllHHi BUJ, TaKOT'O YKUBOTHOTO, a
TaKxke MeXx ero /.../’. JlekceMaTa kom ce objacHyBa Kako: ‘1. Camel] KOIIIKH /.../;
2. nepeH. O MOXOT/IMBOM, C/IaCTO/IIOOMBOM MY>KUMHe (npocm. npeHe6bp.) /.../°.
Bo ,bonbiioii ToMKoOBBIM cyioBapb pycckoro s3eika“  (https://gufo.me/dict/
kuznetsov) nekcemata Kowka TW WMa cJiefiHMBe 3Hauewa: ‘1. [JomaiiiHee
JKMBOTHOE C TIOBa/IKaMH XHMII[HUKA, UCTPeOIstoIee MbIIIel U KPbIC; CaMKa KOTa
/.../; 2. XWIHOe MJIeKOIUTaroIlee ceM. Komaubux (J1eB, TMrp, 6apc u ap.); 3.
Crier1. TIpucriocobsieHre B BUle HEOOMBITIOTO SKOPS C TpeMsl U OoJiee JlariaMu,
TIpUMeHsieMoe /Il TIOJbéMa CO /THA 3aTOHYBINUX MPeJMETOB; 4. 0OBIYHO MH.:
KoIKy, -iek. Criery. TIprcroco6ieHnst pa3HbIX TUTIOB B BH/Ie METaJUTHUeCKUX
3yObeB, TIpUKpervisieMble K OOYBHM [isl Jla3aHbsi Ha CTOJIOBI, 10 OTBECHBIM
MeCTaM U T.I. 5. MH.: KOLIKH, -1lleK. PeMeHHasl 1/71eTb C HeCKOJTBKUMHY KOHIIaMH,
yroTpeb/isiBIIasiCS B CTapUHY /ISl TeJleCHbIX HaKa3aHWH, J0fieKa jeKcemaTa
Kom ce ToyikyBa Kako: ‘1. Camel] KOIKH /.../; 2. Pa3r. [10XOT/IUBBIN Ue/oBeK,
cnagoctpactHuk. 3. 2Kapr. Cytenép’. Bo ,,TonkoBbiii cloBaph PyCCKOTO
s3pika“ (https://ushakovdictionary.ru) nekcemaTa kowika ce objacHyBa Kako: ‘1.
Camka kota /../; 2. Kowauuii Mex (paze.)/../; 3. mnpeumyil. MH. Pof
MJIEKOTTUTAIOIMX CeMeCTBa Komaubkx (30041.). 4. HebGombI10ii SKOph € TpeMst
1 6osiee yarmamu /.../; 5. O6yBb C OCTPBIMU ILIUIMAMM [|JIs JTa3aHUsl Ha CTOJIOBL. ||
To e, A/l XOXKAEeHUs TI0 JieAHWKaM. Wi CKpeOKoB (mex.). || Pox Bunku -
WHCTPYMEHT [Jisl BBITAaCKWBaHWS 3a IIANKY TBo3fei (mex.). 7. TOJBKO MH.
PemMeHHasi TUieTh C HECKOJIBKUMU KOHIIAMH, YTIOTP. AJISI TeJIeCHOT0 HaKa3aHUs
(ucmop.)’, a nekcemara kom Kako: ‘1. Camel] Koiku. 2. YesloBeK, >KUBYIIUHI Ha
coJiep>KaHuM TIPOCTUTYTKH (8Y/b2., U3 80pOBCK. apeo)’.Bo cekoj of peuHurure
Cce HaBeJIeHH TOBeKe (hpa3eMu BO KOU ce yroTpebeHH OBUe JIeKCeMH.

CriopeayBajku TH TOJIKyBamaTa 3a JieKCeMaTa Maukd BO pa3TUUHUTE
peuHHLIY 3a0esie)KyBaMe [eKa CTaHyBa 300D 3a MoJMceMaHTHYKa JieKcemMa CO
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TEePMMHOJIOIIKA W areJiaTUBHAa BpPEeJHOCT. JleKkcemaTta Mauka uWMa HU3a
CeKyH[apHM 3Hauela IITO Ce O/HEeCYyBaaT Ha pa3/M4HU  TpeJMeTH
OnarozapeHre Ha BU3yenHO-(YHKIMIOHA/HaTa BPCKA Ha W3I/IeAOT U
(yHKIMjaTa Ha IIeMUTe Ha MaukaTa CO W3IVIeJOT Ha OJ[peieHH TpeJIMeTH.
Pa3/MKuTe BO OJHOC HA 3aCTalleHUTe 3Haueka BO PA3/IUUHKUTE PEUHMIU Ce
TIOTOJIEMU 3a JIEKCeMaTa Maukd, JoJeKa BO OJHOC Ha JieKceMaTa Mauop ce
3abene)XyBa IOrosieMO TIPeK/IONyBalke Ha TOJKYyBamara W mpuMepute. Bo
CEeKOj CJiyyaj, BO CHUTe DEUHHIIM W BO [JBaTa ja3uka He Ce€ PEerucTpUpaHu
CYIITHHCKU Pa3/iMK{A BO OJIHOC Ha 3HAUEH-ETO Koe Ke Ouje pasrjelyBaHO BO
OBOj TPY/A — IOMAIITHO XUBOTHO o7 cemejcTBoTo Felidae mrro yoBu rityBLu.

Cumo6o0/MKa

Kaj MHOry Hapoju MmaukaTa e CBeTO >XMBOTHO. Ky/aTOT KOH Maukute e
0c00eHO KapaKTepUCTHUEH 3a Ky/JATYpPHUTe IITO Ce 3aHUMaBasie CO 3eMjo/IeJICTBO
KaJie >KMBOTOT Ha Jiy['eTO 3aBUCeJ 0J, 3aUuyByBaweTO Ha )KeTBaTa U 3alliTUTaTa
of, rinozapu. Bo pa3nuuHM Halyy, L{pHaTa Mayka ce cMeTa 3a CUMOos1 Ha cpeka
WY, HallpOTUB, HajaBa Ha HeBOJjja. BepyBawkeTo BO HATIPUPOJHATA CWJa Ha
MayKuTe CBOM KOpeHHU Bjede ymre of [peBHuor Erumer, a gokasu 3a oBa
TBpZiee ce MHOTYOpOjHUTe MyMHUH Ha Mayky MPOHAjieHu BO rpobHMLuTe. Bo
Erumner, kase 1ITO IOCTOe/] MOLIHEe 3HAauyaeH Ky/T Ha Maujara rjasa bacrer
(umu Bact), MaukuTe ce CMeTasie 3a CBETU JKMBOTHH LITO TO HOCAT 00pOTO.
BacreT, KojaiiTo 06MYHO ce TIpHKaKyBasia BO ¢popMa Ha J1aBulla, Ce CMeTaja 3a
00’KHLIa-MOKPOBUTEIKA Ha MeceurHaTa W Ce TIOBP3yBajia CO 3a/[0BOJICTBATA,
IUIOZIOPOJHOCTA, CO 3alUTUTHUTE CWIA. BO Hej3MHa 4yeCT, HA MaukuTe UM Ce
NIOK/IOHYBaJjle, T MyMudULIMpase, I0Kpaj HUB CTaBase IJIyLlel| 3a MaukuTe [a
MMaaT Cco ITO Ja ce 3abaByBaaT M INTO Jla jafiaT BO 3aArpOOHHOT CBET
(TPECUJEP 2001: 152). MaukaTa ce TOBp3yBa U CO APYTH OOXKHUILA: TPUKaTa
Apremupga, pumckara [lujaHa, ckaHpuHaBckata ®peja. Bo anHTHuku Pum,
camoBo/ieT0 U cjobojata Ha OfHECYyBale CBOjCTBEHHM 3a MaukKdTe THU
HarpaBuie cMM0OOJ Ha ciobozaTa; OoXkuIlaTa Ha ¢/100o/aTa e TIpUKa)kaHa Co
MaukKa Koja JIeXKd Tipe, Hej3uHuTe Ho3e. MeryToa, HUBHUTe HOKHU KDULM U
3acTpailyBaykaTta CHOCOOHOCT 3a NpOMeHa BO W3r/efoT (TIpOoLIMpyBalke Ha
3eHUL[UTe, UCTIyLITalke M BOB/EeKyBalke Ha KaHIIUTe, HeHaZlejHU NPEeMUHU Of
MHD BO arpecMBHOCT) /IOBejle [0 HeraTWBHa CUMOO/MKa Ha Maukute. Taka,
Kenture MM npunmillyBaaT 371a UTPUHA Ha LIPHUTe Mayk; BO MC/IaMCKaTa
TpajvLja T CMeTasle 3a eJHO Of, OBOIJIOTYBamara Ha [JMHOBUTE, BO JamoHuja
MaukKWTe Ce IpeJBeCHHULIM Ha Heycriecd. Bo VHauja, Kaje 1ITO mMaukaTa ce
TIpeTCTaByBajia Kako OBOTIIOTYBak€e Ha JKeHCKaTa ybaBuHa, Oyauctute mMopase
[la ce BO3Jp)KyBaaT BO CBOETO HeIpHjaTelICTBO KOH HUB — KakO U 3MHHTE,
MaukuTe ce OTKaXasje Ja ja omsakyBaar cMptra Ha byna. HajHeratuBHara
C/IMKa 3a Madka ja cpeTHyBaMe BO OoraTHOT (OJIKIOp 3a BeLITepKuTe, Kaje
IITO MayKWUTe Ce CMeTaaT 3a O/IMCKY 0 caTaHaTa, ce CMeTaaT 3a MOXOT/IMBU U
3a )KeCTOKY OBOI/IOTyBamwa Ha camuoT fasosn (TPECUIEP 2001: 153). Crniopef,
XPUCTUjaHCKOTO BepyBame, MaukaTa HacTaHajga kora Hoe moramun sae no
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Yesi0TO, TOj KWMBHAA W TIPU TOA W3/eTasie IMap Madykd KOW TOpaju OBa
HamikyBaar Ha 1as (VIDOVIC BOLT 2011: 76). Myc/imuMaHuTe BepyBaat Jieka
Maukara ro crnacuia Myxame[ ofi 3MHjaTta 1, Ou/iejKu MPOPOKOT ja TOTauI o
rpboT, ce 3700MIa €O CrIOCOOHOCT Jia Tara UCK/IyUYHMBO Ha CBOMTe Hienu. Bo
MCJIaMOT MadKaTa ce TIOYMTYBa TIpeji Ce Mopajid CBojaTa YMCTOTa, OCBEH LIpHaTa
KOja e ONMLIETBOPEHHE Ha 3710, HecpeKa U CMpT.

Maukata BO CJIOBeHCKaTa Hapo/JHAa MWTOJIOTHMja TPeTCTaByBa JOMAILHO
JKUBOTHO CO ZIBOjHA CUMOOJIMKA W pa3MuHM leMOHCKU (yHKImu. Ce BepyBasio
JleKa ofi eflHa CTpaHa MauKaTa, MOTeKHyBaja 0f] pakaBuIla Koja ja ¢psaun bor
v Boropoauua, oz Apyra cTpaHa, MOTEKJIOTO Ha MaykaTa ce TOBp3yBa CO
raBOJIOT, a IIpHaTa Mauka [Jypu Cce HapeKyBa u ,laBon“. JIBojHOTO
OTC/TUKYBame e TIPUCYTHO U BO HAPOAHWTe JiereH 1 3a HoeBHOT KOBYer: Mauka
CO OmaiKaTa ja 3aTHaja [AyrKaTa BO KOBYEroT, Koja Owia W3rjofaHa of
TJlyliell, T.e. 0f, FfaBOJICKO cymTecTBO; Hoe co MapaMue ja 3aTHaj Jyrikara LITO
ja u3rio/iano rayBUeTO CO3/a/IeHO O/ FaBOJIOT, a Bor ro MpeTBOpPU/I MapaMyeTo
BO Mauka 3a Jia To ary; raBojOT IO CO37aja T/YIIelNoT W IO MYIITHI BO
KOBYeroT 3a Jla M3ryioja Ayrnka Bo Hero, a bor co3jan mauka, Koja OTTOrai
royHasa /ia ro ucrpedysa oBa raBosicko cymrectBo (I'YPA 2019: 338-339).
Cum00JI0T Ha MayKa uecTo Ce Haora BO MarvjaTa M MeJMIIMHATA, T1a Ce BepyBa
JleKa I[pHaTa Mauka MMa KOCKa IIITO MOXKe Jia IO HallpaBU YOBEKOT HEBU//IUB.

OBOj KpaTOK TIpYKa3 Ha rojieMHOT Opoj BepyBarka IMOBP3aHM CO Maykara
360pyBa 3a HEj3UHOTO MECTO ¥ Ba’KHOCT BO )KUBOTOT Ha YOBEKOT.

AHanu3a Ha COOPaHUOT MaTepujan

Amnanmuzata Ha cobpaHHOT MaTepwjan Ke Owjie CTPYKTypHpaHa CIIOpe[
MO/IEJIOT 32 KOHIIeNTya/Ha aHa/iu3a Ha 300HUMHHTE (paszeMu Ha BUAOBUK
Bont (2011: 87) co HaromeHa JieKa (ppa3eMuTe ITOHEKOTalll WMaaT ITOBeKe
3Hauea M MOXKaT MCTOBPEMEHO Jia TIpUIaraaT Ha Pa3/MUHKM KOHIIEMTYaJIHH
TpyITH.

IMouHyBajku of (pasemMuTe CO KOU Ce OMMUIIyBa UYOBEKOBaTa BO3pacT
MoykeMe fa 3abeyiexuMe J1eKa ¥ BO JiBaTa ja3Wka CTapUOT, WCIIPIIEH, M/IUTaB
YOBEK Ce CIIope/iyBa CO CTap Mayop. 3a Taa IieJl BO PYCKHOT ja3WK Ce KOPUCTH
(hpazemara kak cmapbili kom, fiofieka BO MaKeJIOHCKHOT ja3uK dpa3eMaTa cmap
Mauop o3HauyBa OIajHaT, OCTapeH YOBEK, HO MOKpaj Toa Taa Ce KOPUCTH U 3a
YOBEK CO MHOTY MCKYCTBO TMOTIHPAjKW Ce Ha CTaBOT JieKa BO3pacTa Ok CO
uckyctBoro (TOMOCKA 2015: 63).

CnenHata Tpyma ¢pa3eMd ce TOBpP3aHM CO HAJBOPELIHHOT W3r/Ie] Ha
YOBEKOT. 300HUMOT MAaukd MOKe Ja ce YIoTpeOu 3a 03HauyBakke MpHjaTHa U
HeTpyjaTHa HaJ[BopentHocT. Ha mpuMep, BO PYCKMOT ja3uK (pa3eMuTe: Kak
napwueblii Kom, xyool / mowuti / 0600paHHblil Kom, Kak 06.e3/blil / OpaHbiii /
0000paHHbIll KOM 3a MaX, a 3a JKeHa: KaK 00X1asi KOWKd, KaK napwuedas /
weayoueas Kowka, xydas / mowas / 0600pavHas / opaHas / 0b61e31ast KOWKa,
CTIOpe]] TONKYBalbeTo BO (pa3eosioNIKUTe pPEYHUI[M, Ce KOPHUCTaT 3a
O3HauyBake Ha MHOry c/iaba, W3HEMOIITeHa, WCI[pIIeHa JWYHOCT. Bo
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MaKe/JOHCKMOT ja3uK (pa3eMaTa Kako npemenand MAuka’ ce KOPHMCTH KOTra
HEeKOj M3rjie[jla ¥ ce UyBCTBYBA JIOIIO, OeTHO, HO U 3a HEKOj MPEMOPEH IITO ce
JOBWKUA 0aBHO. MoTHBaljaTa 3a oOBaa (pa3eMa HajBepOjaTHO JIEXKU BO
HaZIBOpeIIHaTa C/AMYHOCT Ha Y/AWYHWTE Madyky KOW JKHMBeaT BO HEIOBOJIHU
YCJIOBA Y WCIPIIEHA >KeHa Koja e >kajHo ja ce Tiefa. Iloctou yiire egHO
objacHyBame 3a MOTHBalFjaTa 3a oBaa (pasema. bammk (BAIIWHR 2010: 73)
W3pasuTe of TUMOT 8yhu ce Kao npebujeHa Mauka BO CPIICKHOT ja3WK T'H
MOBp3yBa CO yjorara Ha >KPTBa IITO ja HMMaja MaukaTa BO CJIOBEHCKHOT
tonknop. Bo mpusior Ha CBOETO TBP/i€H-€ Taa I'M HaBe/yBa U HH3aTa JIeKCEMH
Y3BeJieHH OJ] May/Mal], a KoY Ce TIOBP3aHU CO yHUpame U Telame.

Bo rpymara ¢pasemMy LITO ce OfHeCyBaaT Ha HaJBOPELLIHHOT H3IJief, BO
MakKeJIOHCKMOT ja3WK perucTpyupaMe W CJiydaj Kora Maukara TpeTCTaByBa
cMOOJT 3a TIPMBJIEYHA JKeHCKA JTMYHOCT. Taka, ¢pazemara 006po maue/mauka
Ce OZIHECYBAa Ha JIMIIe Of] YKEHCKH I10J1 Koe OKO/MHAaTa, a 0CO0eHO JinLaTa of
MaIIIK{ TIOJT TO /IOKUBYBaaT Kako ybaeo, 3rogHo, crpojHo (TOMOCKA 2015:
21). TlojaBata Ha oBaa (pasema ce ToBp3yBa U co MetadopaTta Sexually
attractive women are kittens (CekcyaiHo ampakmugHume JCeHu ce Mauku) Ha
Kepeuem (2002:154). Victo Taka, MOTMBAIMjaTa MOXe Ja ce TeMeld M Ha
CeMaHTHUYKaTa KOMITOHEeHTa ,,0M3UYKY u3ryies1“. BUTKOTO TesIo U MO/[BMXKHOCTA
Ha TeJIOTO Ce 0BeJyBaaT BO BPCKA CO BUTKOTO W elaCTUYHO YKEeHCKO TeJlo Koe
BO aKTYeJIHUOT KY/JTYpPOJIOIIKM MOMEHT To/pa30upa MpHB/IeYHa >KeHCKa
JITYHOCT.

Bo Tperata rpyma cmafaaT ¢pasemMu BO KOW (OKyCOT e CTaBeH Ha
KapakTepHHUTe 0COOMHM Ha YoBeKOT. Tyka ce U3/IBOjyBaatr ciefHuTe (hpaseMu:
Mauka Ha epb He nara Koja ce KOPUCTH 3a OIKC HA CHAO//IUB YOBEK, a CO
CIMYHO 3Haueme ce yrotpeOyBa M pyckata (pasema J#cugyu Kak KOwKda 3a
YOBeK KOj yMee Jla Ce TPUCIOCOOM M [la TIpEKMBee BO HAjTEIKH YCIOBH.
[MoTekn0TO Ha OBaa eAWHWLIA € BepojaTHO TIOBP3aHO CO BepyBameTo JeKa
Maukara uMa 9 >KUBOTH U CO Hej3rHaTa (hIeKCUOUTHOCT.

IMogBwKHOCTa Ha MauKaTa CTaHyBa OCHOBA 3a CjiefHUTe ¢pazeMu: 2ubkas
KaK KOWKA; Npbleamb KAK KOWKA; /1a3amb / Kapabkambcsi KAK KOWKA; /08KUl
KAK KOWKA BO PYCKHOT ja3uK, ZiofieKa BO MaKeJJOHCKHOT ja3WK 3a Taa I[el ce
KOpHUCTH (hpa3eMaTa Kako MAayka Koja uMa MoBeKe 3Hauera, Ho TI0JIOBUHATA Off
HUB Ce O/IHeCyBaaT Ha HAYMHOT W BeLUTHHATa BO [BM)XKEHETO: ‘04U coceMa
THBKO, Ce ja3u BemTo’. OBaa ¢pasemMa BO MakeJJOHCKHOT ja3uK ce yriotpeOyBa
W CO YIITe eJHO 3Hauelke Koe TMpHUMara Ha KOHIeNTyajHaTa TIpyra
‘UHTeJIeKTya/THH CITIOCOOHOCTH’, a Toa e 3a 03HauyBakkhe Ha MHOTY MTap YOBEK.

IMoxoTnuBocTa e JonoBeHa BO (pa3eMuUTe KAK MApmoecKuill Kom; Kak
61yonuebllli Kom; 64y0Au8 KAK KOm; noxomaue KAk Kom; eecmu cebsi KAk
Habayouswuli kom; 64y0au8a Kak KOWKA W 36ecHAn Kako mMayka 6o mapm /

2 i . .
OBue (pazeMy UCTOBPEMEHO TMpHIaraaT ¥ Ha IMoJeTo ‘GU3NUKK COCTOjOM’ MMajku
Tipe/IBW/L IeKa MoKpaj c1abocTa ja OnuiIyBaaT U UCLIPIIeHOCTa.
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Ceyko 1ITO Ce KOPUCTHU 3a JIMYHOCT oO3eMeHa Ofi CHJ/IeH I0JI0B HaroH U ce
II0Bp3yBa CO 3rojieMeHaTa akTHBHOCT Ha MaukKuTe BO TOj IIepUOZ, 0ff TO/jMHaTa.

Bo oBaa rpyma cmara U Kowka, kKomopas 2yasaa cama no cebe koja ce
KOPMCTH 3a IIerOBUTO U NPOHMYHO OMUIIyBamke Ha WUH/BUUYAINCT, Ha YOBEK
KOja BHCOKO ja IleHM cBojaTa ciaoboja M ce OJHeCyBa BO COIJIACHOCT CO
BakBHTe CTaBOBU. MoTuBalujaTta 3a OBOj M3pa3 Jjoafa Of, HAac/J0BOT Ha
nprkasHaTa Ha P. KuryiiHr Bo Koja ce packakyBa 3a MaukaTa Koja LIeTa cama,
T.e. CJ1000/{HO ce 1IeTa 3a pas3/MvKa Of ApPYruTe >XKUBOTHU (KO, KpaBa) KOU
YOBEKOT 'l IIOTUMHW/I Ha CBOjaTa BOJja U I'M Tepa Jia UCIIOJHYBaaT pa3/nuHu
3a7aun 3a Hero. Ho, cemak, mMaukaTa BO MpHKa3HaTa He Ce OTKaXyBa Of
MOKPWBOT Ha/j I71aBaTa ¥ Of, XpaHara ILUTO ¥ 'Y [jaBa YOBEKOT.

U1 ofpezeHM TNCHUXWUKK COCTOjOU M eMOLIMU Ce OMMIlyBaaT CO IOMOLI Ha
¢dpazemurTe BO UMj COCTaB MMa KOMIIOHeHTa Mauka / mauop. Taka, Ha rpuMep,
co pyckurte Qpa3eMu: e11004eHd 8 KO020-1. KAK KOWKa, enobasmbcs /
8Mmobumbcsi B KOTO-. KAK KOWKA Ce O3HauyBa 0e3yMHO U CTpPAcHO B/byOeHa
JIMYHOCT.

dpazemara €/108HO KOWKU CKpeOym Ha dyule / Ha cepoye y KOTO Ce KOPUCTH
3a OIKC Ha UOBEK KOj e Ta’keH, HECTIOKOEH, BO TellKa COCTO0j0a, paCTpeBOXKeH.
Ogaa (ppasema Bo CBOjaTa OCHOBA ja ©Ma CriocoOHOCTa Ha MaukaTa jia Tpebe co
KaHIIMTe T10 Pa3/MYHY NOBPIIMHA. VIMajku mpejBy IeKa 3BYKOT, 0COOEHO aKo
rpebemeTo e Mo Ma3Ha TOBPIIMHA, BOOIITO He e IMpHjaTeH, CTaHyBa jacHa
CTMYHOCTA ¥ TIOBP3aHOCTa CO EMOTHBHATA COCTOj0a KOja ja OmuIiyBa.

Bo makefoHCKMOT ja3uk ()pa3emarta HemMda HU Kydye HU Maye Ce KOPUCTHU 3a
ocaMeH 4YOBeK, WM 3a 0CAaMEHOCT, 3a arcoJlyTHO OTCYCTBO Ha HEKOj JKUB
(TOMOCKA 2015: 98), nojeka 3a UcIi/iallieH YoBeK ce KOPUCTU (pa3emaTa ce
mpece kako mauka [ppaeHa eo [[pum] Ha Bacuauya co 3Haueme ’ce Tpece
MHOTY, HEKOHTPOJIUPaHO, MHOTY ce Tutaii ‘. TIpeTcraBara mTo ce obpa3yBa co
rnoMmom Ha oBaa ¢pa3eMa He HaBpaka Ha (akToT Jeka co Bacumuia
(O6pe3anue TI'ocriof[0BO), MITO Ce Mpa3HyBa Ha 14 jaHyapu BO T.H. HekpcTeHu
JIeHOBH, Ce Bp3aHU ToBeKe 0OpeJHW WrpH INTO MMaaT 3a IieJl Jia T'M M3roHaT
JIOLIMTE CWIM, a BKAy4YyBaaT > KpTBYyBalke Ha pa3/M4yHA >KUBOTHHU.
[JomnomHuTeIHO KOH 0Ba Mopa Jia ce fiofaZe U (akToT feKa BO TOj IepUoz Of
roZiMHaTa TeMIlepaTypuTe ce MHOT'Y HUCKHU U yC/IOBUTE 3@ )KUBOT Ce HeIlOBOJIHU
U TO OTeXHyBaaT OMNCTAaHOKOT Ha >xuBoTHUTe (BEJ/IJAHOBCKA, MWPUE-
BCKA-BOIIEBA 2021: 58).

dpazemMuTe BO KOM Ce OIMMIIYBa YOBEKOBHOT OJHOC KOH pabotara ce
3acTareH BO pyCKHMOT MaTepHjasl IIpeKy pUMepH Co KOW Ce 03HauyBa 3a1y/eH
Hariop, 3aiygHa paborta. Taka, ¢pasemara komy / KOwKe nod xgocm ce
KODUCTM 32 HEIUTO LITO € MOTPOIIeHO WM HarpaBeHo mnomycto. Cropef
oJpelieHM Bep3WM, MOTHBAalMjaTa 3a oOBaa ¢pa3emMa JeXU BO pacKka3oT
,,KOBauOT ¥ MaukaTa“ Ha repMaHCKUOT b6acHomucel] Baaguc of 16. BeK BO KOj
3a rpB mar e ynoTpebeHa oBaa ¢pasema. Bo packa3oT craHyBa 360p 3a KoBau
KOj MM TIOHY/IM/I Ha CBOWTE KJIMeHTH CaMH Jia ja ofipeZiaT cymara 1uTo Tpeba Ja
ja marat 3a HeroBara pabora. Kora mounan jga mobuBa camo 300poBM Ha
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6naroiapHOCT, pellus fia ja Bp3e MaukaTa M CeKOj MaT M ja JaBaj UcIjiaTata
mTo ja nobuBan Benejku: ,,OBa e 3a Tebe Mmaro“. Maukata 6Gp30 ympena of
rnag,.

OpHOCOT Ha 4YOBEKOT KOH KOHKpeTHa CHUTyaldja ce corjefyBa U BO
(pasemara maHymb Koma 3a X6ocm Koja uMa JjBe 3Hauema: 1. 6aBHO 300pyBa,
OJl0JITOB/IEKYBa, 'O pasfipasHyBa C/lyllaTesaoT; 2. Mpejo/ro IIpaBU HELTO,
OJIONTOB/IEKYBa, [0ZeKa TOBPIIHOCTA BO M3BPILYBamkeTO Ha HeKoja paboTa BO
Make/IoOHCKHOT jasuK Ce [J0JIOBYBa CO (ppasemara Kako MauKd cO OnauiKd.

JKuBoTHaTa ysora U cTaTyc ce OIMILyBaaT BO e[jHa MakeJlOHCKa (ppasema.
CranyBa 300p 3a OnMIITyBamke Ha CHPOMaIlleH UYOBEK CO TIOMOII Ha (ppa3emara
HeMa HU Kyue HU Maue. Bo ocHOBa Ha oBaa (pa3ema Jiexxu rosiokOara Ha
YOBeK ILITO HeMa >KMBOTHU 07 KO MOJKe [ja Ce TIpeXpaHy, HUTY >KMBOTHHU LLITO
Ou ce xpaHe/jie CO OCTAaTOLMTe Off XpaHata BO AomakuHcTBata (TOMOCKA
2015: 98).

O6nacra Ha MefyuoBeUKHWTe OJHOCH, WCTO Taka, € 3acTalieHa BO
eKCLiepIIMpaHuoT MaTepujai. Taka, BJIOLIeHUTe MelyuyoBeUKHM OJHOCH ce
OTC/IMKaHU BO (ppaseMure: dcuseam KAKO mMauka / maue u Kyue; dicueeam /ce
cakaam / ce caazaam Kako Ky4emo u mauemo; ce 21e0aam Kako Kyue u maue;
ce jadam Kako Kyuuwa / nyu [npeky niem / niom]; Kako 2aywey u mauka [ce
cakaam]; Kako maukama u 2ayuieyom KOW Ce KOPHUCTaT 3a KPajHO HalHaTH,
HapyIIleHu OHOCH, 3a JIyre IIITO ITOCTOjaHO ce KapaaT. CeMaHTHKaTa ja HOcaT
300HUMUTE KOU Ce Ja/ileHH BO /IBOjKM 0[] )KUBOTHU 3a KOU € KapaKTepUCTUYHO
HeCcor/iacyBameT0 W HeTprieHHeTo Mel'y HUB. M BO PYCKHOT ja3WK cpekaBame
¢pazeMy CO MCT KOMITOHEHTCKM COCTaB M 3HaueHe: HCUMb KAK KOWKA C CO-
bakoli, kak cobaka c¢ Kowkol. BcymHocT, cTaHyBa 300p 3a WHTepHAIMOHATHA
¢dpaseMa Koja TMOCTOM CKOPO BO CHUTe eBpOICKW jasunu. Hajuecto ce
yrorpebyBa BO MDOHHUYHA CMHCJIa U Ce O/IHECYBa Ha TOCTOjaHa, HeTpeKrHaTa
KaBra, 3aeMHa HeTpPINeJMBOCT Ha [Bajlja IITO Ce BO IIOCTOjaH KOHTaKT
(compyXHUIM, COpabOTHUIM, POAHWHH, KOHKYpeHTH W ci1.) (MOKMEHKO
2008: 630). Bo pycKHOT ja3uK ja peructpupaMme u (ppaseMaTta uepHas KOWKA
npobedcana / npockouuaa CO 3Hauewe ‘Cce C/yynia HeoueKyBaHa KaBra, ce
Hapylu/e TpujaTesickute ofHocu’. OBaa (pa3eMa ce M3[IBOjyBa CO Toa ILTO
HU [I03BOJTyBa Jla TOrJIefiHEMe MaskKy IMoAsaboko of obuuHuTe (GU3NUKU
CBOjCTBa Ha MayKuTe U [ja HaB/le3eMe BO CBETOT Ha cyeBepreTo. L|pHaTa Mauka
ce cMeTa 3a 'aBoJs KOj 3acTaHyBa Mefly jyfeTo W TpeAu3BUKYBa paclipaByja.
BepyBawmeTo [eka MOMUHYBambeTO Ha LpHaTa Mauka IIpeKy y/uia HOCH
HeTpHjaTHOCTH Ce jaByBa KakKO MOTHBALMja 3a (paszemara YpHd Maukd my 20
npeceue namom BO MakKeJOHCKHOT ja3WK U Ce KOPUCTH 3@ HaBeCTyBame
Hecpeka.

Bo ¢pazemure uepa Ha mauka u enysue; cu u2pd Kako MAauka co 2ayuiey
OTMIIIaH e HepaMHOTIPaBeH OAHOC Mery JyfeTo Kora MOCH/IHUTE U TTIOMOKHUTE
ce W3KMBYBaaT Bp3 Mociaburte. Bo pYyCKHMOT ja3sWK CO OBa 3Haueme ce
KODHUCTAT: U2pamb 8 KOWKU-MbIWKU, KK KOWKA C MbIWbIO U2pdem 3a KOU BO
pPeuHHLIMTe CpeKaBame TOJIKyBalba ‘Ce Kpue, Caka HEeKOTo fAa u3MaMmu, Ja
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usnaxe’. OGUrypaTUBHOCTA Ha OBaa ()pazemMa BO rojieMa Mepa e ToBp3aHa CO
TOA IITO Maykara BO CYIITHHA e TpeJaTop W Hej3WHa OCHOBHA 3a/laya e ja
thaka raysiu. Ho, caMHOT riporjec Ha dakameTo TUIyIIel] € UHTepeceH, OuejKu
MaukaTta He ce Ha)psia BeJJHAaIll Ha CBOjaTa >KPTBa, TYKY UeKa, u30Hpa 1moroJieH
MOMEHT, a ToToa Hamara. Taka, TIpOLIeCOT Ha JIOB TIPecTaByBa CBOEBHHA
MauKyWHa UTPUHA U BelllTWHA. [ToHeKoraill Maykarta TpBo ce 3abaByBa CO CBOjOT
TIJIeH TIpeJ; /la To jajie, CO LITO TUIEHOT Ce YyBCTBYBA 3apo0eH U BO CTpaB.

[TO3UTUBMHUOT OJJHOC KOH JApPYruUTe W TPWK/IMBOCTA Ce OTC/IWKAHU BO
(hpazemara Kako maukamad co Mauuramd, T.e. HOCUMCS, KaK KOWKA C KOmsi-
mamu BO KOja e OTHIIAH TPYDK/INB, 3alITUTHAYKYA OJHOC KOH O/lMCKHTe, TIpes
C€ KOH CBOUTE MJIa/IeHUHIba.

KoniienToT 6pojHOCT ce peanu3upa Npeky ¢pasemure: 0o Kyue, 00 maye co
3Haueme ‘CUTe [0 efieH, C& )KUBO’ U 00j00d CO Kyue U Maue CO 3Haueme ‘Iojmoa
CUTe 3aeJJHO’.

Bo pyckuoT jasuk ce cpekaBa (pazema CO KOja Ce O3HauyBa KOJMUMHA.
CranyBa 300p 3a KOm Haniakaa co Koj 1eroBUTO Ce 03HauyBa Majia KOJIMUMHA
0[] HelITo.

@pazemuTe INTO 03HAYYBaaT BPEMEHCKH yCJioBU obpa3yBaat moceOHa
rpymna. OBjie ce W3/IBOjyBa 3HAUEHETO Ha MHOTY CTY/IeHO W HEIOBOJTHO BPeMe,
KOe e 3acTarieHo BO (hpa3eMuTe: HOKecka Kyuemo u mMauemo 3ae0HO Ke cnujam;
nec u Mayka 3aedHO cnujam; u Kydemo u mavyemo cnujam 3aedHo; 2/1ysue U
Maue cnujam 3aedHo. Tlo3HAaTo e fleKa Ky4eTO W MadeTo OOMUYHO He ce
CJI0)KyBaaT HajpoOpo, a TyBUETO M MaueTo Ce BeYHH Hempujaresnd. HUBHOTO
CTIOjyBame 1 3aeJHAYKO CITHere 3HauM JleKa yCJI0BUTe Ce TONKY MHOT'Y JIOLIH,
JleKa BPEMETO € TOJIKYy MHOTY CTY/leHO, IITO 3abopaBuiie Ha MeryceOHOTO
HerpHjaTesicTBO. Bo PyCKHOT ja3uK He HaW/IOBMe Ha eKBUBAajIeHTHA (hpa3eMa.

Of ¢dpasemurTe LITO O3HAUyBaaT CUTyalMja OM ro U3ABOU/IE MAUKa 80 8peKd
BO MaKeJOHCKHOT jasuK M KOM 8 MeluKe, NOKynamp KOmd 8 MelKe KOu ce
KOPHCTAT 3a 03HauyBame HEITO HeBU/IEHO, HEelo3HaTo, Ha Koe He My Ce 3Hae
KBaJIUTETOT. 3a oBaa (¢pa3eMa IMOCTOjaT ZBa MOXHH W3BOPU: TPBHUOT €
nerergata 3a Tun Ojnenmmnuren (Till Eulenspiegl) ox 16. Bek koj Ha Kp3HapoT
My TIpOjla/l Mauka BO BpeKa 07l 3ajauka Koka, a IpyruoT e obwuuaj ox 18. Bek
KOTa TpacyibaTa Ha Tasap M Hocejie 3aTBOPEHM BO BpeKa, Tla U3MaMHUIIUTE
YyeCTO BO BpeKa CTaBajie Mauky U ru jaxesie KymyBauurte (VASUNG 2009: 8).

OcobeHo nHTepecHa e (pa3eMaTa npeume Madutbd ce ppaaam 8o 800d Koja
BO MaKeZIOHCKHOT ja3uK ce KOPCTU CO 3Haueme 'He Tpeba YOBEK Jla ce TIalld
oJ] TIpBUTe Heycrecy‘. MoTuBaLyjaTa 3a oBaa ()pa3zeMa HETOUHO Ce TOBP3yBa
CO TOa ZieKa MauKuTe TH paraaT CBOWTe TIPBU MadWiba KOra ce MpeM/aju U He
MOJKaT Jla Ce TPWKaT 3a HWB WM CO TOA /leKa MPBHUTE Maudiha Ce paraaT co
HeKakBu Aedopmuret. ViMajKu mpeBUA [eKa He TMOCTOjaT TIOTBPJM 3a OBHeE
MHUC/Ieba, Ce CMeTa Jleka OBOj M3pa3 MO)Ke Ja TIOTeKHyBa Of] HeKaKOB
3abopaBeH 00pesl, a fieka TIpe/ipacyiuTe BO BpPCKa CO TIPBUTE Mauuiba
HacTaHajle TOZONHA BO 00WA Ja ce oOjacHW wW3peKaTa uWja W3BOpHA
MoTHBaIMja Beke Ouma 3abopaBena (BAIIIMR 2010: 69). TToKOHKpeTHO,
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TrojaBaTa Ha oBaa (ppasema Moxke Jia ce objacHu co 06peJOT 3a MJIOAHOCT BO KOj
TIPBUTE MJIafIeHUMba Ha KY/JITHUTE >KUBOTHH Ce >KPTBYBasie 3a 06e30e/yBame
rogHocT Bo uaanHa (BAIIWTH 2010: 80-81).

3aK/1yuoK

OBoj npukas Ha (pazeMu CO KOMIIOHEHTa MauKd / Mauop BO MaKeJJOHCKHUOT
1 BO DYCKHOT ja3MK IOKa)Ka JieKa UCKIYYUTeTHOTO 3Haueme M MPUCYTHOCTa Ha
MaukKaTa BO )KMBOTOT Ha YOBEKOT Jl0Beso /0 OpOjHU acolujaliiy MOBp3aHU
CO Hea.

Criopef;, c/iMKaTa IOTO ja CTeKHyBaMe CO aHa/lu3aTa Ha eKCLepHpaHhoT
MaTepyjal MOXe [ia ce COrjJacMMe CO MHCAewmeTo Ha JlajaH Jeka BO
(paseosoryjara joaraaT [0 M3pa3 HEKOM OJ, OCHOBHUTe KapaTepUCTHMKU Ha
MaykuTe, Kako Ha IpUMep elacTUYHOTO M TMOABIXKHO Teno. Kako 3Hak 3a
Hej3MHa WHTe/IMTeHIja Ce jaByBa WTpPUHAaTa OW/IejKM CBOWTe pelleHHja
Maykata T'M HOCHM TpWIMYHO oOmucieHo. OBa CTOM BO OCHOBaTta Ha
criopezibuTe CO UTPH, MYJPH M BELITH JIyfe WK CO Jiyf'e CO T0JIeMO MUCKYCTBO.
Ilopagu Hej3MHaTa W3APKIMBOCT M BellTa CHAOJ/IMBOCT Ce CMeTa JeKa
MaykaTa UMa JeBeT JXMBOTH. VICTO Taka, ce cmeTa [ileKa MaukuTe MOXe Ja
ripe/iBUAAT HeKou cutyauyu wind BpemeHcku mipuiuku (LADAN 2006: 393-
408). OBue KapakTepUCTHKHA Ha MayKuTe TMOpaZiyl CBOjaTa YHHBEP3aIHOCT Ce
CpeKaBaaT BO rojieM Opoj ja3sWid M rO MMaaT MCTOTO 3Hauewe. Taka, U BO
HAlMOT C/ayyaj Kaj oBue (hpaseMy JIeCHO Haofame COOJBETHA eJUHHLA BO
JPYTHOT jasuK, a UeCTOMAaTH CTaHyBa 300p 3a 1iejloceH ekBuBaneHT. Ho, mokpaj
OBHMe 3aelHMYKU LIPTU MOXKEMe Ja W3[BOMMe U OfipefleHH TYHKTOBU Kafie
coofBeTeH TpeBoJ, Ke Tpeba fa ce Gapa HaZBOp Of OBaa rpyra 300HHMHHU
¢pasemu. Taka, BO MakeIOHCKHOT ja3sWK Maykara ce KODHUCTH 3a O3HauyBame
MpUBJIEYHA JIMYHOCT, JOZEKa BO DYCKMOT ja3uK TakBaTa acoldjaluja He e
peructpupaHa. VcTo Taka, BO MakeJOHCKHOT ja3uK [0 M3pa3 JoaraaT HeKOu
naraHcKu obMuau M BepyBarma OTC/IMKAHU TIPEKYy npeume mavurba ce ppaaam
60 800a KOW BO PYCKHUOT (hpa3eosiolIKd Mmarepujan He TH cpeTHaBMme. Of
CBOjaTa CTpaHa, Mak, BO PyCKHOT ja3WK MaukaTa ce KOPHUCTH 3a [J0JIOByBame Ha
C/IMKaTa Ha B/byOeH uOBeK, 3a O3HauyBame KOJIWYMHA U [PYrH 3Hauema KOu
OTCYTCTBYBaaT BO MaKeZJOHCKUOT MaTepyjasl.

Oga e ymTe egHa MOTBpZaA Jeka (pasemure ce jaByBaaT KakO HOCHTENH Ha
Ba)KHa ETHOKY/ITYypHa WMHGopMalyja, Zieka JaBaaT MOpa/JHO-eCTeTCKa OLieHKa
Ha T0jaBUTe, 'O OTC/IMKYBaaT >KUBOTOT, TpaJuLIMUTe, oOMuanTe U AyXOT Ha
eJleH HapoZ,
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languages that contain the zoonymic component cat. The exceptional
importance and presence of the cat in human life has led to numerous
associations related to it, as well as numerous phrasemes. The purpose of this
paper is to perceive the associations represented in the phrasemes, as well as to
perceive the differences and similarities in this segment of the phraseological
fund of the two languages.

Keywords: phraseme, cat, Macedonian language, Russian language
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BOJIOAVMMUP IIINJIOB
(Ceren, Benrpus)

«JKuBelb TOJIBKO ABaX/bI»: BpeMeHHbIE 0C00eHHOCTH
3akapnarckoi 00/1acCTH Ha MPUMeEpPe BEHrePCKUX Y1eMEHTOB

AnHotanus: [lanHas pabora BBITIOJIHEHa B paMKax aHalM3a S3bIKOBOTO
naxpmadTa 3akapriatckod obmactv B YKpawHe. MecTHOe HacejieHHE MOXKET
MO0JIb30BaThCsl [BYMSI YacCOBBIMM II0SICAMHA OJHOBPEMEHHO — BOCTOYHO-
esponetickum (UTC+2, eguHCcTBeHHOe oduIMaIbHOe BpeMsi B YKpavHe) U
uentpansHoeBporietickum  (UTC+1, oduianbHoe BpemMsi B HEKOTOPBIX
COCeJHUX C 3aKapriaTbeM CTpaHaX, TaKux Kak Benrpus, CnoBakus u [losbina).
UYame Bcero ueHTpanbHOeBponeickuii mnosc (UTC+1) mnosBrasercs Ha
BEHrepCKUX Y/IMUYHBIX HaJMUCAX 3akaprartbs. I103TOMy eCTb CMBICI MPOBECTH
JMaxpOHUYEeCKOe UCC/IeloBaHUe UCTIOb30BaHUs JaHHBIX 3JIEMEHTOB OTZe/IbHO
OT JPYTHX A3bIKOB (YKpPauHCKOT0, PyCCKOT0, CJI0BaL[KOT0 U T.JA.).

KiroueBsble c/10Ba: S36IKOBOM ylaHAmADT, AUaXPOHUUECKWN aHaIN3, BpeMs,
BeperoBo, 3akapnaTsbe

Kak wusBecTHO, o(uIMaNEHBIM BpeMeHeM TI0 BCceld YKpauHe SIBJIsSeTCS
KueBckoe (T.e. BocTouHoeBporielickoe, UTC+2). OpHako, B 3akaprnaTcKoi
obsactu TakkKe Heo(pUIMaTbHO MOXKET MCIIOIb30BaThCS  L|eHTpPa/bHO-
eBporierickuii 4yacoBod mnosic (UTC+1), wu3-3a 4ero y MeCTHBIX JIHOJiei
thopMupyeTcst HeKoe «ZBOWHOe» ToHsITHe BpeMeHU (¢hoTo 1).

®oro 1. [Ipumep JBYS3bIYHOM
(YKpauHCKO-BEHIepCKOM)
HAJTVCH C IByMS pa3HbIMU
rpadukamu pabotel — UTC+1
JL7IsT BeHTePCKOW BepCUr
u UTC+2 p/1 yKpauHCKO#
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Kak moxHO 3ametuth u3 (oTo 1, XapakTepHOW OCOOEHHOCTBIO JAHHOTO
SIBJIEHUST MO’KHO CUWTATh TOT (PAKT, UTO OHO TIOSIB/ISIETCS] TaKXKe Ha YJIUUHBIX
HaZMMcaX (Hamp., B rpadukax paboTel MarasuHoB). B CBsI3u € 3THM, eCTb OCHO-
BaHUsSI UCC/Ie[I0BaTh BpeMeHHble 0COOEHHOCTH 3akKapriaTcKod 00Js1lacTH B pam-
Kax aHa/u3a sI36IKOBOTO0 JlaH madTa (B fanbHeliem «51J1») pervona.
SIJT — 3TO COBOKYITHOCTh TIPAKTHUECKW JIFOOBIX TUCHMEHHBIX 3HAKOB,
KOTOpbIe MO>KHO BCTPETHUTb Ha Y/IMI[AaX KaKOro-HUOY[b HaceJeHHOTO TyHKTa,
pervoHa WnM Jaxke 1enoi crpaHbl. Cam TepMUH OblT BBefeH JISHADU U
Bypxucom B 1997 rogy (LANDRY, BOURHIS 1997). YuuTsiBas criejupuky
JTAHHOM pabOoThI, MBI PACCMOTPUM TOJIBKO Te Y/IMYHbIE MAaTe€PUasbl, B KOTOPhIX
TaK WIK WHaue Mcronb3yeTcs Bpems. CloJja MOKHO OTHEeCTH Tpayku paboOThI
MarasuHoB, Kade, pecTopaHOB, CTOJIOBBIX, CaJIOHOB KpacOThI, arTek,
OubsmoTek, GAaHKOB, YAaCTHBIX TpeJTNPUHUMATeE/e, paclucaHus aBTOOYCOB,
noeszioB, apuim ¥ T.1. Takke HeOOXOJUMO MOJUEPKHYTb, UTO B 3TOW CTaThe
paccMOTpeHbI IPeUMYILleCTBEHHO BeHTepCKUe 3/1eMeHThl. B cuny orpaHnyeHni
no o6veMy JaHHOM TyOJ/IUKAIMY, aHaIW3 YAUUHBIX 3HAKOB Ha JIPYTUX SI3bIKaX
(YKpauHCKOM, pYCCKOM, CJIOBAlKOM, aHIJIMMCKOM) Oy[eT Tpe/CTaBleH B OT-
JenbHOM paboTe.
Tema anbTepHAaTHBHOTO WCITO/Ib30BaHUSI BPEMEHH B 3aKapmaTCKOW 0bmacTv
He OCTajlach He3aMeueHHOU cpeJu MeCTHBIX yueHbIX, TaKMX Kak Bomogumup
IMyku (ITYKIII 2011: URL), a takke Ymnna ®@epvHer; u CrenaH YepHUUKO
(PEOVHELIb, YEPHMUYKO 2020; FEDINEC, CSERNICSKO 2021).
®enuHer] 1 UepHUMUKO, B UACTHOCTH, TaKKe aHaIM3UPOBaIX 3aKapraTCKUi
BpeMeHHO! BOIpoc B KOHTeKcTe f1J1. be3ycnoBHO, 3T ¥ MHOTHE IpDYTHe TPYZbI
TOCTY)KU/IM TeOPeTUUYECKOM OCHOBOM [ijisi HacTosied paboThl, HO, B TO >Ke
BpeMsl, 3/leCb TIPUCYTCTBYIOT U HOBbIE MaTepHuallbl.
Yrobbl yCTaHOBUTH OCHOBHBIE TIPUUYMHBLI BO3HUKHOBEHUS IBOMHOTO BOCIIPH-
ATUSI BDEMEHU Ha 3akapriaThbe, CHauajsa HeoOXOJUMO pa300paThCs C TaKMMH
noHsaTUsIMH, Kak UTC 1 yacoBble nosica.
UTC (BceMupHOe KOOPJMHUPOBaHHOE BPeMsi) — 3TO CTaHJAPT, TI0 KOTOPOMY
CerofiHs perynvpyetcsl BpeMs Mo BceMy mMHpy. CyIeCcTBYIOT TakKe YaCOBBIE
rosica, KOTOpbIe MO-Pa3sHOMYy cMeleHbl oT ctaHzapra UTC, cpein KOTOPBIX
Hac 0cOOeHHO UHTEPEeCYIOT:
- UTC+1 (t.e. +1 wac ot craggapra UTC, 3T0 1leHTpaJbHOEBPOITEHCKOe
Bpemst wiu cokpaiienHo CET);

- UTC+2 (BocTouHoeBporieiickoe BpeMst Wi cokpaiileHHo EET);

- UTC+3 (manbHeBOoCTOUHOeBpoOTeiickoe BpeMsi Wiu cokpaiijeHHO FET,
TaK>Xe MOXKET UMeHOBaThbCs Kak MSK — MOCKOBCKOe BpeMsi).

Bpewms o UTC He MeHsieTCs HU 3UMOM, HU JileTOM. DTO O3HayaeT, UTO eC/u
OCYILIECTBJISIETCSI TIePeX0fi Ha JieTHee BpEMsl, TO, COOTBETCTBEHHO, Oyzer
MEHSTBCS U cMmelrieHde oTHocutenbHO UTC. TakuMm 00pa3oM, IIeHTpaib-
HoeBpornetickoe Bpemsi i CET (UTC+1), KoTopoe UCIO/Ib3yeTCs B COCETHUX
c 3akapnatbeM Benrpun, CnoBakuu u [losblle, B mocsiefHee BOCKpeCeHbe
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MapTa IpeBpalllaeTcsi B LieHTpajibHOeBporelickoe seTHee Bpemsi wiu CEST
(UTC+2). B cBoto ouepesib, BocTouHoeBporietickoe Bpems uwi EET (UTC+2),
sIBTIsTIOIeecs OQUIMaIBHBIM /171 3aKapriaThsl KakK YaCTU YKpPauHbI, a TaKXKe IS
cocesHeld PyMbIHMM, CTaHOBUTCS BOCTOYHOEBPOMEWCKHM JIETHUM BpeMeHeM
wmn EEST (UTC+3).

Wcxops w3 mpeapigyiiero absaia, MojydyaeTcsi, YTO K JIeTHEMY BpeMeHU
nipocto fobasnsietcs OykBa “S” (0T aHr/I. “summer” — «IeTo»), B CBS3U C UeM
HarpaliMBaeTcsl BbIBOJ, UTO OHO He sIBsieTCsl 0a30BbIM. 3UMHee BpeMs, Kak
MpaBWIO, CUUTAETCs O/MKAWIIUM K aCTPOHOMUYECKOMY (WM OHOIOrH-
YeCKOMYy), UTO MOYKHO IIPOC/eJUTh Ha TpUMepe COBPeMEeHHOW YKpauHBbI,
GoJibliIast YaCTh KOTOPOM pacrosioxkeHa B yacoBoM rosice UTC+2 (puc. 1).
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Puc. 1. PacniosioykeHre TeppUTOpHUN Y KpavHbl OTHOCUTEJILHO YaCOBBIX 10SICOB
(FALIEHKO, KYUYEPEHKO 2011: URL)

Ha puc. 1 MOXHO yBUZeTb, UTO JIMIIIb KpaliHWe YaCTH YKpauHbI Ha BOCTOKE
U 3amnajie He BXOAAT B npefesibl yacoBoro nogca UTC+2. Eciu KoHKpeTHO, TO
Bo BpeMmeHHyI0 30Hy UTC+3 menukom mnomazaet JlyraHckasi o6/acTs, erie
coiuAHasg yacTb [loHelKOH, a Takke HeMHOro XapbKOBCKOU. Kacaemo ke
3amaJHOTO Kpasi YKpauHbl, TO 3[leCb MOXKHO CKa3aTh, UTO HeDoJiblllas 4acTb
3akapraTckol 00JIaCTh HaXOJUTCA B TipeZiesiax yacoBoro rnosica UTC+1, B TO
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Bpems Kak Oosiee 90% TeppUTOpUY JAHHOTO pPerHoHa BXoAuT B 30Hy UTCH2
(PEOVHELB, HEPHUYKO 2020: 20).

EcTh Takoe mpeAriosiocKeHre, UTO >KUTeNsIM 3aKaprarhsi, PacroioyKeHHOTO
Ha rpaHule uvacoBbix mosicoB UTC+1 u UTC+2, MOXeT He HpPaBUThCS
odpunranbHoe kuepckoe Bpemsi (UTC+2) BBUAY €XerofHOro Iiepexoja Ha
setHuit nosic (UTC+3). KacaeMo ke 1jeHTpa/ibHOEBPOIIeHCKOI0 BpeMeHH, TO
OHO Kak pa3 «DbanmaHcupyeT» Mexay yacoBbiMH mosicamu UTC+1 (3umoit) u
UTC+2 (netom). U Bce Ke He 3TO SIBASETCA IJIaBHOW MPUUYMHON TOTO, IOYeMY
3akapriaTckass 00/1aCTb He XOUeT OTKa3blBaThCsi OT «MECTHOTO» BPEMEHH.
Ckopee, TpUUMHA KPOeTCs B 60raToi NCTOPHU 3TOTO Kpasi.

®enuuer] 1 YepHMUKO Ha3bIBAaIOT ajbTePHATHBHYIO (OPMY TI0JB30BaHUS
BpeMeHeM Ha 3akapriaThe «C(hOPMHPOBAaHHBIM HCTOPUYECKH KYJILTYPHBIM
Hacneguem» (PEAVMHELL, YEPHUYKO 2020: 21), B CBA3U C 4eM eCTh CMbIC/I
MPOBECTH IMAaXPOHUUECKUI aHaN3 BPeMeHHbBIX 3/IeMeHTOB [JaHHOT'O pPervoHa.
BrnepBrie vcTropyuueckuid MoAXoA B aHaiu3e ykpauHckoro $JI ucrosib3oBajia
Amneta IlaBnenko. B ciyuae ¢ KueBom, oHa pasgenser siemeHTel fJI Ha
HECKOJIbKO UCTOPUYECKHX MepHUO/IOB, OT MePBBIX AOIIeAINX 10 HAC JAHHBIX
(c IX B.) u 3akaHuMBas coBpemeHHbIM MaTtepuanoM (PAVLENKO 2010: 135-
148). [1aB/ieHKO CUWTAET, UTO S3bIKOBbIe U3MEHEHUS — 3TO «IIPSIMOM pe3y/bTat
cMeHbl iomuTudeckux pexkumoB» (PAVLENKO 2010: 148), a 3HauuT, CMBICT
CeTOAHSIIHUX JIMHTBUCTUYECKUX SIBJIEHUN «HEeJb3s TI0JTHOCTBIO TIOHSATh, €C/U
He TIpUHMMaTb BO BHMMaHHe HUCTopUueckye AaHHble» (PAVLENKO 2010:
133).

3akapnaTtckue wuccienoBatend AHUKO bepercacu u CrenaH YepHUUKO
TakKe OTMeYaroT BaKHOCTb MCTOpUYecKoro mogxoza kK aHammsy fJI. Ilo ux
MHEHHIO, TaKOW aHa/M3 «CIOCOOCTBYeT BBISICHEHHIO acCTieKTOB SI3bIKOBOU
WJEe0JIOTUM U SI3bIKOBOM TIOJIMTUKM KaK COCEACTBYIOIIUX B TPOCTPAHCTBE
roCy/lapCTB, TakK U CTpaH, CMEeHSIFOIIUX ApyT Apyra Bo BpemeHu» (BEPET'CACI,
YEPHUUKO 2020: 17). B mnocieaHeM MOXHO YyOequThbCs, €C/Id B3ATh
apxuBHble (oTorpaduy 3akapriaThsi, Te B TedeHHe XX B. CMEHWIOCh
HECKOJIbKO TOCYJapCTB, a C HUMM KapAuHa/IbHO MeHsics 1 SJ1 3akapnaTcKux
ropozioB. Takue dotorpadyu JOCTYITHEI, HampuMep, B padbote I'vpemi-Jlacios
n Yepanuko (I'TPEII-JIACJIOB, YEPHMUKO 2018).

PaccmoTpum Tabnuily BpeMeHHBIX 30H, KOTOPble O(UI[aIBHO JeiiCTBOBAIM
Ha TePPUTOPUM COBPEMEHHOr0 3aKapraTbhsl B MepHOJbl CYILL[eCTBOBAHUSA 37eCh
pa3HbIX TocyAapcTs (Tabs. 1). JlaHHbIe /11 3TOM TaOIUIbI MPUBOASITCS B CTATh-
sx ®egurer; U Yepanuko Ha BeHrepckom (FEDINEC, CSERNICSKO 2017:
83), yxpauHckom (@EJVHELb, YEPHWYKO 2020: 22) u aHriuickom
s3pikax (FEDINEC, CSERNICSKO 2021: 77).
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OdunmanbHO
I'ocygapcTBeHHas NPUHAAJ/IEKHOCTD BpemenHo# | peicTyromas
nepuo, BpeMeHHas
30Ha

KoponesctBo BeHrpusi B coctaBe 1867-1918 | CET (UTC+1)

AgcTtpo-BeHrpuu
1919-

Yexocsoraukas Pecrybivika 1938/1939 CET (UTC+1)

KoponesctBo Benrpusi 1939-1944 | CET (UTC+1)

CoBetckuit Coro3 1946-1991 | MSK (UTC+3)

YKpaurHa 1991-H.B. EET (UTC+2)

Tab6s1. 1. [IpuHa/AIEXKHOCTH COBPEMEHHOTO 3aKapraThsi K BpeMeHHbIM 30HaM

B T1abn. 1 MoHO cpasy 3aMeTWTh, UTO [0 COBETCKOrO TepHoja
odpurManbHEIM  BpeMeHeM B 3akapraTrckod obmact  ObIJI0  TOJIBKO
teHTpanbHoeBponeiickoe (umu CET, UTC+1). C npuxoaom KpacHoii apmuu
Ha 3/lellIHMe 3eM/IM He3aMe/JITe/IbHO BCTal BOIIPOC O CMeHe YacOBOTO Tosca.
27 okTs6pst 1944 rojma COBETCKHE BOWMCKA BCTYIAIOT B YJKTopoj, a yxe 5
HOSIOpST 37leCh BBOJAT MOCKOBCKOE BPEMsi, XOTSl Ha TOT MOMEHT DErvoH ellle
Jaxe He BXoaws oduiipanbHo B coctae CCCP (BETEI 2011: 116-118).

BoT Tak HEO)KH/IaHHO K L|eHTPa/IbHOEeBPOIIeiCKOMY BpeMeHH MprHOaBuIoch 2
yaca. Takum obpa3oM, Ha 3akapraTtbe C(HOPMHPOBAIOCH OJHO W3 CAMBIX
OOJBILIMX PaCXOKIEHUM MeXXy aCTPOHOMHUYECKUM U O(MHLIMATBHO MPUHATHIM
BpeMeHeM BO BceM CCCP. Kak ormeuaer Bosogumup Ilykwin, «elje MHOTO
et >kutenu obnacty OyayT TOBOpUThL “Wiay Ha paboty B 7 YacoB”,
nozpasymeBas 9 yacoB no Mockee» (ITYKIII 2011: URL). A c 1981 roza,
kKorja B CoBerckoMm Coro3e CTaau MCIIO/Ib30BaTh Iepexo/, Ha JieTHee BpeMsi
(n «r10sicHOe BpeMs TUTFOC OJJUH Yac», KakK ero TOT/ja HasbIBasik), TO Pa3sHULIA
c Oosiee TPUBBIYHBIM [IJIs1 3aKapIaTCKUX >KUTesed IieHTpaJbHOeBPONeHCKIM
BpeMeHeM COCTaBJIsyIa yXke He 2, a 3 yaca. JT10, 110 cioBaM Ilykuina, npusesno
K TOMy, UTO «JaXe 3aKapraTCKhe KODOBbl OTKasblBalUCh [JOUThHCS II0
pacriucanuio» (Tam xe).

Takum 00pa3oM, MbI 3a()UKCHPOBa/IU TIEPBBIA 3Tall MCIOIb30BAHUS /IBYX
BU/IOB BpeMEeHH — 3TO COBeTCKUM Iepuoj] MCTOPWHU 3akaprarckoro kpas. o
Hac JIOLLIJIO HECKOJIBKO TIPUMepPOB BpeMeHHbIX YTOUHeHU Ha 3akaprarhe B I1e-
puoa CCCP, KoTopble MOXXHO HaliTh B pabotax ®eguner] 1 YUepHuuko. CaMbiii
PaHHUI HalleHHbIM UMM TipuMmep fatupyetrcs 7 deBpans 1946 1. 310
o0bsiBieHre 0 cobpanuu u3bupareneii r. BeperoBo B Ne 11 rasetsl “Voros
Zasz16” («KpacHoe 3Hamsi») beperoBckoil paiioHHON opraHuzaiuu Kowm-
MyHHCTHYecKOU maptii Y CCP. Bpemsi coOpaHUs TYT yKa3bIBaeTCsi C TIOMeT-
Koh “moszkvai id6 szerint”, UTO 3HAUUT «I0 MOCKOBCKOMY BpeMeHU»
(UEPHNYKO, ®EAMHELB 2020: 59).
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Wx mpoune TmipuMephbl CBUZETENbCTBYIOT O TOM, YTO HeoOXOJUMOCTb
VTOUYHATb BpeMsI COXpaHsylaCb B TeueHWe BCero COBETCKOro Tiepuoja
CyIIIeCTBOBAaHUS 3aKapraTCKOi 06/1acTH:
- 1960 r.. “m..sz.” — “moszkvai id6 szerint” («110 MOCKOBCKOMY
BpeMenn») (UEPHUYKO, ®EIVUHELL 2020: 60);

- 1978 r.: “hi.sz.” — “helyi id6 szerint” («10 MeCTHOMY BpeMeHH»)
(FEDINEC, CSERNICSKO 2021: 80);

- 1985 r.: “m. id6 sz.” — “moszkvai id6 szerint” («10 MOCKOBCKOMY
BpemeHn») (CSERNICSKO, FEDINEC 2019: 12);

- 1988 r.. “moszkvai id6” («mockoBckoe Bpemsi») (UEPHUUKO,
OEIVHELD 2020: 60).

CnepyeT TNOJYePKHYTh, UTO OOJBIIMHCTBO U3 3THX TPUMEPOB YTOYHSIOT
mockoBckoe (UTC+3) Bpemsi (4 u3 5), U Tonbko ofuH mpumep 1978 r.
ykasbiBaeT Ha «MecTHoe» (UTC+1). OpHako, Kak BePHO TOIMEeTH/IN BCe Te Ke
®equHel] 1 YepHUUKO, «eC/M Obl Heo(HIManabHOe (MEeCTHOe) U O(HIIMaTBEHOe
(MOCKOBCKOe) BpeMsi He COCYIIeCTBOBA/IM TMapa/uiesibHO, TO He ObLIO Obl
HeoOX0/TUMOCTH TOUHO YKa3bIBaTh, KAK UIMEHHO C/IeZIyeT TIOHUMATh YKa3aHHOe
Bpemsi» (HEPHMYKO, ®EJVHELE 2020: 60).

Ceiiuac ke 3akapriaTckasi 00/1aCTb OTHOCHUTCS K YKpauHe, B CBSI3U C 4eM
oduLManbHoe BpeMs B peruoHe Terepb kueBckoe (UTC+2). XoTsi pasHulla
¢ teHTpasnbHoeBponelickuM BpeMeHeM (UTC+1) HbIHe cOCTaB/isieT BCero OAuH
yac, HO, TeM He MeHee, 3TO He CTaji0 TNPUYMHOW OTKa3a OT «MEeCTHOTO»
BpeMeHM Ha 3akapriaThe. Kak UTOr, eCTb BCe OCHOBaHUS BbIJIE/IUTh BTOPOH,
COBpeMeHHBI 3Tal UCI0JIb30BaHUSI [ABYX BUJOB BpeMeH — IIepuof,
He3aBUCHMOU YKpauHBbI.

BpemeHHBIe yTOUHEHHUS] MOYKHO BCTPETUThH B Pa3HBIX YacTsAX 3aKapraTCKOU
obmacty, HO, OUEBH/IHO, UTO Yallle BCETO OHHW HCIIO/L3YIOTCA B paloOHax
KOMITaKTHOTO TIPOYKUBAHUSI BEHIePCKOT0 MEHBILIMHCTBA C L[EHTPOM B ropo/ie
BeperoBo. B 3Tux MecTax JOBOJIBEHO YaCTO TMOMAZAAI0OTCS ABYSI3bIYHbIE BHIBECKU
Ha YKPaWHCKOM U BEHTepCKOM, Tjle YKpPauHCKWH $3bIK, KakK MpaBU/IO, acCOLU-
HpyeTcsi C KUeBCKUM BpeMeHeM (T.e. BocTouHoeBporielickuM, UTC+2), a BeH-
TepCKUN — C «MeCTHbIM» (WM LieHTpanbHoeBponeiickuM, UTC+1) (Kak B C1y-
yae c ¢oto 1).

Takke 37ieCb peryJisipHO BCTPeUaroTCsl BeHrepCKue HaAMNUCH Ha Y/ulax,
YTOUHSIIOIIE «MeCTHOe» UM KeBCcKoe BpeMsi (Ha mozobue “helyi id6 szerint”
1 “moszkvai id6 szerint”, kak 310 ObIZIO B coBeTcKuid mepuof). IToCKOMBEKY
celiuac [IOCTYINHBIX TIPUMEPOB CTajio Topasfio Oonbliiie, To OymaeT yaoOHee
COCTaBUTh Tab/yMily, TZe yKa3aHbl BCE BO3MOXHBIE C/Tydyald BpPEMeHHBIX
TOMETOK Ha BEHr'epCcKOM B 3aKapriaTckoi obiactu (Tabs. 2).
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KuesBckoe Bpems (UTC+2) «MectHoe» Bpems (UTC+1)
kijevi id6 szerint (6) h.i.sz. (13)
k.i.sz. (6) kozép-eurdpai id6 szerint (6)
ki. (4) h.i. (6)
kijevi id6 (2) helyi id8 szerint (4)
kijevi i.sz. (1) k.e.i.sz. (3)
kievi.i.sz.* (1) k.e.i. (2)
kijev id6 szerint* (1) helyi id6 / heyi id6* (2)
Kievi id6 szerint* (1) kozép-eurodpai id6 (1)
kelet-eurdpai id6 (1) k.-e.i.sz. (1)
k-e.i.sz. (1)
k.-e.i. (1)
k-e.id6 (1)
kozép-eurodpai i.sz. (1)
Bcero: 23 Bcero: 42
Bcero ciiyyaeB yTouHeHMI BpeMeHH Ha BeHIepckoMm: 65

Tab1. 2. [TosHbBIN MepeueHb BeHrepCKUX yTouHeHH# KueBckoro (UTC+2) u
«mectHOro» (UTC+1) BpeMeHH B 3aKapraTCKOM 00/1acTH (3HAKOM «*»
TIoMeueHbl TIPUMepHI € OlIMOKaMu, B CKOOKax yKa3aHo
KOJIMYECTBO yrOTpebIeH )

ITepBoe, uTO MOXHO 3aMeTUTh B Tabm. 2 — 3TO OrPOMHOE KOJIMYeCTBO
cokpawjeHuil. Hazo ckasate, UTO TMpHUe3KeMy Uel0BEKY OYeHb JIerKOo
3amyTaTbCsl B TaKUX HaANUCIX, Kak, K npumepy, “k.i.” (“kijevi id6”, pyc.
«kneBckoe Bpems») u “k.e.i.” (“kozép-eurdpai id6”, pyc. «ueHTpasib-
HOEBPOTIeCKOe BpeMsi»), KOTOphbIe yKa3bIBAlOT Ha pasHoe Bpems. UTo ke
KacaeTcss MeCTHBIX JKUTeseH, TO 3/leCb HUKAKUX TipobsieM, 0e3yc/ioBHO, OBITh
He MOJXKeT.

OcTaHOBUMCSI IeTa/bHO Ha Ka)K[OM M3 BEHTePCKHUX BPEMEHHBIX YTOUHEeHHM.
Haunem c kueBckoro BpemeHU. B 22 ciyuasx u3 Bcero 23 s obo3HaueHUst
yacoBoro mnosica UTC+2 UCIOJB3YIOTCS CI0BOCOYETAaHUs] «II0 KUEBCKOMY
BpemeHm» (“kijevi id6 szerint”, a Takxke ero cokparrenus “k.i.sz.”, “kijevi i.sz.”
U TIp.) WiM «kKueBckoe Bpemsi» (“kijevi id6”, “k.i.”). U3 atux 22 ciaydaeB 3
npyuMepa ObUTM HarmmcaHbl ¢ ombkamu: “kijev id6 szerint” (doto 2), “Kievi
id6 szerint” (B oboux ciyuasx mpaBunbHO “kijevi id6 szerint”) u “kievi.i.sz.”
(mpaBusibHO «kijevi i.sz.”). [IpumeuartesibHO, YTO B TIOA0OHBIX TIPUMEpPax MOTYT
TIPHUCYTCTBOBATh U IpyTHe OIMOKY (Harp., Ha ¢poTo 2 HamucaHo “munkarende”
1 “szabadmap” BMecTo npaBu/IbHBIX BapuaHTOB “munkarendje” u “szabadnap”
cooTBeTCTBeHHO). OpuH pa3 pAasa BpemeHHOM 30HbI UTC+2 Haxogum
yTOUHEeHHe «BOCTOYHOeBponeiickoe Bpemsi» (“kelet-eur6pai id6”).
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®oro 2. Hagmuck ¢ rpaMMaTHuYecKoi OLIMOKOM B yTOUHEHHUH BpEMeHH
Ha BeHrepckoM (“kijev id6 szerint” Bmecto “kijevi id6 szerint™)

IlepexoguM K «MeCTHOMY» BpeMeHW, TJie KapTHHa Yy)Xe He Takas
ofHO3HayHasi. B 25 ciyuasx u3 Bcero 42 s 0603HaueHMs 4YacOBOTO TIOsica
UTC+1 ucnonb3yrTcs CI0OBOCOUYETAHUS «I10 MeCTHOMY BpeMmeHn» (“helyi id6
szerint”, a Takke ero cokpamieHue “h.i.sz.”) umm «mectHoe Bpemsi» (“helyi
id6”, “h.i.”).

B opHOM cityuae U3 3THUX 25 Ha3BaHHWe «MeCTHOT0» BpeMeHU NPUBOJUTCS
¢ omnbkoit (“heyi id6”), Ho 37ech e yKaszaHa u TpaBubHas Bepcus (“helyi
id6”). laHHbIi ipuMep MOKHO Hakth y @eauner] u Uepuuuko (PEJVHEILD,
YEPHMUKO 2020: 26). B octanbhbix 17 ciyvasx (purypupyroT pasbl «mo
LieHTpabHOeBporielickoMy BpeMmeHn» (“kozép-eurdpai id§ szerint”, “kozép-
eur6pai i.sz.”, “k.e.i.sz.”, “k.-e.i.sz.”, “k-ei.sz.”) Wi «leHTpaJbHO-
eBporetickoe Bpemsi» (“kozép-eurdpai id6”, “k-e. id6”, “k.e.i.”, “k.-e.i.”).

Jpyrux BpeMeHHBIX 0003HaueHWi 1y yacoBoro mosica UTC+1 Ha 3akap-
MaTCKUX Y/IWI[aX HA Ha BEHT€PCKOM, HU Ha JIDYTUX s3bIKaX 00HApYXeHO He ObI-
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J10. JTO NIOATBEPKAaeT TOT (PaKT, UTO JAHHOe BPeMs He XapaKTepHU3yeTcsl y 3a-
KaprarieB Kak «0yZarnemrckoe», 0 ueM Takke rucand PeavHer] 1 YepHUUKO
(HEPHUUKO, ®EAMHELIb 2020: 63). OmHako, BbiCKa3biBaHUE «II0 HAllleMy
[BpeMeHM]», KOTOpOe OHM WHOTAA (PMKCHUPOBAJIM B YCTHOM peud MeCTHbIX
xxutesnedi (Tam xxe: 69), To)ke HUKAK He oToOpaxkaetcs B S1JI JaHHOTO pervoHa.

Ko/nuecTBO BeHrepCKHX BBIBECOK C yKa3aHHWeM «MEeCTHOI'0» BpeMeHH (42)
TIOYUTH B [[BA Pa3a MPEBOCXO/IUT aHAJIOTUYHbBIE HA/IITMCH Ha KUeBCKOM (23). st
CpaBHEeHUs1, CTaTUCTUKA 110 YKPAaUHCKUM HaAIUCAM ciepyromjas: 145 ¢ yrou-
HEHHeM KUeBCKOro BpeMeHM U Bcero 11 Ha «mecTHOM». B CBs3M C 3TuM,
MOJKHO CJlesiaTh BBIBOJ], UTO BEHTepCKOe MEHBIINHCTBO 3aKapIaThs e/jBa /iU He
aKTHBHee BCEX I10JIb3yeTCsl «<MeCTHbIM» BpeMeHeM B PeTrroHe.

®epuner; ¥ UepHUUKO OOBSICHSIOT 3TO TEM, UTO «3aKapIiaTCKHe BEHTDBI,
B OCHOBHOM, MOJb3YHOTCS BeHrepckumMu CMU, U MO3TOMYy OHM CTaparoTCs
OpraHu30BbIBATh CBOK JKHW3Hb B COOTBETCTBUM CO BpeMeHeM, KOTopoe
WCrionb3yeTcss B BeHrpuu, T.e. IjeHTpambHOeBporneiickum» (CSERNICSKO,
FEDINEC 2019: 18). Cyas o Bcemy, 3Ta TeH/IeHL[Us TSHETCS ellle CO BpeMeH
CCCP, Beap mectHoie u3panus “Karpati Igaz Sz6” («KapmaTtckoe ciioBo
npaBgei») U “Voros Zaszl6” («KpacHoe 3Hamsi») yke TOTZa «I10faBaiyd He
TOJIBKO COBETCKYIO TEeJIeBU3MOHHYIO ITPOrpaMMy, HO TaKKe UeXOCIOBaLKyH U
BEHrePCKYyl0 0  LleHTpa/JbHOeBpomnelickoMy BpeMeHn» (YEPHUUKO,
OEJVHELL 2020: 61).

PaHee roBOpHU/IOCh, UTO B JBYSI3bIYHBIX Ipadrkax paboTel (B OCHOBHOM, U3
roposia bBeperoBo) ykpamHcKasi Bepcusi OObIUHO BbIpa)kaeT KHEBCKOe BpeMs
(UTC+2), a Benrepckasi — «MectHoe» (UTC+1). B Takux ciydasx BpeMs
MOXeT U He yTOUHATbCA (hoTo 1), MOCKOJSBKY MECTHbIe >KUTeTM XOPOILO
3HaKOMBI C 3Toii ocobenHocteio (FEDINEC, CSERNICSKO 2021: 84).
Bripouem, nHOr[ja aBTOPHI ABYA3BIYHBIX BBIBECOK BCE-TAKW CUMTAIOT HY>KHBIM
YTOUHSITh YacoBble Tosica XOTsl Obl Ha OJHOM W3 TIPeZCTaBIeHHBIX SI3bIKOB
(YKpauHCKOM WM BEHrepCKOM), MO0 Ke Ha KakaoM u3 Hux. Tak, Ha ¢orto 3
TSI BeHr'epCKoy Bepcuu rpadvika paboTel MCTONb3yeTcs cokparieHue “h.i.sz.”,
XOT$1 B 3TOM HET OCTPOi He0OXOUMOCTH, Be/lb «CBsI3b» BEHePCKOI0 C «MeCT-
HbIM» BPeMeHeM U YKPauHCKOI'0 C KMEBCKUM («K.U.» — «KHUIBCBKUI 4ac», pycC.
«KUEBCKOe BpeMsi») 3/1eCb COXPaHSeTCS.
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@oto 3. [IBYysA3bIUHBIN (YKPaUHCKO-BEHTI€pCKHUi) TpadMK paboThl
¢ yrounenrieM yacoBoro nosica UTC+1 gayis Benrepckoro BapuadTa (“h.i.sz.”)
u UTC+2 11 yKpaHCKOTO («K.4.»)

EcTp TakkKe WCKIIOUEHHWS, T/leé B [BYS3bIYHBIX BbIBeCKaX BEHI'epPCKUM
BapHaHT paClMCaHusl yKas3biBaeT Ha KueBckoe Bpemsi (UTC+2), paBHO Kak |
€ro yKpauHCKHI aHaior (Takoe Ob110 Ha oTo 2 — «k.u.» u “kijev id6 szerint”).
B mMojo0HBIX C/lyyasX YTOYHEHHS TPOCTO HeoOXOAWMBI, WHaye MOXKeT
MOJTYUNTLCS camasl HacTosias myTtanuija. K mpumepy, Ha Goto 4 Bpems /s
YKPauHCKOW W BEHrepCKOW BepCHMM UAEHTUYHOE, a YTOUHEHWW HUKAKUX HeT,
TO3TOMY 3/IeCh HeJlb3sl CKa3aTh HaBePHsKa, KAaKOW MMEHHO YaCOBOH IOsIC ObLT
B3SIT aBTOPOM 3a ocHOBY — KueBckuit (UTC+2) unu «mectHbii» (UTC+1).
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@oto 4. [IBys3bIUHBIN (YKPaUHCKO-BeHTepPCKHUi) TpadrK paboThl
C O/JMHAaKOBLIM BpeMeHeM 0e3 yTOUHeHHi

OueHb NOXOKe Ha TO, UTO 3aKapriaTCKHe BEeHIPbI IIPOCTO 3HAIOT HaWU3yCTh,
Korzia pabotaeT, HanpuMep, TOT WA WHON MarasuH B UX HAaCeJIeHHOM ITyHKTe
B CWIy TOro, uTo Jake ropoj beperoBo Ha camoMm jesie He Takod yX U
Gosbi10i. UTO KacaeTcsi MpUe3KHX, TO TYT, KOHEUHO, He MOMellaeT JUIIHUI
pa3 yTOUHUTh BpeMs], I0CKOJIbKY YHHUBepCalbHOW TeOpuM ero orpeziesieHus: Ha
YJIMUHBIX HAJIMHUCSIX, 10 BCel BUAUMOCTH, He cylecTByeT. CKOJBKO JHOJEH,
CTO/IBKO U MHeHMH. OfjHaKo, cjieflyeT ellje pa3 MOAYEepPKHYTb, UTO TaKoe
«BpeMeHHOe pasHooOpasve» XapaKTePHO TOJbKO [ TeX yYacTel
3akaprmaTcko  00slacTH, T/ie  TIPO’KWUBAeT  JIOMUHUDYIOU[UM — TIPOIIEHT
BEHreposI3bIYHOI0 HaceseHHsl. Bo Bcex ocCTalbHBIX pailioHax 3axapraTbs
(Bk/rouasi camble Gosbinve ropofga — Y>Kropog U MykaueBO) MHOTHe JIFOH
TaK)Ke 3HAaKOMbI C «ajbTepHaTuBHbIM» BpeMmeHeM (UTC+1), Ho KpaiiHe pefko
WCII0/Ib3YIOT ero Ha y/IMYHBIX BbiBeckKax. Ha/imucy Ha BeHrepCKOM 371eCh TOXe
peJKOCTb.

Takum o6pa3oM, Mbl TIpOBe/NM [UAXPOHWUYECKHH aHaau3 «BPEMEHHOI0
¢deHomeHa» B 3akapmarTckod o6macTU [ BBIICHEHUS OOCTOSITENLCTB U
BbIle/IleHUs] OCHOBHBIX 9TariOB  pAacXOXKAE€HUsT BO BpPeMEHH MEXIY
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obulManbHBIM YacoBbIM MosicoM (ceiiuac 310 KueBckuii, UTC+2) wu
HeodUIMaNbHBIM (TaK Ha3biBaeMbIM «MeCTHbIM», UTC+1). [lo-BuamMoMY,
I/IaBHasi TIpUYMHA JIAHHOTO $IBJIEHUSI KPOETCSl B Takod cebe «IpHBLIUKE W3
MpOIIUIOTO», OT KOTOPOW 37elllHee HacejeHWe TIPOCTO He  CIIeIIUT
OTKasblBaThbCs. Beab C Tex TMoOp, Kak IMIPOW30LLIM TepBble BpeMeHHbIe
n3MeHeHus B pervoHe (cep. 40-x rogo XX B.), mpomuuio 6e3 mManoro 80 er.
bonee Toro, maxke B TeueHWe 3TOTO He OUeHb [JIMHHOTO HCTOPUUECKOTO
Mepyoila 4acoBOM TIosic Ha 3akapriathbe He ObIT CTaOWieH W TIOABepraics
usMeHeHusiM (0T MockoBckoro BpeMenu UTC+3 B mepuog CCCP go
kueBckoro UTC+2 B HbIHellIHell YKpauHe).

Oco06eHHO TIPUBSI3aHHOCTh K «MECTHOMY» WM II€HTPabHOEBPOIEHCKOMY
Bpemenu (UTC+1) omlyijaercs y 3akapraTcKux BeHrpoB. Camo 1o cebe
odopmiieHre ABYSI3BIYHBIX PACIMCAHUM Ha YKPAWMHCKOM U BEHTePCKOM, Kak
TPaBWIO, YKa3bIBaeT Ha TO, UTO B TIEPBOM C/Iydae Mbl UMeeM JIei0 C KHeBCKUM
BpPEMEHEM, a BO BTOPOM — C «MECTHBIM» (XOTsI U 3/1eCh ObIBAIOT UCK/THOUEHHS).
Takke B BeHrepCKMX Ha/IUCSIX Topa3fio yallle YTOYHSeTCs «MeCTHOe» BpeMs,
yeM KreBckoe (B 42 ciyuasx npotus 23). IToaToMy Bo3HMK/Ia HEOOXOAUMOCTD
MpoaHaIu3upOBaTh BEHTepCKUe 37IeMeHThl C yKa3aHHWeM BpeMeHU OTZe/bHO OT
Ipyrux si3pikoB. Kpome TOro, TO/NBKO Ha BeHTrepcKoM OB  HalfieHsbI
apxuBHble npuMepbl BpeMeH CCCP B pabortax ®emurel] 1 YepHUUKO, UTO U
T03BOJIM/IO HaM MPOBECTH 3TO JUaXPOHUUYECKOe HCC/iefloBaHue.

IanHast paboTa sIB/IsIeTCS MPUMEPOM TOro, Kak aHanu3 S1J1 pabotaeT B coue-
TaHWA C WCTOPUYECKUM TIOAX0ZoM. Takoil CBoeoOpasHbId «CHUMOHMO03» CITO-
cobeH pacIIMpUTh KPYT UCC/IeyeMbIX TOHSTHH, CBA3aB JIMHTBUCTHKY C UCTO-
pueli, reorpaduel, COI[MONOTHEH, TOJUTUKOM U T.O. IlomobOHBIE IHAru
HarpaB/ieHbl Ha TO, uTOOBI TPyAbl 10 S1JT obsagamu Gosbliel MpakTUYeCKOn
L[EHHOCTBIO M MPOYHee 3aKPeIu/INCh B PA3IMYHBIX HAyUHBIX cepax, TTOMUMO
SI3LIKOBETUEeCKOM.
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“You only live twice”: Time features of the Transcarpathian region on
the example of Hungarian elements. This work was done as part of the
analysis of the linguistic landscape of the Transcarpathian region in Ukraine.
The local population can use two time zones at the same time — Eastern
European (UTC +2, the only official time in Ukraine) and Central European
(UTC +1, the official time in some countries neighboring Transcarpathia, such
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ANDOR VEGH
(Pe¢uh, Madarska)'

Osvrt na djelo:
Tihomir Vujici¢: Muzicke tradicije Juznih Slovena u Madarskoj’

Kada je 1978. posthumno izdana zbirka Tihomira Vujic¢i¢a Muzicke tradicije
JuZnih Slovena u Madarskoj, cijela madarska, jugoslavenska, a i Sira zainte-
resirana etnomuzikoloska i etnografska znanost znala je da se radi o izrazito
vaznom izdanju koje je zbog tragicne sudbine autora na sebi nosilo oziljke
nedovrSenosti. No, nedostatci nisu umanjili kvalitetu i znacaj Vuji€i¢eva rada.
Od prvog izdanja proslo je Cetrdesetak godina kada je na inicijativa Madarske
akademije znanosti pokrenut projekt da se originalno djelo ne samo dovrsi
nego i u duhu 21. stolje¢a i dopuni multimedijalnim sadrZajem. Taj bi sadrZaj
obuhvatio skupljene primjerke glazbe, notne zapise, dokumente i ostale
dijelove VujiCiceve ostavstine u cilju Sto boljeg upoznavanja s Vujic¢icevim
Zivotnim djelom, a i cjelokupnom glazbenom ostavStinom Hrvata, Srba i
Slovenaca u Madarskoj. Partneri MuzikoloSkog instituta IstraZivackog centra
za humanisticke znanosti u ovom pothvatu bili su budimpeStanska Kuca
tradicije (Hagyomanyok Haza), Muzikoloski institut Srpske akademije nauka i
organizacijskog i sistematizacijskog rada na ostavstini i dodatne Cetiri godine
rada na izdanju, zbirka je objelodanjena u dopunjenoj i doradenoj trojezicnoj
formi, a digitalna baza ostavstine autora dostupna je od sredine 2022. na
madarskom, srpskom i engleskom jeziku pod sljedecom poveznicom -—
vujicsics.zti.hu. Glavni je urednik cijelog projekta, izdanja i digitalne zbirke
ravnatelj MuzikoloSkog instituta IstraZivackog centra za humanisticke znanosti
Pal Richter, a urednice se s Muzikoloskog instituta SANU Jelena Jovanovic i
Danka Laji¢ Mihajlovi¢.

U novom je izdanju originalna zbirka proSirena s dodatnih 19 glazbenih
zapisa, a pridodane su i nove informacije, uglavnom iz rukopisne zbirke, a
dijelom i kao komentari urednica. Ukupna je ostavstina digitalizirana i uredena,
a ve¢im dijelom sistematizirana i objelodanjena na spomenutoj mrezZnoj stranici

! Sveuciliste u Pecuhu, PTE Katedra za hrvatski jezik i knjiZevnost, Liszt Ferenc Zene-
miivészeti Egyetem, Népzene Tanszék / Katedra za tradicijsku glazbu / BudimpeSta

* A magyarorszdgi délszldvok zenei hagyomdnyai / Musical Traditions of South Slavs
in Hungary. Gl. ur. Pal Richter, ur. Jelena Jovanovi¢ i Danka Laji¢ Mihajlovié.
Budapest: BTK Zenetudomanyi Intézet — Hagyomdanyok Haza — Szerb Intézet —
Vujicsics Egyesiilet. 2020. (ProSireno i dopunjeno izdanje djela iz 1978.)
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na koju upucuju i komentari u samoj knjizi. Ucinjene su i neke ispravke u kri-
voj tematizaciji pojedinih napjeva te je dodana numeracija i popis napjeva po
prvom stihu. Nadalje, izradeno je kazalo imena (kazivaca/kazivacica),
lokaliteta i sakupljaca pjesama (ukoliko to nije bio sam Vujici¢) Sto izrazito
pomaze koriStenju zbirke kako za znanstvene tako i za glazbene svrhe.
Urednice i sastavljaCi novog izdanja ve¢inom drzali su se originalnog teksta
iz 1978., no nekim su elementima, i kako ¢emo vidjeti usuprot temeljnim kon-
statacijama Vujici¢a o pojedinim etnickim i subetnickim grupama Hrvata u Ma-
darskoj, udarili nove osnove cjelokupnog teksta. Originalni predgovor Vujici¢a
zapocinje sljede¢im reCenicama:
,U Madarskoj Zivi priblizno 100 hiljada pripadnika juZnoslovenskih
narodnosti u nekih 60 sela. Najbrojniji je Stokavski elemenat: Hrvati,
koji se nazivaju raznim lokalnim imenima (Sokci, Bunjevci,
Bosnjaci, Raci, Dalmacijani), Srbi takode. Kajkavci: primurski
Hrvati i Slovenci u Porablju. Cakavci: deo Hrvata duZ cele zapadne
granice” (VUJICIC 1978: 7).

Ovaj je citiran tekst, kao i cijeli predgovor autora, u potpunosti izostavljen iz
novog izdanja i umjesto njega imamo novi predgovor koji govori:
»Kad se povede re¢ o srpskom kulturnom nasledu u Madarskoj,
uglavnom se pomisli na crkvenu umetnost, na arhitekturu crkava,
ikone i zidno slikarstvo, crkveno pojanje Sto je razumljivo, medutim
barem toliko ¢e se asocirati i na srpski folklor, narodnu muziku i
narodnu igru.
(...)

Ova epohalna zbirka [misli se na originalno izdanje iz 1978., op. a.]
je na dostojan nacin sumirala rezultate terenskog rada na zapisivanju
narodnih melodija Sto je autor joS sasvim mlad zapoceo i decenijama
vr§io medu Srbima u PomoriSju, Backoj, Baranji i u okolici
Budimpeste, medu pomurskim, podravinskim® i gradi$éanskim
Hrvatima, backim Bunjevcima, baranjskim i backim Sokcima,
baranjskim (katolickim) BosSnjacima, podunavskim (katolickim)
Racima i porabskim Slovencima (u okolini MonoStera)” — Rec
unapred Pere Lastica, originalno na ¢irilici (VUJICIC 2020: 27).

? Inace, pridjev podravinski nije u uporabi. Umjesto njega, naro¢ito u znanosti, koristi
se rijeCju podravski, pa bi se tako i ovu grupu Hrvata trebalo nazvati podravskim Hrva-
tima, a ne podravinskima. Pridjev podravinski upotrebljavao je i sam VujiCi¢ u ori-
ginalnom izdanju preuzimaju¢i ga iz lokalnog govora, no jezi¢no i znanstveno se ovaj
oblik smatra pogresnim. U hrvatskoj etnologiji (ne u geografiji) upotrebljava se samo
za sjeverozapadnije pokrajine uz rijeku Dravu, od Purdevca (tocnije Pitomace) prema
sjeverozapadu. U cjelini, naZalost, dostignu¢a hrvatske etnologije, lingvistike i
etnomuzikologije nisu uzete u obzir u novom izdanju.
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U novom izdanju ne smatraju se Hrvatima ni Sokci, ni Bosnjaci u okolici
Pecuha, ni Bunjevci pa ni podunavski Raci (Dusnok, Bac¢in, Tukulja — iz ovih
naselja podunavskih Hrvata nalaze se notni zapisi u knjizi), nego nekim
posebnim grupama JuZnih Slavena u Madarskoj. Budu¢i da su urednice novog
izdanja osjetile da se radi o izrazito osjetljivoj temi identifikacije, nacionalnog i
regionalnog identiteta, posvetile su joj obim od otprilike jedne stranice gdje
navode:

»Posebno  kompleksno pitanje predstavlja (samo)odredenje
pripadnika razlic¢itih etnografskih grupa Stokavaca katolicke
veroispovesti u Madarskoj (Bunjevaca, BoSnjaka, ‘Raca’,
Dalmacijana) u odnosu na hrvatski etnicki i/ili nacionalni identitet
(...) O ovoj problematici je opsezno diskutovano iz razlicitih
disciplinarnih perspektiva u srpskoj i hrvatskoj nauci, Cesto sa
suprotnom argumentacijom, a svakako bez makar i pribliZnog
konsenzusa (od Kunti¢ 1969. do novijih priloga, ukljuCujuéi i
koncept viSestrukih identiteta poput GRBIC 1994; CERNELIC
2009)” — Re¢ urednica, originalno na ¢irilici (VUJICIC 2020: 42—
43).

Kako je razvidno, urednice nabrajaju grupe cije je samoodredenje i hrvatski
karakter u nacionalnoj identifikaciji, prema njihovu misljenju, sporan. Ocito je
da su Sokci izostali kod nabrajanja, mada ih se u kasnijem dijelu uredni¢kog
uvoda spominje u kontekstu etnickih i nacionalnih odredenja. Budu¢i da se radi
o osjetljivoj temi, kako urednice i naznacuju na pocetku citiranog ulomka,
ocekivalo bi se da ¢e na razliCite stavove uputiti navedenom literaturom, no
ukljucene su samo tri jedinice. Premda urednice vele da se o ovoj temi opseZno
diskutiralo, to, naZalost, nije tako. Stvarne znanstvene diskusije koje bi obuhva-
tile sve spomenute etnicke grupe nije bilo. O toj su temi pisali uglavhom
hrvatski znanstvenici iz Madarske (BARATH, GYUROK, SOKCSEVITS
2002, FERKOV 2014, SOKCEVIC 1997, SOKCSEVITS 2021, BOCKOVAC
2018) koji su, sudec¢i prema uvodniku, urednicama nepoznati. S druge strane,
slijedom koristene literature (KUNTIC 1969, GRBIC 1994, CERNELIC 2009)
urednice nisu mogle do¢i do zakljucaka koje navode (vidi o tome kasnije) jer
su se Cerneli¢ i Kunti¢ bavili isklju¢ivo Bunjevcima do¢im je anketno istra-
Zivanje Jadranke Grbi¢ provedeno medu viSe subetnickih grupa Hrvata u Ma-
darskoj (GRBIC 1994: 71-72), no ono je $to se tice bosnjackih Hrvata (koje
Vujici¢ imenuje kao BoSnjake) bilo ograniCeno na samo jedno naselje iz
okolice Pecuha, jednako kao Sto su i podunavski (racki) Hrvati predstavljeni
samo jednim naseljem.* Budu¢i da Jadranka Grbi¢ rezultate svojeg istraZivanja

* Anketno je istraZivanje autorica provela u sljede¢im naseljima, ovdje grupiranima
prema subetnickoj pripadnosti:
— naselja s Bunjevcima Hrvatima: Bacalmas, Baja, Gara, Cikerija, Ka¢mar, Cavolj
— naselje s Hrvatima Sokcima iz Backe: Santovo
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ne prikazuje zasebno prema suebtnickim grupama nego sumirajuéi ih za sve
Hrvate u Madarskoj, niSta konkretno ne moZemo doznati u vezi identitetskih
pitanja hrvatskih subetnickih grupa — grupa koje se u novom izdanju
Vuji¢i¢eve zbirke nazivaju samo ,Stokavcima rimokatolicke veroispovesti””.
Srpski pak autori koji su se bavili identitetskim pitanjima — u urednickom
uvodniku navedeni Kunti¢, a i nenavedena Mladena Preli¢ koja se bavila
pitanjem Bunjevaca i podunavskih/rackih Hrvata u Tukulji — nisu bili upoznati
s druStvenim pitanjima bosnjackih i Sokackih Hrvata Baranje, kako ni s rackim
Hrvatima Dusnoka i Bac¢ina, o Dalmacijanima Sentandreje da ni ne govorimo.
Stoga je posve nejasno otkud su urednice crpile, odnosno mogle crpiti
informacije u vezi ovih grupa — citirana literatura njima se ne bavi, kao Sto se
istrazivacki nisu njima bavile ni same urednice. S obzirom na brojne pogreske
na koje ¢emo se osvrnuti u nastavku teksta, a koje se odnose i na doti¢ne
geografske regije i druStvene grupe, ishodi da se uvodni tekst zasniva na
stereotipima i generalizaciji te da je pisan iz specificnog drustveno-politickog
identitetima spomenutih hrvatskih grupa. Pritom treba napomenuti da ne
osporavamo postavljeno propitivanje identiteta, kao ni to da bi se ovaj fenomen
mogao, moZe i smije promatrati s viSe gledista, bilo nacionalnog ili nekog
drugog karaktera. Problem je taj Sto urednice to Cine pristrano usprkos
napomeni o osjetljivosti teme. Kako bi joj se pristupilo temeljito, smatram da
ne bi smio biti izostavljen rad Maria Bare i Tomislava Zigmanova Vrela za
povijest Hrvata u Vojvodini — monografske publikacije od 1918. do 1990.
(BARA, ZIGMANOV 2011), koji svakako prosiruje uvid u ovo osjetljivo
pitanje prikazujuéi stavove razlicitih etnonacionalnih grupa i njihovu reprezen-
tativnu znanstvenu produkciju. Treba napomenuti i to da je djelo u literaturi no-
vog izdanja koje predstavlja srpsku tocku glediSta — Poceci borbe za preporod
Backih Bunjevaca Albe Kunti¢a (1969) — viSe nego kontroverzno. O tom djelu
Bara i Zigmanov piSu: ,,Knjiga Albe M. Kunti¢a naisla je na izrazito negativne
kritike. Iz kriticke analize viSe autora ukazano je na neke temeljne promasaje
Albe M. Kunti¢a. Manjkavosti nisu bile posljedica teZine i sloZenosti predmeta

— naselja s Hrvatima Sokcima iz Baranje: Moha¢, Veliki Kozar, Vr$enda
— naselja podravskih Hrvata: Starin, Gornji Martinci, LukoviS¢e, Potonja
— naselje s Hrvatima BoSnjacima: Kukinj
— naselje s Hrvatima Racima ili podunavskim Hrvatima: Tukulja
— naselja s pomurskim Hrvatima: Mlinarci, Murski KriZevci, Petriba, Serdahel,
Pustara
— naselja s gradi$¢anskim Hrvatima: Gornji Cetar, Hrvatske Sice, Hrvatski Zidan,
Narda, Petrovo Selo, Kemlja, Unda, Bizonja, Olmod, Koljnof
— gradska naselja s mjeSovitim podrijetlom hrvatskog stanovniStva: Pecuh,
Sambotel.
> Ovu sintagmu Vuji¢i¢ nijednom nije upotrijebio u originalnom izdanju iz 1978., a ni u
drugim svojim djelima.
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istraZivanja koliko zbog autorove znanstvene ogranicenosti i nesposobnosti da
dijalekticki dokaZe rezultate vlastite sinteze o podrijetlu i identitetu Bunjevaca”
(BARA, ZIGMANOV 2011: 341)°.
Na kraju odlomka posvecenog pitanju identiteta urednice dolaze do
zakljucka:
»Svakako opSte iskustvo na ovom planu je da su identifikovanja
fluktuirajuca i zavisna od zaista mnoStva faktora, te se gotovo svako
nacionalno identifikovanje pokazuje kao diskutabilno na potrebu (i
pravo) za (lokalnim) samoopredeljenjem, a posebno u svetlosti
¢injenice da ‘pojedine grupe naSih naselja nisu znale jedna za drugu i
o nekoj kulturnoj razmeni medu njima nije moglo biti reci’
(VUJICIC 1957: 5)” — Re¢ urednica, originalno na ¢irilici (VUJICIC
2020: 43).

Danasnja politicka i kulturna slika juZnije od madarskih granica zna za
hrvatsku, srpsku, slovensku, bosnjacku, crnogorsku i makedonsku naciju medu
JuZnim Slavenima na podrucju bivSe Jugoslavije. Jedino se u Srbiji, i samo
nakon pojavljivanja Slobodana MiloSevica na politickoj sceni, pojavljuju
Bunjevci i Sokci kao posebne nacije. Nema dvojbe da se pojavljuju s ciljem da
se podijeli hrvatska zajednica na podru¢ju Srbije, prvenstveno Vojvodine.
Dakako, pojava zasebne Sokacke i bunjevacke nacije ili nacionalnosti nije izum
20. stoljeca. Ova se ideja pojavila i dobila snaznu potporu u 19. stolje¢u u ma-
darskim politickim krugovima s ciljem oslabljenja hrvatske nacionalne
integracije prvenstveno u Backoj, Baranji i u Podunavlju, tj. na podrucjima
koja nisu bila pod nadleZznoSéu Hrvatskog sabora nakon Hrvatsko-ugarske
nagodbe 1868. godine (SOKCEVIC 1997, SOKCSEVITS 2021). Politicki cilj
— podijeli pa vladaj — isti je kao i prije 150 godina, jedino su zemlje koje
primjenjuju ovu praksu druge. I ne trebamo nisSta drugo, nego samo pogledati
asimilacijske pokazatelje nacija i nacionalnih zajednica koje ostaju bez
mati¢nog naroda — ukoliko Bunjevci i Sokci (tu se misli na ove grupe u Srbiji)
nisu Hrvati, onda ¢e ih se izravno vezivati za drugu vecinsku naciju, a to su
danas Srbi, dok su prije 100-130 godina ta ve¢inska nacija bili Madari.

Kako smo ve¢ naveli, trenutacno se ni u jednoj drugoj drzavi osim Srbije, pa
ni u Madarskoj, Sokci i Bunjevci ne pojavljuju kao posebna nacija (a o Racima
i katolickim BoSnjacima ne treba ni govoriti jer se te grupe u Srbiji, pa ni
nigdje drugdje u svijetu, ne mogu pronaci), nego kao subetni¢ke grupe Hrvata.
Ova situacija oko politiziranja glazbene baStine slicna je onoj u vezi Sikuljaca i

® Nije samo citirano djelo nego i cijelo stvaralastvo te djelatnost Kunti¢a kontroverzno.
Za nas je ovdje vaZno da se njegova djela viSe smatraju politiCkim opredjeljenjem, nego
znanstvenim djelima. O njegovu Zivotu, antihrvatstvu, promjeni vjere i o ,,uskrsnu¢u”
njegova publicistickog djelovanja za vrijeme MiloSevic¢a krajem 1980-ih i 1990-ih vidi
u Leksikonu podunavskih Hrvata — Bunjevaca i Sokaca (BACIC I DR. 2019. str. 69—
75, natuknica Kunti¢, Alba M).

115



Cango-Madara u Rumunjskoj, naro¢ito u 1980-im godinama, ali i nekim
drugim razdobljima pretjerane politizacije manjinskog pitanja Madara u Ru-
munjskoj. U rumunjskim politickim krugovima u 1980-ima, potkraj razdoblja
Ceausescuova rezima, pojavili su se pokuSaji razdvajanja ovih grupa od
Madara Sto je imalo posljedice i na polju glazbe, kad bi se u rumunjskoj
znanosti govorilo iskljuCivo o tradicionalnoj glazbi Transilvanije ili glazbi
katolickih Rumunja na glazbenim izdanjima (PAVAI 2005, PAVAI 2012).

MozZe se zakljucno istaknuti da je europska znanost odavno prekoracila
ulogu kojom bi se iz neke intelektualne perspektive ,,opsteg iskustva” ljudima
nametalo kome trebaju pripadati, a kome ne. Cinjenica koja je promaknula
urednicama i stru¢njacima uklju€enima u novo izdanje Vujiciceve zbirke jest ta
da medu naseljima iz kojih Vuji¢i¢ donosi svoje primjere ,,Sokacke, boSnjacke,
bunjevacke, racke” glazbe (21 naselje) trenutno samo u Tukulji, Santovu i
Mohacu postoji srpska manjinska samouprava dok u ostalima postoji samo
hrvatska. U trima navedenim naseljima uz srpsku manjinsku samoupravu
djeluje i hrvatska. Nacionalna integracija ovih manjinskih grupa odigrala se i to
neovisno o nekim ,,opstim iskustvima”. Trenutacno prijeporno pitanje nije ono
koje postavljaju urednice, pitanje o potiskivanju lokalnih ili regionalnih identi-
teta u smjeru prevlasti nacionalnih. Stvarni je problem u vezi opstanka ovih
grupa asimilacija u Madare, snaZna urbanizacija te gubljenje prostora tra-
dicionalne ruralne strukture i drusStvene sredine. To se deSava neovisno o svim
institucionalnim i zakonskim okvirima koji su izgradeni nakon demokratskih
promjena u Madarskoj, i unato¢ tomu Sto su ovi nesporno pridonijeli
mogucnostima izgradnje manjinskih i nacionalnih struktura — kako kulturnih,
tako i politickih, civilnih itd. Gotove Ccinjenice stavljati pod upitnike,
nacionalna opredjeljenja ne uzeti u obzir, nikako ne prili¢i znanstvenom
diskursu, naroCito ne jednom ponovljenom etnomuzikoloSkom izdanju, cija
metodologija jednostavno nije razradena za vrednovanje tih pitanja, koja bi
iziskivala posebna istraZivanja i postupke umjesto predoCenog pristranog
obrazloZenja.

Sokci, Bunjevci, Bo$njaci i Raci nisu homogene grupe ¢iji se identitet —
nacionalni, regionalni, povijesni itd. — moZe jednostavno rjeSavati. Narocito ne
bez poznavanja povijesnog i demografskog razvitka regije koju nastanjuju.
Uzmimo za primjer rackohrvatska naselja u okolici Kalace (DusSnok i Baéin)
koja su potpuno drugacije zajednice, kako s glazbenog tako i s asimilacijskog
gledista, od naselja Ercin i Andzabeg (Erd) u Fejerskoj Zupaniji u kojima
takoder Zive Hrvati koji sebe nazivaju Racima. Peto je naselje rackih Hrvata
Tukulja koju etnolozi i povjesnicari (SAROSACZ 1972, SAROSAC 1991,
FRANKOVIC 1993, 2014, BEGOVACZ 1980, 2001, BEGOVAC 1994, SZA-
BO G 2001a, 2001b, 2004, 2012, SOKCSEVITS 2021), a i sam Vuji¢i¢ u izda-
nju iz 1978. spajaju s prethodno navedenima u istu etnografsku grupu rackih
Hrvata, a nalazi se na Cepelskom otoku u blizini naselja sa srpskim Zivljem
Cip, Kovin, Bata i Lovra. Tukulja je u socioloskom i dru$tvenom pogledu,
dakako, povezana sa srpskom zajednicom okolice koja govori slic¢an jezik te je
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i utjecaj srpske kulture pa i identiteta opipljiv za razliku od ostalih navedenih
rackih naselja, gdje ove utjecaje ne moZemo naci. Prilikom posljednjeg popisa
stanovniStva provedenog u doba Austro-Ugarske 1910. godine u Tukulji je
stanovniStvo koje pripada Juznim Slavenima popisano kao bunjevacko (472
Bunjavca od ukupno 3608 stanovnika), do¢im u selu nije bilo ni Srba ni
pravoslavnog Zivlja (ZENTAI 2003). U Dusnoku, od sveukupno 3372 Zitelja,
2890 ih je popisano kao Hrvati (ni Sokaca, ni Raca, ni Bunjevaca, ni Srba, ni
pravoslavaca u selu nije bilo), dok je u Ba¢inu prema tom popisu bilo samo
Madara (ZENTAI 2003). Tako znamo da su DuSnocani svoj boZi¢ni obicaj
koleda na hrvatskom jeziku izmedu dvaju svjetskih ratova jo§ ponekad izvodili
i u Bacinu’, lokalni je identitet ovih susjednih sela bio potpuno razdvojen i
razli¢it. Ova su dva naselja u blizini Kalace ve¢ pocCetkom 20. stolje¢a bila
preteZito madarizirana u glazbenom pogledu, ali su madarske melodije pjevali
na svojem hrvatskom, rackom dijalektu i to ne obi¢nim prijevodima, nego
koriste¢i se posebno nadogradenim pjesnickim i izrazajnim formama (FEHER,
FEHER 1993, FEHER 2000, 2007, 2008). Takvu glazbenu sliku ne moZemo
nac¢i nigdje drugdje u Podunavlju — ni medu Bunjevcima ni medu Srbima.
Glazbeni izricaj najsrodniji DuSnoku i Bac¢inu nalazimo u kajkavskim
krajevima Pomurja i gornje Podravine (sjeverozapadno od grada Barce), kako
to uoCavaju i Zoltan i Anik6 Fehér u svojim radovima temeljenima na
istraZivanju glazbene bastine tih dvaju naselja (FEHER, FEHER 1993, FEHER
2000, 2007, 2008). Utvrdili su visok stupanj madarizacije glazbenog izrazaja,
koji se prema Vuyji¢i¢evim osnovama nikako ne uklapa u glazbu hrvatskih i
srpskih manjinskih grupa koje govore Stokavskim narjec¢jem.

Slicne unutarnje razlike u razvoju kulturnog, lokalnog i nacionalnog iden-
titeta moZemo primijetiti i kod drugih hrvatskih subetnickih skupina, npr. medu
salaSarskim, bajskim (gradskim) i seoskim Bunjevcima ili medu razli¢itim
grupama Sokaca — backi, podravski, mohacki i seoski Sokci (slijedom podjele
D. Sarosca) (SAROSACZ 1972, SAROSAC, PUROK 2016). Zato se pojed-
nostavljivanje sloZena problema od strane urednica i suradnika novog izdanja
moZe podvrgnuti preispitivanju jer se u njihovu tekstu moZe uociti nedostatak
poznavanja druStvene, povijesne i glazbene bastine regija i etnickih grupa koje
opisuju.

Diskutabilnost hrvatske pripadnosti Bunjevaca, Sokaca, Bosnjaka i Raca —
koji u madarskom kontekstu neupitno pripadaju hrvatskoj etnickoj zajednici —
urednice D. Laji¢ Mihajlovi¢ i J. Jovanovi¢ nastoje dodatno podcrtati
izostankom povezanosti i kulturne razmjene medu ovim grupama. Medutim,
citirana Vujiciceva recCenica odnosi se na jugoslavenski kontekst (onaj nakon
drugog svjetskog rata), dok je njezino koriStenje u svrhu izmjene etnicke

7 O tome svjedoce magnetofonske snimke — ve¢ u digitaliziranom obliku — s terenskih
istrazivanja etnografa i etnografskih tabora koja se ¢uvaju u arhivu Muzeja Dorottya
Kanizsai u Mohacu pod znakom RH (skraéenica za racki Hrvati). Zvucni se materijali
nalaze pod brojevima RH-05A, RH-05B, RH-06B i RH-08.
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osnove samog predmeta VujiCiceve knjige — Juznih Slavena u Madarskoj —
posve netocno. Naime, izmedu Dunava i Tise, u Backoj i PeStanskoj Zupaniji,
dobrim dijelom zahvaljuju¢i Kalackoj nadbiskupiji, ali i medusobnoj blizini
naseljavanja navedenih grupa, to¢no znamo da je od samog pocetka i njihova
dolaska (onda josS preko franjevaca) postojala veza medu njima u kulturnom,
demografskom, gospodarskom i vjerskom smislu (SOKCSEVITS 2021,
BARTH 2003). O istom procesu moZemo govoriti i na podrucju Baranjske
zupanije. Od Mohaca do Pecuha i sve do upravnog kotara Siklosa (FERKOV
2013) ne samo da su se hrvatske subetnicke grupe Sokaca i Bosnjaka
medusobno poznavale nego su i sklapali brakove medu sobom, posjec¢ivali iste
gospodarske centre, ,,djevojacke vaSare”, npr. Vendelinovo u Bolji, Senkut kraj
Saro3a na Stjepana kralja (ANDRASFALVY 2002, BARTH 2003) i hodoc¢asna
mjesta (Pud, SnjeZna gospa u Pecuhu, Vodica kraj Santova za backe Hrvate)
(ANDRASFALVY 2002, BARTH 2003), a donekle i Kemend/Mariakéménd
koji je smjeSten izmedu naselja s njemackim, madarskim i hrvatskim Zivljem.
Ovi djevojacki vasari su ve¢ od pocetka 20. stolje¢a u intenzivnoj pozornosti
madarskih etnoloSkih istraZivanja. Naime svjedoCe o egzogamiji i/ili endo-
gamiji drustva pojedinih geografsko-povijesnih teritorijalnih jedinica, mikro-
regija, naroCito na Zadunavlju koje se moZe okarakterizirati s naseljima izrazito
male populacije (ORSI 1983). U etnologiji je odavno poznato da su Hrvati iz
pomurskih i medimurskih krajeva intenzivno sudjelovali u sezonskim
migracijama pokrenutim zbog nedostatka radne snage na velikim posjedima
juznog Zadunavlja (KERECSENYI 1982: 346).% Taj je sezonski rad bio tipi¢an
i za podravske Hrvate pocevsi ve¢ od nagodbenog razdoblja, a to ¢e se samo
pojacavati od 1918. godine. Mnostvo podataka postoji i za putujuce sviraCe
podravskih krajeva na cijelom Zadunavlju, od budimpesStanske okolice do
Backe, pa od Stolnog Biograda do Kapusa (VEGH 2004, VEGH 2016b,
SZABO G 2001a, 2001b). Takoder je danas ve¢ djelomi¢no istrazen i
transferni utjecaj Dunava i Drave, rijeka koje su za vrijeme austro-ugarskog
razdoblja spajale obje strane. Narocito tako da je glavni tok Dunava jo$ prije
reguliranja u 19. stoljecu bio istoCnije od danasnjeg glavnog korita (GUNDA
1936: 129). Narocito su vaznu ulogu u ovim transferima odigrali stocari —
pastiri, ovcCari, konjari, svinjari — koji su tjeraju¢i svoja stada prenijeli i svoja
glazbena znanja na drugu stranu. Upravo je ta druStveno-profesionalna
zajednica najcvrS¢e Cuvala onaj stariji stil glazbene ostavstine koji najdublje
tone u proslost nase glazbene tradicije (SZABO G 2001a, 2001b, VEGH 2004,
VEGH 2016b). Sve su te poveznice izostavljene jer se nisu uklapale u sliku
koju se Zeljelo prikazati i/ili pak jer urednice jednostavno nisu imale uvid u te-
matiku o kojoj pisu.

Nakon izostavljenog uvoda (predgovora) autora, u samom znanstvenom mu-
zikoloskom uvodu Vuyjici¢a, gdje nabraja pojedine skupine JuZnih Slavena u Ma-

® U madarskoj geografskoj znanosti Zadunavljem se naziva prostor zapadno i juzno od
toka Dunava i sjeverno od Drave.
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darskoj, u novom je izdanju dodana sljedeca biljeska: ,,Znacajno je primetiti da
manjinskoj grupi pod brojem 4 nije dao poseban zajednicki naziv (prim. P. L.)”
(na srpskom 90. stranica 12. biljeSka, na madarskom 66. stranica 10. biljeska).
Medutim, Vujici¢ im je dao ,,zajednicki naziv” u svojem originalnom uvodu
kojeg su priredivaci novog izdanja izostavili — sve grupe okupljene pod brojem
potanje rai¢lanio u sljede¢em poglavlju originalna izdanja (VUJICIC 1978:
14).° Pritom nije rije¢ o Vuji¢i¢evoj nesigurnosti u pogledu nacionalnog
odredenja ove grupe, kako se to implicira u novom izdanju, ve¢ jednostavno
o posve uvrijeZzenom gradenju iskaza od opcega k pojedinacnom, stilistiCkom
izbjegavanju nepotrebnog ponavljanja, a moZda i izbjegavanju isticanja
nacionalnog karaktera, sukladno onodobnom politickom trenutku. Gledajuci iz
te perspektive, primjedba je voditelja Srpskog instituta u Madarskoj Pere
Lasti¢ca netocna jer ne prenosi tocno Vuji€icev stav o identitetu pojedinih
Urednice na sve moguce nacine isticu srpski element i tamo gdje to ni u naj-
manju ruku nije potrebno ili znanstveno opravdano. Tako se naziv Rac prevodi
automatski na etnonim Srbin, pridjev racki na srpski (VUJICIC 2020: 66, 123,
257), neovisno o tome Sto je o toj tematici napisano viSe povijesnih i
kulturnoantropoloskih analiza u madarskoj znanosti. Za razumijevanje ovog
fenomena svakako je vrijedno procitati djela Gabora Matéa (MATE 2018,
MATE 2021), koji veli da se pri kraju 17. i pofetkom 18. stolje¢a nakon
oslobodenja od Osmanlija na podrucju Madarske naziv ,,Rac” ne upotrebljava
kao jednostavna etnicka odrednica, nego kao kategorija za odredivanje
jurisdikcijske, teritorijalne (u smislu teritorijalnog podrijetla), socijalno-
profesionalne i jezi¢ne pripadnosti (MATE 2021: 47). Nadalje isti¢e da u znan-
stvenom smislu koriStenje hrvatskog ili srpskog etnonima za ove grupe u spo-
menutom periodu ¢ak ni na temelju vjerske pripadnosti nije utemeljeno
korektan postupak (MATE 2021: 47).
Uz ovu temu svakako je potrebno spomenuti i ¢lanak Zoltana G. Szabda

u zborniku radova posvecenom knjiZevniku i prevoditelju Stojanu Vujicicu,
bratu Tihomira Vuji¢ica (SZABO G 2012: 88-99)'°, u kojem autor,
razglabaju¢i glazbenu i etnolosku bastinu Podunavlja u vezi s etnickim i
druStvenim odredenjima, zakljucuje:

,U vezi koriStenja pojedine etnicke pripadnosti moZemo konstatirati

da je u 19. stoljecu bilo u uporabi viSe naziva za pojedine

juZznoslavenske narode na podru¢ju Madarske, ali svakako se s pra-

vom moZe tvrditi da je etnic¢ki naziv ‘Rac’ postao najSire prihvacen, a

° Pod brojem 4 Vuji¢i¢ navodi grupe s nazivima: Hrvati iz Podravine, baranjski
Bosnjaci, Sokci iz podrucja juzne Baranje, mohacki Sokci, backi Sokci, backi
Bunjevci, Raci pored Kalace, Dalmatini u Sentandreji.

" O razli¢itim znaCenjima i interpretacijama etnonima Rac vidi str. 88-92 u
spomenutom djelu.
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takoder se koristio za odredivanje Srba kao i Hrvata na podrucju
Madarske” (SZABO G 2012: 91-92; prijevod s madarskog A. Vegh).

O pitanju rackog naziva povjesni¢ar Dinko Sok&evi¢ pise:

»Ime ‘Rac’ (Rasciani, Ratzen) krajem XVII., pocetkom XVIII.
stoljeca prvi su koristili njemacki sluzbenici budimske habsburske
komore, podjednako oznacavajuc¢i njime katolicke i pravoslavne
juznoslavenske doseljenike, s tim da su za katolicke Hrvate koristili
naziv Rasciani catholici, a za pravoslavne Srbe Rasciani, Graeci non
uniti (neprisjedinjeni Raci grcke vjere). Zadunavski madarski izvori
katolicke doseljenike isprva nazivaju Totima (Totok, od srednjo-
vjekovnog madarskog imena Slavonije, Tétorszag), pri ¢emu Racima
zovu jedino pravoslavce, no u kasnijim madarskim izvorima i jedni i
drugi se nazivaju Racima.... Inace, izvori iz XVIL i s kraja XVIII.
stolje¢a nedvojbeno dokazuju kako se ‘katolicki Raci’ nisu smatrali
sunarodnjacima jezi¢nih srodnika pristiglih iz Srbije. Uvijek su
tvorili zasebnu zajednicu, obi¢no pod imenom Natio Dalmatica i
Natio Illyrica; birali su svoje suce i porotu, a njihov odnos s mjesnom
srpskom zajednicom u brojnim su gradovima obiljeZavale povremene
napetosti, pri kojima su vjerske i gospodarske suprotnosti nerijetko
iznjedrile sukobe. U XVIII. stoljecu bilo je bosansko-hrvatskih
franjevackih autora koji su izrijekom odbijali koriStenje rackog
imena za oznacavanje katolika, umjesto kojeg predlazu naziv Ilir ili
Dalmatin. Dodatnu zavrzlamu u XIX. stoljecu prouzrocila je medu-
narodna slavisticka znanost, koja je naziv katolicki Raci prevela kao
katolicki Srbi, dok su predstavnici novodobnih velikosrpskih
stremljenja sve Stokavske Hrvate pokuSali utopiti u srpstvo.”
(SOKCSEVITS 2021: 135-136)

Sukladno znanstveno neutemeljenom tumacenju prepletenosti nacionalnog i
lokalnog identiteta te vodeno nacionalnim nabojem, u vezi s Vuji¢icevim
odredenjem jedne pjesme iz Mohaca, gdje stoji da je ona ,Zumberacka”,
urednice su dodale i sljede¢u napomenu: ,,Zumberak je podrucje u danasnjoj
Hrvatskoj na istorijskom prostoru Vojne krajine u koju su naseljavani
pravoslavni uskoci kao linija odbrane od osmanlijske vojske” (VUJICIC 2020:
329).

Naravno, u ovom je slucaju Vuji¢i¢ mislio na selo Somberek/Zumberak, de-
setak kilometara sjeverno od Mohaca gdje je prije masovne optacije Srba 1920-
ih godina Zivjela srpska zajednica, koja je ovim migracijskim valom skoro i
nestala. Ne radi se uop¢e o srpskim uskocima i Vojnoj krajini, nego o selu koje
ima isti naziv kao i mikroregija u Hrvatskoj. Radi se o sitnoj pogresci, no ocita
je tendencioznost isticanja srpskog karaktera kao i nedovoljno poznavanje
lokalne tradicije Cak i Srba u Baranji. Tako bez temeljite podloge u poznavanju
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kulture juzne Madarske promjena identiteta Hrvata naprosto je neodgovoran
potez priredivaca novoga izdanja.

Sli¢no prijasSnjem primjeru politicka tendencioznost ocituje se i u urednickoj
napomeni vezanoj uz notni zapis bugarstice iz Hektorovi¢eva Ribanja i ribar-
skog prigovaranja, gdje urednice kazu: ,,To je do danas najstariji zapis epske
tradicije kod Srba: u samom originalnom spisu [Hektorovic¢a, op. A. Vegh] stoji
da je pevana ‘po sarbskom nacinu’” (VUJICIC 2020: 532). Dakle, ,sarbski
nacin” pjevanja na Hvaru u 16. stoljeca je bez oklijevanja preveden u najstarije
zabiljeZeno pjevanje kod Srba. Vujici¢ medutim navodi samo da je to ,Prva,
notama zabeleZena naSa melodija, uopste” (VUJICIC 1978:341). Iz Vujiciceve
se napomene ne moZe izvesti konstatacija urednica, a ni u znanstvenoj literaturi
o ovom Hektorovicevu djelu nigdje ne postoji ta interpretacija. Kao Sto je
»sarbskom nacinu” pripisana srpska pripadnost, na jednak bi se nacin
neznanstvenog zakljucivanja temeljem srodnosti prema zvuanju izraza ova
bugarstica mogla smatrati najstarijim zapisom bugarske usmene tradicije.

O fenomenu ,,serbskog nacina” Jerko Bezi¢ piSe sljedece: ,,Hektorovicevo
posebno upozorenje da je zapisani napjev bugarstice ‘srpski nacin’ upucuje na
to da je tada na otoku Hvaru postojao i druk¢iji, domaci hvarski napjev za
bugarstice. ‘Srpski nacin’ bio je, stoga, veoma vjerojatno napjev koji je u
srednju Dalmaciju doSao iz njezina kopnena zaleda. U XVI. stoljecu doslo je
do velikih seoba stanovniStva koje je pred Turcima bjeZalo iz unutrasSnjosti na
obalu i na otoke. Tom stanovnistvu, srpskom, hrvatskom a i drugom, hrvatski
su otoCani uz ostala imena (poput danasnjeg ‘Vlasi’) davali i srpsko ime. Maja
Boskovi¢-Stulli istiCe da su u to vrijeme nastajali uzajamni kontakti medu
tradicijama starosjedilaca i doseljenika. Naziv ‘srpski nacin’ ona ne shvaca kao
posebnu oznaku pripadnosti bugarstice, nego u njemu vidi trag znacajnih
etnicko-druStvenih kretanja u XVI. stoljecu i trenutak jednoga joS
neasimiliranog utjecaja” (BEZIC 1969: 85-86, v. i BEZIC 1970). Osim Jerka
Bezi¢a i u njegovu ¢lanku spomenute Maje Boskovi¢-Stulli (BOSKOVIC-
STULLI 1970) najstarijim notnim zapisima s Hvara bavili su se i Lovro
Zupanovi¢ (ZUPANOVIC 1969) i Bojan Buji¢ (BUJIC 1990), a samim
pjesmama zabiljeZenim u Hektorovi¢evu djelu jo3 i mnogi drugi kako s polja
muzikologije tako i knjiZevnosti i jezikoslovlja, a same pjesme tematizirane su
i u sinteznim pregledima hrvatske knjizevnosti."' Misljenja sam da se u po-
novljenu dopunjenom izdanju valja drZati znanstvenih dostignu¢a, a ne
nacionalnih nagona, narocito ako je odredeno znanstveno pitanje — kao Sto su i
Hektorovi¢evi notni zapisi bugarStica — temeljito obradeno putem viSede-
setljetnih istraZivanja i rasprava.

Ovaj problem oko odredivanja pripadnosti Hektorovi¢evih zapisa nazZalost
potpuno se uklapa u politicki (a ne znanstveni) diskurs oko nacionalne
pripadnosti dubrovacke kulture i knjiZevnosti, koji se rasplamsao 2022 godine,

! Tako npr. Stipe Botica navodi da se ,serbski na¢in” vjerojatno odnosio na ojkavicu
kao nacin pjevanja, a ne na etnicku pripadnost (BOTICA 2013).
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kada je u Srbiji prihva¢ena odredba Zakona o kulturnom nasledu prema kojoj
izdanja dubrovacke knjiZzevnosti pripadaju i srpskoj i hrvatskoj kulturi
zaklju¢no s 1867. godinom'™. Na to su uslijedila Zestoka politicka naprezanja
hrvatskih i srpskih politicara kako i kulturnih i znanstvenih institucija.
mora ulaziti u ove rasprave niti je potrebno mijenjati originalni tekst prema
trenutacnim kulturno-politickim strujama jer ¢e to svakako dovesti samo do
polarizacije prema jednoj ili drugoj strani.

NazZalost, u novom su izdanju i prijevodi s madarskog jezika na srpski i eng-
leski mjestimi¢no ucinjeni sa znacajnim razlikama u znacenju teksta. Tako Vu-
ji¢iceva konstatacija u vezi geneze i opisa osnovnih karakteristika glazbe D va-
rijeteta, originalno na madarskom jeziku, pocinje pomalo zamrSenom
formulacijom:

»,Egyetlen nagy, zenei — népkoltészeti forradalommal felér6 —
dialektust képeznek: a hajdani katonai hatar6érvidékek, mind a
szabadparaszti csoportok, mind a fold nélkiiliek, Szent Istvan-
korona-orszagbeli Gjonnani daltermését.” (VUJICIC 1978:17)

Problem je s ovom recCenicom da se geografska podrucja i socioloSko-
drustveni slojevi spominju u istom kontekstu te se ¢ini da se radi o dvije grupe
seljastva — slobodno seljastvo i kmetstvo, kao i o dva geografska prostora —
Zemlje Krune svetog Stjepana i Vojna krajina. No, povijesno i kulturoloski
analiziraju¢i, moZe se zakljuCiti da autor Zeli re¢i da se na podrucju Vojne
krajine, preteZito medu slobodnim seljacima (krajiSnicima, a ne kmetovima),
odvijao slican proces ,,glazbeno-poetske revolucije” kao i medu kmetovima na
podruc¢jima koja su pripadala Zemljama Krune svetog Stjepana (civilna ili
7upanijska uprava)."

NaZalost, prijevod na srpski u novom izdanju poprilicno je izokrenuo
originalnu formulaciju (pri ¢emu je omaska nezatvaranja zagrade, koja u ma-
darskom originalu ni ne postoji, jo§ dodatno produbila nesporazum):

12 Vidi na stranici: www.propisi.net/zakon-o-kulturnom-nasledju/.

13 Treba re¢i da je i unutar granica civilne uprave bilo slobodnih seljaka oslobodenih
raznih nameta i obaveza kmetova pa ni dvojnost slobodnog seljaStva u Vojnoj krajini
nasuprot kmetova u civilnoj (ili Zupanijskoj) upravi ne stoji jer je drustvena slika vec i
nakon Karlovackog mira bila kompleksnija od toga, a naroCito na kraju 18. stoljeca.
Treba takoder uzeti u obzir stalne promjene granice Vojne krajine kao i Ceste centra-
listicke prilagodbe u pravnom statusu i u nametima tamoSnjem seljastvu/granicarima
(Sto je prouzrokovalo jako Ceste bune krajiSnika). To sve spomenutu dihotomiju
znacajno transformira. Osim toga Vojna je krajina u postosmansko vrijeme, sve do
kraja svojeg postojanja, bila izuzeta iz madarske uprave, dakle jurisdikcijski nije
pripadala Zemljama Krune svetog Stjepana, nego je izravno bila pod upravom Beca.
Detaljnije o problematici uprave, drustvenog i gospodarskog nazadovanja te de-
mografsko-urbanizacijskih okolnosti v. (VALENTIC 1981, ROKSANDIC 1991,
KUDELIC 2007, BUCZYNSKI 1997a, 1997b).
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,Pesme varijeteta D predstavljaju veliki muzicki dijalekat kao
jednu celinu. To je novi produkt nekadasnje Vojne granice (kako
slobodnih seljaka tako i bezemljasa u zemljama Krune Svetog
Stefana; promene u tradiciji bile su toliko velike da su dostizale
nivo jedne revolucije u narodnoj poeziji” (VUJICIC 2020 :96.,
originalno na ¢irilici).

Takvim se prijevodom stvara dojam da je vecina glazbene i pjesnicke
tradicije Stokavskih govornika — Srba i Hrvata u Madarskoj sakupljene u 20.
stoljecu — proistekla s podru¢ja Vojne krajine. To nikako ne stoji, naime, Vojna
krajina nije se isticala ni u druStvenom smislu ni kulturoloski ni gospodarski da
bi imala potencijal kulturnog ekspanzionizma. Ba$ suprotno, narocito
reformama za vrijeme i poslije Marije Terezije, ovo ¢e podrucje sve viSe
zaostajati za podrucjem civilne uprave. Stoga, naroCito u 18. stoljecu u viSe
valova dolazi do useljavanja na podrucje Vojne granice s onda ve¢ demilitari-
ziranih zona. Demografske tendencije iSle bi, dakle, bas nasuprot kulturnima,
pogotovo ako joS uzmemo u obzir da je cijela Krajina bila puno rjede naseljena
nego 7upanije juzne Ugarske (VALENTIC 1981, ROKSANDIC 1991,
KUDELIC 2007, BUCZYNSKI 1997a, 1997b). Ukratko, u prijevodu
naznacCeni pravac kulturnog transfera nije bio mogu¢. Interesantno je da je
upravo u prijevodu na srpski preuvelicana ulogu Vojne krajine, doc¢im je
prijevod na engleski formuliran bliZe ishodiSnom madarskom originalu:

»,oongs of this type constitute one great musical dialect, which
amounts to a real revolution in folk poetry: the new songs that
emerged from the former Military Frontier and from the traditions of
the free or landless peasants under the crown of Saint Stephen”
(VUIJICIC 2020: 127).

Razumljivo je da se u trojezi¢noj knjizi mogu naci nijanse u razlici znacenja
na razliitim jezicima, ali velike razlike kao Sto je to u ovom navedenom
primjeru zasigurno Stete cilju izdanja da ucini korak naprijed u znanstvenom

sadrZaju.
sk

Naredni se krug komentara tiCe opisa i transkripcija gajdaske i dudaske
glazbe u novom izdanju. Znamo da je Vuji¢i¢ ne samo cijenio nego i poznavao
gajdaSku svirku i svirace (EREDICS 1999). Zbog poznatih okolnosti izdanja iz
1978. ni ovaj fenomen autor, nazalost, nije uspio detaljno prikazati, ali o na-
mjeri da to ucini svjedoCe biljeSke koje su objelodanjene u digitaliziranoj
ostavstini. Sacuvani su njegovi opisi i crtezi pojedinih tipova sviraljki s mje-
Sinom, izbor gajdaskih i dudaskih snimaka kao i vokalnih primjera oponasanja
svirke na gajdama iz pojedinih regija, a takoder i zapisi ranih gramofonskih
primjera gajdaske glazbe s pocetka 20. stoljeca. U zbirci iz 1978., pa i u novom
izdanju, gajdasko-dudaska glazba zastupljena je s cCetiriju gajdaskih notnih
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zapisa i jednim primjerom dudaske glazbe (VUJICSICS 2020: 431, 434-442,
446-447). Osim toga, na viSe je mjesta naznacena i vokalna izvedba pojedinih
gajdaSa, ponekad s imenom sviraca, a ponekad samo kao gajdaski glas.
NaZalost, urednice novog izdanja nisu ispravile nedostatke iz prvog izdanja
nego su, StoviSe, pitanje tipova gajdi i duda, kao i transkripcije, jos i dodatno
njihove glazbene karakteristike (tonski opseg, najceSce tonalne karakteristike)
kao i osnove glazbe izvedene na njima. Njegov opis duda (kojima se koriste
vecinom u podravsko-hrvatskim krajevima i u prebiraljci imaju Cetiri piska)
naZalost nije ispravljen, pa se notnim zapisom prikazuje kao da melodijska
svirala ima samo tri piska. Na to se, medutim, skrece paZnja u biljeSci u kojoj je
ispravljan opis objavljen 1978., no komentar u srpskoj inacici i nadalje,
nazalost, nije precizan:
,ObiCno su tri svirale postavljene jedna uz drugu. Prema crteZima iz
Zaostavstine (slika 78 u elektronskom Prilogu), dude iz Lukovis¢a su
imale Cetiri male svirale (i bordun). Nema podataka u zbirci terenskih
snimaka T. VuyjiCi¢a o instrumentima sa tri svirale (i bordunom),
samo sa Cetiri svirale i bordunom” (VUJICSICS 2020:108)."

Prebiraljkom s Cetirima cijevi, Cetveroglasnom melodijskom sviralom ili me-
lodijskom sviralom s Cetiri cijevi takoder se koriste u literaturi za opis ovog
instrumenta,"® ali izraz ,Cetiri male svirale” i to joS postavljene ,jedna uz
drugu” viSe upucuje na orgulje ili Panovu frulu nego na sloZenu konstrukciju
duda podravskih Hrvata. Potpuno je nerazumljiv opis, kao i postupak zane-
marivanja znanstvene organoloske terminologije. Poslije toga problemi oko
nerazumijevanja dudaske tradicije se nastavljaju kod notnog zapisa dudaske
plesne melodije, gdje zaboravljaju¢i na prije spomenutu biljeSku urednice
tvrde:

,,JKada je re¢ o artikulaciji naznacenoj u transkripciji: posto je od svih
tipova gajdi u upotrebi kod panonskih Juznih Slovena izvodenje
staccato tonova (u smislu ritmicke, sistematicne primene) moguce
samo na petoglasnim dudama, a u ovom slucaju tonski niz
melodijske svirale sugeriSe da je rec¢ o Cetvoroglasnim, verovatnije je

'* Korespondentno mjesto u madarskom je na 78. stranici, a u engleskom na 140. stra-
nici. Engleski je prijevod vjerojatno raden prema srpskom tekstu jer spominje ,,4 chan-
ter pipes”, dakle sviraljku s mjeSinom s Cetiri melodijske svirale. Ovaj termin ne postoji
u znanstvenoj literaturi na engleskom, potpuni je proma3aj i samo ¢ini daljnju Stetu u
razumijevanju konstrukcije dvojnih, trojnih itd. prebiraljki u panonskom podrucju.
Korektnu obradu i jezi€no mjerodavni rad na engleskom (od govornika engleskog kao
materinjeg jezika) o ovim vrstama glazbala napisao je Arle Lommel (LOMMEL 2008).
5 Literatura o takvim tipovima instrumenata u Hrvatskoj i u Madarskoj postoji
uglavnom na hrvatskom i madarskom jeziku, no takoder i na engleskom (CERIBASIC
2011, SZABO G 2001a, 2001b, TOPOLOVEC 1963, VECKOVIC 2017, VEGH
2016a, 2016b, 2018, VEGH, HORVATH 2021).
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da je notirana ‘zvucna iluzija’ (v. napomenu uz primer br. 258).
Uporediti sa numerom iz Novog Sela (EREDICS 1992: 1)”
(VUIJICIC 2020: 442).

Kao sto vidimo, ovdje je u tekstu rijeC o peteroglasnim i cetveroglasnim du-
dama, ali se navodi da ,,tonski niz melodijske svirale sugeriSe da je rec o Cetvo-
roglasnim” dudama. Dok se prethodno (u 108. biljeSci) tvrdilo da prema
ostavstini autora on vjerojatno nije snimao Cetveroglasne dude, ovdje se tvrdi
suprotno, da se radi o Cetveroglasnim dudama, a ne o peteroglasnima. Ako se
vec¢ izrijekom pozivamo na glazbenu kompilaciju €iji je sastavlja¢ bio Gabor
Eredi¢ (Eredics Gabor), voditelj poznatog orkestra Vujici¢, i ako smo ustrajni
ili poznajemo glazbenu bastinu Hrvata u Madarskoj, do¢i ¢emo bez problema i
do snimke iz arhiva pecusSke radio postaje Madarskog radija iz 1953. (uz
Vuyjici¢evu transkripciju stoji ista godina zapisivanja, pa se moZe pretpostaviti
da se radi o istom izvoru) gdje Pavo Kovac svira transkribiranu pjesmu
(VUJICSICS A. 2004). Naravno, Cuje se tip instrumenta i zna se (VUJICSICS
A. 2004) da je dudaS Pavo Kovac bio iz Novog Sela, a ne iz Lukovis¢a, a
drmes$ je odsvirao na dudama s pet pisaka'® ili, drugacije receno, na pete-
roglasnim dudama. NaZalost, sve te informacije Citatelji novog izdanja nece
mo¢ doznati jer se u medusobno proturjeCnim tumacenjima gubi trag pravom
sadrzaju, a tako i moguénost da se transkripcija poveZe sa snimkom kojoj
pripada.

U vezi sa zapisivanjem gajdaske glazbe pojavljuje se joS jedan upitan
postupak i prijedlog transkribiranja koji je suprotan dobrim praksama i
madarskoj etnomuzikoloskoj Skoli zasnovanoj na Bartékovim nacelima. No i
vaznije je od toga da je predloZeni nacin zapisivanja sam po sebi neispravan.
Napomena glasi ovako:

,»Tehnologija proizvodenja tonova na ovom tipu gajdi iskljucuje
staccato artikulaciju usled konstantnog stujanja vazduha iz meSine.
‘Zvucna iluzija’ naznaCena u zapisu ostvaruje se kratkim emito-
vanjem dubljeg tona i hitrim povratkom na visi ton tzv. kontra-
svirale, Cija je priblizna notna slika: ” (VUJICIC 2020: 431-432).

é?#:.ﬂ ==

Stvarno se i radi o zvucnoj iluziji uslijed razlike izmedu naglaSenih tonova i
osnovnog tona zvucne osnove na gajdama, koju €ini konstantna osnova tonike

'® Njegove dude se u cjelovitom stanju — s lakta¢om, svim piskovima i mjesinom, u ori-
ginalnom obliku bez nedostataka — nalaze u Madarskom muzeju poljoprivrede (Magyar
Mez6gazdasagi Muzeum) u Budimpesti, slika dude dostupna je na mreZnim stranicama

https://archivum.mtva.hu/photobank/item/MTI-FOTO-QjdTOGI9YaWJCV25QVORGa
17XazIwZz09.
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koja ,,gudi” iz sva tri piska na gajdama. Osnovni se ton na ovom instrumentu
ne zapaza uvijek tijekom izvedbe kao ton, ve¢ i kao pauza izmedu pojedinih
naglaSenih tonova ili pak tonova melodijskog niza glazbenog tijeka. To je tako
u slucaju zatvorenog roznjaka (zatvorene kontre), tj. prateceg tona koji izvodi
promjenu tonike i dominante u funkciji ritmicke ili harmonijske pratnje. Zato je
originalna primjena tockica kao staccato izvedbe u Vuji¢i¢evom originalu
sasvim opravdana, a na isti je nacin izvedbu istog gajdasa (Ive Jancica)
transkribirala i Lujza Tari:

=E2600
THED

;i;_p._:__?i m_}:?—& 1——"‘1’—0— %}.—)‘:“E‘ tl
tr Tm Ty

Dio transkripcije kola Ive Janci¢a snimljenog 1950. na terenskom istraZivanju pod
vodstvom Zoltdna Kodadlya. Izvor dostupan na sljede¢im
poveznicama: https://library.hungaricana.hu/hu/view/ZTI_AP_01141-
01170/?pg=408&layout=s i https://library.hungaricana.hu/hu/view/ZTI_AP_01141-
01170/?pg=407&layout=s.

Najprecizniji je u zapisu gajdaske glazbe bio spomenuti Béla Bartok. Tako
je, u Banatu snimajud¢i i zapisujuc¢i izvedbu srpskog gajdasa, dao mozda i
najprecizniju notnu sliku gajdaSke glazbe koja do danas postoji. Ovdje iz
cijelog zapisa Banatskog kola donosimo isjeCak Cetvrtog i petog retka, gdje se
tocno vidi da je bas ton duZi zatvoren, a prekida ga osnovni ton gajdi (dok je
forma koju su predloZile urednice upravo obrnuta):

s L >

[
%ﬂm

o H"

Dio transkripcije iz rada Béle Bartoka Szerb és bolgar parasztzene a Banatbol,
objavljena 1935. godine. (JAKOVLJEVIC 2012: 177)

koK
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Svakako je potrebno komentirati joS jedan, mozda najupadljiviji i najocitiji
propust u novom izdanju Vujiciceve zbirke, a tice se popisa literature.
Znanstvenu literaturu ni znanstvene izvore svojega rada 1970-ih godina Vujicic¢
nije pridodao svojem djelu jer djelo nije bilo namijenjeno znanstvenoj, ve¢
prakti¢noj svrsi, a moZzda je i posmrtno izdavanje ove knjige sprijecilo autora
da pridodaje ovaj dio svojem radu (VUJICIC 1978). Novom su izdanju
literaturu dodale urednice (VUJICIC 2020:149-154). Samo pozicioniranje
popisa nakon autorova znanstveno-uvodnog dijela daje pretpostaviti da se radi
o0 izboru znanstvene literature kojom se i sam Vujic¢i¢ mogao koristiti ili, ako je
rije¢ o kasnijim djelima, koja nam mogu pomoci u osvjetljavanju znanstvene
podloge i odjeka Vujici¢eva rada. NaZalost tomu nije tako. U ovom su popisu
navedena 82 djela. Od toga se pet izravno odnosi na glazbu i obicaje Hrvata
u Madarskoj,"” a dostignuca hrvatske etnomuzikologije predstavlja jedna jedina
knjiga, zbirka Hrvatske narodne pjesme i plesovi koju su 1951. uredili Vinko
Zganec i Nada Sremec (ZGANEC, SREMEC 1951). Za one koji je slu¢ajno ne
poznaju, to je knjiga popularnog karaktera, neka vrsta slikovnice s prekrasnim
fotografijama svjetski poznatog hrvatskog fotografa 20. stoljeca ToSe Dabca i
s nekoliko notnih zapisa iz hrvatskih krajeva. To nije znanstveno djelo. Druga
djela koja bi se izravno odnosila na glazbu Hrvata uopce, a i glazbu Hrvata
u Madarskoj nema.'® Zaboravlja se knjiga Vinka Zganca o glazbi pomurskih
Hrvata (ZGANEC 1974), djela Ladislava Matuseka (MATUSEK 1979, 1994),
radovi Miroslava Vuka (VUK 1991), Ernesta Eperjessyja (EPERJESSY 1999),
Jolan Borbély (BORBELY 1962, 1973), Gyorgya Martina (MARTIN 1979),
Jozefa Szavaija (SAVAI 1998, SZAVAI 2016, 2017)," Laszléa Felfoldija

"7 Prvi je rad Uskrsne pjesme u Podravini autorice Rozse Begovécz (1980). Naredna
dva su Koledarska tradicija u Dusnoku (1978) i Délszldv szokdsok a Duna mentén
(1988.) Marije Kis / Mérie Kiss od kojih se potonji viSe bavi obicajima Srba premda
daje znacajan znanstveni doprinos i sveukupnoj tematici. Kao cetvrti je ukljucen rad
Pure Saroica / Gyorgya Sarosacza Groblja, pogrebni obicaji i nadgrobni spomenici
Hrvata, Srba i Slovenaca u Madarskoj (2003). Ostaje nepoznato zasto su urednice od
cjelokupne znanstvene literature Pure Saro3ca izabrale djelo koje nije odve¢ relevantno
za istraZivanja glazbene bastine. Moguce je da se znacajnija njegova djela iz te sfere ne
navode jer u svakom svojem radu Saro3ac daje potpuno drukéiju klasifikaciju hrvatskih
subetnickih grupa od one koja je u novom izdanju Vujic¢iceva djela, klasifikaciju koja
je i znanstveno opc¢eprihvacena. Peti je rad posvecen glazbi i obic¢ajima Hrvata u Ma-
darskoj — Obicaj koleda u Dusnoku autora Stjepana Velina / Istvana Vélina (1979).

'8 Kako je prethodno veé navedeno, u literaturu je ukljucen i po jedan rad hrvatskih
etnologinja — Jadranke Grbi¢ i Milane Cerneli¢ o identitetu Hrvata i Bunjevaca, a uz to
i poneki radovi Kuhaca (1878) i Raic¢a (1923), ali se potonji ne odnose na prostor i
ljude o kojima je rije¢ u Vuyji¢icevu djelu.

19 Szavai je etnokoreolog i sakuplja¢ srpskog i hrvatskog plesnog blaga u Madarskoj
koji je potkraj proSlog stolje¢a prvi napravio katalog napjeva prema naslovima i
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(FELFOLDI 1997) i drugih koji su se bavili glazbom i plesovima Hrvata (a i
Srba) u Madarskoj.”” Osim znanstvenih djela koja se izravno odnose na
glazbenu bastinu, samo usporedbe radi, u popisu literature postoje Cetiri
jedinice koje se bave slovackim, a po dvije koje se bave ruskom, ukrajinskom i
CeSkom glazbenom tradicijom. Dakako, literatura uvijek podrazumijeva
uporista iz kojih autori izgraduju vlastitu analizu i interpretaciju (u ovom
slucaju uporista priredivaca novog izdanja VujiCiceva djela), a takoder sluZi i
kao putokaz Citateljima za detaljnije upoznavanja s temom rada. Iz literature
ukljucene u ovo izdanje stjeCe se dojam kao da hrvatska etnologija i etnomu-
zikologija ni ne postoje. Vjerojatno bi slika o glazbi Hrvata, a i Srba u Ma-
darskoj bila potpunija da su se urednici izdanja sluZili onim dosad joS ne
spomenutim istaknutim znanstvenim dostignu¢ima za koje nisu znali ili koje
nisu uzeli u obzir. Tako vrijedilo bi se koristiti ¢lanakom Fiizesa (FUZES 1958)
o gajdaSu Ivi Janci¢u koji je najzastupljeniji medu takvim sviracima u Vuyji¢i¢evu
djelu, a takoder i djelima Brauer-Benkea (BRAUER-BENKE 2014),
Lovrencevica (LOVRENCEVIC 1971), Mange (MANGA 1969), Kovécsa
(KOVACS 1906), Sirole (SIROLA 1937, 1942, 1943) jer ona daju oslonce za
razumijevanje pojedinih glazbenih pojava na polju komparativne organologije.
Takoder se mora napomenuti da je jedan vazan Vujici¢ev uradak izostavljen iz
navedene literature, a to je kratki dodatak opisa glazbe i notni zapisi uz ¢lanak
MiSe Mandica (MANDIC 1975, VUJICIC 1975) u kojem Vuji¢i¢ ukratko
opisuje poveznice ranih snimaka s izdanim bakelitnim plocama iz Backe i
Banata te s formiranjem puckog repertoara i stila.

Na polju povijesnih istraZivanja takoder je od Vuji¢iceva vremena
objavljeno jako puno znanstveno dragocjenih uradaka koje dijelom dopunjuju,
dijelom proSiruju i preciziraju Vuji¢icevu osnovnu skicu o povijesti Juznih
Slavena u Madarskoj. Tako povijesno-etnografska istraZivanja Kérolya Kocsisa
(KOCSIS, KICOSEV 2004, KOCSIS, BOGNAR 2003) koja se ti¢u drustveno-
povijesnog razvoja panonskog prostora svakako doprinose razumijevanju
prikazane glazbe koja je nastala u multietnickoj sredini i povijesno i vizualno
(radi se i o kartografskim djelima). Takoder UroSevicevo djelo (UROSEVICS
1969) kao i novija dostignu¢a u povijesnim istraZivanjima Srba i Hrvata u Ma-
darskoj (KITANICS 2006, 2014) (VELIN 1999). Na polju lingvistike takoder
se moraju napomenuti djela koja imaju i etnoloski karakter, a to su djela
Emesta Barica (BARICS 2013, BARIC 2006, 2020) i Zivka Mandica
(MANDIC 2005, 2016). Pored spomenutih ima jo$ vrijednih znanstvenih djela
koja su plod onog perioda koje je uslijedilo nakon prvog izdanja Vujiciceve

lokalitetima iz Vujiciceve zbirke iz 1978. te time pridonio proSirenju njezinih
korisnika. Priredivaci novoga izdanja i to su, naZalost, zanemarili.

% Nemoguce je ovdje spomenuti sve koji su u posljednjih pedesetak godina pridonijeli
poznavanju etnoloSkog i etomuzikoloSkog blaga Hrvata, a i Srba u Madarskoj, ali na
kraju ovog osvrta ipak upucujem zainteresirane na niz vaznih izvora, uz napomenu da
se radi samo o okvirnom, a donekle i subjektivhom izboru relevantne literature.
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knjige. Tako objavljena djela Nikole Tordinca (TORDINAC 1986, 2010)
sadrZe najstarije zabiljeZene pjesme Hrvata u pecuskoj okolici. Djela Ivanc¢ana
(IVANCAN 1987, 1989 samo da dva napomenemo od cjelokupnog vrijednog
zivotnog djela), Gavazzija (GAVAZZI 1928, 1938) i MaroSevi¢ (MAROSE-
VIC 1994) pruzaju osnovu uvida isprepletenosti glazbene tradicije Hrvata u Ma-
darskoj s hrvatskim mati¢nim podruc¢jem, ukazujuéi da se ne radi o izoliranom
kulturnom dobru.

Nerazumljivo je, osim naravno ocigledne politicke motivacije uskra¢ivanja
hrvatske bastine i zadovoljavanja srpskih teznji za znacajnijom zastupljenoS¢éu
srpske bastine, zasto se pribjeglo mijenjanju Vujici¢evih nacionalno-politickih
stajaliSta. Umjesto toga mogla su se razrijeSiti strucna etnografska i muzi-
koloska pitanja te ispraviti nedostatci koji i nadalje vape kao nerijeSene
praznine. Tako se, primjerice, postavlja pitanje je li bilo prihvatljivo preuzeti
originalnu Vujicicevu podjelu glazbenih Zanrova prema narjecjima — S3to-
kavskom, kajkavskom i c¢akavskom varijetetu — kada gotovo nitko ni u srpskoj
ni u hrvatskoj etnomuzikologiji, a ni u svijetu ne koristi takvu osnovu. Takav se
nacin klasifikacije ne moZe smatrati suvremenim i razumljivim ni sa
znanstvene strane, a niti za danasnju Siru zainteresiranu javnost. ObrazloZenje
urednica za njegovo koriStenje zasniva se na recenziji prvoga izdanja
Vujiciceve zbirke iz pera LajoSa Kissa iz 1977. godine, a temelji se na tezama
Nikite Iljica Tolstoja iz 1995. o dijalektoloSkoj karakteristici tradicijske
kulture. Naravno, znanstveni je diskurs dobrodoSao u razmatranju teritorijalne
podjele i regionalnih muzikoloskih ,,varijeteta”, dijalektoloSkih granica itd. Ali
ne spomenuti da se Vuji¢iceva podjela prema narje¢jima zapravo nikada nije
koristila, a ni danas se ne koristi u istraZivanju glazbenih tradicija u Hrvatskoj i
Srbiji mislim da svakako jest propust.

kK

Vazan je krug narednih pitanja: ZaSto nema ni rijeCi o tome kako se dalje
razvijala glazba o kojoj Vujici¢ govori i kakvo je danas njezino stanje? Koji su
najznacajniji izvodaci (bili i ostali od 1980-ih pa sve do danas)? Ima li ikakvih
izdanja znanstvenog ili popularnog karaktera koja nadopunjuju Vujic¢icevo
djelo iz 1978.? Jesu li se Vujic¢icevim zapisima koristili sudionici kulturnog
amaterizma i na koji nacin? Tko je nakon Vuji€ica istraZivao glazbu Srba,
Hrvata i Slovenaca u Madarskoj i do kojih su saznanja dosli? Tko se izravno
inspirirao i/ili nadovezao na VujiCi¢a? Proteklih su desetlje¢a formirane dvije
ogromne drZavne zbirke glazbene grade u Madarskoj — u Madarskoj akademiji
znanosti i u Muzeju ,,Dorottya Kanizsai” u Mohacu, koji je sredisnji etnoloski
muzej i arhiv juZnoslavenskih manjina u Madarskoj s ogromnom zbirkom.
Koje je mjesto glazbe i istraZivanja glazbe vezane uz Vujici¢a u tim i takvim
zbirkama? I joS bezbroj srodnih pitanja. Dakako, odgovor na njih iziskivao bi
ogroman rad koji daleko nadilazi razumne ciljeve novog izdanja €iji je original
objavljen prije vise od Cetiri desetljeca, ali je opravdano bilo ocekivati skicu,
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kojom bi se Citatelje uputilo na VujiCi¢ev znacaj i odjek u sredini u kojoj je
djelovao. Takoder, izbor ¢irilicnog pisma umjesto latinicnog u znanstvenom i
uvodnom dijelu, za razliku od izdanja iz 1978. u kojem se koristi samo latinica,
zanemaruje mogucnost koriStenja novoga izdanja i zapadno od srpskih granica
u hrvatskim zajednicama koje razumiju srpski jezik, ali ne nuzno i ¢irilicno
pismo te koje su po kolicini objavljenih napjeva i najzastupljenije u knjizi.

Nakon citanja i temeljitog iSCitavanja novog izdanja VujiCiceve zbirke stjece
se dojam kao da u njezinoj podlozi ne postoji neka i danas Ziva zajednica (ili
viSe njih) koja jos uvijek svira, pjeva i pleSe. Nedvojbeno je da su desetljeca
Vuyjici¢eva rada bila pogodnija za terensko istraZivanje i snimanje seoske
glazbe. No usprkos tome trebalo je napomenuti da je sve ono 3to je u knjizi
dokumentirano jos uvijek Zivo, premda i promijenjeno u duhu globaliziranog
svijeta. Tihomir Vuji¢i¢ mogao bi i danas zaplesati na balovima, prelima
Hrvata Bunjevaca ili kraj vatre mohackih buSara (koja je sad ve¢ na UNESCO-
ovoj listi nematerijalne kulturne bastine).

Mnogi smatraju da je Tihomir Vuji¢i¢ bio genije koji je za svojeg kratkog
Zivotnog vijeka uspio ucCiniti znacajne korake kojima je proces upoznavanja
muzicke tradicije Hrvata, Srba i Slovenaca u Madarskoj podigao na nivo koji je
sve do danas ostao nedosegnut. Potekao je iz srpske obitelji koja je
generacijama akumulirala znanja i iskustva, a koja su u njemu izbila na vidjelo
na polju glazbene umjetnosti, kako na korist Srba, tako i na korist Madara,
Hrvata i Slovenaca i svih ljudi dobre volje koji cijene glazbenu bastinu sela i
seoskih sredina. NaZalost, srpska tendencioznost u ovom ,proSirenom i do-
punjenom izdanju” onemogucila je istinsko znanstveno i struno proSirenje i
dopunu u odnosu na razdoblje u kojem je ovo djelo 1970-ih nastalo. Nedostaje
dublje i temeljno etnoloSko, a i etnomuzikoloSko uredni¢ko poznavanje cijelog
analiziranog podrucja i glazbene baStine prikazane u zbirci Sto je narocito
vidljivo kod grade hrvatskih subetnickih grupa. Ovi se nedostatci pokuSavaju
prevladati ishitrenim tvrdnjama, pozivanjem na znanstvene teorije koje nacelno
mogu biti valjane, ali u konkretnom kontekstu u kojem se koriste Cesto Citatelje
navode na krivi put. Osim toga, naZalost, ocita je tendencija odnarodivanja
pojedinih hrvatskih zajednica — Sokaca, Bunjevaca, Bo3$njaka i Raca — i bas
time nastaje ogroman jaz izmedu stvarnosti i uredivacke tendencioznosti.

No, nekom tko pripada JuZznim Slavenima u Madarskoj ipak Ce najviSe
zasmetati da zajednica, kao nositelj u knjizi opisane tradicije, nedostaje u raz-
misljanju priredivaca. To sam pokuSao ukazati u ovom osvrtu, ¢ini se da je to
dijelom i namjerno (uglavhom kada se radi o Hrvatima), a dijelom i zbog
znanstvene neupucenosti priredivaca novog izdanja. Mislim da Zivotno djelo
Tihomira Vuji¢i¢a zavreduje temeljitije poznavanje ponovno objavljene grade,
a i neutralniji pristup politicki osjetljivim temama.

Tako se Cini da svakako teZak zadatak da se vazno Vujici¢evo djelo obnovi i
prikaZe u modernoj znanstveno i tehnicko upotpunjenoj formi zainteresiranima
u XXI. stoljecu izvrSen sa znatnim manjkavostima, dijelom zbog politicke
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pristranosti priredivaca i dijelom zbog nedovoljnog poznavanja prostora i glaz-
be o kojima ili i o kojima Vujici¢ govori.

Nije slucajno Sto novo izdanje nije prikazano ni u Hrvatskoj ni u hrvatskim
sredinama u Madarskoj usprkos tomu da vecinu prikazanih napjeva Cine
pjesme Hrvata u Madarskoj. Razvijajuci nit razmisljanja na temu ,,Kako rijesiti
ovu situaciju?”, ne preostaje drugo nego nada. Nada da ¢e Hrvati, Hrvati u Ma-
darskoj shvatiti da ako Zele u dostojnom izdanju svijetu prikazati jednu od
najreprezentativnijih formi svoje nematerijalne kulturne baStine — glazbu i
glazbenu tradiciju, moraju to napraviti sami. I ako dode do toga, nadajmo se da
Ce to uciniti bolje, kvalitetnije, nepristranije i oslanjajuéi se viSe na znanstvene
doprinose nego na svoje nacionalne nagone.
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Knjizevnoteorijski smec u krlezologiji:
Krlezine pokretne i nepokretne slike Istvana Lukacsa

Ove je godine 130. obljetnica KrleZina rodenja, a tom se slavlju prikljucuje i
madarska slavistika (kroatistika) s monografijom Stjepana Lukaca (Istvan
Lukacs) Krlezine pokretne i nepokretne slike. Knjiga je objavljena u Mariboru
2. ozujka 2023. godine kao e-knjiga, kao 151. izdanje Mednarodne knjiZne
zbirke ,,Zora” u nakladnistvu Univerzitetne zaloZbe Univerze v Mariboru. Cim
racunalo ucita i otvori PDF, na ekranu se pojavljuje naslovnica romana sa
slikom Dezs6a Orbéana Veliki akt (Nagy akt) koja u neku ruku sintetizira dosa-
da3nji interes i pravac madarske krleZologije — pronalaZenje i prepoznavanje
madarskih interkulturnih i intertekstualnih veza pri analizi KrleZinih djela te
otkrivanje biografskih detalja iz KrleZina Zivota u Madarskoj koje potom
nerijetko upotrebljava kao kljuc pri analizi njegovih djela. Osim toga, slika se
izravno povezuje sa sintagmom ,nepokretne slike” te tako tvori cjelinu koja
upucuje na intermedijalni potencijal Krlezinih djela, Sto je temeljna hipoteza
Lukaceve knjige. Luka¢ povezuje Krlezu, pokretne i nepokretne slike, tj. knji-
Zevnost, film i slikarstvo usredotocujuci se pritom na odnos knjiZevnosti i filma
kao dvaju zasebnih semiotickih sustava koji potencijalno utjecu jedan na drugi,
pri ¢emu Lukaca zanima mogudi utjecaj nijemog filma na KrleZino (u prvom
redu) dramsko stvaralastvo.

Monografija se sastoji od autorovih uvodnih napomena i 12 poglavlja ,,koja
su posvecena odredenim temama i znanstvenim problemima i za koje se misli
da su i neposredno povezana s filmom, stoje i zasebno, mogu se interpretirati i
kao samostalni radovi” (str. 9). Strukturno, poglavlja su podijeljena u dvije
skupine: Tekstovi, pretekstovi, nepokretne slike (prva dva poglavlja) i Pokretne
slike (preostalih deset poglavlja).

Prvo poglavlje pod naslovom Tekstovi i pretekstovi u madarskim
intertekstualnim relacijama (infinitivi, ‘Zastave’ i ‘Margita hoce Zivjeti’)
sazima autorove hipoteze koje je iznio u svojim prijaSnjim znanstvenim
¢lancima — Adyjevi infinitivi utjeCu na Krlezin lirski i epski jezik, Adyjev
roman u stihu Margita hoce Zivjeti kao pretekst Zastava — te se temelje na
smionim interpretacijama. Prema prvoj hipotezi utjecaj madarskog pjesnika na
KrleZin knjiZevni jezik moZe se uociti na jezi¢noj razini, na razini gramatike.
Kako bi potkrijepio svoju tvrdnju, Lukac usporeduje Adyjevu pjesmu Sirni,
sirni, sirni i KrleZinu pjesmu TuZaljka nad crkvom odnosno KrleZin prijevod
Adyjeve pjesme (Sto ide u prilog postavljenoj hipotezi) koriste¢i se i KrleZinim
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esejom Izlet u Madarsku 1947 za koji piSe da ,,bismo [ga] mogli interpretirati i
kao prethodnu studiju za Zastave” (str. 15) te citira pasus iz eseja za koji smatra
da mu stilisticku okosnicu ¢ine infinitivi. Nadalje, donosi i primjer iz Zastava
za koji tvrdi da se nizanjem infinitiva postiZe otudivanje glavnog lika, njegova
desubjektivizacija. Pritom je vazno napomenuti da autor ne razlikuje infinitive
koji Cine jednu sintakticku cjelinu s modalnim glagolima (valja izvrsiti, treba
voltiZirati) i samostalne infinitive (klecati, leZati). Prema drugoj hipotezi
Adyjev utjecaj na KrleZine Zastave moZe se uociti u tom Sto su likovi Adyjeva
romana u stihu sli¢ni likovima KrlezZinih Zastava. Lukac usporeduje lik Margite
iz Adyjeva romana s likom Ane Borongay, tvrdeci: ,,Ne smijemo smetnuti s uma
jednu bizarnu »sitnicu« KrleZinih Zastava: glavna junakinja Ana Borongay
(Zidovskog porijekla) je pravim imenom Margita.” (str. 23). Uz navedeno autor
podsjeca i na povijesno-politicki kontekst KrleZinih godina u Budimpesti te
navodi poznate javne osobe koje Ady u svojem romanu u stihu apostrofira, a
koje bi se — u slucaju da se Zastavama prilazi s idejom da je roman s kljucem —
mogle povezati s likovima iz KrleZinih Zastava.

U drugom poglavlju Luka¢ vodi Ccitatelja kroz zanimljivu potragu za
iskonom KrleZinih Zastava oslanjaju¢i se na Anaksimandrov pojam apeiron,
koji se spominje i u samom romanu, a povezan je s likom Ane Borongay.
Lukac istice sljedece: ,U KrleZinim Zastavama iz Kamilove perspektive ili
motriSta neprijeporno je sredisnja licnost Ana Borongay koju on viSe puta zove
svojom fiksnom idejom” (str. 25). Potom tvrdi da Ana Borongay mora imati
veze s aperionskom jezgrom romana te navodi razne citate iz Zastava s pomocu
kojih potkrepljuje svoju hipotezu. Zatim svoju interpretaciju ponovno povezuje
s povijesno-politickim kontekstom BudimpeSte te se usredotoCuje na likove
Cija se fiktivnost ili nefiktivnost — prvotno prema stajaliStu madarske
krleZologije — moZe razli¢ito tumaciti, istiCe likove Anu Borongay i Otokara
Erdélyija. LukaC saZima prijaSnje hipoteze o tome da su Zastave roman s klju-
¢em, navodi Csuku (prevoditelja romana) koji je prvi pretpostavio takvo Citanje
i povezao lik Ane Borongay s madarskom pjesnikinjom Annom Lesznai
odnosno spominje i KrleZinu reakciju na Csukinu interpretaciju Zastava. Autor
dosjetljivom interpretacijom donekle zaobilazi Csukinu hipotezu, tvrdedi:
»vjeruyjmo KrleZi: model Ane Borongay iz KrleZinih Zastava nije bila Anna
Lesznai, nego Veliki akt slikara Dezs6a Orbana” (str. 33). Dakle, Lukac tvrdi da
je Ana Borongay kao lik modelirana prema slici Dezs6a Orbéana Veliki akt, Ciji
je pak model bila Anna Lesznai te zakljucuje: , Tako ¢e glavni lik Zastava
Kamilo Emericki naspram svoje velike ljubavi Ane Borongay zauzeti istu
poziciju kao Miroslav KrleZza naspram slike Dezs6a Orbana Veliki akt. Za
jednoga Ana, a za drugoga Veliki akt predstavlja onu pravu apeironsku jezgru”
(str. 33). Tim je intermedijalnost sakrila biografizam i nagovijestila put k no-
vom mediju — filmu.

Poglavlje Krleza i film Lukac zapocinje iznoSenjem teorijskih rasprava o od-
nosu kazalista i filma pozivajuéi se na razne autore (Zmega¢, Benjamin,
Lukacs). Usredotocuje se na Zmegacevu analizu KrleZinih dnevnika te istice
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kako je ve¢ Zmega¢ ,,ukazao na neke filmi¢ne elemente” (str. 38) u KrleZinim
zapisima. Nesvjesni utjecaj filma kao semiotickog sustava na KrleZin knjiZevni
jezik usporeduje s Krlezinim dnevnickim zapisom u kojem pisac tvrdi da su mu
se madarski jezik i madarska kultura uselili u glavu. Lukac to povezuje i s Ka-
milom, za kojeg tvrdi da je ,de facto multilingvalan” (str. 39). Zatim,
analiziraju¢i razne novinarske razgovore s KrleZom u kojima se tematizira film,
zakljucuje da je KrlezZa svoje prve filmske dozivljaje trebao imati u Budimpesti
dok je bio pitomac Ludoviceuma. Autor potom istiCe vazZnost vremena i
prostora pri analizi filma pozivaju¢i se na Deluzea, a istodobno upozorava
Citatelje i na KrleZine proturjecne izjave u razgovorima o filmu te prikazuje
KrlezZin stav prema filmu. Zatim na temelju tih novinarskih razgovora
zaklju€uje da je Zanrovska granica KrleZinih ranih drama (ekspresionistickih
drama) vrlo labava i da je sli¢na scenariju.

U cetvrtom poglavlju Lukac je usredotocen na KrlezZine kritike koje su upu-
¢ene Vojnovicu, na Vojnovi¢evu recepciju u Budimpesti te na pozitivnu recep-
ciju drame Gospoda sa suncokretom. Autor KrleZinu negativnu kritiku u Hrvat-
skoj knjiZevnoj laZi usporeduje s kritikom Dezs6a Kosztolanyija, koji takoder
negativno ocjenjuje madarsku suvremenu knjizevnu zbilju. PiSu¢i o recepciji
Gospode sa suncokretom, istiCe podatak prema kojemu je redatelj Mihaly
Kertész imao mogucnosti gledati predstavu u Budimpesti te da je to moglo
utjecati na to da se Kertész prihvatio filmske adaptacije Vojnovi¢eve drame.

Poglavlje Film u Zagrebu, Pecuhu i Budimpesti za vrijeme KrleZina
Skolovanja odnosi se na povijest filma u Austro-Ugarskoj Monarhiji. Poglavlje
je hvalevrijedno jer hrvatskoj Ccitateljskoj publici pruza uvid u madarsku
povijest filma. Autor citira madarske znanstvenike koji se bave proucavanjem
filma u to doba te ih prevodi na hrvatski jezik. Pritom kulturno-povijesni
kontekst tih godina sluzi kao temelj za Lukacevu hipotezu prema kojoj je
nijemi film utjecao na KrleZin stil pisanja.

U sljede¢em poglavlju Lukac nabraja znanstvenike koji su, €itaju¢i Krlezina
djela, prepoznali — ponajprije u njegovim ekspresionistiCkim dramama — utjecaj
filma (Bach, Feller, Kudrjavcev, Senker, Marakovi¢ i Medve) te polemizira ili
se slaZe s njihovim stajaliStima.

U sedmom poglavlju Lukac daje uvid u rane madarske teorijske radove o fil-
mu. Istie tekst Gyorgya Lukacsa na njemackom jeziku o estetici filma. Tom
radu Lukac posvecuje posebnu pozornost, kako istice, iz tri razloga: ,radi [se]
o eseju koji je nastao u razdoblju trajnijeg boravka (Skolovanja) KrleZze u Ma-
darskoj, drugi da je to jedan od prvih filmoloskih tekstova iz najranije dobi
umjetnickoga nijemog filma u Madarskoj, a trece Sto je vrijeme pokazalo da su
ovdje iznesene teze po pitanjima odnosa filma i drame, kina i kazalista apsolut-
no tocne i poklapaju se s KrleZinim tada joS nedeklariranim stavovima o auto-
nomiji dramske umjetnosti koja se zapravo iskazuje preko KrleZine Cesto
vehementne odanosti prema tom Zanru” (str. 66). Zatim istiCe joS trojicu
madarskih teoreticara, Artira Bardosa, Ivana Hevesyja i Bélu Balazsa, koji
takoder piSu o teoriji i estetici filma te iznosi njihova stajalista. Na kraju samog
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poglavlja Lukac¢ donosi i Adyjev osvrt na film kao novu umjetnost te istice da
je tekst iznimno vaZan jer KrleZa ima ,iznimno osjetljiv odnos prema tom
madarskom liriaru” (str. 72).

Osmo poglavlje usredotoceno je na primjedbe Josipa Bacha, koji u svojem
tekstu istice nadarenost i kompetentnost KrleZinih tekstova, ali tvrdi da je
njihova kazaliSna izvedba nemogu¢a. LukaC u cijelosti prenosi tekst
Najsmioniji dramski pjesnik jer Bach u njemu aludira na to da bi se KrleZine
ekspresionisticke drame mogle izvesti u mediju filma te navodi i nekoliko
filmova u kojima dominiraju scene s mnogo ljudi, a to ide u prilog postavljenoj
hipotezi prema kojoj je na KrleZu mogao utjecati nijemi film.

U poglavlju Srodnost nijemih filmova i ‘Legendi’ Lukac¢ daje ,,pregled onih
nijemofilmskih produkcija koje su po svojim tematikama, motivima, fabulom
ili glavnim likovima bliske KrleZinim dramama” (str. 84). U podnaslovima
spaja KrleZine dramske tekstove s nijemim filmovima s kojima oni dijele
motive (Legenda - Isus, Maskerata — Don Quixote, Saloma — Saloma,
Kristofor Kolumbo — Kristofor Kolumbo) te ih razraduje.

U desetom poglavlju, KrleZine atipicne didaskalije kao »kinotekst«, Lukac
skre¢e pozornost na Krlezine didaskalije koje odudaraju od uobicajenih
didaskalija u dramskim tekstovima, pritom se poziva i na prijaSnje autore koji
su istaknuli njihovu atipi¢nost (Gasparovi¢, Gavella, LeSi¢ i Zmegac).
Analiziraju¢i Krlezine didaskalije, Luka¢ prema uzoru na stilsku figuru ekfrazu
uvodi figuru kinotekst, koju svrstava medu figure diskursa i definira ovako:
,»Jezicni opis bilo izmiSljenog bilo postojeceg vizualno pokretnog umjetnickog
prizora ili niza scena u knjiZevnom djelu, primjenjivanjem svih ovih tehnickih
instrumenata koji se neposredno povezuju s novim optickim medijem (filmom),
a kojih prije nastanka sedme umjetnosti nije bilo. Bitna je transparentna
prepoznatljivost i prisutnost svih onih tehnika i instrumenata koji su svojstveni
iskljucivo filmu. Najmanja jedinica kao kinotekst u knjiZzevnom djelu je ona
koja se u potpunosti moZe identificirati i interpretirati kao filmski kadar i koja
je smisSljena i kao filmski kadar ili koju je inspirirao (ili mogao inspirirati
svjesno ili podsvjesno) stvarni filmski prizor, scena ili kadar” (str. 101). Zatim
slijedi najintrigantniji dio monografije u kojemu Lukac u praksi primjenjuje
pojam kinoteksta i didaskaliju Druge slike Legenda te uvodnu didaskaliju
Hrvatske rapsodije lomi na kadrove, prepisuje didaskaliju u kadrove kako bi
prikazao mogu¢nost utjecaja filma na KrleZin nacin pisanja. Vazno je dodati da
Lukac¢ svojoj raS¢lambi didaskalija dodaje da je ona ,dijelom i subjektivna”
(str. 113).

U poglavlju »Sirene bioskopa« — ‘Titanic, L’Inferno’ Lukac analizira
znacCenje Krlezine sintagme ,,sirene bioskopa” iz Kraljeva. Sintagmu povezuje
s KrleZinim dnevnickim zapisom u kojemu spominje Lancani most (ponovno
poveznica s Madarskom) te s pomoc¢u kulturno-povijesne kontekstualizacije
istiCe kako se pocetak projekcije nijemih filmova oznacavao glasom sirene
odnosno upozorava i na to da je KrleZa za vrijeme svojeg Skolovanja u Ma-
darskoj imao moguénost gledati film o potonuc¢u Titanica. Autor, sli¢no kao Sto
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to ¢ini u drugom poglavlju tragajuci za iskonom (,,neznatnom sitnicom”) lika
Ane Borongay odnosno romana Zastave, zakljucuje sljedece: ,,U KrleZinu
Kraljevu (1915) u dijalogu izmedu Stelle i Margit, najvjerojatnije se priziva
konkretan filmski dozZivljaj, potonuce Titanica, koji ¢e se kasnije (1916-17)
u KrleZinu dnevnickome zapisu »prefigurirati« u osobni doZivljaj u Pesti na
Clarkovu lan¢anom mostu, a iste godine, dakle 1917., sve skupa ¢e opet
»prefigurirati« u Kristofora Kolumba, dramu koja nam predstavlja ocajnu
plovidbu preko oceana u Novi svijet” (str. 127).

U dvanaestom poglavlju Lukac¢ problematizira mjesto Simfonija u KrleZinu
stvaralastvu tvrdeé¢i da ,,Legende i Simfonije Cine jedan sklop, jednu cjelinu
koja je prema autorovim ambicijama bila zamisljena za scensku izvedbu — bez
obzira na realne mogucnosti ostvarenja te autorove nakane” (str. 129). LukaCc,
kako bi dokazao izvedbeni potencijal Simfonija, uzima konkretni primjer: djelo
Pan. Tvrdi da se moZe povu¢i paralela izmedu nijemog filma i strukture djela
te, kao Sto je to cinio s dramom Kraljevo, prepisuje tekst u potencijalne
kadrove kako bi dokazao da se i u slucaju Simfonija moZe prepoznati kinotekst.

Za sam kraj, bit ¢e onih koji ¢e skepticno Citati usporedbu dvaju semiotickih
sustava koji se temelje na razli¢itim nacelima, a sigurno ¢e biti i onih koji ¢e se
slozZiti sa Stjepanom Lukacem. Jedno je sigurno: LukaC je napravio
knjiZevnoteorijski smec u krleZologiji i pripremio teren za rasprave, slaganja i
neslaganja, diskusije te potencijalna nova ¢itanja. Upravo zato svatko bi trebao
barem ,,proskrolati” monografiju koja je dostupna u slobodnom pristupu na
sljedecoj poveznici: www.press.um.si/index.php/ump/catalog/book/763.
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