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Elbeszélés és oksdgi gondolkodds

Az elbeszéléselmélet egy kordabbi, am hosszu ideig fennallo alaptézise szerint torté-
netrél akkor beszélhetiink, ha az abrazolt események id6ben egymaés utan, valamint
kauzalisan egyméasbol kovetkeznek. A 2000-es évek elejétsl kezdddGen azonban
egyre tobb kutatd szallt vitdba ezzel a kézenfekvének tiing meghatarozassal és al-
ternativ javaslatokat fogalmazott meg az események egymés kozotti kapcsolatara
vonatkozoan. Noél Carroll példaul sziikséges, de nem elégséges lehetdségral, poten-
cialitasrol beszél, mely a kauzalitdas megenged&bb valtozata, J. David Vellemann
pedig egyenesen azt allitja, hogy nem az események kozott fennélld vagy valdszi-
niisithets oksagi viszony a narrativitas lényegi eleme, hanem egy olyan érzelmi iv
vagy mintézat megalkotasa, amely az olvas6 szaméra jelentést hordoz: eszerint az
olvasé inkabb érzelmein keresztiil érti meg a torténetet, mint kognitiv feldolgozés
altal. Kovacs Andras Balint nem allitja szembe a kauzalitast és az érzelmi motiva-
ciot; szerinte a narrativ megértésben az oksagi és az érzelmi értelmezés egymasba
fonodik: az érzelmek befolyéasoljak az oksagi viszonyok felallitasat és forditva, a
kauzalis viszonyok modosithatjék érzelmeinket. Gregory Currie a kauzalitast a
narrativitds fontos, de nem sziikséges feltételének tekinti, amelynek hidnyat sza-
mos mas narrativ osszetevé — példaul a szerepldk, a kronologia, a konfliktus, a
meglepd fordulatok, a fesziiltség stb. — jelenlétével lehet kompenzalni. Goéran
Rossholm koztes allaspontot képvisel Velleman és Currie kozott, és elfogadja Cur-
rie alapkoncepciojat a narrativitésrol és a kauzalitasrol, de Vellemanhoz hasonléan
a hangsulyt a szdvegrdl az olvaséra helyezi at, mondvéan, hogy a narrativ szévegek
egyik {6 jellemzdje, hogy kauzalis elvarasokat keltenek az olvasdban.

A kognitiv narratologia képvisel6i nem vonjak kétségbe az események kauza-
lis kapcsolatara vonatkozo tézist, de abbol indulnak ki, hogy az okséagi viszony
tobbnyire nem szovegszertien valosul meg, hanem az olvasé kdvetkeztetései altal, a
narrativ koherencia tehat nem a széveg tulajdonsaga, hanem a befogadé elméjében
létrejovs reprezentacio egyik jellemzGje, amit az olvasé tudata és a szévegtulajdon-
sdgok egyiittesen alakitanak. A kauzalitis eseteinek tekinti az érzelmi iv kiépitését
vagy az igazsagossagra vonatkozo olvasoi elvarasok beteljesiilését is. Az oksagi gon-
dolkodés kihivasaiként tekint azokra az irodalmi szévegekre, melyek nem csak hogy
nem valositjak meg az események hagyoményos narrativ 6sszeftizését, hanem akar
tudatosan ellenallnak a koherencidnak és provokaljak az olvasé kauzalitasra vonat-
kozo elvarasrendszerét. Folyoiratunk jelen szamaban olyan tanulmanyokat kozliink,
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melyek ezt a témakort jarjak koriil és hozzajarulnak az olyan kérdések megvélaszo-
lasahoz, mint pl.: Milyen forméit és technikait ismerjiik a narrativ kauzalitasnak?
Milyen eszkozokkel operalnak az elbeszélé miivek és mifajok az olvasoi oktulajdo-
nitas elGsegitésének érdekében, illetve milyen technikidk alkalmazasaval kérdgjele-
zik meg a torténetre vonatkozo racionélis ok-okozati magyarazatok hitelességét?
irodalomtudomany szamara is értékes teriiletté avatja.

A szerkesztsk
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Ismetles és kauzalitds

A kis valészintiségii esemény

Absztrakt

Az elbeszélések eseményei kozott nincs sziikségszert okozatisiag, csak kiillonb6zé va-
loszintiségl eseményszekvenciak vannak, amelyekben az okozati viszony a befogadd
tapasztalatan és képzeletén milik. Az elbeszélések kdtGanyagéit a nagy valdszini-
ségli eseményszekvenciak képviselik, amelyeket a befogadok tulnyomé tobbsége
egyforméan értelmez. Az elbeszélések tobbségében ugyanakkor talalhatd egy vagy
tobb kis valészintiségi esemény, amely nem felel meg a kauzalitas altalanosan el-
fogadott szabélyainak. Ezeknek az eseményeknek a szabalyai az elbeszélésben a
nagy valoszintiségii események varialt ismétlésébdl épiilnek fol, és ezek az esemé-
nyek jelentik a szabaly szélsGséges példajat. A kis valoszintiségl események az
elbeszélésben barhol elhelyezkedhetnek, de tobbnyire a vége felé talalhatok, és
ezek teszik az elbeszélést tetszGlegesen folytathatova.

Kulcsszavak: narréicio, valoszintiség, kauzalitas

Jelen tanulmany az OTKA 138108 szamon tamogatott kutatasi projektje kereté-
ben késziilt.

Széles korben elterjedt felfogas, hogy az elbeszélések egyik, ha nem a legf6bb kohe-
rencia képzd eleme, valamint az elbeszélés megértésének {6 tényezGje az események
kozotti kauzalis kapcsolat (Todorov 1977; Trabasso et al. 1984; Bordwell 1985;
Branigan 1992; Carroll 2001; Velleman 2003). Azonban Roland Barthes mar a
hatvanas években ramutatott, hogy az elbeszélésekben ,benne foglalt” kauzilis
kapcsolatok lényegében egy illtzidra épiilnek: ,Minden azt sugallja, hogy az el-
beszéls tevékenység rugodja valdjaban maganak az egymasra kovetkezésnek és a
kovetkeztetésnek az Osszekeverése: azt, ami valami utdn kdvetkezik, ugy olvassuk,
mintha annak a valaminek az okozata lenne; ez esetben, az elbeszélés annak a logi-
kai hibanak rendszeres alkalmazasa volna, amit a skolasztika post hoc ergo propter
hoc formuléval illetett...” (1966; 1977, 22, ford. t6lem). Ez azt jelenti, hogy az
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elbeszélések olyan eseményszekvencidkat tartalmaznak, amelyeket az olvaso/nézé
az id6beli egymasra kovetkezés miatt okozati lancként értelmez. Az elbeszélések-
ben tehat csak egymasra kovetkezés talalhato, az okozati kapcsolatot a befogadok
vetitik ré4 az egymasra kovetkezésre, ahogy ezt Barthes is megfogalmazza: ,,...az
emberek sziinteleniil feltoltik az elbeszélést azzal, amit ismernek, amit megéltek...”
(Barthes 1977, 52, ford. t6lem). Ennek oka az, amit mar David Hume megallapi-
tott, amikor kijelentette, hogy okozati kapcsolatokat nem lehet tapasztalni, azokra
csak kovetkeztetni lehet a sorozatos idébeli egymaésra kovetkezés alapjan (Hume
1738, 2008). A kauzalis gondolkodas pszicholégiai tanulmanyozasaban ezt ,kovari-
acios” oktulajdonitéasnak nevezik (Cheng és Novick 1991): Olyan események kozott
feltételeziink okozati kapcsolatot, melyeket sokszor latunk ugyanabban a sorrend-
ben bekovetkezni (pl. esik a ho — csuszik az at). Roland Barthes megallapitasa azt
sugallja, hogy a narrativ kauzalitds éppen tgy miikodik, mint a val6 vilagban az
oktulajdonitas: események jonnek egymas utan, és mi hol feltételeziink kozottiik
okozati kapcsolatot, hol nem. Ezeket a kapcsolatokat mind a valé vilagban, mind
az elbeszélések esetében elGzetes tapasztalataink sugalljak. A jol ismert szekvenci-
ak okozati kapcsolatokra engednek kovetkeztetni, a kevésbé ismertek vagy sosem
latottak, nem. Ebbdl az kdvetkezik, hogy az elbeszélések okozati kapcsolatainak
megléte és milyensége valojaban a befogadok tapasztalatatol és meggy6zédésétsl
fiige. Ha ez igy van, a kérdés az, milyen értelemben vannak ,benne” az elbeszé-
lésben az okozati kapcsolatok. Masképp foltéve a kérdést: az okozati kapcsolatok
mennyiben elemi és mennyiben szarmaztatott tulajdonsagai az elbeszéléseknek?

Nagy és kis valosziniiségii események

A befogad6 tapasztalatai és meggy6z&dései kognitiv sémakat alakitanak ki, ame-
lyek segitségével kapcsolatot teremt az elGtte zajlo eseménysor elemei kozott. Erre
az elképzelésre alapul a szocialpszichologia széles korben hivatkozott elmélete ar-
rol, hogy az emberek cselekvéseikben kognitiv sémakba rogziilt ,forgatokonyveket”
(script) kovetnek (Schank és Abelson 1977), amelyek alapjan tudjak, hogy egy
adott helyzetben mit kell csindlni és meg tudjak josolni a kovetkezményeket. Fzek
a rogziilt eseménysorozatok ugyan nem feltétleniil tartalmaznak okozati kapcsola-
tokat, de Read (1987) kimutatta, hogy ezekhez a szcenariokhoz alapvetSen hoz-
zatartoznak az akar hallgatolagosan is feltételezett okozati viszonyok. Ugyanerre
a felfogasra épiil David Bordwell (1985) kognitiv alapu elbeszéléselmélete is, mely
szerint az elbeszélés egy ingersorozat, amely a nézé fejében lev kognitiv sémakat
— kozottiik a kauzalis kapcsolatokat — mozgositja, és amely alapjan a nézében létre-
jon az elbeszélés logikai modellje, a torténet. A befogadok fejében feltételezetten
megléves kognitiv sémékra épiilé eseményszekvenciakat nevezem nagy valdsziniségi
eseményeknek.
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Ahogy a valosagban, tgy az elbeszéléssel kapcsolatban is értelmetlen lenne
altalanossdgban folvetni azt a kérdést, hogy a kauzélis kapcsolatok a valosag-
ban/szévegben vagy csak a befogadok fejében léteznek. Az okozati kapcsolatot
egy gyakori egylittjaras mogott feltételezett szabaly vagy torvény hordozza. Csak
az egyiittjaras gyakorisagan alapulo elérejelzés biztonséga és az elérejelzés alapjat
képez6 elmélet tartalmazza a kauzalis kapcsolatot. A jol ismert szabélyok és gya-
kori egyiittjarasok alapjan felépitett eseményszekvenciak kauzélis kapcsolatéat, bar
csak kovetkeztetiink ra, nyugodtan tekinthetjiik valosagosnak vagy az elbeszélés-
ben benne foglaltnak. Ezek tehat elemi tulajdonségai az elbeszéléseknek.

Mas a helyzet az egyes konkrét ritkdn tapasztalt vagy még sosem latott szek-
vencidkkal vagy eseményekkel. A valosagban ezeket okozati érveléssel probaljuk
megmagyarazni. Az okozati érvelés alapvetéen kiilonbozik az okozati észleléstdl;
ez utobbi automatikus, nem kell rajta gondolkodnunk (Schlottman és Shanks 1992).
Az okozati érvelés leggyakrabban nem kovariaciés elven alapul, hiszen épp arrél
van sz0, hogy az eseményszekvenciarol nincs el6zetes tapasztalatunk. Ha valami-
lyen szekvenciat még sosem lattunk, téavoli kapcsolatokat kell feltételezniink, és
valamilyen elmélet alapjén az elsé eseménynek olyan ,erét” tulajdonitunk, mely
létrehozza a mésodik eseményt (Fugelsang és Thompson 2003). Példaul ha egy
ismeretlen fényjelenség végigfut az égen, feltételezziik, hogy foldonkiviiliek latogat-
tak el hozzank és tamadasra késziilnek. A kauzélis gondolkodas pszicholégiajaban
ezt nevezik ,okozati erének” (causal power) (Cartwright 1989; Cheng 1997). A va-
losagban ezek az erdk tesztelhetdk, lehet veliik kisérletezni, lehet Gket ellendrizni.
Példaul a biivésztriikkok esetében a lehetetlennek ting eseményt a biivész vagy a
varazsszo varazserejének tulajdonitjuk, ha viszont tesztnek és kisérletnek vetjiik
ala, kideriil, hogy mas, kdzonséges és jol ismert eseményszekvenciak bijnak meg
a triikkok mogott. Az elbeszélésekben azonban nem tudjuk tesztelni, se ellendriz-
ni a ritkdn vagy sosem latott események okozati erejét, kisérletezni meg végképp
nem tudunk veliik, hiszen se megvaltoztatni, se reprodukalni nem tudjuk az ese-
ményeket. Ezért a ritkdn vagy sosem tapasztalt eseményszekvenciak értelmezése
talsagosan ki van téve a befogad6 hiedelmeinek. Ebbdl az kivetkezik, hogy a
ritkan latott, kis valoszintiségli események okozati kapcsolatait egy elbeszélésben
nem elég egyszeri egymasra kovetkezés altal felidézni, mint a nagy valoszintiségi
események esetében.

Azonban a nagy valoszintiségii események sem sziikségszertien kovetik egymast.
Barthes ezért nevezi az eseményszekvenciak okozati kapcsolatat ,yveszélyeztetett-
nek” | a szekvencia mindig tartalmaz egy kockézatos momentumot ... A szekvencia
tehat egy logikailag veszélyeztetett egység” (Barthes 1977, 30, ford. télem). Ha
egy eseménysor elindul, sosem lehetiink biztosak benne, hogy valamilyen megszo-
kott modon (vagyis a befogadok tobbsége altal mozgosithatd kognitiv séma szerint)
fog befejez6dni. Az elbeszélének mindig van lehetdsége eltériteni az eseménysort
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egy varatlan iranyba, amely megszakithatja az ismert és elvart logikai (kauzalis)
kapcsolatot. Példaul valaki kinyit egy ajtot, és mégsem 1ép be rajta. Csakhogy, ha
a kauzalis kapcsolatok a befogado6 kognitiv sémaiban vannak, akkor mindig lehetsé-
ges, hogy ez a veszélyeztetett logikai kapcsolat més modon Gjra épiiljon, csak éppen
abban a pillanatban, amikor bekovetkezik, kicsi a valoszintisége. Példaul az illetd
azért nem lép be az ajtén, mert meggondolta magét, csak erre semmi nem utalt
korabban, és nem is latjuk semmi jelét. Nyilvanvalo, hogy ezeknek a varatlan ese-
ményeknek a megértéséhez tjabb prediktiv sémakat kell mozgositanunk, amelyek
addig mikodsképesek, ameddig elérejelzéseik bekovetkeznek. Allitasom az, hogy
ezeket az 1j prediktiv sémakat az elbeszélés épiti fol, tobbnyire ellentmondanak
a hétkoznapi tapasztalatnak, és azokban az elbeszélésekben, amelyekben ilyenek
talalhatok, ezek a kis valoszintiségl szekvenciak képviselik az elbeszélés {6 kauzélis
logikajat. Ezek a kauzalis kapcsolatok az elbeszélések szarmaztatott tulajdonsagai,
mert egy olyan szabalyszertiségre épiilnek, amely az elbeszélésben jon 1étre.

Ismétlés és premissza

Hogyan gy6z meg minket az elbeszélés, hogy két vagy tobb esemény, amit most
latunk el6szor, okozati kapcsolatban van egymaéssal?

Ha azt mondtuk, hogy a valosdgban is ugyanigy miikodik az oktulajdonités,
mint az elbeszélések megértésében, akkor itt is kétféle elv érvényesiilését kell felté-
telezniink: az egyik a kovariacio, a masik az okozati er6. Egyrészt azt tapasztaljuk,
ajtot — belép a szobéaba; koszon — kezet nyujt; eléveszi a cigarettat — ragyujt stb.)
Ahogy az elbeszélések kauzalis megértésének pszichologiai kutatoi megallapitottak,
négy kategoriaba lehet sorolni ezeket az ismert szekvencidkat: fizikai (eldobott ké
— betort ablak); motivacié (meg akarja mutatni, mit tud); pszichologiai (elszomori-
totta, amit a méasik mondott); lehetGséget ado (ajtot nyit az érkezdének) (Trabasso
et al. 1989). Ezek a szekvenciak ismétlédnek az elbeszélésekben, olyannyira, hogy
az ismétléds szekvencidk alapjan mesterséges intelligencidval is rekonstrualhaté
egy film vagy egy irott elbeszélés kauzalis szerkezete. Vagyis egyszertien az elGfor-
dulasi gyakorisag alapjan megérthets egy elbeszélés ezen a szinten (Chambers és
Jurafsky 2008; Hu és Walker 2017). Tehat egy elbeszélés kauzélis szerkezetét nem-
csak el6zetes ismeretek, élettapasztalatok alapjan lehet megérteni, hanem maga
a szoveg képes elGallitani azokat a gyakorisagokat, amelyek alapjan el6zetes ta-
pasztalat nélkiil is kovetkeztetni lehet okozati kapcsolatokra. Erre utal, hogy gépi
tanulas segitségével miifajspecifikus kauzalis kapcsolatokat is meg lehet allapitani,
azaz azonositani lehet azokat a leggyakrabban eléfordulé eseményszekvenciakat,
amelyek kiilonb6z6 miifajokra jellemzéek (Hu és Walker 2017). Nyilvanvalo, hogy
emberi befogadoknak nincs sziikségiik az ismert eseményszekvenciak ismétlésére
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ahhoz, hogy okozati kapcsolatokat ldssanak benniik, hiszen az élettapasztalat elég-
séges ehhez. De az elbeszélések lathatolag még ezeket az ismert szekvencidkat is
ismétlik. A kérdés az, hogy miért van sziikség erre, ha egyszer az ismertség alapjan
szamitani lehet a befogadok nagyon hasonlé gondolkodasi mintaira.

Feltételezésem szerint azért, mert az ismert szekvencidk az elbeszélések tobb-
ségében egy nem ismert, vagy kis valdsziniségii eseménysort készitenek el§ vagy
tamasztanak ald. A legtobb elbeszélésben van legalabb egy olyan eseményszek-
vencia, amelynek okozati 6sszefiiggése nem altalanosan elfogadott, vagy egyenesen
hihetetlen. Ennek a kittintetett eseménysornak a felépitése, elfogadtatésa az elbe-
szélés {6 feladata. Ehhez ad segitséget a jol ismert szekvencidk varialt ismétlése.
Ez a filmi elbeszélésben tapasztalhato legtisztabban, mivel itt a kauzalis kapcsola-
tokat nyelvi eszkézokkel csak nagyon kevéssé lehet érzékeltetni, az okségi viszonyra
elsGsorban az események egymas utan torténd abrazolasa utalhat. A roévidség és
tomorség, valamint a dramai konfliktusra fokuszalt elbeszélés a filmekben és a
szinhazi dramakban emeli ki legjobban ezt a szerkezetet. Ezért a jo lathatosag
kedvéért példaimat innen fogom hozni.

Hogy a legkozismertebb példaval kezdjem: egy almodozo, tétovazo és meditativ
fit megdli apja gonosz és mindenre elszant gyilkosat. Ennek az eseménynek, igy
elmondva, nagyon kicsi a valészintisége, szinte lehetetlen. Mégis a vildgirodalom
egyik legismertebb és legelfogadottabb dramajanak (Shakespeare: Hamlet) a {6 ese-
ménye. Egy masik kozismert példa: egy, csak a ruhdknak él6 divatmodell, aki ra
akarja beszélni v6legényét, hogy hagyjon fel kalandos és veszélyes foglalkozasaval,
tisarki cip&jében bemaszik egy feltételezett gyilkos els§ emeleti lakasédba, hogy
bizonyitékot szerezzen a gyilkosségrol (Hitchcock: Hdtso ablak). A kérdés nem
annyira az, hogy ez hogyan lehetséges, hanem az, hogyan tehetd ez hihetévé. Az
elbeszélés kauzélis szerkezetének az a feladata, hogy jol ismert szekvenciak ismét-
lésén keresztiil meggydzzon egy olyan szabélyrol, amely altal okozati kapcsolatot
teremtiink egy anélkiil Osszefiiggéstelennek latszo eseményszekvenciaban. Igy az
elbeszélések valojaban azt imitaljak, ahogy a valé életben megtanulunk egy okozati
szekvenciat az ismétlés és az ismétlésben felismert vagy elképzelt okozati erd se-
gitségével. Kovécs (2007) kimutatta, hogy a filmek elbeszélészerkezete alapvet&en
kétfajta szekvenciatombre oszthato. Az okozati szekvencidk olyan eseménysorok-
bol allnak, amelyek jol ismertek, és nem szorulnak bizonyitésra. Ezeket ismétls
szekvenciak valtogatjak, ahol bizonyos ,ij szabéalyokat” sulykol az elbeszélés. Olyan
eseménysorokrol van szo, amelyek kozott nincs evidens okozati Osszefiiggés, de vi-
szonylag konnyen beldthatd a kapcsolat. Ezek a szekvenciak nagyon hasonléak
egyméshoz, és a nézé el6bb-utobb félfedez valami Osszefiiggést kozottiik.

Egri Lajos a dramai elbeszélés altal felallitott 0j szabalyt ,premisszanak” ne-
vezte (Egri 1946). Elmélete szerint minden dramai mi egy réviden Osszefoglalhatd
premisszara épiil, amelynek illusztracioja a torténet, ahol minden esemény vala-
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milyen médon ezt a szabalyt érvényesiti, vagy ennek a példaja. A dramair6t
a premissza vezeti: ,, A premissza a motivald erd, amely ott van minden mogott,
amit tesziink” (Egri 1960, 9). Megfogalmazéasaban észrevehetjiik, hogy a premissza
valojaban egy okozati viszony: ,A nagy szerelem a halélt is legy6zi” (Romed és Ji-
lia); ,,A vak bizalom rombolashoz vezet” (Lear kirdly); ,A gatlastalan ambicio sajat
vesztébe rohan” (Macbeth); ,Az apék biinei a gyerekeken kisértenek” (Szellemek)
stb. Egri premisszaja egy altalanos szabély, amely azt mondja ki, mi mit okoz. Az
elbeszélésekben azonban ez az altalanos szabaly — mint ahogy az okozati Gsszefiig-
gések altalaban — nem jelenik meg kozvetleniil, hanem konkrét eseményszekvenci-
akon keresztiil érvényesiil, a benniik rejlg okozati erd (vak bizalom, nagy szerelem,
gatlastalan ambicio, az apék btinei stb.) koévetkeztében. Ezek az erdk allnak a
mogott, amit masképp fogalmazva az emberi vilag erkolcesi, tarsadalmi, pszicholo-
giai torvényszertiségeinek szoktunk nevezni, és amik Egri szerint a premisszdkban
megfogalmazodnak. Ezek az erk az elbeszélésekben legalabb egy alkalommal nem
mindennapi forméban érvényesiilnek — ez a kis valoszintiségii esemény —, amely a
szabaly erejét egy szélsGséges példan mutatja be. A kis valészintiségli események
a probakovei ezeknek a szabalyoknak, és ha a befogadé elhiszi, hogy az esemény
igy megtorténhet, akkor nincs sziiksége tovabbi demonstraciora, az elbeszélést be
lehet fejezni. A kis valoszintiségl esemény a premisszaban foglalt dltalanos szabaly
kiterjesztése egy még sosem latott eseményre, amelyekbdl 4 szabalyok kovetkez-
hetnek.

Ezekkel az okozati er6kkel (vagy emberi torvényszertiségekkel) kapcsolatban
vet&dhet fel, hogy egy narrativ mtalkotas hihetd, ,igaz” dolgokat abréazol vagy
sem, és ami miatt elbeszéld miivek ideoldgiai, politikai vitak targyat képezhetik.
Minden befogadénak vannak ugyanis elképzelései ezekrdl a torvényszertiségekrdl,
és az elbeszélések premisszait mindig Ossze lehet vetni ezekkel az elképzelésekkel,
és meg lehet itélni, hogy megfelelnek-e annak, amit mi gondolunk a vildgrol. Min-
den azon mulik, hogy az elbeszélés mennyire volt képes meggy6zni a befogadot
arrél, hogy a torténetben miikods erdk valoban létrehozhatjék a kis valészintisé-
gl eseményeket. Ebben nagyon sok variacié képzelheté el, kezdve onnan, hogy a
befogadé elképzelései a torvényszertiségekrdl eleve egybevagnak a premisszaval, és
igy a kis valoszintiségii esemény is evidens szdmara, odaig, hogy a befogad6é nem-
csak a kis valoszintiségi eseményt nem hiszi el, de a premissza méas, hétkoznapi
érvényesiilését sem.

Ezzel kapcsolatban két jelenségnek van fontos szerepe az elbeszélésekben. Egy-
részt az elbeszélés eseményszekvencidi gy vannak megszerkesztve, hogy azokban
ujra meg ujra felfedezhets legyen a benniik miikods okozati erd. Masrészt a befo-
gado folyamatosan szembesiti sajat elvarasait (felfogasat a szituaciokban mikods
okozati ergkrél) az eseményszekvenciak valodi lefolyasaval. Egy eseményszekven-
cia ezért minden esetben lehet kis vagy nagy valoszintségi egy konkrét befogadd
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szamara, ahol ,kis valoszintiségl” esemény alatt egy feltételezett atlagos ,,jozan
ész-szerd’ elvarast értiink. A Hdtso ablak példajan: Lisat egy dolog érdekli csak:
hogy Jeffel 6sszehazasodjon. ElGszor megprobalja elbtivolni, aztdn megprobalja
meggy6zni, de ezek nem vezetnek eredményre. Ezutan stratégiat valt, és Jeff cél-
jat és gondolkodésat kezdi el kovetni. Ez elvezet oda, hogy egy adott pillanatban
olyat tegyen, amire se 6, se Jeff nem gondolt volna, és ami teljességgel ellentmond
a torténet elején a veszélyes kalandokhoz val6 hozzaallasanak. Csinos, habos ruhé-
jdban és ttsarkd cip§jében folmaszik a tiizolto létran, egy veszélyes mozdulattal
atlép az erkélykorlatrol az ablakparkanyra, és bemaszik az ablakon a feltételezett
feleséggyilkos lakasidba, hogy bizonyitékot szerezzen a gyilkossigrol. Ez az a kis
valoszintiségl esemény, amely vildgossé teszi, milyen ereje lehet a hizassagi szandé-
kédnak, amely képes mindent elsopré bizonyitékot szolgaltatni arra, hogy 6 és Jeff
mégiscsak egymashoz valok. Amikor tavolrél felmutatja Jeffnek a halott asszony
jegygytrijét, amelyet a sajat ujjara htizott, az nemcsak azt bizonyitja, hogy megta-
lalta, amit keresett, hanem egyben figyelmeztetés is Jeffnek, hogy most mar nincs
kibtivo a hézassag alol.

Az elbeszélések szerkezete altalaban kiemeli ezeket az eseményeket, de arra
nincs biztositék, hogy a befogado erre fel is figyel. Teljességgel elképzelhets, hogy
Lisa tette a nézdk egy része szamara hihetetlen, és tul van azon, amit szerintiik
egy ilyen né ebben a helyzetben a hazassagi szandékatol vezérelve megtenne. Es
ugyanigy teljességgel elképzelhets, hogy a nézdk egy masik csoportja szamara Li-
sa tettének nincs is koze a hézassagi szandékahoz, csupan Jeffnek akart segiteni,
és semmilyen ellentmondasban nincs a film elején kifejtett nézeteivel a veszélyes
vallalkozasokrol, igy a valdszintisége nem is kicsi. Ugyanakkor, mivel minden el-
beszélés (és mialkotas) intencionélisan megszerkesztett targy, fel kell tételezniink,
hogy az elbeszélés szerkezetében felfedezheték annak a nyomai, hogy az alkot6 mi-
lyen eseményszekvencidkat tart nagy vagy kis valoszintiségtinek. Ezek a nyomok
pedig a hasonl6 eseményszekvencidk ismétlésében vannak. Egyetlen elbeszélés sem
tudja tehat felfiiggeszteni a befogadok okozati erékkel kapcsolatos hiedelmeit, sem
pedig az ezekrdl szerzett tapasztalatait, de az ismétlések és a kis valoszintségi
események segitségével 1j tapasztalatokhoz juttathatja Sket, amely egyéni kiilonb-
ségeiktdl fliggden vagy eljut hozzajuk, vagy nem.

Meg kell kiilonboztetniink a kis valoszintiségti eseményt az elbeszélésekben gya-
kori véletlenektsl. A véletlenek egy elbeszélésben olyan nem kiszamithato és elére
nem lathato események, amelyek valoszintiségét egy narrativ kontextusban nem le-
het megitélni. Az ugyanis attol fligg, hogy az elbeszélés milyen mértékig informal
azokrol az eseménysorokrol, amelyek talalkozéasa véletlennek mindgsiil. Példaul, ha
a f6hés autdjaba belerohan egy masik, és az elbeszélés csak az egyik jarmu utjat
koveti, az litkozés egyéltalan nem lathato eldre, és valdszintisége visszamendleg
sem megitélhets, ezért véletlen, de ha mind a kett6ét mutatja példaul parhuzamos
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montézs segitségével, az iitkozés kiszamithato lesz. A kis valosziniiségl esemény
azonban sosem véletlen, hanem egy adott logikabol kovetkezs események szélsGsé-
ges példaja. Valoszintisége nem attol fiige, hogy az elbeszélés mennyi informéciot
arul el az eseményekrdl. S6t, minél tobbet tudunk a koriilményekrél, annal eréseb-
ben érezziik, hogy az adott esemény ugyan valosziniitlen, megleps, de a bekovet-
kezte az el6zményeket figyelembe véve mégis logikus. Lisa tette azért lesz meglepd,
mert az elbeszélés mindent elmondott arrél, mennyire nem latszik alkalmasnak a
ng ilyen életveszélyes kalandok megvalositasara, amint ezt maga is elismeri korab-
ban a Jeffel valo beszélgetésben. A Fargo sorozat (2014 ) els6 epizodjaban Lester,
egy Onbizalomhianyos, tesze-tosza, még a felesége altal is lenézett, verbalisan és fi-
zikailag elnyomott ember a torténet kozepén varatlanul megoli a feleségét. Ez a kis
valoszintiségli esemény egyaltalan nem véletlen, mert logikusan kovetkezik abbol
a szabalyrendszerbdl, amit a film a hasonld események ismétlésével felallit, és ami
az epizdd premisszija: a rendszeres verbalis és fizikai megalaztatasnak kitett gyen-
gének tartott emberben felgytilt fesziiltség extrém erdszakban torhet ki. Ennek az
eseménynek raadasul el6zménye is van egy masik kis valoszintiségli esemény révén.
Lester véletleniil 0sszeakad egy gyilkossal, aki felajanlja neki, hogy megdli az &t
évtizedek 6ta megalézo és bantalmazo volt osztalytarsat, csak mondja ki, hogy ezt
akarja. Lester nem hisz a fiilének, annyira valészintitlen, amit az ismeretlen férfi
mond neki, nem tudja kimondani, hogy ezt akarja, de azt is latjuk, ahogy a gon-
dolat megragad a fejében; ezt a gyilkos is észreveszi, és megoli az illetét. Mégsem
szamitunk arra, hogy ez odaig vezet, hogy még aznap Lester is megdli a feleségét.

A kis valdszintiségli esemény révén az elbeszélés barmikor barmilyen iranyba
fordulhat, ezaltal végtelenitve az elbeszélések lehetGségeit a kis és nagy valoszintisé-
gl események ismétlésével és valtogatasaval. Ezért a kis valoszintiségt események
az elbeszélés dramaturgiajatol és mifajatol fliggben barhol elhelyezkedhetnek a
torténetben. Biiniigyi mitifajokban inkdbb az elején, dramékban inkabb a vége felé,
azonban, az ismétl§ szekvenciak segitségével a torténetben tobb helyen is megje-
lenhetnek hasonl6 események. Egy ilyen esemény lehet kiindulopontja egy elbeszé-
lésnek (Fargo S1 E1), de lehet konkluzioja is (Hdtso ablak). Ha konkluzioja, akkor
sem tekinthetjiik az elbeszélés lezérasanak, hiszen egy kis valdszintségi esemény
— kivéve, ha ennek kovetkeztében az Osszes fGszereplé meghal, mint a Hamletben
— mindig rengeteg megvélaszolandé kérdést vet fol: vajon elfogadja-e Jeff Lisa tet-
tét ,alkalmassaga” bizonyitékaként, vagy tovabbra is ragaszkodik elképzeléséhez,
hogy nem illenek 6ssze? Lisa tette utan olyan események valnak lehetségessé, ame-
lyek sorozatabol tjabb kis valoszintiségi események kovetkezhetnek. Mi torténik
Lesterrel, miutan megizlelte a btint? Kilenc tovabbi epizéd mutatja be a kis valo-
szintiségi esemény kovetkezményeit.

Miért és mikor fejez6dik be egy elbeszélés, ha a kis valoszintiségli esemény
barmikor folytathatova teszi?
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A narrativ zarlat

Ha elfogadjuk, hogy az elbeszélésben az okozati szekvencidk nem szigoru sziikség-
szertiséggel kovetkeznek egymésbol, csak okozati lehet&séget teremtenek kovetkezd
eseményekre (Carroll 2001), akkor az elbeszélések sem érhetnek véget sziikségszert
zarlattal. Az elbeszélés vége csak akkor értelmezhetd egy torténetet lezarasaként,
ha az elbeszéléseket kérdés-valasz, problémamegoldas szekvenciaknak fogjuk fol.
A problémamegoldas azonban csak akkor tekinthets egy torténet lezarasanak, ha
a végletekig leegyszertisitett séméakban gondolkodunk, amennyiben a torténet ele-
jén jol koriilirt feladatot a fGszerepls a végére egyértelmiien megoldja, és kozben
semmilyen 14j kérdés nem vetddik fol, vagy, ha az Osszes fGszereplé meghal. Ez
elsGsorban a linearis btiniligyi torténetek esetében van igy. Ilyenkor a kis valdszi-
niiségii eseménybdl (biintény) kovetkezik egy feladat, amit a nyomozo megold, és
ezzel lezarja az elbeszélést. A torténetek tobbségében azonban nem ilyen egyér-
telmi a megoldandé feladat, menet kdzben tobb feladat is keletkezhet, és sokszor
a megoldas mibenléte sem egyértelmi. Ezért nem mondhatjuk, hogy a torténe-
tek vagy nyitott végiek, vagy, ha lezarulnak, akkor a kérdések megvalaszolaséaval
zarulnak le (Carroll 2007). Ha ez igy volna, azt kellene mondanunk, hogy a tor-
ténetek tilnyomo tobbsége, kiilondsen a komplexebb torténetek nem zérulnak le,
és csak a nagyon egyszertd, egyvonalti narrativiknak van zarlatuk, illetve azoknak,
amelyekben mindenki meghal a végén. Carroll is elismeri, hogy nem sziikséges,
hogy minden elbeszélés zarlattal fejez6djon be, tehat nem sziikségszert, hogy az
elbeszélés az elején folvetett kérdésekre valaszt adjon. De ha ez igy van, akkor az
is lehetséges, hogy valaszt kapunk a kiindulé kérdésre, mégsem zarul le az elbe-
szélés. Eppen igy épiilnek 5] a sorozatelbeszélések. Egy sorozat minden epizodja
tartalmaz valamilyen problémat, ami ideiglenesen megoldodik, de tigy, hogy tjabb
problémakat vet fol, amelyek lehet6vé teszik a folytatast. Sot, a forgatokonyviras
szekvencialis felfogasa szerint minden filmet is ilyen ideiglenesen lezéarodo, majd
tjra nyilo szekvencidk sorozata alkot (Gulino 2004). A kérdésre megadott valasz
tehat nem zarja le sziikségképpen az elbeszélést, mivel minden elbeszélés kisebb
és atfogobb kérdéseket felvetd és megoldd ciklusok sorozata, az elbeszél6t pedig
semmi nem kényszeriti arra, hogy épp egy ciklus végén fejezze be az elbeszélést.
Az a tipusu elbeszélés, mely a torténetet az elbeszélés elején felvetett kérdés megol-
dasaval fejezi be csak egy specialis, bar kétségteleniil gyakori esete az elbeszélések
lezarasanak.

Ezzel egylitt gyakori az a megoldas is, hogy az elbeszélés elején felvet6ds kérdés
hamarabb megoldddik, minthogy az elbeszélés véget ér, mivel a narrativ szekven-
cidk ujabb és ujabb kérdéseket tesznek fol. Cedric Klapisch En corps (2022) cimid
filmje egy balett-tancosndrél szol, aki a torténet elején eladas kozben megsériil.
Az orvos azt mondja neki, hogy nem biztos, hogy valaha is djra képes lesz tancol-
ni. A f6 kérdés tehat az, hogy tudja-e folytatni tancos karrierjét, és ha nem, mi
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lesz vele. A torténet kdzepén ugyanaz az orvos megvélaszolja a kérdést: teljesen
rendbejott a laba, folytatni tudja a tancos karrierjét. A torténet azonban nem
zarul le, mert kozben a lany talalkozik egy kortarstdnc csoporttal, meghivjak a
tarsulatukba, és tigy dont, nem megy vissza a parizsi operdba balettezni, hanem
a kortars tarsulattal folytatja a tancos karrierjét. Es még itt sem fejezédik be a
film. Az elbeszélés zarlata azutan kovetkezik be, hogy lezajlik az elsé nagy sikerti
el6adasa ezzel az 1j tarsulattal. Ahogy elhagyja az épiiletet a tarsulattal, a téren
lelki szemei el6tt megjelenik egy sor klasszikus balett tancosnd, szimbolikusan ér-
zékeltetve a belsd valtozast, ahogy megnyugodva el tudja engedni az el6z6 életét.
Hiaba keriil megvalaszolasra a kiinduld kérdés, a torténet kozben ujabb kérdés
meriil fol, és az elbeszélés pedig egy olyan narrativ zarlattal ér véget, amelyre valo-
jaban nem lett foltéve kérdés (vajon el tudja-e engedni a klasszikus baletthez valo
vonzalmat?). A narrativ zarlat”, tehat nem sziikségszertien egy elbeszélés lezarasa,
hanem egy problémamegoldas, vagy kérdésfelelet ciklus vége, csakigy, mint a zenei
szekvenciak zarlata, amelyek barmikor folytathatok, példaul a frazis ismétlésével,
varidlasaval, vagy 0j frazis inditasaval. A zenemid vége nem feltétleniil egy zenei
zarlat és egy zenei zarlat nem feltétlenil jelenti a zenemi végét. Ugyanigy, az el-
beszélésekben a problémak megoldésa, a kérdések megvalaszolédsa nem feltétlentil
jelenti az elbeszélés végét, és az elbeszélés vége nem feltétlentil jelenti a problémak
megoldasat.

Hogyan és miért ér akkor véget egy elbeszélés? Az, hogy egy elbeszélés lezarul,
a mitfaji és mas kulturalis és gazdasagi tényezékon til inkdbb amiatt van, hogy
a torténetben ismétléssel érvényre juttatott okozati erck és az ebbdl kdvetkezd
premissza mar eléggé érzékelhetd és meggy6z6 ahhoz, hogy a tovabbi ismétlés méar
azzal a kockazattal jarjon, hogy elvész a befogadoi érdeklédés. Ez azonban nem va-
lamilyen probléma megoldéasatol fiigg, hanem attol, hogy az elbeszélés motorjaként
miikods kauzalis er6bdl, a premisszabol kdvetkezd kis valoszintiségti esemény elég
meggydz6-e. Ha igen, az ugyenezen kauzélis Osszefiiggésbdl kovetkezs események
mar nem jelentenek tjdonsagot. Az elbeszélés vége valéjaban nem egy sziikségsze-
rii logikai zarlat (problémak megoldasa), hanem az elbeszélés motorjaként funk-
cionéald okozati erck ,kifaradasa”, amelyek az adott premissza alapjan mar nem
generalnak 14j kis valoszintiségti eseményeket, csak az ismert, vagy a torténet soran
feltaruld okozati logika alapjan nagy valoszintiségiivé valt eseményeket ismételnék,
ha az elbeszélés folytatodna. Ilyenkor az elbeszéls eldontheti, beiktat-e tijabb for-
dulatot, ami egy tjabb kis valoszintiségi esemény szabalyat — 01j premisszat - épiti
fol. Ha nem, lezarja az elbeszélést. Emiatt van, hogy nagyon sok esetben a kis valo-
szintiségi esemény az elbeszélés utols6 harmadéban, kozel a vége felé kovetkezik be.
Az extrém példa megalapozza a szerepl6k dontését vagy a befogado felismerését
a kovetkezmények tekintetében, ami, ha bekovetkezik, lehetGség van az elbeszélés
lezarasara. A darab végére vilagosan megértjiik, hogy még egy Hamlet karaktert
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bizonytalan és vivodo személyiség is képes Osszeszedni magat hatarozott cselekvés-
re, s6t véres bosszura, és amikor ez megtorténik, ebbdl a premisszabol uj varatlan
eseményre mar nem szamithatunk, csak akkor, ha maga a premissza is modosul.
Példéaul elindulhatna egy olyan eseménylanc, amely azt mutatja be, hogy Hamlet-
b6l ezt kovetGen véreskezii diktator valik. A kérdés-felelet vagy problémamegoldés
ciklus tehat egy logikai szekvencia, amelybdl barmilyen hosszusagu lanc épithetd
fol, az elbeszélés vége pedig leggyakrabban egy ilyen szekvencia végén kovetkezik
be, de nem azért, mert a szekvencia véget ért, hanem mert mas okbol (pl. miifa-
ji, gazdasagi) véget kell vetni az elbeszélésnek. A kis valoszintségii esemény egy
szekvencia csicspontja, amely legtobbszor az elbeszélés vége felé kovetkezik be, je-
lezve, hogy ha nem torténik maés, akkor levonhato a végsé kovetkeztetés, lezarhatod
a szekvencia és sok esetben befejezhets az elbeszélés is.

Lassunk néhany valtozatot a kis valoszintiségti események miikodésére és elhe-
lyezkedésére.

A Kkis valésziniiségii esemény mint a megoldds kulcsa: John M. Chu:

Kégazdag dzsiaiak (2018)

Nick, egy gazdag szingapuri csalad sarja és Rachel, kinai szarmazasu, szerény sor-
si, New Yorkban él6 kozgazdasz professzor egyiitt jarnak, és Nick elhatarozza,
hogy egy baratja eskiivGje alkalmabol elviszi magaval Rachelt Szingaptrba, hogy
bemutassa a csaladjanak. Rachel szamara csak ekkor deriil ki Nick mesés vagyon-
nal rendelkezd csaladi hattere, amit eddig Nick titkolt elSle. Megérkezésiik utan
Rachel mindenkivel megismerkedik a csaladbol, és igy indul be a torténet motor-
jat jelentd ismétls szekvenciak sorozata. A csalad nétagjai lenézik Rachelt, csak
egy haszonlesd idegent latnak benne, és ennek kiilonféle, egyre leplezetlenebb és
durvabb formaban adnak hangot. Rachel egyre jobban elkeseredik, de baratndgje,
és Nick tartjak benne a lelket, biztatva, hogy vallalja sajat magat, és alljon ki
magaért. Eleanor, Nick anyja tobb alkalommal egyenesen tudtara adja, hogy nem
val6 ebbe a csaladba, mert amerikai, és végiil szembesiti azzal, hogy nem mondta
el az igazsagot az apjarol, aki nem is anyja torvényes férje volt, ezért végképp
nincs helye ebben a csalddban. Ez Rachelnek is 4j, dsszeomlik a hir hallatara, de
Nick nem adja fol, és ellentmondva anyja akaratanak, megkéri Rachel kezét fel-
ajanlva, hogy elszakad a csaladjatol, és 1j életet kezdhetnek New Yorkban. Ekkor
kovetkezik be a kis valoszintiségli esemény. Rachel mahjongozni hivja Eleanort,
Nick anyjat, aki elfogadja a meg/kihivast. Rachel jaték kozben kozli vele, Nick
megkérte a kezét, de elutasitotta. Lemond Nickrdl, azért, hogy Nick ne veszitse el
az anyjat és a csalddjat miatta, és csak arra kéri, hogy amikor unokai sziiletnek
egy ,,Nickhez val¢” lanytol, emlékezzen arra, hogy mindezt neki, Rachelnek, a sze-
génysorsu kiilfoldinek koszonheti, majd megnyeri a mahjong partit. Latjuk, hogy
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Elenor és Nick elmélédzva néznek a tavolba, Rachel folszall a New York-i gépre, de
varatlanul Nick is megjelenik, Gjra megkéri a kezét, most méar Eleanor gytirijével,
amibdl kideriil, hogy anyja beleegyezett a hazassdgba. Ekkor mar Rachel is igent
mond.

A torténet ismétl6ds okozati szekvenciaibol a kovetkezs premissza sziirhetd
le: az egyén személyes értékeinek ereje feliilkerekedik a hagyomanyos kozossé-
gi szabalyokon. Rachel rendszeres megalédztatdsa a csaldd nétagjai részérdl és
rendszeres feliilkerekedése erre az okozati szabélyra épiil. Ezzel azonban Rachel
nem tudja legyézni Eleanor ellenéllasat; sehogy sem tudja elfogadtatni magat vele.
Ezért, hasonléan a Hdtso ablak Lisadjahoz, alkalmazkodva ellenfele logikajahoz, t6-
le nem véart, valészintitlen megoldashoz folyamodik. Megmutatja, hogy hozzajarul
a hagyomanyos csaladi értékek fenntartasahoz azzal, hogy nem kényszeriti Nicket
valasztasra, és arra, hogy elhagyja a csaladjat. Ezért Nick htisége, kitartasa és
onfeldldozéasa ellenére, elGszor visszautasitja, hogy feleségiil menjen hozzé, ha ez
nem talalkozik a csaldd helyeslésével, holott a legkézenfekvébb és amerikai érték-
rendjének legmegfelel6bb megoldas az volna, ha Nickkel 0j életet kezdenének New
Yorkban, ahogy ezt a fiu javasolja. Rachel valasztasdnak valoszintitlensége abban
all, hogy bar a torténetben mindeddig kovetkezetesen sajat értékrendjét kovette
szemben az Eleanor altal képviselt hagyomanyos klanszeri csalddmodellbél kovet-
kez6 értékekkel, most mégis Eleanor logikdjat kdvetve 1ép, és ezzel végre legydzi
az anya ellenallasat. Rachel végss aldozathoz folyamodik, amelynek kimenetele bi-
zonytalan, csak az adldozat nagysaga (és kis valoszintisége) miatt remélhets, hogy
a kulcsszerepl6kben megtorténik a sziikséges valtozés. Ugyanaz az okozati szek-
vencia ismétlgdik mint korabban, de most egy olyan formaban, amely szélsGséges,
szinte hihetetlen példaja Rachel 6nmagaért valo kiallasanak. Ugy 6rzi meg szemé-
lyes integritasat a kornyezetével szemben, hogy sajat elhatarozasbol lemond arrol,
amit a kornyezete megtagad téle, pedig megkaphatna. Ez lesz a bizonyiték arra,
hogy mégis helye van ebben a vilagban, de ezt személyes integritasanak megérzé-
sével éri el. Mint egy matthoz vezets vezérdldozat egy sakkjatékban.

Késleltetett hatdas: Michael Haneke: Rejtély (2000)

A torténet fGszereplGje egy neves és jomodu francia kulturalis televizios Gjsagiro,
Georges. Egy nap titokzatos videdkazettat kap, amelyet a bejarati ajtaja el6tt
talal, majd ezt tovabbiak kovetik. Ezeken a videdkon semmi més nincs, mint a
hazarol késziilt felvételek. FElGszor ostoba csinytevésre gyanakszanak a feleségé-
vel, de par nap elteltével furcsa gyerekrajzok is érkeznek a postan, amelyek egy
fejet abrazolnak, amelynek a szadjabol vér spriccel. Ez mar ijeszts, és feljelentést
tesznek a renddérségen. Itt egy epizddban azt latjuk, hogy Georges egy fekete bi-
ciklistaval mingsithetetlen hangon orditozni kezd az utcan. Tovabbra is érkeznek
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a videok, ezuttal egy lakotelepi lakasrol, a lakcimmel egyiitt. Georges folkeresi a
cimet, és Majidot, egy idGs algériai szarmazésu férfit talal ott, akirdl kideriil, hogy
régrol ismerik egymast. Durvan megfenyegeti, hogy rakiildi a rendérséget, ha nem
hagyja abba a zaklatast. Majid tagadja, hogy barmit tudna a videdkrol és a gye-
rekrajzrol. Ezutan a hézaspar kiskamasz fia egyik este nem jon haza. A sziil6k
panikba esnek, Georges azonnal az algériait vadolja gyerekrabléassal, és valoban
rakiildi a renddrséget, akik be is viszik 6t és annak fiat. A kdvetkez6 videon az 6
latogatasa lathato Majidnal. Ekkor el kell arulnia feleségének, hogy egyiitt nevel-
kedtek Majiddal; mivel Majid sziileit a francia rendérség megolte, Georges sziilei
orokbefogadtak, 6 azonban féltékenységbdl elintézte, hogy az arab gyereket mégis
nevelGotthonba kiildjék. Majidot és fiat kiengedik a renddérségrél, ezutdan Majid
felhivja Georege-ot, hogy latni akarja. Elmegy hozza, mire Majid a szeme lattara
felvagja a sajat torkat. Ezutan Georges részletesen elmeséli feleségének, hogyan
vette ra sziileit Majid eltavolitdsara. Majid fia felkeresi, de ugyanolyan arrogans
modon banik vele, mint Majiddal, nem hajlandé meghallgatni, és 6t is a rendér-
séggel fenyegeti. Ezutan hazamegy és lefekszik aludni. Ekkor megjelenik elGttiink
az a jelenet, ahogy Majidot annak idején erdszakkal elhurcoltdk a hazukboél. Az
utolso jelenetben Majid fia taldlkozik Georges fiaval, valamirsl beszélgetnek, de
nem halljuk, mir6l.

A {6 eseménysorozat egy ismétl6dd szekvencia, amelynek nincs vildgos oka,
csak okozata: a titokzatos videok és gyerekrajzok érkezése, amelyekrél soha nem
tudjuk meg, ki kiildte 6ket. Ez az ismétl6dd eseménysorozat alkotja a torténet
f6 okozati motorjat és megalapozza a torténet premisszajabol adodo kauzalis logi-
kat, amennyiben minden ilyen esemény fokoz6dd szorongast és agressziot valt ki
Georges-bol, ami hétkoznapi tapasztalattal is konnyen érthets. Filiggetleniil attol,
hogyan keriiltek Georges-hoz, a videdkat és a rajzokat az 6 gyerekkori emlékeinek
és elfojtott biintudatanak targyiasulasaként lehet értelmezniink. A premisszabol
kovetkezd okozati szabélyt igy irhatjuk le: a szembenézés megtagadasa a multbol
szarmazo rossz lelkiismerettel fokozodo agresszivitast sziil. A film a lelkiismeretel-
fojtas — agresszio ciklusok ismétlése segitségével allitja fel ezt a szabalyt. Az ebbdl
a logikabol kovetkezd, a film dramai cstcspontjat jelentd kis valoszintiségii esemény
pedig Majid teatralis ongyilkossaga, amely ennek a logikdnak extrém kifejezGdése.
Georges sziintelen arrogans fellépése az idegenekkel szemben nem tjkelett, a fekete
biciklistaval tortént konfliktusbol lathatéan folyamatosan jelen van, és Majiddal
szemben Otven év utan is valtozatlan. Az ezzel valé szembesiilést még nagyobb
agresszivitassal probalja elfojtani, ami Majidot szélsGséges reakciora inditja, ongyil-
kossagba kergeti. Majid tette sem nem véletlen, sem nem megmagyarazhatatlan,
csupan kis valoszintisége miatt nem megjosolhaté. Ez azonban még nem vezet
el a lezarashoz, ez csak a mésodik felvonas vége, az esemény hatasa csak késébb
kovetkezik be. ElGszor az ismert ciklus folytatodik, csak most George és Majid fia
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kozott. George csak ezutédn torik meg, nem tudja tovabb fonntartani biintudata-
nak arroganciaval torténd elfojtasat, a mult képei elarasztjak, ekkor latja meg a
néz4 is, hogy valdjaban mi tortént 6tven évvel korabban. Ez az a valtozas Georges
viselkedésében, ami nem oldja ugyan meg a kiindulé problémét, de megteremti
egy 1j premissza felallitasanak lehetGségét, amit a film utols6 jelenetében latunk.
Majid fia George fiaval talalkozik az iskola el6tt, és beszélgetni kezdenek, de nem
halljuk, mir6l. Ez jelentheti az elfojtés-erdszak ciklus felbontasanak a lehet&ségét,
ami viszont mar nem ennek a torténetnek az okozati logikajara épiil, de a kis va-
l6szintiségl esemény tette lehetévé, ezért egy 1j torténet kezdete, vagyis ennek a
torténetnek a zarlata akkor is, ha semmilyen kérdésre nem kaptunk valaszt.

A Majid tettébdl kovetkezs okozat nagyon hasonlo a Kégazdag azsiaiak megol-
daséhoz. Ahogy Rachel, Majid is a végs6 aldozathoz folyamodik, amelynek kime-
netele bizonytalan. Az aldozat mindkét filmben ugyanannak az okozati szekvencia-
nak a szélsGséges esete: az egyik esetben Rachel megalazasénak és kikozositésének,
a masik esetben Majid radikélis eszkozokkel torténd eltavolitdsanak. A szélsGséges
példa mindkét esetben 1j kovetkezményekkel jér.

Kis valésziniiségii események sorozatta valasa: Martin McDonagh: A
sziget szellemei (2022)

Egy Irorszag melletti kis szigeten él két régi barat és ivocimbora, a zenész Colm
és Padraic, aki allatokkal foglalkozik. Egy nap Colm kozli Padraic-kal, hogy nem
kedveli tobbé, és nem akar beszélgeti vele tobbet. Péadraic ezt nem érti, és nem
nyugszik bele, folyton probalja ravenni Colmot, hogy adjon magyarazatot. Colm
kozli vele, hogy unalmasnak tartja, és nem akar tobb id6t vesztegetni a tarsasaga-
ra. Kéri, hogy hagyja abba a probalkozast, és ne széljon hozza tobbet. Amikor
Pédraic tovabbra sem nyugszik bele a helyzetbe, Colm figyelmezteti, ha még egy-
szer hozzaszol, leviagja az egyik sajat ujjat, és ha még tovabb folytatja, tovabbi
ujjait vagja le. Padraic nem hisz neki, tovabbra is folkeresi és baratkozni probal
vele. Colm levagja az egyik ujjat, és amikor Padraic nem hagyja abba, az 0sszes
ujjat levagja az egyik kezérél. Padraic szamara megeszi az egyik ujjat, torkan
akad, és elpusztul. Padraic figyelmezteti Colmot, hogy mésnap 2-kor felgytujtja a
hazat, akar benne van Colm, akar nem. Ezt meg is teszi, Colm bent van a hézban.
Masnap Padraic megnézi a leégett hazat, és latja, hogy Colm végiil nem maradt az
ég6 hazban, ott all a tengerparton. Colm reméli, hogy ezzel tényleg vége kozottiik
mindennek, de Padraic azt mondja, hogy mivel Colm életben maradt, semminek
nincs vége, mert jo dolog, ha az embernek van mihez ragaszkodnia.

A torténetben egyenletesen vannak elosztva a kis valoszintiségi események. A
torténet legelején Colm szakitasa Padraic-kal anélkiil kdvetkezik be, hogy béarmi
tortént volna kozottiik. Ezért nagyon megleps esemény, mely a késébbi ismétlsds
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szekvencidkban kapja meg az értelmét, de tovabbra is kis valoszintiségi marad.
Az adott kornyezetben, egy ennyire elszigetelt, statikus és szilard emberi kapcsola-
tokkal rendelkezé kdzegben nagyon kicsi a valoszintisége, hogy egy tobb évtizedes
baratsag egyik naprol a mésikra megszakadjon, mert az egyik fél nem tartja elég
érdekesnek a masikat. A torténet szinte egészében ugyanaz a repetitiv szekvencia:
Pédraic kozeledni probal, Colm harit. Ez adja a torténet premisszajat: az érzelmi
kotelékbdl valo kilépés onpusztitashoz, az elengedni nem tudés pedig pusztitashoz
vezet. Ebbdl a logikdbol kovetkezik a torténet kdzepén a masodik, az elsénél is
sokkolobb, majd a harmadik, még kevéshé elérelathato kis valoszintiségli esemény
a végén: a hegediis Colm, aki épp arra hivatkozva szakit baratjaval, hogy inkabb
zenéléssel akarja tolteni az idejét, levagja a sajat mutatoujjat demonstralva, hogy
komolyan gondolja, amit a baratsdguk végérsl mondott. Ekkor Padraic viselkedése
is megvaltozik, és egyre erészakosabban 1ép fol a baratsag visszaallitasa érdekében,
mignem Colm az 0sszes ujjat levagja, 6 pedig felgyujtja Colm hazat. Colm mindent
megtesz lelki szabadsiga biztositasa érdekében, de emiatt feldldozza azt, amiért
ezt teszi, a zenélést, végiil az otthonét is. Padraic pedig ragaszkodasaval lerombol-
ja azt, amihez annyira ragaszkodott, a baratjat és annak a héazat. Ez a torténet
nagyon tisztan mutatja, hogyan keletkezik egy eseményszekvencia egy kis valoszi-
niiségi eseménybdl, és az eseményszekvencidnak varialt ismétlése hogyan general
tjabb és ujabb kis valoszintiségli eseményeket. Ennek az elbeszélésnek a zarla-
ta szemléletesen demonstralja a kis valoszintiségii esemény kimeriilését. Padraic
szerint ugyanis ez a folyamat nem fog lezérulni, amig mindketten élnek, és ragasz-
kodnak a maguk akaratdhoz. Az elbeszélés azért nem folytatodik, mert innentdl
kezdve minden szornytiség konnyen elképzelhets, az eddig kis valoszintségtinek
tartott események kiszamithatova, nagy valoszintiségiivé valnak.

A kétértelmii kis valszintiségii esemény: Joel és Ethan Cohen: Nem

vénnek vald vidék (2007)

Egy Chigurh nevid félelmetes figura el6szor valoszintitlen médon megdli az 6t le-
tartoztato renddrt, majd egy furcsa eszkozzel megol egy arra jaro sofért, és elveszi
annak autojat. Llewelyn Moss egy vadészat kozben véletleniil folfedezi a sivatag-
ban egy véres leszamolas nyomait. Az egyik dldozat még él, és vizért konyorog,
de nem torédik vele, viszont ugy véli, hogy lehet még valaki, aki tulélte a 16vol-
dozést, elindul a nyoméaba, és valoban megtalalja holtan egy fa alatt, mellette egy
taskdban kétmilli6 dollarral. Hazamegy a pénzzel, de éjszaka a lelkiismerete f6léb-
reszti, hogy otthagyta a vizért konyorgs tulélst. Beiil az autdjaba, és visszamegy
a helyszinre egy kanna vizzel. Mire odaér, az illet6 mar meghalt, viszont megér-
keznek a halottak btintarsai, akik a pénzt keresik, és észreveszik Llewelyn autojat.
Uld6z6be veszik, de sikeriil elszoknie, viszont most mar tudja, hogy menekiilnie
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kell, hiszen az autdja alapjan megtalalhato. A biinszévetkezet folbérli Chigurht,
hogy fogja el Llewelynt annak segitségével, hogy a pénzzel teli taskaba jeladot
rejtettek el. Llewelyn menekiil, Chigurh a nyomaban. Egyszer majdnem megolik
egymast, mindketts stilyosan megsériil, de Llewelynnek megint sikeriil elmenekiil-
nie. Chigurh djra a nyomaban van, és telefonon megfenyegeti, hogy ha nem adja
at a pénzt, a feleségét fogja megolni. Llewelyn egy motelben &t akarja adni a
pénzt feleségének, akit odahiv az anyjaval egyiitt, de a nék véletleniil elaruljak a
mexikoi bandanak a cimet, akik Llewelynt lelovik, és elviszik a pénzt. Chigurh {6l-
keresi Llewelyn feleségét, és egy pénzfeldobassal akarja eldonteni, hogy megolje-e
vagy sem. Carla Jean nem hajland6 pénzfeldobassal donteni az életérdl, és nem
tudjuk, hogy mi torténik ezutan. Chigurh kilép a hazabol, beiil az autojaba, és
egy keresztez&désben egy mésik autd belerohan. Stulyosan megsériil, de el tudja
vonszolni magat a helyszinrél. A torténetet egy renddr koveti végig, aki igazan
sosem ér a nyomukba, kiils§ szemlélként kommentalja az eseményeket, és akinek
a monologjaval kezdddik és végzidik a film arrél, hogy az értelmetlen erdszaknak
ez a vilaga mér nem neki valo, ezért a torténet végén nyugdijba vonul.

A torténet két kis valoszintségl eseménnyel indul. Az egyik Chigurh brutélis
kettSs gyilkossaga. A masodik elkovetésének brutalitasa és sziikségtelensége érzé-
kelteti, hogy olyan karakterrsl van szo, aki barkit barmikor okkal vagy ok nélkiil
megolhet, és hogy megteszi-e, teljesen kiszdmithatatlan. Ennek az ismétls soroza-
tat latjuk végig a filmben. Mivel néhany ember életét megkiméli, tettei az erészak
sors- és véletlenszertségével lesznek felruhazva. A maésik kiindul6 kis valoszintiségti
esemény Llewelyn lelkiismeretének felébredése, hogy mégiscsak segitsen a félholt
emberen, aki vizért konyorgott neki. FEz inditja be a cselekményt, ugyanakkor
megalapozza azt a logikit, ami a torténet premisszaja, hogy ha valaki ebben a vak
erGszak altal uralt vilagban életben akar maradni, minden lelkiismeretet és érzelmi
kotgdést el kell felejtenie, vagy ott kell hagynia ezt a vilagot, mint a rendér, aki
végiil nyugdijba megy. Llewelyn ragaszkodik bizonyos emberi értékekhez, és ez
lesz a veszte. Meg akarja menteni a félholt mexikéit, utdna meg akarja menteni a
feleségét és az anyjat. Emiatt kell menekiilnie, és emiatt hal meg a végén. Chigurh
ismétl6ds eseményszekvencidja az olés véletlenszertiségére és kegyetlenségére épiil,
Llewelyné pedig onmaganak és a csaladjanak megdvasara tett talalékony megolda-
sokra. Mivel Llewelyn részévé vélt ennek a vildgnak, és mégis az érzelmi kotédés
mozgatja, halalra van itélve.

Llewelyn torténetszalat egy olyan esemény zarja le, amely egyszerre értelmez-
heté kis és nagy valoszintiségtinek is. Llewelyn halala val6jaban az els¢ pillanattol
fogva varhato. O nem biinozs, nem tudjuk, honnan vannak azok a testi és lelki
képességei, amelyek segitségével szembe mer és szembe tud szallni a drogkartellel
és Chigurral is. Emiatt valojaban az 6 egész torténete hihetetlen, de a képességei
és a megoldasai lassan meggydznek arrél, hogy egy akciofilm kompetens hését 1at-
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juk, akinek jo esélye van a gyGzelemre. Es amikor az ismétls szekvenciak alapjan
ezt elfogadjuk, mégis bekovetkezik az, aminek a film els§ fél érajaban be kellett
volna kovetkeznie: a kartell megdli. Csak most mar ez lesz véaratlan, mivel lat-
tuk, milyen talalékonysaggal és ligyességgel keriili el a legnagyobb veszélyeket is.
Itt tehat nem a szokasos megoldast latjuk, amelyben az ismétlédések felallitanak
egy szabalyt, melynek a kis valoszintiségii esemény a kiilonleges példaja, hanem el-
lenkezGleg, a kis valoszintiségi esemény latszolag ellentmond annak a szabalynak,
amit az elbeszélés felallitott. Llewelyn minden valasza a kihivasokra talélékony,
szamito, fizikailag felkésziilt és bator személyiséget épit {01, akitsl a nézé azt varja,
hogy egy igazan extrém huzéssal végképp folébe kerekedjen az ellenfeleinek, mint
Hamlet, Lisa vagy a tobbi kényszerbdl héssé valo fGszereplé. Nem ez torténik, és
a film Llewelyn megolését nem is mutatja, s6t a holttestét is csak tavolrol latjuk
par masodpercig, mintha itt semmi kiilonleges nem tortént volna. Ez sok nézét
zavarba hoz, hiszen a film eddig kompetensnek latszo pozitiv akcidhGse egyszer
csak varatlanul és jelentékteleniil elttinik a filmbd&l (Denby 2008). Ennek a megol-
désnak az a logikaja, hogy Llewelyn sorsa mar ott eld6lt, amikor a torténet elején
visszament a vizzel a félhalott mexikoihoz. Haldla mar csak id6 kérdése volt, sem-
mi meglepd, varatlan, s6t, emlitésre méltd nincs benne. Itt tehéat két szabaly all
szemben egymassal. Az egyik, amit az elbeszélés felépit, hogy valaki véletlenek
altal kompetens akciohdssé tud valni egy mégoly brutalisan erdszakos vilagban, a
mésik, amit a rendér monologjaibol hallunk, hogy ez a vilag nem valo joérzési
embereknek. Az els6 logika alapjan Llewelyn halala valoban kis valdszintiségti,
azonban ezt a logikat az elbeszélés lerombolja azzal, ahogy eljelentékteleniti Llewe-
lyn halalat. A masodik logika alapjan viszont ez a halal konnyedén megjosolhato,
tehat nem emelkedik ki az ismert okozati logikabol, csak az tortént, aminek mar
rég meg kellett volna torténnie, és mindez csak kovetkezménye a film elején latott
kis valoszintiségli eseményeknek.

Konkluzio

Kiindulé kérdéstinkre, hogy a kauzalitas elemi vagy szarmaztatott tulajdonsaga-e
az elbeszéléseknek, azt a valaszt adhatjuk, hogy az kauzilis kapcsolatok az elbe-
szélésekbe részben kiviilrél, a befogadé oldalardl keriilnek be a nagy valdszintiségii
események révén, amelyeket a szerzd és a befogadd is magatol értet6dének tart,
részben, az ismétls szekvencidk révén az elbeszélésben keletkeznek, amelyeknek a
kis valoszintiségii események a probakévei. Az el6bbiek elemi, az utobbiak szar-
maztatott tulajdonsagai az elbeszélésnek. Kauzalitds szempontjabol haromféle
eseményt kiilonboztethetiink meg: a) véletlen egybeesések, el6zmény nélkiili ese-
mények; b) nagy valosziniiségl események, amelyek bekovetkezte az el6zményekbdl
varhato; c¢) kis valoszintiségl események, amelyek az el6z6 két kategoriaba es6 ese-
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mények varialt ismétlése altal felallitott szabalyszertiségek kirivo példai. A harom
kategoria koziil csak a nagy valoszintiségli eseményeket tekinthetjiik valamennyire
sziikségszertinek, mivel a befogadotol elvart tapasztalat alapjan magatol értetd-
déek. A véletlenek és el6zmény nélkiili események, valamint a kis valoszintiségti
események nem sziikségszertiek, és nem megjoésolhatoak.

Az elbeszélések tobbsége mindharom tipusu szekvenciat tartalmazza, de elkép-
zelhetS olyan elbeszélés, amely nem tartalmaz kis valoszintiségti eseményt, csak
hétkoznapi, banalis okozati eseménysorokbol all. Ezeknek a szekvenciaknak a va-
l6szintisége konnyen megitélheté a jozan ész alapjan. Olyan elbeszélés azonban
nem képzelhets el, amely csak kis valoszintiségi vagy véletlen eseményekbdl all,
mert ezeknek az eseményeknek a valoszintiségét csak az elbeszélésben foglalt nagy
valoszintiségl események sorozata alapjan lehet megitélni, igy a befogad6 nem tud-
né mihez kotni ezeket az eseményeket. Egy ilyen elbeszélés csak Osszefliggéstelen,
el6zmény nélkiili eseménysorokbol éllna. Az ilyen eseményhalmazban nem épiil {61
okozati szabaly, és nincsenek benne tapasztalat altal sugallt okozati kapcsolatok
sem. Ezért nincs benne se kezdet, se zérlat, tehat a klasszikus definicié szerint
nem volna elbeszélés.

Mindebbdl kovetkezen az az allitas, hogy az elbeszélésben a kauzalités elemi
elbeszélés nem képzelhetd el a befogado elvarhato hétkoznapi tapasztalatara épité
nagy valoszintiségi eseményszekvencidk nélkiil. Ezek jelentik az elbeszélés koto-
anyagat, amely a véletleneket és az el6zménynélkiili eseményeket Osszetartja, és
ezekbdl ismétlésekkel alakul ki az az okozati szabaly, a premissza, ami hihetévé
teszi a kis valoszintiségi eseményt, mint az 0j szabaly mellett szo6ld végss érvet.

Repetition and Causality. The Low Probability Event

The event sequences of a narrative are not connected by necessity. There are only
low or high-probability event sequences whose causal connections are understood
by the reader/viewer based on their real-life experience and imagination. The ca-
usal coherence of the narrative depends on high-probability event sequences that
most readers/viewers interpret in the same way. Most narratives also contain one
or more low-probability events that do not follow common-sense causal rules. The
causal plausibility of these events is constructed within the narrative by the varied
repetition of high-probability event sequences. Low-probability events are extreme
examples of these rules. Although low-probability events usually take place around
the end of a narrative, they may emerge at any point and open up the narrative
for continuation.

Keywords: narration, probability, causality
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ELTE Eotvos Lorand Tudomanyegyetem Magyar Nyelvtudomadnyi és Finnugor Intézet

A kiterjesztett megismerés cselekményszervezd
funkcidja Andrei Makine A francia hagyaték cimi
regényében

Absztrakt

A tanulmany legfébb kérdésfelvetése, hogy lehet-e egy narratologiai elemzést a
megismerés kibontakozo, az elbeszélésben reprezentalodd aktusaira épiteni. And-
rel Makine regénye lehetGséget biztosit nem csupan egy olyan értelmezésre, mely
a narrativa mozzanatait a megismeréssel hozza Osszefiiggésbe, hanem amelyben
ezen tulmenden maga a megismerés valik a narrativa mozgatorugojava, a regény
pedig egy metakognitiv reprezentacios aktusként is olvashatd. Az elemzés az em-
beri megismerés externalista, kiterjesztett (masként posztkognitivista) elméleteit
hivja segitségiil a cselekmény szervezddésének modellalasahoz. E megismerési pa-
radigma szakit a hagyoméanyos kognitivizmus individualista és internalista koncep-
civival, és az elme, a test és a kornyezet szoros interakciojabol bontakoztatja ki a
megismerést. Az elemzés legf6bb tanulsaga, hogy a narrator sajatos kognitiv alaku-
lastorténetét mutatja be, amelyben a kiterjesztett, enaktiv és beagyazott kognitiv
aktusoknak alapvetd jelentdségiik van. Igy a regény végss soron az elbeszéls elme
és az 6t koriilvevs kornyezet tarsulasainak fazisait mutatja be, nem elutasitva, de
1j keretek kozé helyezve az okségi cselekményszervezés mechanizmusait.

Kulcsszavak: kognitiv narratologia, externalizmus, tarsulés, metakognicio, Makine

A kutatast az NKFI K 137659 , A személyjelolés konstrukcioinak korpuszalapt,
kognitiv poétikai vizsgalata” cimi projekt tamogatta.

Problémafelvetés

A narrativ kauzalités legalapvetébb meghatarozasat E. M. Forster javasolta csak-
nem szaz évvel ezel6tt, megkiilonboztetve a torténetet a cselekménytsl. Mig az
el6bbit események idében elrendezett sorozataként értelmezi, az utobbit igy irja
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koriil: | Egy cselekmény ugyanigy események elbeszélése, a hangsily a kauzalita-
son van.” (Forster 1985, 86, sajat ford.). Kozismert példajaban a kiraly halalat
kovetGen a kiralyns is meghal banatdban, és éppen a maéasodik halédleset okanak
megadasa avatja az idGbeli eseményszekvenciat valodi cselekménnyé. Forster kife-
jezéseit hasznalva az idSbeli szekvencia ,megérzédik”, de egyuttal ,fel is fliggesztG-
dik”, mert ,a kauzalitas érzete” (the sense of causality) ,bearnyékolja” azt (Uo. 86).
Ez az érzet ugyanakkor osszekapcsolodik a ,miért?” kérdésével, vagyis az emberi
kivancsisaggal, amely az események, fordulatok mogé szeretne latni.

Az elmilt évtizedekben a kognitiv tudoményok, kiillénosen a kognitiv pszicho-
logia eredményeinek hatasara tobbszor is megkérddGjelezték a kauzalités ilyetén
kitlintetettségét az elbeszélések befogadasaban (1d. Horvath 2020). Ebben a ta-
nulményban hasonlé6 médon adaptalom a human megismerés elméleti modelljeit a
narrativa elemzésében: a kauzalitas mellett hato alternativ koherenciaképzd ténye-
z6ként vizsgalom az e modellekbdl kévetkezd kognitiv rendszerek kialakulasat és
felbomlasat. Arra keresem a valaszt, miként valhatnak maganak a megismerésnek a
stadiumai a cselekményszervez&dés motorjava. Masként fogalmazva, az itt bemuta-
tott elemzés tétje annak vizsgéalata, hogy koherens cselekménnyé szervezhets-e egy
regény narrativdja a regényben megjelenitett megismerési folyamatok mentén, el-
tavolodva némiképp a regénybeli események kauzalis motivaltsagatol. Voltaképpen
egy metakognitiv narratologia bemutatasara vallalkozom, amennyiben a vizsgalt
szOveg sajatossagat éppen az adja, hogy — kozhelyes kifejezéssel élve — lélektanisa-
ga és retrospektiv, illetve idGsikokat valtod elbeszélésmodja folébe kerekedik mind a
fejlédés- és nevelddési regény, mind a biografia sémajanak, ugyanakkor a kognicio
folyamatai mégis motivaljak az elbeszélt események linearis elrendezdését.

Andrei Makine 1995-ben franciaul megjelent regénye, A francia hagyaték (Le
testament frangais, angol forditasban Dreams of My Russian Summer) azért is
tiinik kiilonosen alkalmasnak e metakognitiv narratologiai elemzés probara tételé-
re, mert bovelkedik a megismerési aktusok narrativ reprezentéciojaban (a recepcio
e tekintetben ,nyiltan vallalt prousti 6rokségrsl” beszél, 1d. Szabo 1999, Talmor
1996, 2096). Olyan hatarhelyzetekbe keriilnek hései (mind a gyermekbdl kamassza,
majd felntté valo elbeszéls, mind a Franciaorszagbol Oroszorszagba, Szibériaba
hazasod6 nagyanyja), amelyek kultirak talalkozasanal vagy éppen toréspontjanal
teszik megfigyelhetévé viselkedésiiket. Az elbeszélét gyermekként elbtivoli a fran-
cia kultira Szibéridba keriilt hagyomanya, valamint a természetkozeli életmod a
Moszkvaban kibontakozo diktaturaval osszevetve. Egy ideig maga is a sztalinis-
ta ideologiai nevelés alanyéava valik, igy felnGtté valasat és szocializacidjat rendre
athangolja a nagysziilovel és az & kulturalis hagyatékaval valo talalkozas. (A md
fejlsdésregényként torténd olvasasarol 1d. Talmor 1996.) Ekozben az elbeszélés
megidézi a Nyugat-Eurépabol a tavoli Szibériaba keriil fiatal né életitjat, felmu-

c st
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niti a vildghéboruk kritikus éveit a stabilizdlodo, majd egy mindennapibba valo
totalitarius allambol visszatekintve, de egyes jelenetekben a Szovjetunion beliili et-
nikai és kulturalis csoportok talalkozésénak is tanui lehetiink. Ennek a tarsadalmi
és kulturalis sokszintiségnek az origdjaba keriil az elbeszéls, aki igy egy sajatos fej-
16désen megy keresztiil, és akinek a megismerési aktusai lencseként gytjtik Ossze,
nagyitjak fel vagy éppen torzitjak el a kornyezetbdl érkezé hatasokat.

Nem lenne azonban nagy jelentésége egy ilyen elemzésnek, ha csupan egy kon-
vencionalisnak mondhaté lélektani, pszichologizald olvasat kognitivizalasara tore-
kedne, azaz ha pusztan a terminusok és az elemzésben hasznalt kategoéridk terén
tenne kisérletet a regényrsl valo beszédmod megtjitasaban. Am éppen a hatarhely-
zetekbdl adodoan Makine regényének elbeszélGje nem egyszertien feltérképezi a ter-
mészeti és tarsas-kulturalis kornyezetét, hanem Osszetett kapcsolatba keriil azzal,
ami a mindennapi megismerésére is hatéssal lesz. Ezért ebben az tanulmanyban a
megismerésnek azon kiterjesztett (extended) vagy externalista elméleteit hivom se-
gitségiil a narrativ koherencia és a (meta)kognitiv kauzalitas elemzésében, amelyek
a megismerést nem az egyéni elmében lokalizaljak (internalista és individualizalo
megkozelitések), hanem azt az emberi elme és a kornyezet aktiv interakciojabol
eredeztetik, amelyben az elme testben létesiiltségének is kiemelked§ szerepe van.
Nem a kognitiv pszichologia empirikus eredményei fel6l véallalkozom tehat a nar-
rativ kauzalitas 1j aspektusanak bemutataséra, hanem a kognitiv elmefilozofia
kurrens irdnyait adaptalom az elemzésben.

A tanulmany elGszor is a kognicionak a Makine-regényben megfigyelhets gaz-
dag mintazatara iranyitja a figyelmet. Majd a kiterjesztettség és az externalizmus
f6bb téziseinek felvonultatasat kovetGen részletezem, miként értelmezhets a nar-
rativa az elbeszél§ kognitiv fejlédésének folyamataként. A cselekmény ilyesfajta
ujrakeretezése elvezet végiil a kulturélis megismerés fogalmahoz, valamint ahhoz
a belatashoz, hogy a kognitiv poétikdnak és a kognitiv narratologianak érdemes
szamot vetnie a posztkognitivista, vagy masként 4E kognicio elméleteivel.

Kognitiv aktusok Makine regényében

Ahhoz, hogy a vizsgélt narrativa metareprezentacios potencidljat felmérjiik, érde-
mes attekinteni, milyen repertoarjat kinalja a regény az emberi megismerésnek. A
képzetalkotas (mental imagery) talan az egyik legalapvetébb mentalis reprezenta-
cios aktus: imaginativ, latomésszerd képekben elevenedik meg az elbeszéls gyer-
meki énje szaméara nagysziileinek Parizsa, a multbeli francia napilapok eseményei,
miként a kovetkezd részletben: Azutén lattuk, amint ebbdl a mesebeli dagalybol
épiiletek s6tét tombjei, katedrélisok hegyes tornyai, villanyoszlopok bukkannak el&
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— vagyis egy varos!” (Makine 2011, 19).! Ez a félig torténeti emlékként, félig elkép-
zelt, fiktiv térként bemutatott Atlantisz-Franciaorszag (,,a mi francia Atlantiszunk”,
Uo.) jelképezi egyuttal az elmosdédd hatart képzelet és emlékezet, imaginacio és
a torténeti tények megismerése kozott (1d. Talmor 1996, 2097). Masrészt a meg-
elevenits képzelgésnél (vivid imagery), tehat a képzetek minél aktivabb mentélis
kidolgozasanél kimutathato egyfajta jutalmazé mechanizmus a testiinkben: pozi-
tiv érzelmi reakciok kisérik a képzetek kialakitasat és fenntartasat, s6t, az élénk
képzetek utolagos el6hivasat az emlékezetbdsl ugyancsak nosztalgikus éromérzés ko-
vette egyes kisérletekben (Starr 2015, 250). Tovabbi viselkedéses tesztekbdl az is
kideriilt, hogy a megelevenitd elképzelés fokozza a memoria miikodését is: ha élénk
képzeteket alakitunk ki dolgokrol, jobban megjegyezziik azokat, és hatékonyabban
el6 is hivjuk (Uo. 250). Elképzelés és emlékezés tehat kolesondsen erdsitik egy-
mést, Makine regényében pedig sajatos kognitiv rutinna valik a nagymamanéal tol-
tott nyarak soran a gyermek elbeszéls szamara, hogy az egykori francia napilapok
alapjan részben létrehozza, részben pedig el6hivja sajat képzeletbeli Franciaorsza-
gat. (Az emlékezés kognitiv aktusanak és fenomenologiajanak hasonlo jelentdséget
tulajdonit Makine regényeiben Hansen 2013.) E a kognitiv rutin kapcsan érdemes
megjegyezni azt is, hogy az elme imaginativ mikddése, tovabba az arra valé emlé-
kezés az azonosulést is segiti egy valos vagy fiktiv kornyezettel: miként Gabrielle
Starr feltételezi, ,lehetséges, hogy az élénk képzet sikeres létrehozasanak munkaja
és/vagy orome kiilonlegessé avatja a képzetet — kevéssé hétkoznapiva — és sokkal
inkabb ahhoz a személyhez tartozova, annak tulajdonéava, aki létrehozta azt” (Uo.
251, sajat ford.).

Az imaginacié mellett egy maésik alapveté mentélis mivelet, a kategorizacio
is szerepet kap a narrécioban, mégpedig a tapasztalatokbol kibontakozo, semati-
zalodo mentalis reprezentaciok forméajaban. A forradalmi Parizsrol szold mesék
vezetik el az elbeszél6t a francia nép egyik prototipikus tulajdonsigéhoz, a laza-
do attittidhoz. ,JIgen — vallja meg a narrator —, ezekbdl a mennydorgs utcakbol
ismertiik meg e nép egyik lényeges vonasat: mindig kovetelt valamit, sohasem ér-
te be az elért status quoéval, a nap minden percében kész volt elozonleni a varos
féutvonalait, hogy tronfosszon, megrengessen, koveteljen” (Makine 2011, 82). A
részlet kapcsan nem csak a sematikus vonésok és a konkrét események keveredése,
elegye érdekes, hanem az is, hogy a tarsas megismerési aktusok (a nagyanya meséi,
valamit a gyerekek meséi egymasnak) jelentik a forrasat az absztrahalasnak.

A narracio elérehaladtaval a mesék, torténetek élénk képzelGdésekhez is ve-
zetnek az elbeszél§ elméjében, amelyek a nézépontvaltasra adnak jo példat. A
korabeli Moszkvaban torténd rejtélyes nérablésokrol hallva a kamaszod6 narrator
megeleveniti a lehetséges, fiktiv eseményeket. , Azt képzeltem, az apja vagy véle-

2 GUGNITE

1. A tanulmdnyban minden esetben a regény magyar kiaddsara hivatkozom. A széveg forditgja
Szoboszlai Margit.
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génye, vagy a férje vagyok annak a fiatal nének, akit a fekete auté kovet. Igen, par
pillanatra, ameddig kibirtam, belebtijtam annak a férfinak a bérébe, éreztem szo-
rongasat, konnyeit, hasztalan, tehetetlen haragjat, beletérédését. Hiszen mindenki
tudta, hova tiintek el ezek a ndk!” (Makine 2011, 145-146) Ismét megfigyelhetd,
hogy nem az események tényleges ismerete kap szerepet az élmény felidézésekor,
hanem a megelevenits elképzelés. A képzelet, az emlékezés és a sematizacio tisz-
tan mentalis (4&m rendre tarsas kozegben kibontakozo) folyamatai mellett a testben
létesiils elme miikodésére, a kognicio testi folyamatokhoz valo lehorgonyzasara is 1a-
tunk példakat az elbeszélésben. ,Ha olykor be kellett menniink ebbe a s6tét hazba
— emlékezik vissza az elbeszél§ szibériai nyarara —, elfult a lélegzetem attol a fanyar,
nehéz, de nem egészen kellemetlen szagtol, amely a zsifolt folyosokat megiilte. A
régi, sotét élet szaga volt ez” (Makine 2011, 26). Az emlékekhez érzékszervi ming-
ségek tarsulnak a felidézés folyamataban, amelyek 6sszekapcsolodnak a pillanatnyi
észleléssel: a sztyeppei Gszi alkony latvanya felidézi a francia divatlapok 6szi képeit,
amelyet az imaginécid észleletekkel gazdagit: ,hirtelen minden érzékemmel abba
a pillanatba keriiltem, amelyet a harom divatholgy mosolya megorokitett. Ott
voltam az Gszi illatok hangulataban, orrcimpéam megremegett, annyira az orromba
hatolt a levelek kesernyés aromaja. Hunyorogtam a napfényben, amely atsiitott
az dgakon. Hallottam, amint egy hinto tovagordiilt a kovezeten.” (Uo. 128) A
testi/szenzoralis tapasztalatok nem csupan kozvetitik, de vezérlik is a valosag és
a fikcio reprezentaldsat a regényben, vagyis egy fiktiv diskurzusvilag imaginativ
konstrualasaban is szerepet jatszanak.

A test kozvetlen tapasztalatai mellett a tarsas kozvetitettség is fontossa valik
a regény vilagaban. Az elbeszéld moszkvai iskolatarsanak, Paskédnak adja tovabb
azokat a torténeteket, amelyeket nagyanyjatol, Charlotte-tol hallott (és amelyek
eredendden Victor Hugotol erednek), mikozben reflektal a tarsas tudasatadas (soci-
al transmission) kovetkezményeire is (Id. Talmor 1996, 2100). ,Raébredtem, hogy
nem is a sz6 miivészetérsl, nem is a mondatok tudds megformaldsarol van szo.
Nem! Mar csak azért sem, mert Hugo szavait elGszor megmaésitotta Charlotte régi
elbeszélése, azutan pedig én, mikozben meséltem. Szoval kétszeresen meghamisitot-
tuk... Az egyszeri torténet mégis olyan visszhangot keltett, tobb ezer kilométerre
a sziiletési helyétsl, hogy sikeriil konnyet csalnia ennek az ifja vadécnak a szemé-
be” (Makine 2011, 113). Ezen a ponton a kognitiv poétika fosszilizacios hipotézise
(Tsur 2017) tiinik relevansnak a regénybeli reflexio értelmezéséhez. E hipotézis
szerint a poétikai konvenciok olyan kognitiv rutinokra vezethetsk vissza, amelyek
valamikor a torzsfejlédés és a torténelem soran probléméakra adott hatékony va-
laszok voltak, és ily modon a miifajok, sémak, forméak mind e kognitiv rutinok
megkovesedett maradvanyai. Az ismétl6ds tarsas atadas hatasara (...) a formak
jol illeszkednek a kognitiv rendszer korlataihoz” (Tsur 2017, 34, sajat ford.), azaz
a hagyomanyozodas nem csokkenti a problémamegoldas hatékonysagat, sokkal in-
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kabb fokozza azt, illetve esztétikai funkcioval ruhazza fel, amennyiben a probléma
maga mar nem all fenn a késébbi generaciok szaméra. Ami tehét a filologiai hiiség
felsl tekintve hamisitas, az a megismerés tagabb fejlédéstorténetében a mindenkori
kognitiv és kommunikativ igényekhez valé hozzéigazitas, ezaltal pedig egy sikeres
kognitiv aktus megérzése, fenntartasa.

Ez a sziikségképpen vézlatos attekintés is alatamasztja azt az allitast, hogy
Makine regényében az emberi megismerés tobbszoros jelentéséggel bir. Nem csu-
pan arrél van szo, hogy nem vonhaté éles hatar az olvasé mindennapi megismerd
folyamatai és a regénybeli fiktiv vilag kibontakozasa kozé (vagyis, hogy ugyan-
azokkal a mentalis miveletekkel fordulunk egy fiktiv kornyezet felé, mint a valos
iranyaba), és nem is csak arr6l, hogy a regénybeli események, folyamatok ujabb
kognitiv reakciokat kezdeményeznek a befogadéban. Ebben a narrdciéban maga
a megismerés valik megfigyelhet6vé, megtapasztalhatova, vagyis az elbeszélésnek
erés metakognitiv potencialja van. Raadasul a bemutatott, elbeszélt reprezenta-
cios aktusok Osszhangban allnak a kognitiv pszicholégia kanonikus elméleteivel,
illetve rezonalnak a kognitiv poétika teoretikus javaslataival. Kévetkezésképpen A
francia hagyaték altalaban véve reflektaltta teszi a human kogniciot, méghozza oly
modon, hogy annak a poétizalodasban jatszott szerepét is implikalja.

Mindez pedig a kultira fogalmat sem hagyja érintetleniil. Az elbeszéls tes-
tesiilt, kategorizacids, perspektivavaltassal kisért tapasztalatai ugyanis a francia
kulttira, valamint a szovjet-orosz mindennapok aktiv résztvevsjévé teszik 6t. Ugy
is fogalmazhatunk, hogy ebben a miiben a kultira nem szokésok, tradiciok, encik-
lopédikus ismeretek tarhaza (vagy legalabbis nem mertil ki ezekben), sokkal inkabb
egy komplex kornyezet, amelyben és amely altal a megismerési folyamatok kibon-
takoznak. Miként Omri Moses fogalmaz 6kologiai megkozelitésében, ,a kultiarat
legjobban nem internalizalt hiedelmek vagy eszmék készleteként lehet megérteni,
vagy akar absztrakt és diszkurziv moédon definialt fogalmak rendszereként, hanem
a megismerés feladatan osztozo mtveletek készleteként, amelyek lehetévé teszik a
szamunkra, hogy a tarsas és a fizikai kornyezetben tajékozodjunk” (Moses 2018,
331, sajat ford.). Mind az elképzelt francia vilag, mind pedig a megélt orosz vilag
kognitiv interakciok sorozatan keresztiil tarul fel fokozatosan az elbeszéls szamara,
azaz felfedezi és megalkotja a kultira dimenziojat, nem pedig elsajatitja. Ez azon-
ban azt is jelenti, hogy a kultirak taldlkozasa, a konfliktusos kulturélis hatarhely-
zet identitasvalsdgot idéz els, amely pedig egy Osszetett megismerési folyamatként
értelmezhets. Ebben az értelmezésben tamaszkodom a megismerés kiterjesztett,
externalista elméleteire.
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A Kkiterjesztett megismerés mint hattérelmélet

sHa (...) a vilag egy része olyan folyamatként funkcional, amely, ha az elmében
torténne, nem mérlegelnénk a megismerési folyamat részeként vald elismerését, ak-
kor ez a vilagdarab valdban (...) része a megismerés folyamatanak. A megismerés
folyamata nem (teljesen) a fejben zajlik!” (Clark és Chalmers 1998, 8, sajat ford.,
kiemelés az eredetiben). Ez a tézis az tugynevezett paritéselv (parity principle), a
megismerés kiterjesztett elméletének (extended cognition) egyik {6 alapelve, amely
tehat azt mondja ki, hogy a kognicié nem lokalizalhato kizarolagosan az egyén elmé-
jében (még plasztikusabban a koponyaban), kiterjed ugyanis a testre és a kornyezet
entitasaira is. Masként, a kornyezet megalapozza és tamogatja az emberi megis-
merést, és innen nézve érthets, miért tobb ez a javaslat, mint a testben létestilés
(embodiment) klasszikus tétele. Mig ugyanis a testesiiltségi hipotézis elsGsorban
a fiziologiai folyamatok és a testi adottsagok (kiilonb6z6 mértékben) meghatarozo
jellegére Gsszpontosit (az embodiment visszafogottabb és radikalisabb értelmezésé-
re Id. Hutto és Myin 2018), addig a kiterjesztettség koncepcidja ,nem all meg” a
test és a boér hataran: a kornyezet tovabbi elemeit integrédlja a megismerés folya-
mataba.

Szemléletes példakat hoz erre az irdnyzat két kezdeményezGje, Andy Clark és
David Chalmers (Clark é¢s Chalmers 1998): a szamologép példaul a matematikai
miiveletek elvégzését segiti, amelyek tisztan mentalisan is megvalosithatok lenné-
nek, vagyis a kornyezet olyan eszkoze, amelyre kiterjed a megismerési folyama-
tunk, és amely egyuttal ki is terjeszti (hatékonyabba teszi) a kogniciot. Hasonloan
egy darab papir és egy toll is funkciondlhat a megismerés részeként, amennyiben
feljegyezziik a nekiink fontos informaciot, és igy nem kizardlag a memoriankra
tamaszkodunk. De a kiterjesztettség klasszikus példaja a Tetris digitalis jaték,
amely gombnyomaéasra mozgatja és elforgatja a folyamatosan érkezd, kiilonbozd
alakt épit6kockakat a legjobb illeszkedés megtalalasa érdekében — e forgatasokat
az elménk maga is el tudja végezni imaginativ moédon, a jaték azonban hatéko-
nyabbé és gyorsabba teszi a megismerési aktusunkat (ti., hogy az 0j darab hova
és mennyiben illeszkedik). Végiil Clarkék a kiterjesztettség tarsas dimenzidjat
is felvetik: ha egy pincér a kedvenc éttermiinkben mér énélléban hozza szokasos
rendelésiinket, akkor elménk kiterjed erre a tarsas egyiittmiikodésre (nem sziiksé-
ges minden alkalommal megtervezniink és végrehajtanunk a rendelés folyamatat),
vagyis a tarsas kornyezet is integralédhat bizonyos fokig a mentélis kapacitasaink-
ba. A kiterjesztett megismerés elmélete az elmilt évtizedekben Gsszekapcsolodott
tovabbi javaslatokkal, amelyekben kozos a paradigmavaltas kezdeményezése (ezek-
6l Gsszefoglaloan 1d. Rowlands 2010, Simon 2020): a megismerés individualista
(tehat az egyéni elmében lokalizalt) és internalista (tehat az elmén beliil tételezett)
koncepcidja helyett ezek a megkozelitések a kornyezet szerepét, a kornyezettel
valo interakciok jelentéségét hangsulyozzak. Voltaképpen a testben létesiilés (em-
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bodiment) is elmozdulast kezdeményez a hagyoméanyos megismerésmodelltsl, am
o6nmagaban kismértékii elmozdulést (ha csak a radikalis testesiiltség koncepciojat
nem tekintjiik, 1d. Hutto és Myin 2018). A megismerés egy masik megkozelités
szerint bedgyazott (embedded), vagyis a természeti és a tarsas kornyezet jelensé-
gei ranyomjak bélyegiiket a fogalmi reprezentacionkra, megismerds aktusaink soran
keressiik az 0sszekapcsolodés lehet&ségét a kornyezettel: ha példaul egy erdei osvé-
nyen tajékozodni szeretnénk, a természeti kornyezetben fellelhets tereptargyakra
tamaszkodhatunk a legkonnyebben. Végiil, kognicionk sok esetben arra a szenzo-
motoros tudasra tamaszkodik, amellyel a vilagban sikeres cselekvéseket hajtunk
végre, azaz megismerésiink cselekvéses (enacted): a targyak fizikai tulajdonsagait
a veliik valo cselekvéses interakciokbol vonatkoztatjuk el, és ha észlelésiink nem
megfelel6 hatékonysagu, mozgassal valtoztatjuk pozicionkat a térben. S6t, fiktiv
mozgasok, mozgatasok segitik a kornyezet feltérképezését, példaul annak a felmé-
rését, milyen kiterjedésti lehet egy téargy, amelynek csak az egyik oldalat latom,
és milyen fogédsmoddal tudom ezek alapjan hatékonyan felemelni. FEzeket a pa-
radigmavalto javaslatokat Osszességében a 4E kognicio elméleteiként (részletesen
Id. Newen, de Bruin és Gallagher (szerk.) 2018) emlegetik, utalva a megismerés
tjszert megkozelitéseinek kulcsszavaira.?

Noha a megismerés kiterjesztett vagy 4E elméletei ijszertinek mondhatok az
elmefilozofia teriiletén, mar t6bb mint egy évtizede inspiraljak az esztétikai elmé-
letalkotast is (1d. Manzotti 2011 szitualt esztétikajat, amely voltaképpen a kiter-
jesztettség érvényesitése a mualkotasok elemzésében). Ennek soran a megismerés
hagyomanyos internalista koncepcidjat elutasité megkozelitéseket az externalizmus
ernyGterminusa ala soroljak, és tobb fokozatat kiilonitik el (Manzotti 2011, Myin
és Veldeman 2011). A jelen tanulmény szempontjabol harom tartoméany érdemel
figyelmet az internalista—externalista kontinuumban. Mig az tgynevezett fenome-
nalis externalizmus azt vallja, hogy a reprezentaciok az elmében alakulnak ki, am
azok fenomenélis mingségét a kornyezet konstituélja, addig az aktiv externalizmus
értelmében elménk részlegesen a kiilvilag altal konstitualodik. (Ez voltaképpen
Clark és Chalmers kiterjesztett megismerése.) A kornyezettel valo kognitiv inter-
akcid azonban nem egyszertien helyettesit vagy megkonnyit mentalis folyamatokat,
hanem megndveli azok hatékonysagat, illetve olyan fejleményekhez is vezet, ame-
lyek a kornyezet nélkiil nem lennének lehetségesek — ez az tgynevezett tamogatd
(augmentative) externalizmus. Kiilonb6z6 mértékben lehet tehéat relevans a kor-
nyezet a human elme miikodése szaméara, am az externalista megkdozelitésekben,
amelyekkel a jelen tanulmany is osztozik, az a kézos, hogy a kiilvilagot konstitutiv
szereptinek tekintik a szubjektum formélodasaban, amely a test hatarain tulra is

2 GUGNITE

2. Am Johnson (2018) példaul mar 7E-r6l beszél: a testesiiltség, a bedgyazottsag, a cselekvésesség és a
kiterjesztettség mellé felsorakoztatja az érzelmi jelleget (emotional), az evoliciés meghatdrozottsagot
(evolutionary) és az Gjrafelhasznalds (exaptation) jelentGségét.
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kiterjed ily modon (Manzotti 2011, 3).

A Makine-regényben megfigyelhet6 reprezentacios aktusok motivaljak azt a
vallalkozast, hogy a narracié egyik f6 tényez§jének magat a megismerés Osszetett
folyamatat tekintsiik. A kiterjesztettség (externalizmus) paradigmaja pedig alkal-
masnak tiinik arra, hogy az elbeszél kultiurakhoz valo viszonyét és identitasanak
alakulasat a kornyezettel valo aktiv interakciobol eredeztessiik. Am a cselekmény
szervezGdésének e két alapvetés még csak a tagabb keretét adja meg. Az elemzéshez
szitkséges még egy specifikus fogalmat bevezetni a kiterjesztett megismerés elmé-
letébsl: a tarsulas (coupling) fogalmat (Clark és Chalmers 1998 alapjan). Ebbdl
a teoretikus perspektivabol tekintve az elme, a test és a kérnyezet tarsult kognitiv
rendszert alkot, melynek f6 tényez6i a megbizhatosag (reliability), vagyis a kiil-
s6 forras hasznalhatosaga (a kornyezetre mint kognitiv eréforrasra tdmaszkodni
lehet, amikor sziikséges), a bizalom (trust), azaz a tarsult rendszernek relevans-
nak kell lennie a megismerd elme szaméara, végiil a hozzaférhetdség (accessibility),
tehét az informécio elérhetGsége a megismerés folyamataban. Ha példaul egy koz-
lekedési applikaci6 a mobilunkon kiszamithatoéan mikodik (aktivalhato sziikség
esetén), megfeleld mindségi informaciot ad problémahelyzetekben (sikeriil a se-
gitségével eljutnunk a tervezett célhoz), és az informéacié mennyisége is megfelels
(nem bonyolitja til a kozlekedést), akkor elménk az applikacioval tarsult kogni-
tiv rendszerként mikodik, amelyben a testi észlelésnek is kiemelt szerepe van az
utvonaltervezs jelzéseinek értelmezésében. Ilyen tarsulasok a szocidlis kornyezet-
ben is kibontakozhatnak: a preferencidinkat jol ismerd pincérrel példaul kénnyt
tarsulasba lépniink.

A kiterjesztettség elmélete tehat a tarsuldson keresztiil olyan perspektivat nyit
a retrospektiv, lélektani narraci6 vizsgalatahoz, amely egyszerre egységesiti az elbe-
szélés széttarto szalait (hiszen végig az elbeszéls kognitiv folyamatainak lehetiink
a tanii), ugyanakkor a tarsulasok kialakulasaval és felbomlasaval (decoupling) a
cselekmény sajatos dinamikajat is leképezhetévé teszi. Ezért tiinik alkalmasnak az
externalista paradigma és a tarsulas fogalma arra, hogy a narrativ kauzalitast ]
keretek kozé helyezze.

Tarsult rendszerek és narrativ kauzalitds

Kiindulépontunk a cselekmény oksagi viszonyainak tjraértelmezésében az a meg-
figyelés, hogy az elbeszélg és nagyanyja, Charlotte tarsult kognitiv rendszert al-
kotnak a regény elejétsl fogva. Ebben a tarsulasban az id6s holgy (1) kultura-
lis tudast biztosit unokaja szamara Franciaorszagrol, (2) torténeteivel, emlékeivel
stimulalja a francia torténelem imaginativ konstruéalasat (és ezen keresztiil az in-
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ternalizalasat),® (3) megbizhat6 (hiszen idérél idére a gyermek rendelkezésére 4ll)
és hozzaférhetd (biztositja a sziikséges informéciot ujsagkivagasok, feljegyzések,
irasos emlékek és fotok formajaban), és végil (4) kezdeményezi a térsas tudésat-
adas viselkedéses mintazatat (amelyet az elbeszéls kamaszként felhasznal majd a
Paskaval kialakul6 kapcsolataban). Izgalmas példajat adja tehat a regény alaphely-
zete (nagysziil§ és unoka tarsas-kognitiv kapcsolata) az tigynevezett szocialis tér-
sulasnak, és ez az alaphelyzet megfelels kézeget biztosit a narrator reprezentacios
aktusainak, megelevenité képzeletmiikodésének a kibontakozésahoz. (Mas, ideolo-
giai szempontbol hangsilyozza az idSs holgy szerepét a Makine-recepcidban Duffy
2011.) A sztyeppei taj pedig természeti kornyezetként segiti ennek a tarsulasnak a
megerGsodését és fenntartasat, Charlotte ugyanis kirdndulasokra, felfedezGutakra
viszi unokajat, igy a taj megismerése és az elmék kozotti tarsulas osszehangolt
kognitiv rendszerré valik a fia szamara. Parizs imaginativ képzete is a sztyeppei
alkony megfigyelésébdl emelkedik ki (ami a taj stimuléalo jellegére utal), a kozos cse-
lekvések (tajékozodas a sztyeppén, a természet megfigyelése) pedig enaktiv kozeget
adnak a tarsuldsnak.

Am ,a tarsult rendszerek probléméja, hogy til kénnyen szétcsatolodnak [deco-
upled|” (Clark és Chalmers 1998, 10, sajat ford.), azaz a rendszer kornyezeti eleme
elveszti megbizhatosagat, a belé vetett bizalmat, megsziinik a hozzéaférhetsége,
vagy akar mind ez egyiitt torténik meg. Ez a séma tarsulds és szétcsatolodas sa-
jatos dinamikajat fedi fel a regény narrativijanak. A kezdeti alaphelyzet, tehat a
szoros tarsulas Charlotte-tal a mesék, a (francia) multra valé visszaemlékezés kon-
textusaban jon létre. A francia kulturalis 6rokség ebben a kezdeti szakaszban a
este mesebeli alkimista lombikra emlékeztetett, amelyben a mult bAmulatosan at-
alakult” (Makine 2011, 30)), masrészt teljesen kimozditja a gyermek elbeszél6t sa-
jat aktualis kulturalis kozegébdl (,Franciadul lattam Oroszorszagot! Masutt voltam.
Orosz életemen kiviil voltam.” (Uo. 39)). Ezt az idilli alaphelyzetet tori meg az els6
szétcsatolodas: a nagymama helyébe mas kornyezeti eréforrasok, a torténelemrdl
sz0l6 konyvek lépnek az iskolas gyermek hétkoznapjaiban, igy a szocialis tarsulés
meggyengiil (hiszen a nyaralason kiviil a nagysziil6 nem marad elérhetd), illetve
vetélytarsra akad az objektivnak nevezett torténelemkonyvek lapjain. ,Charlot-
te szaggatott, impresszionista elbeszéléseivel modszeres tanulményokat akartam
szembeszegezni, szézadrol szazadra haladva” (Uo. 105).

Ennek pedig kettds hatasa lesz az elbeszéls elméjére: egyfel6l megerssodik iden-
titdsa, az 6nallo ismeretszerzés (a deperszonalizalt kiterjesztettség) tdmogatja a
személyiségfejlédest (,Jomagam a francia kutatasaimnak koszénhettem, hogy meg
tudtam 6rizni elmélyiilt kamaszkori maganyomat” (Uo. 106)), masfel6l azonban

2 GUGNITE

3. ,A kétes szarmazdsi, nem orosz holgybdl Charlotte aznap este az id6 elnyelte Atlantisz hirnokévé

véltozott 4t.” (Makine 2011, 28)
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fesziiltség tamad a gyermekkori kulturalis megismerési gyakorlatok és a tanulas 1j
kognitiv rutinja kozott: ,Alig akartam visszatérni gyerekkorunk Atlantiszara, egy
tudoés hang figyelmeztetett: konyvlapok, vastag betiis datumok tiintek elém. A
hang magyarazott, osszehasonlitott, idézett. Ugy éreztem, valami kiilonos vaksag
tort ram...” (Uo. 116). A szocialis kiterjesztettség helyébe a konyvekre mint tudas-
hordozokra val6 tdmaszkodés mésféle externalizmusa lép, amely egyszerre mutatja
az egyéni elme internalis folyamatainak lehetdségeit és ugyanakkor az ilyen megis-
merés illtzié voltat, hiszen a narrator ebben az életszakaszban is hangként eleveniti
meg az elsajatitott ismereteket, masrészt a VAKSAG metaforaja reflektél a valodi
megismerés hianyara. A ,lemeztelenitett elme” (naked mind) ellentmondéasos alla-
potaba keriil a f6hés: ez a ,yizi6” olyan ,forrasok és miiveletek csomagja, amelyet
mindig magunknal tarthatunk egy kognitiv feladatnal, tekintet nélkiil a lokalis
kérnyezetre” (Clark és Chalmers 1998, 10).

A cselekmény ezen szakaszaban a kamasz narrator iskolatarsaval, Paskéaval ke-
riil Gjra tarsas viszonyba, és bar ez nem jelenti Gjabb tarsulas kialakulasat, a
két kamasz megtapasztalja a tarsas tudasatadas és hagyoményozodas folyamatait,
amely — mint korabban lattuk — visszavezeti az elbeszélét a korabbi kognitiv ruti-
nokhoz, s6t, meg is erésiti azokat. Igy egy kovetkezs nyaralas soran ismét kialakul
a szocialis tarsulés, a lokalis kornyezet stimulalé hatasa mellett. Ebbdl mozditja
aztan ki a felnovs fiut édesanyja halala, amely a korabbi tarsulas masodszori meg-
tagadésahoz vezeti: ,szégyelltem magam: amig mi mesélgettiink, koriilottiink az
élet ment a maga igazi éromeivel, igazi fajdalmaival” (Makine 2011, 139). Charlot-
te gyakorlatainak elutasitdsa ezuttal nem egy mésik kornyezeti eréforras elényben
részesitésével jar, hanem a kulturalis identités dtmeneti elvesztésével (tokéletesen
idegennek éreztem magam”, Uo. 138).

Mindez (és az édesapa elvesztése) az orosz vilagba valo kijozanité belépéshez
vezet. Az elbeszéld fellazad a nagyszils alakja és a ,képzelt mult”, a ,,békés francia
vilag” ellen (Uo. 142), az tjabb tarsulas lehet&ségét pedig kortarsai kozegében
talalja meg. Az osztalytarsakkal is mesélnek egymésnak, s6t, f6hésiink lesz a leg-
jobb meséld, és kiveszi a részét kortarsai szorakozasaibol is. A katonai gyakorlaton
aztan 1j készségeket fedez fel magéaban, a fegyver hasznalata pedig egy sajatos
enaktiv tudast nyujt a szaméra, amely egységben van a tarsas kornyezete pre-
ferenciaival, és végképp eltavolitja gyermekkori vilagatol: ,yvégre visszatértem az
életbe. Megtalaltam értelmét. A szabalyozott mozdulatok boldog egyszertiségé-
ben élni: 16ni, sorban menetelni, aluminiumesajkabol kéleskasat enni” (Uo. 153).
A cselekvések begyakorlasa mint 0j kognitiv rutin a kollektiv kézosségbe vald be-
agyazodasként foghato fel, és ez egyiitt jar a francia kulturalis hagyomanyok teljes
elvetésével, amelyet a narrator a BETEGSEGBOL VALO KIGYOGYULAS meta-
forajaval jellemez. Latszolag Gj tarsult kognitiv rendszer alakul tehat ki, azonban
felfigyelhetiink arra is, hogy ez a rendszer alacsonyabb intellektuélis szinvonali
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(,az & vilagos gondolkodéasuk |[...| olyan egyszertd és egyenes volt, mint amilyenek
a végrehajto parancsok”, Uo. 154), hiszen nem igényel aktiv kogniciot, a képzelet
megelevenité munkajat és folytonos onreflexiot, csupan a kialakult gyakorlatok en-
aktiv Gjrajatszasat. Izgalmas moédon éppen a testbe létesiild mentélis folyamatok
hidnya arulkodik az elbeszélé szamara ezen 4j kognitiv rendszer més minGségérol:
,Bamulattal és szorongéssal allapitottam meg, hogy az ¢ nyelviiknek nincs sziiksége
a kornyezetre — a napfényre, szélre!” (Uo. 157).

Ebbdl a méasodrendd tarsas-kognitiv staciobol ismét visszatér az elbeszéls a
sztyeppe vilagaba és Charlotte tarsasagaba, azzal a széndékkal, hogy a felnétté
valas hatéasara végleg leszamol gyermekkora illuzidival. Am a cselekmény tjabb
fordulata végiil visszavezeti 6t a korabban kialakult tarsulasba, immér a természe-
ti kornyezetbe valo szoros beagyazodas révén. Uj cselekvéses kapcsolat jon ugyanis
létre kozottiik: kirdandulnak a sztyeppén, egylitt fedezik fel a természeti kdrnyezetet
(,A sztyeppe ver6fényes egyhangisagaban ezernyi tampontot talaltunk, utjelzdket,
amelyeket 6rommel ismertiink fel”, Uo. 183), a természetjaras enaktiv gyakorlata
és a tarsas megismerés kornyezetbe agyazodasa pedig megerdsiti a tobbszor szétcsa-
tolodott, megbizhatatlannak vagy éppen elérhetetlennek tekintett tarsult kognitiv
rendszert. Fzen a ponton tehat az elbeszél megismers folyamatai egyszerre kiter-
jesztettek (a kornyezetre és Charlotte-ra), enaktivak és bedgyazottak, ami pedig a
testi tapasztalatok ismerds, mégis tijonnan felfedezett gazdagsagaval is jar. ,Kiilo-
nos orommel allapitottam meg, hogy nincs éles hatar a ruhaja virdgos szovete meg
a nap attorte arnyék kozott. Teste korvonalai észrevétleniil beleolvadtak a levegd
fényességébe, szeme mint a vizfesték olvadt bele az ég meleg ragyogasaba, konyvet
lapoz6 ujjainak mozdulatai pedig a hosszi fiizfadgak hullamzasaba... Széval eb-
ben az azonosulasban rejlett szépsége titka!” (Uo. 190). A kognici6 kiteljeseds 4E
folyamatai (Rowlands 2010) teszik felismerhetévé a lokalis kornyezet jelentségét
az identitas kibontakozasaban, Charlotte alakja pedig magat a kiterjesztettséget
testesiti meg a felndtt elbeszéld szaméra. Ebben a kozegben értesiil a nagyanyja
altal fiatal koraban elszenvedett szexualis abtizusrol, amely a csaladjat vér szerinti
és mostoha csaladtagok bonyolult rendszerévé tette, és amelyet Charlotte is csak
a természettel valo azonosulés segitségével vészelt at. Az elbeszélésbe bedgyazddo
abuzustorténet tehéat egyfajta metareprezentacioja a legmagasabb szinti, egyuttal
életment§ tarsulasnak, amely az egyént természeti kornyezetéhez fiizi, és amelyet
a tarsas tudasatadas erdsit meg.

Osszegzés

Ebben a sziikségképpen révid elemzésben amellett probaltam érvelni, hogy a Maki-
ne-regény cselekményét sajatosan keretezi tjra a természeti és tarsas kornyezettel
torténd kognitiv tarsulasok kibontakozasanak és szétcsatolodésanak dinamikus fo-
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lyamata. Az elbeszélé gyermekkorat a francia kultdra felfedezése hatarozza meg,
amelyhez Charlotte alakja jelenti a kiindulopontot, a sztyeppei taj pedig a stimu-
1416 kornyezetet. A testben létesiilé megismerés mellett a megelevenits elképzelés
jatszik ebben az életszakaszban fontos szerepet. A kamaszkor kezdetben a francia
kultura szisztematikus tanulméanyozéasanak az idGszaka, amely egyfelsl a korabbi
kognitiv rendszerek meggyengiilésével jar, masfelsl a kornyezeti forrasok versengé-
sével (a nagysziil6 meséinek hagyomanyozodésa és a kiilonboz6 kényvek mint az
elme kiterjesztettségének eszkozei kozotti fesziiltséggel) jar. Ugyanakkor az elbeszé-
16 ekkor tapasztalja meg a tarsas tudésatadas fitnesznovel§ hatasat is a kulturalis
reprezentaciok esetében. A kamaszkor kovetkezs szakasza a szovjet kultira enaktiv
megismerése koré szervezidik, ez azonban nem jelent a korabbi kiterjesztettséghez
hasonlatos intellektualis élményt, és az ekkor formalodo tarsulasok kevésbé bizo-
nyulnak megbizhatonak. A (fiatal) felnSttkorban aztéan az elbeszéls helyreéllitja
a gyermekkorbol hozott tarsuldsokat mind Charlotte, mind a természeti kornye-
zet iranyaban, s6t, a kirdndulédsok és a személyes multra vonatkoz6 mesék révén
egyesiti az externalizmus kiilonbo6z8 gyakorlatait (beagyazott, enaktiv és kiterjesz-
tett megismerés), amely végss soron a csalad és az egyén torténetét meghatarozo
krizisekkel val6é szembenézést is lehet6vé teszi.

Noha a cselekmény minden részletére és fordulatara e tanulmény keretei kdzott
nem volt mod kitérni, belathato, hogy a regény a narrator kognitiv fejlédéstor-
ténetének izgalmas metareprezentaciojat kinalja. A kulturalis megismerést olyan
komplex és dinamikus folyamatként mutatja be, amely meg van osztva az egyéni
elme és a kornyezet kozott, illetve azok interakciojabol emergél (1d. Shairifan 2008
meghatarozasat a megosztott és emergens kulturalis megismerésrél). A tarsulasok
alakulastorténete az identitaskonstrualés kognitiv kdzegeként értelmezhets, amely-
ben a természeti és tarsas kornyezetnek sokféle szerepe van. Az externalizmus és a
4E kognici6 (posztkognitivizmus) elméletei tehat nem csupéan az értelmezéi eszkoz-
tarunkat gazdagitjak egy-egy narrativ esemény reprezentacioja kapcsén, de a nar-
rativ kauzalitas 0j aspektusara is rairanyithatjék a figyelmet, arra, hogy a kognitiv
rendszerek stabilitdsa és véltozasa koherenciatényezd lehet a modern regényben,?
a kognitiv narratologianak pedig érdemes a modern regény metareprezentativ po-
tencialjara is kiterjesztenie vizsgalodasait.

The plot-organizing function of extended cognition in Andrei Makine’s
Dreams of My Russian Summers

The study attempts to answer the question of whether a narratological analysis
can be built on the series of acts of cognition unfolding and being represented in
a novel. In Andrei Makine’s work, cognition becomes a significant factor of causa-

4. Es egyébirant a modern kéltészetben is, 1d. Simon 2023.

37


https://doi.org/10.14232/ncognito/2023.1.25-39

2 GUGNITE

SmvoN GABOR - A kiterjesztett megismerés cselekményszervezs funkcigja Andrei Makine A francia hagyaték cimi regényében
DOI:(10.14282/ncognito/2023.1.25-39

lity, and hence the novel can be read as a complex metacognitive representational
act. The present analysis relies on the externalist, extended (or, in other words,
postcognitivist) theories to model the organisation of the plot. This paradigm
of cognition rejects the individualistic and internalist conception of traditional
cognitivism, emphasizing the tight interaction of the mind, the body and the en-
vironment in cognitive acts. The main conclusion drawn from the analysis is that
the narrator represents the process of his own cognitive development, in which
the extended, enacted and embedded cognitive acts play a crucial role. Thus, the
novel depicts the stages of the coupling of the narrating mind and its environment,
rendering it possible to reframe the plot’s causal organisation.

Keywords: cognitive narratology, externalism, coupling, metacognition, Makine
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Narrativ és nem narrativ filmes szerkezet
megertésének dsszehasonlitdsa befogaddi szovegekben

Absztrakt

Empirikus vizsgalatsorozatunkban azt a kérdést helyeztiik a fokuszba, hogy mi-
lyen — alacsony és magas szint — mentalis mtiveletek zajlanak egy narrativ és egy
nem narrativ film befogadasakor a nézében. 2019-ben EEG-vel és szbasszociécios
modszerrel végzett vizsgalatunk kovetkeztetése, hogy a narrativ film esetében a
néz6 nagyobb mentalis eréfeszitést tesz a térbeli orientacio és a térbeli figyelem
terén, mig a nem narrativ film befogadasa nagyobb memoériamunkat és folyamatos
erGfeszitést igényel a szereplk megértésében. Ezek alapjan feltételezhets, hogy
a szereplds, de nem koherens filmek esetében a nézék hasonld megértési stratégi-
aval probalkoznak, mint a koherens film esetében. Ezt a feltételezést teszteljiik
jelen vizsgalat soran, ahol ugyanannak a filmnek eredeti és atvagott véltozatat
mutattuk 42 vizsgalati személynek (20 férfi és 22 ng, atlagéletkoruk 32,7 év (SD
= 9,05)). A filmek érthetGségének /nem érthetdségének validalasa soran az online
kovetkeztetések, a Narrativ Bevonodas Skala és a cselekmény retrospektiv Gssze-
foglald szovegeinek elemzése altal nyert eredmények tjabb hipotéziseket vetettek
fol. A koherens valtozat esetében sokkal gyakoribbak voltak a tér-ids, a szerep-
16k érzései, valamint a torténés és a cél kategoriai, mig a nem koherens valtozat
esetében inkabb az események nagy szerkezetbe vald beillesztése és a szereplSk
azonositasanak kategoriai voltak jellemzdsk.

Kulcsszavak: kauzalis megértés, nem-linearis narrativ szerkezet, Narrativ Bevono-
das Skala (Narrative Engagement Scale), kvalitativ elemzés

A kutatés az OTKA 138108 szamon tamogatott projektje keretében késziilt.
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A filmeket elsGsorban a szereplSk térben és idében Gsszefliges cselekvései és a cse-
lekvések mogott feltételezett motivéaciok, érzelmek és okok alapjan értjiik meg. A
tér-id6-kauzalis koherencia tekintetében a filmek széles skidlan mozognak, az ilyen
tipusu koherenciat teljesen nélkiil6z6 experimentalis filmektsl kezdve a lehetséges
maximalis koherenciara torekvd filmekig. A narrativ megértésre vonatkozd elméle-
tek megéllapitottak, hogy a megértés vezérelve a tér-ids-kauzalis koherencia nézéi
konstrukcioja (Graesser, Singer és Trabasso 1994). Kutatasunk célja annak felde-
ritése, hogy ez a torekvés milyen mentalis miiveletek segitségével valosul meg, és
kiilonosen, hogy van-e jelentés kiilonbség abban, ahogyan a tér-idé-kauzalis kohe-
renciaval nem rendelkezd filmeket értiink meg. Megvaltozik-e és ha igen, mennyi-
ben mas a nem koherens filmeket nézék mentélis tevékenysége ahhoz képest, ahogy
koherens filmeket néznek?

1. A narrativ megértés modelljei

A legelfogadottabb, narrativ irodalmi szovegekre kidolgozott modell szerint a meg-
értés, ami az értelmezés és a tanulsagok levonasanak is eldfeltétele, a szévegek
hozasa, amit legaltalanosabb szinten a jelentés keresése iranyit elssorban a pszi-
chologiai és fizikai okozas naiv elméleteire tdmaszkodd 'miért’ kérdések mentén
(Graesser et al. 1994). Ugyanakkor miivészeti alkotasok (irodalmi szovegek, fil-
bizonyitottan meghatarozzak egyéb tényezdk is (van den Broek, Rohleder és Nar-
vaez 1996). Ezek elsGsorban a f@szerepl6khoz kapesolodo informéaciok, melyek az
okségi Osszefliggések mentén a narrativa végkifejletéhez hozzajarulnak (Omanson
1982). De ilyen a narrativum strukturaja is: az expoziciéban levs allitasokat és
a narrativum atfogd tanulsagat nagyobb valoszintséggel idézték fel az olvasok,
mint kauzalis kapcsolataik szama indokolta volna. Emellett egyes események kiug-
r6 érzelmi jelentdsége vagy élénksége szintén emlékezetesebbé teszi Gket (van den
Broek et al. 1996). Az empirikus irodalompszichologian beliil legerdteljesebben
David Miall és Don Kuiken érvel amellett, hogy a szovegfeldolgozas propoziciona-
lis, kovetkeztetés-fokuszi megkozelitései nem feltétlentil alkalmazhatoak irodalmi
miivek befogadésinak lefrasara, mert azokban elsédleges az érzelmi, hangulat ala-
pt megértés (Kuiken, Miall és Sikora 2004). Kovacs (2011) a filmek megértése
kapcsan azt hangsilyozza, hogy a legtobbszor automatikus, kauzélis kovetkeztetés
az érzelmek altal is vezérelt folyamat.

A szovegértés elméletei koziil a legtartosabbnak és leginkabb interaktivnak a
szituacios modell bizonyult, mely szerint olvasaskor hierarchikusan reprezentaljuk
a szoveg felszini jellegzetességeit és a szoveg altal abréazolt vilagot (Bortolussi és
Dixon 2003). A felszini struktira propoziciok halmazaként jelenik meg az elmé-

41


https://doi.org/10.14232/ncognito/2023.1.40-58

2 GUGNITE

Papp-ZIPERNOVSZKY ORSOLYA, VOLOSIN MARTA, DEAK-KovAcs TimEa, KovAcs ANDRAS BALINT - Narrativ és nem narrativ filmes
szerkezet megértésének dsszehasonlitdsa befogadéi szévegekben. DOI:{10.14282/ncognito/2023.1.40-58

ben automatikus szofelismerési és szintaktikai elemz6 mitveletek eredményeként
(Kintsch és van Dijk 1978). Az allitasok kozotti szemantikai kapcsolatok létre-
hozasa eredményezi a propozicios szévegbazist (propositional textbase), ami mar
rendezettsége révén (elvont sémék alapjan) korlatozott jelentéshez juttatja az ol-
vasot (Fincher-Kiefer 1993). A legfelsd szinten talalhato az olvaso szévegen kiviili
tudasat leginkdbb mozgosito szituacios vagy mentalis modell, ami a kdvetkezteté-
sek gazdagsagaban tér el a propoziciés szovegbazistol, részletesen kontextualizalva
a szovegvildgban abrazolt eseményeket a személyek, tér, ids, kauzalitas és inten-
cionalitas dimenziéi mentén. A szovegben leirt allapotok integralt mentalis rep-
rezentaciojaban helye van az anticipécios, prediktiv kovetkeztetéseknek, a hésok
tulajdonsagokkal valo felruhazasanak is, és ezt nevezziik értelmezésnek (Zwaan és
Radvansky 1998, Fincher-Kiefer 1993).

Filmek megértése

Feltételezhets, hogy a torténet-értésben alkalmazott mechanizmusok egy bizonyos
szinten univerzalisak (Jajdelska et al. 2019). Ennélfogva nem megleps, hogy a
narrativ filmek megértésének vizsgalata joval kés6bb kezd§dott, mint az irodalmi
szovegeké, igy ma is kevesebbet tudunk rola. Ugyanakkor elmondhato, hogy a
kutatéasok a megértés kiillonb6z6 szintjeit vizsgalhatjak — egészen az észlelés ele-
mi szintjeit6l (pl. hangeffektusok) a szubjektiv, érzelmekkel atszott, emlékekbe
agyazott jelentésalkotésig.

A kiiloénb6z6 szenzoros modalitasok vagy kognitiv funkciok szerinti vizsgélatok
a mozgokép egyes elemeit (pl. vizualis ingerek) elkiilonitve allitjak a fokuszba.
Ezen vizsgalatok eredményei szerint a latott targyak kategorizacioja és a fizikai
okozés (pl. egy szerepl megiit egy méasikat) felismerése és megértése automatiku-
san és gyorsan megy végbe; a feldolgozas el6rehaladéasa soran pedig mér top down
folyamatok segitik a vizualis és a szemantikus percepciok 6sszekapcsolasat (Greene
és Fei-Fei 2014).

Az “elementarista” megkozelitésen tul, a filmre adaptalt narrativ elméletek ko-
ziil kiemelkeds Branigan (1992) elképzelése, amely a nézéi jelentésalkotas folyama-
tat a film formai vilagaval kapcsolja 6ssze. A filmes torténetmesélés olyan miivészet-
specifikus narrativ eszkozok alkalmazasan alapul, mint példaul a vagasi technika,
a zene és a hangeffektek. Mindezek koziil a tér- és idGbeli folytonossag kialakita-
sa és fenntartasa szempontjabol a legfontosabb a vagas (Bordwell és Thompson
1986, Reisz és Millar 2009), pontosabban a folyamatos vagas (continuity editing),
mely olyan lineéris narrativat hoz létre, melyben az események sorrendje ugyanaz
a narrativa idejében, mint a torténetében. A nem-lineéris narrativ strukturakat
kialakité vagasi moédok nem kronologiai sorrendben, hanem véletlenszertien mutat-
jak be az eseményeket, ami misztikus hangulatot idézhet el6 a nézében, megnoveli
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és magasan tartja a fesziiltségi szintjét és folyamatos figyelmet kovetel (Chatman
1980).

Chatman (2006) is az irodalmi médiumtol valo eltérések mentén rajzolja ki a
filmek befogadési sajatossagait. Mivel a jelenetek sziinet nélkiil, gyors egymasutan-
ban kovetik egymast a filmben — igy a befogadés sebességét nem a nézé hatarozza
meg —, itt erdsebb a narrativ megértés kényszere, és ez vonatkozik a nem-linearis
alkotasok esetére is. Ez azt jelenti, hogy a nézd fokozottabban torekszik egy je-
lentésteli torténet megalkotésara a latottak alapjan. Emellett a film vizualis gaz-
dagsaga és a képek gyors valtakozasa miatt a néz6 csak azokra az elemekre tud
fokuszalni, amiket a cselekmény szempontjabol fontosnak gondol. Ennek megal-
kotasaban ugyanakkor nem segitik az irodalomban megszokott kauzélis allitasok,
hiszen a mozgodkép jellemzd kifejezésmodja az abrazolas, a képek Osszeftizését pedig
els6dlegesen az id6beni egymasutanisag adja. A megértésben igy nagyobb szere-
pe van a fGszereplének tulajdonitott céloknak és a narrativum strukturaja altal
felkinalt okséagi kulcsoknak (Kovacs 2011).

Kovacs (2007) azt vizsgalja, hogy a kauzalitas mellett milyen mas transzforma-
tiv miiveletekkel teremtiink kapcsolatot egy torténet szituacioi kozott, ha az oksagi
strukturabol hidnyoznak vagy homaélyosak bizonyos elemek — példaul a szereplék
céljai, motivacioi vagy a karakterek azonositasanak lehetsége. (Ez a szerkesztési
elv egyébként a miivészfilmekre jellemz6bb, mint a klasszikus linearis narraciéju
alkotésokra.) Véleménye szerint ez utobbi esetekben a szituaciok kozti kapcso-
lat megteremtése nem a kauzalités elve alapjan torténik, hanem szemantikai vagy
strukturalis analogia alapjan, melyeket a nézék a filmbeli ismétlédések mentén
konstrualnak.

Ildirar és Schwan (2015) a mindennapi életet abrazolo rovidfilmek alkalmazasé-
val azt a kérdést teszi fel, hogy milyen elemek révén teremtédik meg a folytonossag
és a koherencia egy film jelenetei kozott. Eredményeik alapjan a filmek megértése
fiige a jelenetek kozti képi és konceptualis hasonlosagok felismerésétsl, valamint
egy elGvételezett kauzalis fonalon az inkonzisztens részek azonositasatol. Mind-
ezek pedig részben fliggnek a filmes technikék ismeretétsl. Azonban tovabbra sem
allnak rendelkezésre empirikus adatok arrél, hogy milyen mentélis mtiveletekhez
folyamodnak a nézdk akkor, amikor a kauzélis megértés a film szerkezetébdl kovet-
kezGen lehetetlen.

Jelen tanulméany egy nagyobb vizsgalat els részének el6zetes, indikativ eredmé-
nyeit mutatja be, amelyek a vizsgélat ingeranyaganak validalasa soran keletkeztek.
Kozlésiiket azért tartjuk fontosnak, mert az eredmények mar ebben a fazisban is
olyan tendencidkat mutatnak, amelyek a teljes vizsgalat lefolytatasat és elemzését
is befolyasoljak. A vizsgalat soran a személyeknek egy film eredeti (koherens) és
atvagott (nem koherens) valtozatat mutattuk meg, és azt szerettiik volna megtud-
ni, hogy a kauzalis megértés szempontjabol a két verzio eltér-e egymastol. A cél
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tehat az ingeranyag megfelelségének ellenérzése volt és nem az, hogy megallapit-
suk, hogy a nem koherens valtozatot a nézsk kevéshé vagy egyéltalan nem értették
meg. Arra a kérdésre is kerestiik a valaszt, hogy a két variansra adott reakciokban
a megértés vagy a megértésre irdnyuld probélkozas soran milyen elemeket talalunk,
és hogy a két filmre adott reakciok ezekben az elemekben hogyan kiilonboznek egy-
méastol. Mivel a vizsgalatnak ez a része szovegelemzésre épiil, azokat a kiilonbsé-
geket tudtuk mérni, amelyek a tudatos feldolgozas soran keletkeztek. Egy korabbi
EEG vizsgalat (Papp-Zipernovszky et al. 2019) forraslokalizacios megkozelitésébdl
szarmaz6 eredményei azt sugalltdk, hogy nem tudatos szinten a koherens filmek a
térbeli tajékozodas teriiletén (szomatoszenzoros asszociacios kéreg, premotoros és
szupplementer motoros kéreg, gyrus angularis), mig a nem koherens filmek az elme-
olvasas (anterior és dorsolateralis prefrontalis kéreg, inferior, medialis és superior
temporéalis kéreg, inferior frontalis kéreg, gyrus fusiformis) teriiletén igényelnek
szignifikansan tobb aktivitast. FEz utébbival parhuzamba allithaté egy 2014-es, ski-
zofréniaval él6 és sine morbo személyek narrativ vers befogadasi jegyzékonyveit
vizsgald kutatasunk, melyben a skizofrén csoport szévegeiben talaltunk tobb célra
utalast (Papp-Zipernovszky 2014), amit éppen annak folyamatos keresésével, le-
horgonyzasi torekvéseivel magyaraztunk. Feltételezésiink az volt, hogy a mostani
el6zetes vizsgalatban tudatos szinten nem minden szévegelemzési kategoriaban (pl.
FILM HANGULATA) talalunk szignifikins kiilonbségeket, de a szerepl6kre iré-
nyulé mentalizacié (pl. CEL, SZEREPLO ERZESE), illetve a térbeli tajékozodas
(TER-IDO kategoria) tekintetében vartunk eltérést. Akar beigazolodnak ezek a
varakozasok, akar nem, az eredmények jelentGs hatéssal lehetnek a késgbbi EEG
vizsgalat eredményeinek értelmezésére. Ha a két vizsgalat eredménye hasonlo, az
a nem tudatos reakci6 és a tudatos reakcié koézvetlen kapcsolatara utal, ha nem,
akkor feltételezniink kell valamilyen, a nem tudatos és a tudatos reakcid k6zott
felléepd modosito hatast. Tovabba, mivel a miszeres vizsgalatban nem lehetséges a
nyelvi formaban kifejezett finom kategorialis kiilonbségek érzékelése, nagyon fontos
lehet az értelmezés szempontjabol a két modszer eredményeinek egyiittes kezelése.

A szakirodalom és korabbi eredményeink alapjan hipotézisiink az volt, hogy
a két filmvaltozat reprezentaciojaban hasznalt kategoriak mindségileg nem térnek
el egymastol, csak mennyiségiikben (Papp-Zipernovszky et al. 2019), valamint,
hogy a koherens valtozatban tobb tér-idé utalést, a nem-koherensben pedig tobb
szereplére (Kovacs 2011) és tobb mentalizécioval kapcsolatos utalast fogunk talalni.

2. Mdédszerek

2.1 Résztvevok

A kutatasban 42 f6 vett részt, akiket kiképzett pszichologus hallgatok toboroztak
ismeretségi alapon, kényelmi mintavétellel, ugyanakkor az alapvetd demografiai
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valtozok mentén (nem, életkor, iskolai végzettség) heterogén minta Osszeallitasara
torekedve. Bevélasztasi kritérium volt, hogy a személy 18 és 50 év kozotti és ne
filmes szakember legyen. A mintaba 22 né és 20 férfi kertilt, atlagéletkoruk 32,7 év
(19 és 50 év kozotti, SD = 9,05). Az érettségivel és fels6foku végzettséggel rendel-
kez6k arénya szinte megegyez6 volt (érettségi 20 {6, 47,6 szézalék, diploma — 21 {6,
50 szézalék), és mindossze 1 fének (2,38 szézalék) volt szakmunkés bizonyitvanya.
A személyek Onkéntes alapon vettek részt a kutatdsban anyagi ellenszolgéltatas
nélkiil. A kutatast az Egységes Pszichologiai Kutatasetikai Bizottsag jovahagyta
(EPKEB 2021-123).

2.2 Vizsgalati eszkozok és a vizsgdlat menete

A kutatasban két kiilonboz6 rovidfilm, illetve ezeknek a szerkesztett valtozata ke-
riilt levetitésre, ugyanakkor jelen tanulmanyban csak Lewis Farinella The Art of
Love (2013) cimii filmjével kapcsolatos eredményeket mutatjuk be. A rovidfilm 11
perc 21 masodperces, miifaja romanc, nem tartalmaz parbeszédeket és megszolala-
sokat, csak zenei alafestést és hangeffekteket. F6hdse egy fiatal fényképész (férfi),
aki nap mint nap maganyosan az utcakat jarja és témat keres képeihez. Egy nap
a parkban sétalva meglat egy lanyt, aki a padon ilve rajzol. Rogton megtetszik
neki, ezért titokban lefotézza, de nem meri megszolitani. A kovetkezd nap ismét
a parkba megy, hogy megismerkedhessen a lannyal. De a lanynak el kell sietnie,
mert telefonhivast kap, igy ismét meghitusul az ismerkedés. A férfi azonban ész-
reveszi, hogy a lany ottfelejtette a padon a rajzfiizetét, ezért megprobal uténa
sietni, hogy visszaadhassa neki. Mar nem sikeriil utolérnie, igy magaval viszi a
fiizetet. Otthonaba érve belelapoz és latja, hogy a fiizet rajzokkal van tele; ész-
reveszi, hogy a lany 6t is lerajzolta. Ezek utan hosszi idén keresztiil nap mint
nap visszatér a parkba, hogy tjra taldlkozzon a lannyal, de az nem jon. Amikor
végre ismét felbukkan, a férfi nem szoélitja meg, hanem a padon hagyja a fiizetét
el6zetesen beleirt titkos lizenenetekkel. A lany elolvassa Gket, majd felnéz és a
ferfit latja maga el6tt fényképezdgéppel a kezében. Végiil elkezdenek beszélgetni
és megismerkednek egymaéssal.

A film jravagasat professzionalis vagd végezte el az utolsd szerzé irédnyitéa-
sa mellett ugy, hogy a narrativ koherenciat kiiktatta és az eredeti film hosszat
megtartotta. A film bemutatasat legaldabb 17 collos 16:9 képaranyu képernyével
rendelkezd szamitogépen végezték a vizsgalat vezetdi csatlakoztatott hangszoroval
négyszemkozt, zavartalan koriilmények kozott. A résztvevdk a vizsgalat megkezdé-
se el6tt megkaptak és alairtdk az informalt beleegyezést, amiben elfogadtak, hogy
a vizsgalat bizonyos pontjain valaszaikrol hangfelvétel késziiljon. A narrativ és
nem-narrativ filmvaltozat elséként vald levetitésének sorrendjét randomizéltuk.

Az els6, megértést mérs vizsgalatban a vizsgalati személyeknek meg kellett
josolniuk, hogy mi lesz a kévetkezs esemény (Schwan és Ildirar 2010), ezért a film
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megszakitasra keriilt 2:18, 4:49, 8:38 idépontokban; emlitett helyeket az utolséd
szerz6 jelolte ki. Minden alkalommal arra kértiik a személyeket, hogy mondjdk meg,
hogy mi lesz a kovetkezd esemény a filmben! A filmek megallitasanak idépontjai
megegyeztek a nem koherens valtozatok esetében is.

Az els6 film megallitasa utan kozvetleniil kovetkezett egy szdasszociacios fel-
adat, ahol a résztvevGknek ki kellett mondaniuk azt az 6t szot, amely a filmrél
elGszor esziikbe jut. Ezutan keriilt sor az elsé filmre vonatkozo kérdéssor kitol-
tésére. Ebben els6ként a cselekmény-megértés onbeszamolos mérésére Busselle
és Bilandzic (2009) Narrativ Bevonddds Kérddivének Narrativ megértés alskalajat
hasznaltuk, mely azt mutatja meg, hogy a befogadd milyen mértékben érezte a
torténetet logikusnak és értelmezhetének (példaul ,Nehezen tudtam kibogozni a
cselekmény fonalat.”). A vizsgalatban a teljes 12 tételes kérdsivet felvettiik, itt
azonban csak ennek az alskidlanak az eredményét mutatjuk be a két tipusu nar-
rativ szerkezetd film megértésbeli kiilonbségeinek tesztelésére. Az alskala harom
tételt tartalmaz, melyekre 7 fokozatu Likert-skalan torténik a véalaszadas, ahol az
1 az ,Egyaltalan nem jellemzs” a 7 pedig a ,/Teljes mértékben jellemz&” értékkel
rendelkezik. A kérddiv magyar nyelvi validalasa folyamatban van az SZTE BTK
Pszichologiai Intézetben (a validalo minta 406 f6bél all, a Narrativ megértés alskala
atlaga — 16,86 és szorasa — 4,89).

Ezt kovetGen a vizsgalati személyeknek részletesen és szoveges formaban is le
kellett irni az altaluk latott torténetet (narrativ produkei6) az alabbi instrukeio sze-
rint: ,[rja le a filmben dbrdzolt torténetet olyan részletesen és kereken, amennyire
tudja, mintha olyan valakinek mesélné el, aki nem ldtta a filmet!”.

Ezutan toltottek ki egy hat kérdésbdl allo feleletvalasztos tesztet a filmre vo-
natkozoan, melyekre 4 lehetséges opcid koziil kellett kivalasztani a helyesnek vélt
valaszt. A kérdéssor a filmek lineéaris idérendjét koveti, az els§ kérdés a film ele-
jén lathato eseményekkel kapcsolatos, az utolsé pedig a film konkluzidjara kérdez
ra. A tételek tartalmaznak a szerepl6k motivécioira, belsé allapotaira vonatkozo
allitasokat, illetve a film térbeli, id6beli és okozati koherencidjaval kapcsolatosakat.
Minden helyes valasz 1 pontot ért, igy a kérdéssorra adhaté maximélis pontszam
6 volt. A magasabb pontszam nagyobb megértést mutat (Kopp et al. 2016).

Ezt kovetSen keriilt levetitésre a masodik film, a City Lights (Wiles 2016),
melynek vizsgalati menete megegyezett az elsé filmvetités protokolljaval. Ha a
vizsgalati személy elGszor az egyik film koherens valtozatat latta, akkor a masik
nem-koherens véltozata kovetkezett, és forditva. A filmek bemutatéasédnak sorrend-
jét randomizaltuk. A vizsgalat legvégén a résztvevék néhany demografiai kérdést
(kor, nem, iskolai végzettség) és filmnézési szokasaikra (filmnézés gyakorisaga és
miifajok preferencidja) iranyulo kérdéseket vélaszoltak meg. A filmnézési szokéso-
kat otfoku Likert skaléan kellett értékelni, ahol az 1 a ,,Soha” az 5 pedig a ,,Naponta”
értéket veszi fel. Emellett arra is irdnyult egy kérdés, hogy a résztvevs latta-e mar
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a bemutatott révidfilmeket.

A két filmvaltozat oksagi megértésének vizsgalatahoz tehat az alabbi mérs-
eszkozoket alkalmaztuk: film kozbeni kovetkeztetések, Narrativ megértés alskala,
torténet-osszefoglalas, feleletvalasztos kérdések.

ElGszor a koherens és nem-koherens narrativ szerkezetii filmek oksigi megér-
tésének kiilonbségeire kvantitativ eredményeinket mutatjuk be, melyeket az SPSS
22 szoftver segitségével kaptunk. A statisztikai probék soréan 0,05-6s szignifikan-
ciaszint alapjan tekintettiik az eredményeket jelentésnek. Ezutan mutatjuk be a
torténet-osszefoglalasok kvalitativ elemzése soran kapott megértési kategoridinkat.

3. Elemzés és eredmények

A koherens és nem-koherens filmvaltozathoz tartozo valtozok osszehasonlitasahoz
a mintat két csoportra bontottuk aszerint, hogy a tesztalanyok melyik filmvalto-
zatot lattak. A két csoport sem életkorban (¢(40) = 0,722;p = 0,47; Myonerens =
31: 657 SDkoherens = 2; 19; Mnem—koherens = 33’ 687 SDnem—koherens = 17 79): Sem ne-
mi eloszlast tekintve (x*(1) = 2,44;p = 0,12) nem kiilonbozott szignifikdnsan
egymastol.

3.1 A Narrativ megértés alskidla killonbségei

A koherens filmvaltozat esetében a Narrativ Megértés alskalan az atlagos pontszam
20,75 (SD = 0,716), a nem-koherensnél pedig 10,09 (SD = 5,656). A skala belss
megbizhatosdga a mintan kivalo (Cronbach-alfa = 0,941). A Kolmogorov—Smirnov
proba alapjan (D = 0,263; p < 0,001) a valtozo nem koveti a normél eloszlast,
igy Mann-Whitney probaval hasonlitottuk Ossze a két csoport eredményeit. Az
elvégzett proba szerint a Narrativ Megértés alskalan (U = 23,500; p < 0,001) a
film két valtozata kozott statisztikailag szignifikdns kiilonbség van; a cselekmény
kovetése az eredeti koherens narrativum esetén eredményesebb, ami alatamasztja
elsé hipotézistinket.

3.2 A film megillitdasakor adott kovetkeztetések kiillonbségei

A filmkozi megallitasok utani valaszok bejosld értékét szintén szamszertsitettiik:
a kovetkez§ esemény pontos bejosléasara 2 pontot adtunk, a film soran még valami-
kor a megallitas utan bekovetkezd eseményre pedig 1 pontot. Ez utobbit a nem-
koherens valtozat értékelése kivanta meg. A két csoport eredményeinek Osszeha-
sonlitdsa Mann-Whitney probéaval tortént, melynek eredménye szerint (U = 4;p <
0,001; Myoherens = 3; SDkoherens =0, 32; Mem—koherens = 1, 136; SDnem—k’oherens =
0,77) a koherens filmvaltozat esetében jelent&sen tobbszor tudtak megjosolni a
kovetkezG eseményt a személyek, ami megfelel els§ hipotézistinknek.
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3.3 A feleletvilasztds teszt eredményei a két filmviltozat esetén

A helyes vélaszok 6sszpontszama nem normaélis eloszlasi valtozo a mintankban (D
=0,883; p < 0,001), igy Mann-Withney probat alkalmaztunk a két csoport eredmé-
nyeinek Osszehasonlitdsara. A koherens film esetén jelentésen tobb jo vélaszt adtak
a résztvevsk (U = 137,5;p = 0,027; Myoherens = D, 45; Myem—koherens = 4, 68), mint
a nem-koherens véltozatnal. Kérdésenként vizsgalva a csoportok kozotti eltérést
azt talaljuk, hogy az 0t kérdés koziil valojaban csak egy esetében volt kimutat-
hato szignifikins eltérés a két csoport kozott (U = 162;p = 0,05; Mioherens =
0,9; Myem—konerens = 0,636). Ez a kérdés arra vonatkozott, hogy meddig varta
a fotos férfi a rajzoldo nét a parkban? A megadott valaszok (25 percen, érakon,
napokon, vagy éveken keresztiil) koziil a nem-koherens verzi6 esetében jelentGsen
nehezebb volt a megfelel6t kivalasztani a résztvevéknek, és az Gsszesitett eredmény-
ben ez az eltérés okozta a két csoport kdzotti kiilonbséget. Ez az eredmény részben
alatdmasztja elsé hipotézisiinket.

3.4 A torténet-6sszefoglalds kauzilis elemzésének eredményei

A vizsgalati személyek altal irt rovid torténeteket két fiiggetlen kodold pontozta
az utolso szerzé altal megadott kauzalis kapcsolatok megléte alapjan. A fiigget-
len kédolok mesterszakos pszichologus hallgatok voltak, akik nem lattak a filmet
korabban és nem rendelkeztek filmes elGképzettséggel sem. A koédolokat az elsd
szerz$ tanitotta be az eljarasra. A kodolok valaszait a szerzok validaltak; amennyi-
ben a kodolok kozott eltérés mutatkozott, a szerzék kozosen dontottek a kérdéses
tételekrsl. A kauzalis kapcsolatok kozott a szerepldk céljait, valamint az elGzmény-
kovetkezmény viszonyban all6 eseményeket adtuk meg a film cselekménye esetében.
A személyek altal irt torténet szavainak szdmaval normalizéltuk az okséagi vélaszok
szamat, mivel hosszabb szovegekben tobb informacié lehet jelen.

A két csoport Osszehasonlitasara Mann-Whitney probéat hasznaltunk, mely sze-
rint a megfelel6 oksagi viszonyokat szignifikdinsan nagyobb aranyban jelolték azok
a résztvevdk, akik a koherens torténetet lattak (U = 128;p < 0,021; Myonerens =
0,027; SDkoherens = 07 014a Mem—koherens = 07 0187 SDnem—koherens - 07 01)? ami
megfelel elsé hipotézisiinknek.

A két filmvaltozat kvantitativ valtozok mentén vald 6sszehasonlitasa valojaban
egy kés6bbi EEG-vel végzett vizsgalat pilot studyjanak részei, melyben azt tesztel-
tiik, hogy az altalunk elkészitett nem-koherens filmvéltozat valoban kiilonbozik-e
az eredetitdl az oksagi megértés tekintetében. Miutén elGzetes feltételezéseink —
melyek szerint a koherens filmvaltozatot konnyebb megérteni és a befogadok tobb
oksagi kapcsolatot tudnak konstrualni a koherens valtozat esetében — teljesiiltek,
arra voltunk kivancsiak, hogy a nem-koherens 6sszefoglalo torténetekben a filmnar-
rativum mely dsszetevdire reagdlnak a befogadok és ezek mentén milyen megértési
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stratégiakkal épitik fel a mialkotds reprezentdciojdt, ha felépitik.

A torténet-osszefoglaldsok tartalomkozpontu tartalomelemzése soran tiz katego-
riat azonositottunk arra vonatkozoan, hogy a filmnarrativumbol mi jelenik meg az
Osszefoglalo reprezentaciokban. A kategéridkat a szovegekbdl ismétlédGen kiemel-
kedd, a megértés alapjat képezd tartalmak elnevezésével alakitotta ki az elsé és a
harmadik szerzd a valaszok 10 szazalékadnak elemzése alapjan. Ezutan kiilon-kiilon
kodoltuk a szovegeket a kategoéridk mentén, majd Osszevetés utdn megegyezéssel
hoztuk létre a végss elemzést. Egy tagmondat mindkét szovegelemzés esetében
tartozhatott tobb kategoridba, ha azok jegyei jelen voltak benne. A tiz kategoriat
és az illusztralo példavalaszokat az 1. Tdbldzat tartalmazza.

Az els6 kategoria mind a koherens, mind a nem-koherens filmvaltozat nézGinél
a CSELEKVES volt. Ehhez a kategoridhoz kodoltunk minden szerepléhoz kothe-
t6, aktiv részvételt kivano cselekedetet: “A fia fotdzik, embereket, pillanatokat, a
lany rajzol egy vazlatfiizetbe.” (Afonya) Azt az esetet is a megértés kategoriajaként
jeloltiik, ha a vizsgalati személy éppen a cselekvés hianyara utalt a torténetossze-
foglalasban: “De akkor sem képes szemtsl szemben [épni, helyette titkos tizit hagy
a csajnak a fiizetben.” (Banyue)

A nem szerepl6hoz kothets eseményeket, illetve a nem-szandékos cselekedeteket
a TORTENES kategoria alatt kodoltuk: “A fia mér éppen Ssszeszedné batorsagat,
hogy megszolitsa, de pont akkor csdrren meg a lany telefonja.” (Delfin) Ezek az ere-
deti torténetben jellemzGen a lany telefonjanak megcsorrenése, illetve a rajzfiizet
véletlen elhagyédsa eseményeinek felidézésekor jelentek meg az Osszefoglalokban.

A masodik leggyakoribb kategoria mindkét filmvaltozat torténetosszefoglaloi-
ban az események TER-IDO koordinatdk mentén valé lehorgonyzésa volt. “Min-
dennap ugyanoda megy vissza, csakhogy lassa 6t.” (Gombafej) Az el6z6h6z hason-
l6an itt is kodoltuk ennek az elemnek a hianyara vald utalast: “A jelenet annyira
sokat ismétlgdott, hogy inkabb az id6tlenséget sugallta, mint az id6 mulasat.” (Bor-
ibor)

A harmadik leggyakoribb kategoria valamelyik szerepls CELjanak az emlitése
volt, vagyis amikor a vizsgalati személy expliciten utalt arra, hogy elére elterve-
zetten hajtott végre egy cselekvést: “A film soran a fia kiilonb6zé tavolsagokbol
fotokat készit a lanyrol, és az a benyomésa tamad a nézének, hogy probal kézel
keriilni hozzda.” (9010) Ugyan a kvantitativ elemzés kauzalitas pontértékei kozott
ezek a kapcsolatok mar szerepeltek, de a szovegalapu kddoldsban a megértés egyik
leggyakoribb kategoriajaként (1d. 2. Tablazat) ismét kiemelkedtek.

A koherens filmvaltozatot nézék narrativ produktumaiban a negyedik leggya-
koribb kategéria a SZEREPLOK ERZESénck megfogalmazasa volt: “Elhatarozta,
hogy megszolitja, mert elsé latasra megdobbantotta a szivét és vdgyott mar erre az
érzésre egy ideje.” (Téty)

Amikor a vizsgalati személy a sajat érzéseire, hangulatara vagy szubjektiv vé-
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CEL

“A fit minden egyes nap visszament ahhoz a padhoz, hogy Jdssa a
lanyt.” (Alomszuszék)

SZEREPLO
“A két f6szerepld egy fiatal ldny és egy firi” (Delta)
CSELEKVES
“Am egyszer csak megpillantott egy lanyt, és titokban lefotdzta.”
(Téty)
TORTENES

“A srac elszomorodik, de meglatja, hogy a lany naploja/konyve ot¢
maradt.” (Selléponi)
TER-IDO
“Reggeleiket a parkban kezdte egylitt sok ember.” (Téty)
SZEREPLO ERZESE
“Az elsé pillantas utdn tudtak, hogy ugyvanazt érzik, de egyiknek

sincs batorséga lépni.” (Alomszuszék)
FILM HANGULATA

“Amugy bdjos, romantikus és kedves a fin és aranyos a torténet,
ahogy egymasra talalnak.” (Toviske)
FORGATOKONYV

“Egy romantikus rovid film, ami arr6l szol, hogy egy fotés és egy
rajzolgatés (fia és lany) hogyan ismerkedik meg egy nagyvaros
egyrk parkjaban.” (Moondog)

FORMAI JEGYEK

“A fesziiltség folyamatosan fokozodik, mely vizudlisan és a
héttérzene dltal is érezhets.” (9010)

NEZOI POZICIO
“A film soran a fia kiilénb6zd tavolsagokbol fotokat készit a

lanyrél, és az a benyvomdsa tdmad a nézonek, hogy probal kozel
kertilni hozz4.” (9010)

1. dbra. A film megértésének kategoridi a torténetdsszefoglaldasokban, és a kategéridkat
jellemzé példavilaszok. A kategdéridt aldtdimaszté szovegrészeket dslt bettivel emeltitk

ki.
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Filmvaltozat/ KOHERENS NEM- Normalitas Csoport-
Kategoria KOHERENS Osszehasonlitas
Emlités- Atlag Emlités | Atlag D P t/U )
szam (szoras) szam | (szoras)
Cselekvés 275 14(+/-10) 155 7(+/-5) | 0,173 | 0,003 241 0,597
Tér-idé 191 10(+/-5) 84 4(+/4) | 0,106 | 0,200 294 0,062
Cel 129 6(+/4) 59 3(+/-3) | 0,001 | 0,200 | -1,835 0,074
Szerepls 61 3(+/-2) ol 2(+/-1) | 0,133 | 0,060 101 0,03
Néz6i pozicio 40 2(+/-2) 42 2(+/-2) | 0,173 | 0,003 | 169,5 0,201
Forgatokdnyv 23 1(+/-1) 35 2(+/-1) | 0,170 | 0,004 | 1245 0,016
Szerepld 99 5(+/-4) 30 1(+/-2) | 0,111 | 0,200 | -2,736 0,009
érzése
Torténés 88 4(+/-4) 15 1(+/-1) | 0,191 | 0,001 | 363,5 | p < 0,001
Formai jegyek 4 0(+/-1) 10 0(+/-1) ] 0429 | 0,000 | 172,5 0,109
Film 6 0(+/-1) 3 0(+/-1) | 0,474 | 0,000 251 0,229
hangulata

2. dbra. Az egyes kategéridk el6forduldsai a koherens és nem-koherens filmvaltozatban,
az dtlagok és szordasok. A viltozdk eloszlasvizsgdlatdnak és a csoportosszehasonlitdsnak
a préba- és szignifikanciaértékei (N minden esetben = 42).

leményére utalt a film kapcsan, azt a NEZOI POZICIO kategoria elnevezés alatt
kodoltuk: “Igazabol a lany is hasonl6 kaliberti, mint 6.” (Alomszuszék) Szintén ebbe
a kategoriaba soroltuk, amikor a befogadé az értetlenségét vagy a bizonytalansagat
fejezte ki a (nem-koherens) film(valtozat) eseményeinek alakulasa kapcsan: “A fi-
zeten keresztiil valamilyen modon volt koztiik kommunikécié, nem értettem, hogy
tényleges vagy allegorikus, mivel lattunk képzeletbeli és valos elemeket vegyesen.”
(Boribor) “ Olyan volt, mintha a fitt almodna az egészet és keresi az adott pillanatot
egy jo fotora. Mintha egy dabrdnd lett volna az egész emberi egymasra talalas a fit
és a lany részérsl!” (Cucu)

Ett6] kiilonbozott a FILM HANGULATAnak emlitése: “A film egyre fesziiltebbé
valik a végére, de a lezaras elmarad, nincs csattanoja.” (Blizzard) Ez a kategoria
gyakran egyiitt fordult el§ a film FORMAI JEGYeinek explicit megfogalmazésa-
val: “A torténet révid jelenetekbdl all, egy-egy villanast lathatunk a kiilonbozd
napokon tértént parkbeli latogatasokrol...” (Afonya)

Ugyan a SZEREPLOk megnevezése minden 6sszefoglalasban elsfordult, ezt a
kategoriat nem tagmondatonként kodoltuk, hanem minden 1j szerepls emlitésekor,
ezért nem szerepel el6rébb a gyakorisagi sorban: “Majd atnéz az utca tuloldalara
és meglat egy csinos ldnyt, aki ramosolyodik és integet neki. A fid elmosolyodik
és visszaint. Ekkor a lany bardtja kijon a boltbol és a fotos fita riadtan fordul meg
és megy tovabb.” (Delfin)
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Az utolso6 kategoriast FORGATOKONY Vnek neveztiik el és azokat a véalaszokat
soroltuk ide, amikben a nézé az egész cselekményt Osszefogd, szervezs témakat,
jelentéseket, elemeket fogalmazott meg: “Ez a fiizet kézponti szerepet jdatszik a
torténetben, a két foszereplé ezen keresztiil kommunikal egymassal.” (Afonya)

Fontos kijelenteni, hogy az itt felsorolt megértési kategoéridkat mindkét film-
valtozatnal azonositottuk, és nem volt egyetlen olyan kategéria sem, ami csak a
koherens vagy csak a nem-koherens valtozatot jellemezte volna — ez alatamasztja
masodik feltételezésiinket. A kovetkezSkben statisztikai modszerekkel allapitottuk
meg, hogy a megértés egyes elemei melyik filmvéltozatban gyakoribbak jelentGsen.

A valtozokat a tiz kategora adta, ezek atlagat hasonlitottuk Ossze két-mintas
t-probéaval a két filmvaltozatot nézék csoportjaiban, amennyiben a mintdban a
Kolmogorov-Smirnov proba alapjan kovették a normal eloszlast (SZEREPLO ER-
ZESE, TER-IDO, CEL). Nem-normél eloszlas esetén (CSELEKVES, SZEREP-
LO, TORTENES, TER-IDO, FORGATOKONYV, FORMAI JEGY, NEZOI PO-
ZICIO, FILM HANGULATA) pedig Mann-Whitney probat alkalmaztunk a kate-
goridk csoportokban valo eloszlasanak vizsgélatara. A vizsgalati személyek torté-
netosszefoglaloiban megjelend kategoriak szamat is normalizaltuk az adott Ossze-
foglalo szoszamaval.

Eredményeink szerint (a statisztikai értékeket a 2. Téblazat tartalmazza) az
eredeti, koherens filmvaltozatot nézé csoport torténetosszefoglaloiban szignifikan-
san tobb TORTENES és SZEREPLOI ERZES fordul els, és tendenciaszinten tobb
CEL, valamint TER-IDO utalas. A nem-koherens filmvaltozatot latok narrativ pro-
duktumaiban ugyanakkor jelentsen tébb a SZEREPLO és FORGATOKONYV
kategoriak el6fordulasa. A gyakoribb tér-idé utalasok elGfordulasa a koherens val-
tozatban megfelel harmadik hipotézisiinknek, csakiigy, mint a szereplére utalasok
nagyobb szdma a nem-koherens torténet esetén (negyedik hipotézis). A célok és a
szerepldi érzésekre utalas markansabb megjelenése a koherens torténetekben ugyan-
akkor ellentétben all elvarasainkkal.

Mivel a szévegalapt kodolasban a MENTALIZACIO nem emelkedett ki 6nallo
kategoriaként, mikozben 6todik hipotézisiink erre vonatkozott, csak kiilon-kiilon
a szereplknek tulajdonitott CELOK és ERZESEK, igy ennek a két kategorianak
az atlagolasaval létrehoztuk a RESZBEN-MENTALIZACIO valtozojat, és elvé-
geztiik rajta a statisztikai elemzéseket. Mivel a véltozé normal eloszlast mutat
(Kolmogorov-Smirnov proba D = 0,067; p = 0,200), fliggetlen mintas t-probaval
hasonlitottuk Ossze a két filmvaltozatot nézdék csoportjat. A nem-koherens valto-
zatot nézdk (M = 0,019; SD = 0,013) szignifikdnsan kevesebb (t(40) = -2,92; p =
0,006) mentalizacios utalast tettek torténet-osszefoglalasaikban, mint a koherens
valtozatot befogadok (M = 0,03; SD = 0,01).

52


https://doi.org/10.14232/ncognito/2023.1.40-58

2 GUGNITE

Papp-ZIPERNOVSZKY ORSOLYA, VOLOSIN MARTA, DEAK-KovAcs TimEa, KovAcs ANDRAS BALINT - Narrativ és nem narrativ filmes
szerkezet megértésének dsszehasonlitdsa befogadéi szévegekben. DOI:{10.14282/ncognito/2023.1.40-58

4. Diszkusszio

Kutatasunkban a linearis narrativ (koherens) és nem-linearis (nem-koherens) fil-
mek megértésének kiilonbségeit keressiik. Korabbi, EEG-vel kapott eredményeink
alapjan (Papp-Zipernovszky et al. 2019) azt feltételeztiik, hogy a megértés alapjai
nem kiilonbo6znek a két filmvaltozat esetében, azonban a linearis filmnarrativum-
ban tobb tér-id6é utalast taldlunk, mig a nem narrativ film befogadésa szerepld-
kézpontibb lesz, tobb mentalizaciora valo utaléssal.

Elsg, kvantitativ szamitasainkban a két filmvaltozat kauzélis megértésének kii-
lonbségeit vizsgaltuk statisztikai modszerekkel a cselekmény-kovetés szubjektiv
konnyedségének (Narrativ Megértés alskila), a film eseményeire és Osszefiiggéseire
vonatkozo tesztsornak, az egyes filmhelyeken tett predikcioknak és az utélagos film-
osszefoglaldsoknak az 0sszehasonlitdséaval. Eredményeink szerint, ahogy ez varhato
volt, az eredeti, koherens filmvaltozatnél a cselekmény kovetése eredményesebb, a
nézdk jelentdsen tobbszor tudtak megjosolni a kdvetkezs eseményt, tébb jo valaszt
adtak a tesztsoron és jelentGsen tobb kauzalis kapcsolatot foglaltak bele a torténet-
osszefoglalojukba. Ezek a kiilonbségek a két filmvaltozat kozott minden esetben
szignifikdnsak voltak, ami megfelelt a tesztanyag validalasi céljanak. Ugyanakkor a
tesztsor kérdésenkénti elemzése ravilagitott arra, hogy a kapott eltérés szignifikan-
cia szintjét valojaban csak egy, az eltelt idére vonatkozo kérdés okozta. Egyediil
a tér-id¢ folyamatossig helyes megitélése volt szignifikinsan kiilonbozé a filmek
megértése soran. Ez modszertanilag az altalunk megfogalmazott tesztkérdések
finomitasara is felhivhatja a figyelmet, ugyanakkor 6sszecseng azokkal az elképze-
lésekkel, melyek a filmes narrativum lineéaris koherencidjanak kialakitdsdban a tér-
és idébeli folytonossagot megteremts folyamatos vagast (Bordwell és Thompson
1986, Reisz és Millar 2009) tekintik a legfontosabb tényezének. Az eredeti filmbdl a
nem-koherens valtozatot éppen a linearis tér-idé kapcsolatok kiiktatasaval hoztuk
létre.

A torténet-Osszefoglalasok kvalitativ elemzése a nem-koherens film megértési
stratégidinak azonositasara irdnyult. Fontos eredmény, hogy a szoévegalapt kddo-
l4s soran azonositott kategoridk mindkét filmvaltozatnal azonosak voltak (méso-
dik hipotézis), ami megegyezik korabbi EEG-vel kapott kutatasi eredményiinkkel
(Papp-Zipernovszky et al. 2019), melyben nem talaltunk filmenkénti szelektivi-
tast egyetlen vizsgalt agyteriileten sem. Vagyis itt sem volt “olyan agyteriilet,
amely kizarolagosan csak az egyik |koherens versus nem-koherens| film befogadé-
sa esetén lett volna aktiv. A kiilonbség a két film kozott az egyes tertileteken
jelentkezd aktivitas relativ erésségében mutatkozott.” (435) Jelen vizsgalatban a
CEL, a SZEREPLO, a CSELEKVES, a TORTENES, a TER-IDO, a SZEREPLO
ERZESE, a FORGATOKONYYV, a FILM HANGULATA, a FORMAI JEGYEK
és a NEZOI POZICIO kategoriait azonositottuk a film megnézése utan készitett
narrativ produktumokban. Ezek jelenléte parhuzamba allithaté mind Graesser et
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al. (1994) és Omanson (1982) narrativ megértésre, mind Zwaan ¢s Radvansky
(1998) szovegértésre vonatkozo modelljeivel, melyekben az események (cselekvés és
torténés) a személyek, a tér-ids, a kauzalitas és az intencionalitas elemei mentén
TOKONYV kategoria ugyanakkor van den Broek et al. (1996) kiegészitését is
alatamasztja, hiszen a narrativum atfogd strukturajanak jelenlétére utal a repre-
zentaciokban. A szereplSknek tulajdonitott ERZESEK, a FILM HANGULATA,
a FORMAI JEGYEKre utalas és a NEZOI POZICIO kategoriak ugyanakkor nem
részei a ‘90-es években felallitott narrativ megértés modelleknek. Az érzelmek és
a hangulat jelent&sége — s6t elsédlegessége — a befogadasban csak a 2000-es évek
els6 felében, elsGsorban a lirai mtinemet vizsgald kutatasokban kezd kiemelkedni
(1d. pl. Kuiken et al. 2004). A FORMAI JEGYEKTre és a szerzéi szandékra utalast
egy korabbi vizsgalatunkban a bevonodés hidnyanak vagy felfliggesztésének jelzé-
seként értelmeztiik (Kovacs és Papp-Zipernvoszky, 2019). A NEZOI POZICIO
kategoria jelenléte a koherens filmvaltozatokban szarmazhat az alkalmazott inst-
rukciobol, melyben arra kértiik a személyeket, hogy tugy irjak le a filmben abrézolt
torténetet “mintha olyan valakinek mesélné el, aki nem latta a filmet!”. Ez egyes
résztveviknél a sajat befogadoi pozicidjuk hangsulyozéasaval jart. Leggyakrabban
azonban a nem-koherens filmvaltozat meg nem értésének, illetve az értelmezésben
egy tavolitdo megfogalmazéasnak a kapcsan kodoltuk a szévegekben.

A megértés egyes elemeinek a két filmvaltozatban valo statisztikai sszehason-
litdsakor azt talaltuk, hogy az eredeti, koherens filmvaltozatot nézé csoport tor-
ténetosszefoglaloiban szignifikinsan tobb TORTENES, SZEREPLOI ERZES és
MENTALIZACIO fordul el6, és tendenciaszinten tobb a CEL, valamint TER-IDO
utaldas. A nem-koherens filmvéltozatot latok narrativ produktumaiban ugyanak-
kor jelentésen tobb a SZEREPLO és FORGATOKONYYV kategoriak eléfordulasa.
A nem-koherens torténet-reprezentaciokban gyakoribb szereplsi (negyedik hipo-
tézis) és a linearisban gyakoribb tér-id6 utalasok (6tédik hipotézis) megfelelnek
a korabbi EEG-vel végzett kisérletiink alapjan felallitott elvarasunknak és egy-
beesnek korabbi eredményeinkkel (Papp-Zipernovszky et al. 2019). Emellett a
nem-koherens torténetet nézék osszefoglaloiban elGforduld tobb szereplét a latott
targyak kategorizaciojanak gyors, automatikus folyamata is magyarazhatja (Gree-
ne és Fei-Fei 2014). Onmagéban a céltulajdonitas tendenciaszinten volt gyakoribb
a koherens torténetek reprezentacojaban, ami vart (6todik) hipotézisiinkkel ellen-
tétben all. A “csak” tendenciaszinti kiilonbség magyarazhatoé azzal, hogy a filmek
esetében a miivészeti abrazolas sajatossagai miatt altalanossagban nagyobb szere-
pe van a megértésben a fGszereplének tulajdonitott céloknak (Kovéacs 2007). Ha
a szandék nélkiili események kategoriajat lefedd TORTENESEKkel egyiitt nézziik
a céltulajdonitast, akkor az is felvethetd, hogy a két filmvaltozatot nézék kozott
az események mogotti explicit szandékban valé bizonytalansag a TORTENESEK
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szamanak kiilonbségében jelenik meg, ami a koherens filmvaltozatot nézsk kozott

egyértelmtibb elkiilonitést tesz lehetGvé.

A FORGATOKONY Vre utalas szignifikinsan gyakoribb jelenléte a nem-koherens
a propozicios széveghazis és a szituacios modell megértési szintjeinek kiilonbségével:
mig el6bbiben mar jelen van a makrostruktirara utalas, addig a forgatokonyvek-
hez képest a szituacios modell egy adott cselekvéssor kontextualizalt leképezése,
amit az altalunk djravagott filmvaltozatban megnehezitettiink.

Korébbi EEG vizsgalatunkban (Papp-Zipernovszky et al. 2019) a nem-koherens
film az elmeolvasas teriiletén igényelt szignifikinsan tobb aktivitast, vagyis jelen
kutatésban is gyakoribb szerepléknek tulajdonitott szandékot, mentalis aktivitast
a szovegalapu kodolasban nem emelkedett ki 6nallo kategériaként a MENTALI-
ZACIO, csak a szereploknek tulajdonitott szandékok (CEL) ¢s ERZESek. Igy az
ezek Osszevonasaval létrehozott valtozoval szamoltunk, ami szignifikinsan gyak-
rabban fordult el6 a koherens véaltozatban. Az eredmény iranya a varttal ellenté-
tes, ami utalhat arra, hogy az EEG-vizsgalatban mért agyi akivitds nem biztos,
hogy megjelenik a szavak szintjén. Mivel a nagyobb aktivitast nagyobb eréfeszi-
tésként értelmezhetjiik, elképzelhetd, hogy egy frasban is megfogalmazott torténet-
reprezentacioba nem a nehezen, hanem a kénnyedén feldolgozhaté folyamatok ke-
riilnek bele. Ennek tiikrében ez az eredmény mindenképpen tovabbi kutatasokat
igényel.

5. Kovetkeztetés

El6zetes eredményeink arra engednek kévetkeztetni, hogy egy tér-idé szempontja-
bol nem koherens, de szereplSket és cselekvéseket bemutatéd film megértésére ira-
nyuld nézdi aktivitas verbalizalt szinten elsGsorban a szereplSk azonositasa és az
események nagy struktiraba valo elhelyezése révén torténik. A tér-id6 koherencia
rekonstrukciojara a nézék nem forditanak nagy energiat — legalabbis az utélagos
verbalis rekonstrukci6 soran. Ugyancsak kevésbé reflektélnak a szereplék érzelmi,
mentélis allapotara, mint a koherens valtozat esetében. Ezek az eredmények jo
kiindulépontot jelentenek az EEG-vizsgalatban kinyerhet§ nem verbdlis, elsSsor-
ban automatikus reakciokkal valé Osszehasonlitasra, amelybdl kozelebb jutunk a
filmnarrativak megértésére iranyuld nézéi aktivitas pontosabb megértéséhez.

6. Limitdaciock

Jelen kutatas limitacioi kozé tartozik, hogy a munka- és idGigényes kevert modsze-
rid vizsgalatunkban az egyes csoportokban résztvevék széma nem érte el a 40-et.
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Szintén a kevert modszertanbol adodik, hogy a korabbi vizsgélataink alapjan fel-
allitott hipotézisiinkre nem emelkedett ki kategoria a szévegalapi kodolasban, igy
ezt egy generalt valtozo létrehozéaséaval kiséreltiik meg tesztelni.

Comparing the comprehension of narrative and non-narrative filmic
structures in viewers’ plot summaries

In our series of empirical research we focused on the (low and high level) mental
processes during the reception of a narrative and a non-narrative film. In 2019,
the conclusion of our experiment by EEG recordings and verbal association tests,
was that narrative filmic structure requires more effort in topographic orientation
and topographic attention, while non-narrative filmic structure requires more ac-
tive mental processing in the episodic and the working memory and constant effort
in understanding characters. Following these we assume that narrative and non-
narrative films with live actors are based on very similar comprehension processes.
We test this hypothesis in the present paper by showing an original and a re-edited
version of the same film to 42 persons (20 male and 22 female, mean age 32.7 (SD
= 9.05)). Our results from validating the comprehensibility of the the versions of
this film by the analyses of the online inferences, the Narrative Engagement Scale
and the retrospective summaries of the plot raised further questions. The elements
of comprehension of the coherent version contained significantly more references to
place and time, to characters’emotions and aims, and to events without intentions,
while viewers of the non-coherent film attempted to build up the plot using the
categories of script and identifying characters.

Keywords: causal understanding, non-linear narrative structure, Narrative En-
gagement Scale, qualitative analysis
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2LUGNITO

HARS EENDRE
Szegedi Tudomidnyegyetem Germadn Filolégiai Intézet

Az evoliicio romdnca

Erzelmi motivdcié Dietmar Dath A fajok eltirlése (2008) cim
regényében

Absztrakt

Dietmar Dath regényeirél aligha mondhaté el, hogy kénnyen olvashato sci-fi-k,
amelynek okai egyrészt a hatarozottan intellektualis tematikaban, méasrészt a komp-
lex irodalmi konstrukciéban rejlenek. Dath szerint a sci-fi mtivészetének ,,gépeze-
te a tudés olyan modozataival, illetve a megismerés olyan eredményeivel szolgal,
amelyek csak altala és rajta keresztiil elgondolhatoak” (Dath 2019). A sci-fi gon-
dolatkisérletei egy olyan irodalmi kozlés szandékaval parosulnak, amely egy azon
tulmutato tudas lehetdségeit gyarapitja. Nehézségiik magabol a dologbdl, a "tu-
doményos fantasztikumbol’ fakad. Ez igaz A fajok eltorlése (2008, angolul 2013)
cimi regényére is, amely eddigi életmtivében a legnagyobb figyelmet kapta. A re-
gény poszthuméan jovéképe egy olyan, a képzeletet feliilmulo, szélsGséges biologiai-
technikai valtozékonysagu vilagot mutat be, amelynek megértése a megszokott
olvasoi rutinokat is feliilirja. Az efelett érzett irritacionak a regény kritikusai rend-
re hangot is adtak. Jelen tanulmany, ellentétben a korabbi kutatasokkal, amelyek
a kritikai iizenetek megfejtésére koncentralnak, illetve részben ellentétben a szer-
z6 széndékaval is, azt az allaspontot képviseli, hogy bizonyos ,érzelmi kadenciak”
(Velleman 2003), az olvasok altal kialakitott és a szereplSk irant érzett ,szimpéati-
ak” segitenek athidalni a regény hiatusai, a narrativ fokuszaléssal és az elbeszél6i
megbizhatatlansaggal (Menninger 2017) folytatott ,jaték” (Kappeler/Kénemann
2011), valamint a metanarrativ és metafikcios beavatkozasok eredményezte bonyo-
dalmakat. Jelen irés az allatmesére mint Dath ,evoltcios romancanak” (Dath 2008)
forrasara tdmaszkodva azt probalja bizonyitani, hogy a konstitutiv olvaséi oldalon
megélt ,affektusok” hozzajarulnak a regény szandékolt ,effektusainak” feldolgoza-
sédhoz.

Kulcsszavak: sci-fi, német irodalom, poszthumanizmus, olvaséi motivécié
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A farkasnak a cicusok fecsegése jutott az eszébe a komtessz
birodalmabdl: anagrammék, minden tartalom nélkiil; ennek
megfelelSlen feltételezte, hogy amirdl itt beszéltek, azt is csak
az volt képes valoszintileg megérteni, aki ismerte azokat a
formai, nyelvi és logikai mintakat, amelyeket ezek a
beszélgetések kovettek.

(Dath 2008a, 250)

Hogy ne tiinjon halatlannak, és mert remélte, hogy tobbszori
elbeszélés utan talan olyan Osszefiiggések is felbukkannak,
amelyek alapjan megjegyzi a szOvevényes torténetet, itt is
djra visszakérdezett: A gentek a Holdon éltek?”

(Dath 2008a, 310)

Dietmar Dath regényeirél aligha mondhaté el, hogy kénnyen olvashato sci-fi-k,
amelynek okai egyrészt a hatarozottan intellektualis tematikaban, méasrészt a komp-
lex irodalmi konstrukciéban rejlenek.! Dath szerint a sci-fi miivészetének ,,gépeze-
te a tudas olyan modozataival, illetve a megismerés olyan eredményeivel szolgal,
amelyek csak éltala és rajta keresztiil elgondolhatoak” (Dath 2019, 99). A sci-fi
gondolatkisérletei egy olyan irodalmi kozlés szandékaval parosulnak, amely egy
azon tulmutatd tudas lehetdségeit gyarapitja. Nehézségiik magabol a dologbol,
a 'tudoméanyos fantasztikumbol’ fakad. Ez kiilonosen érvényes A fajok eltorlése
(2008) cimi regényére, amely szamtalan konyve koziil talan a legtobb figyelmet
vonta magara. ,Ha Charles Darwin irta volna A wvildgok harcdt® — irja a regény
fillszovege — az eredmény egy ilyen konyv lett volna: kalandos szerelmi ének, az
evolicio elméletérdl szolo epikus meditacio, és merész kisérlet olyan lények marad-
vanyainak feltarasara, amelyek eddig még nem léteztek.” (Dath 2008a, kiemelés
H.E.) Dath A fajok eltérlése cimi internetes platformjan az &allatmesék hagyo-
manya kapcsén, s 6sszhangban a fiilszévegben emlitett érzelmi mozzanatokkal — a
wkalandos szerelmi ének” igéretével —, a regényt ,evolicios romancnak” (Dath 2008b,
4. bekezdés) is nevezi. Ezekben az énkommentarokban tobbrdl van szo, mint a

1. Dietmar Dath (1970) német iré, ujsagirs, mifordits. A 90-es években a Spex cimi popkulturalis
magazin {6szerkesztGje, 2001 és 2007 kozott a Frankfurter Allgemeine Zeitung tarcarovatanak
vezetGje, 2011 6ta filmkritikusa. Szamtalan regényt, valamint tudomanyos, esztétikai és politikai
témdju konyvet és esszét publikdlt, a sci-fik mellett jellegzetesen Gjmarxista elhivatottsdgi tdrsa-
dalmi regényeket. Dietmar Dath az utébbi idében dramaircként és koltként is tevékenykedik.
Freiburgban és Frankfurt am Mainban él. A tanulményban szerepl6 forditdsok télem. E.H.

2. H. G. Wells regényének evoliciéelméleti vonatkozasairdl 1d. Pintér 2021.
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hagyomanyos miifaji hatarok atlépésérsl: Azt sugalljak, hogy ebben a regényben
a tematikus hangsilyokon és az intellektualis igényen — a gépezet miikodésén — til
valami olyasmirdl is sz6 lesz, amely kiilonleges motivacioval bir: olyasmirdl, amit
az olvasok mindezen feliil szeretni is fognak. A koévetkezSkben a regény korabbi
vizsgalatainak dilemmaibodl és megoldési javaslataibol kiindulva ennek az igéret-
nek a megvalosulésat szeretném goéresé ala venni, magat az olvasasi folyamatot,
egy meglehetfsen Osszetett szoveg fogyaszthatosdganak kérdését allitva az elGtér-
be. Az olvas6 motivacidjarol lesz szo, éspedig kettGs értelemben, narratologiai,
illetve recepcios kategoriaként, melyek kolcsonhatasaval kapcsolatban a kiindulo
hipotézis szerint tobb nehézséget is le kell kiizdeni, amig minden vagy (mind a
szerz6é /elbeszél6é, mind az olvasoé) teljesiil.

,nem olyan szoveg, amely értelmezésre var”

A regény értelmezdi, s még inkabb kritikusai a megjelenése 6ta egyetértenek abban,
hogy A fajok eltiriése tudatos kihivasok elé allitja olvasoit. Mig a regényrdl szolo
kritikdk erre a maguk ’Gszinte’ modjan reagilnak — ,gyotrelmes, arrogans, szét-
beszélt, technologia-ittas” (Radisch 2008); ,izgalmasnak tényleg nem nevezhets”
(Anz 2008) —, az elemzések megprobaljak megragadni a szandékolt komplexitast
és a mogotte allo koncepciot. A szerepldk, illetve azok cselekedetei és kapcsolatai
viszonylag meghatarozatlanok maradnak. Helyettiik a regény mai diskurzusokat
idéz fel, elidegenitett perspektivabol.” (Nitzke 2017, 72) ,Szornyfigurak” talalkoz-
nak itt ,egy regényszornyeteggel, amely az informéciok tomegében meghitsitja
egyetlen vilagos kritikai irany kivalasztésat” (uo.). A vélemények megegyeznek
abban, hogy a koncepci6 és irodalmi megvaldsitasanak jellegzetesen Dath-i Ossze-
fonodésa kiilonleges megkozelitést igényel. Stephan Willer jeréfeszitésrsl” (Willer
2013, 395; v6. még Richter 2017, 316) beszél, amellyel szamolni kell olvasas kézben.
Ezt Dath ,protestdns munkaetikajaval” hozza Osszefiiggésbe, s mint ilyet kiilonleges
wprodukcios és recepcios jelenségnek” (Willer 2013, 395) nevezi. Kappeler és Kone-
mann szerint A fajok eltorlése ,nem olyan szoveg, amely értelmezésre var, hanem
olyan jaték, amely végss soron képessé teheti az olvasot a politikai emancipaciora”
(Kappeler/Kénemann 2011, 46).

A szerzok egyetértenek abban, hogy a legkézenfekvébb magyarazat a sajatos-
sdgokra Dath emlitett sci-fi-felfogésaban rejlik, s abban a meggy6z6désében, hogy
a miifaj sokkal tobbre hivatott, mint trivialis kezdetei sejteni engedték. A fa-
jok eltérlése a hatarok radikalis feloldasarol szol: a biologiai fajok felszamolasarol,
amely az elképzelt poszthumén jovében a szerepl6k 6nazonossagat — testét, nemi
identitasat és kommunikaciojat — éppugy hatalmaba keriti, mint az elbeszél6i han-
got és a fiktiv tér-idé-kontinuumot. Amint maga Dath fogalmaz: , A kdnyvben
az 'evolucié’ nem mas, mint az el6feltétele annak, hogy egyaltalan legyen cselek-
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mény.” (Dath 2008b, 7. bekezdés) A regény ,az emberi evolici6 lehetGségeinek
irodalmi kisérleti rendszere” (Richter 2017, 318). Es valéban: Mig a térténetben
lejatszodo hosszu tava evolicios folyamat a cselekmény szintjén a biologiai faji
és nemi kotottségektsl valo megszabadulasként jelenik meg, elbeszélsi tekintetben
kovetkezetesen tigy van megjelenitve, hogy a (valodi) események és a szerepldk
(tényleges) konstellacioi csak toredékesen és nem is maradéktalanul tisztézodnak.
Ez egyrészt a ,szelektiv informaciokozvetitésnek” (Menninger 2017, 92) kdszonhetd,
mésrészt ,,a heterodiegétikus elbeszéld és a dominansan belsd fokuszalas kombinaci-
6janak” (Martinez/Scheffel 2009, 94), amely raadésul kiilonb6z6 reflektorfigurakra
bomlik, és amelyet még a megbizhatatlan narracié — a reflektorfigurak tébbszori
identitasvaltasa — is felerésit (vo. Menninger 2017, 83). S minél nyiltabba valik
a megjelenitett ’evolicios fejlédés’, annal sokrétiibb lesz a regény cselekménye is.
,Folyamatos atalakulas valtotta fel a stabil identitasokat” — irja Steffen Richter —, a
technologizalt evolicioé egyre Gjabb ciklusokba kezd, amelyek nem ismernek véget,
csak pluralis jovoket” (Richter 2017, 321). Dath ,hiperromantikus” (Gerigk 2020,
163)3 regénykoncepciéja folyamatosan szolgal annyi meghatéarozatlan mozzanattal,
amely az identitasok valtozésénak jegyében &ll, illetve abban gyokerezik.

Ennek kovetkeztében még a regény tartalmi Osszefoglalédsa is olyan dologgé
valik, amely méar-mar szellemi teljesitménynek szamit.* Az olvaso egy olyan torté-
netet kovet, amelynek el6zményei mintegy 6tszaz évre nytlnak vissza, illetve amely-
nek cselekménye legalabb ugyanennyi idére terjed ki, bar ezek a hosszt id6szakok is
csak hozzéavetSlegesen korvonalazdédnak: A Homo sapiens letiinte utéan, amelynek
fennmaradt utolsd kozosségei mar csak vegetalnak, illetve kiilonb6z6 genocidok al-
dozataiva valnak, az egykori eurdpai kontinenst intelligens, kiborgtechnologiakkal
felszerelkezett humanoid allatok, a ,,gentek” uraljak. Radikalis véaltozékonysaguk
dacara is hosszi életre képesek, amde végiil képtelenek ellenallast tanusitani a
okeramiaiakkal”, az egykori dél-amerikai kontinensen létrejové ,elsé posztbiotikus
szuperhatalommal” (Dath 2008, 106) szemben, amely mar t6bbdimenzios megtes-
tesiilési képességgel bir. Ez a fejlemény arra kényszeriti a genteket, hogy elhagyjak
a bolygot, és a Marson, illetve a Vénuszon 1j civilizaciokat alapitsanak, s méasként
alkossak tjra énmagukat. Ennek az 1j életformanak a leszarmazottai — egy kiilon-
leges szimbolikus testvér-, illetve posztgentikus szerelmespar — a Foldre visszatérve
értesiil a keramiaiak végérdl, akiknek agressziv létformaja 6nmagéat is felemésztette.
A metafikcionélis elbeszélsi térben mindekozben olyan torténetek is felbukkannak,

3. ,A javasolt fogalom nem tekinthetd sem korszakmegjelolésnek, sem stilusiranyzatnak; a ,hiperro-
mantika” inkdbb elsGsorban a formatudatos énreprezentdcié és az egyetemes tuddsformadcio kozotti
kapcsolatot aktualizdlja és problematizdlja, beleértve annak kritikdjdt is. [...] E kétarcisdg miatt a
"hiperromantikus’ kifejezés a regényfikcio dltal kozvetitett elméleti hozzdallast jelsli.” Gerigk 2020,
163.

4. Alegalaposabb ilyen jellegti kisérletre Nicholas Saul vdllalkozott, nemcsak nagyon pontos megfi-
gyelésekkel, de feltirva szamos motivikus és intertextudlis 6sszefiiggést is (Saul 2021).
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amelyek szerint az emberektsl a gentekig és a keramiaiakig, a Foldtsl a Marsig
és a Vénuszig, illetve azon tul nyuld ellendrizhetetlen, évezredes ’evolucios folya-
mat’ a regény egyes, korabban emberi szereplGinek lazadasaval és géntechnologiai
szabotazsaval vette kezdetét. Ezek a korabbi emberek gentekként soha nem latott
szabadsagot teremtettek maguknak, s6t részben azota is érvényesitik akaratukat a
regény tér-idé-kontinuuméaban (illetve azon tul).

Az emlitett elbeszél6i és tartalmi megoldasok tanulsagos kovetkezményekkel jér-
nak a regény egészére, illetve recepciojara nézve. Ami A fajok eltérlésében ,tétova
tempoban” (Saul 2021, 228), nagy késéssel (ha egyéltalan) értelmet nyer, utolag
ugyan a ,quod erat demonstrandum” statuszaval bir, de olyan befogadéasi folyamat,
amellyel tartalomismertetés épptigy szembemegy, mint maga az tjraolvasis.® ,A
regény cselekményének és politikai implikacidinak megértéséhez sziikséges tudas jo-
részt csak a harmadik vagy negyedik konyvben dekodolodik” (Kappeler /Kénemann
2011, 47), de ellentétben példaul a detektivtorténetekkel, itt nem a rejtélyek kései
megoldasa a tényleges cél. Az utolagosan (tgy-ahogy) Osszeallo cselekmény és a
regényben kozvetitett fiktiv vilag keletkezésére torténd utalas nem éri el ugyanazt
a hatast, mint az evolucios fejlédés irodalmi demonstracidja, amely ,olyan torté-
netként nyilvanul meg, amelynek mi is részesei vagyunk” (Saul 2021, 235).6 Az
evolucios kisérlet "ilizenete’ tugyszolvan magaban az olvasasi aktusban teljesedik
ki. A fajok eltorlése ennyiben valéban ,nem egy olyan széveg, amely értelmezésre
var’, hanem olyan, amelyben az ,erdfeszités”, az at’ maga a 'cél’.” Megroviditett
narrativ okozatisaga azonban nem valé mindenkinek.®

Az olvasas (keriill6-)uatjai

Tény mindazonaltal, hogy A fajok eltiriése sokkal szélesebb olvasokozonséghez
jutott el, mint azt a ,regényszornyeteg”’ (Nitzke 2017, 72) és a szerz6 széljegy-

5. Az els6 olvasat funkcigjaval kapcsolatban csupdn arra érdemes itt utalni, hogy az olvasds mint kultur-
technika tekintetében egyetlen olvasat sem ,els6 olvasat’: ,Az egyedi szovegen til az intertextudlisan
ismétl6dé utaldsok [...] irodalmi kontextusokat jeldlnek, miifajokat, olvaséi miifaji elvdardsokat
konstitudlnak, ami az ismétlés elemének fontos helyet biztosit a recepcidesztétika elméletében és
gyakorlatdban, amennyiben az jraolvasds mindig a hagyomany vagy sorozat miifajkonstituals
pretextusaira is vonatkozik [...]”. Pontzen 2018, 302. Ennél is fontosabb, hogy minden tjraolvasds
killonbozik az el6z6t6l: ,,[a]z ismétlés mint azonossdg nem létezik, az ismétlés mindig kiilonbséget
(is) kitermel” (uo. 307).

6. ,[A] torténetek, amelyeket az antropocénben az evolticiérél meséliink magunknak, rekurziv vissza-
csatoldasban prébalnak hatdssal lenni az evolicié belsé folyamataira.” Saul 2021, 235.

7. Ugy fogalmazhatunk, hogy itt transzfikciondlis kontdsben tér vissza a konstitutiv és a performativ
nyelv dekonstruktivista irodalomelméletekben megfogalmazott elvdlaszthatatlansiaga. Vo. Culler
2022, 112-126.

8. ,[A] regény nagy miigonddal megteremtett, &m nem minden olvasé izlését kielégits bbeszédtisége
onreflexiv és provokativ médon tetszeleg Dath irodalmi intertextudlis inspirdciéiban.” Saul 2021,
219.
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zetei sugalltdk. A regény 2008-ban felkeriilt a Német Konyvdij jelols listajara,”
és 2009-ben ,legjobb német nyelvi sci-fi-regény” kategoridban elnyerte a Kurd-
Lafwitz-dijat is.!® Ez az elismerés a fentiekbdl fakado sajitos befogadoi elvarasok
tekintetében is elgondolkodtato. Miiveinek ,produkcids és recepcios jelenségként”
(Willer 2013, 395) valo értelmezéséhez maga Dath is szolgalt néhany tovabbi, érde-
kes kommentérral a Martin Hatzius altal kiadott interjukotetben. Iroi gyakorlata-
ban egyrészt a szovegekben megfogalmazott iizenetek 'maganjellegét’ hangstulyozta,
amely figyelmen kiviil hagyja a szélesebb nyilvanossagot: ,Egyetlen valaha irt elbe-
sz¢él6 szovegemnek sem volt négynél tobb cimzettje, mikozben késziilt. Gyakorta
csak egyetlen egynek szolt” (Hatzius 2011, 112) — véalaszolja implicit olvasdival kap-

csolatban. ,En egy olyan |[...] gyakorlatbol jovok”, nyilatkozza tjsagiroi palyajara
utalva, ,amelyben konkrét emberekrsl konkrét torténeteket frok konkrét emberek-
nek [...]. Ez ma sincs masképp: Minden egyes elbeszéld szévegnél pontosan meg

tudom mondani, hogy kire irdnyul, kinek sz6l.” (i.m. 113)! Ha ezt megforditjuk,
ennek az attittidnek a kdvetkezményei legitimaciora szorulnak a szévegek szélesebb
koézonsége el6tt. Ezen a ponton Dath maga is beismeri a provokaciot, de egyben
instrukciokkal is szolgal:

Irasmodommal folyamatosan arra akarom ravezetni az embereket, hogy
L. Ron Hubbard |...] és a dianetika-emberek tévednek a pedagogiai esz-
méjiikkel, amely igy hangzik: Ha egy szdvegben olyan széval taldlkozom,
amelyet nem értek, azonnal abba kell hagynom az olvasést, és meg kell
tudnom, mit jelent az a sz6. Ha igy olvasnank és tanulnank, soha nem
olvasnank és tanulnank semmit. (Hatzius 2011, 191)

James Joyce Ulyssesében példaul minden egyes fejezethez tartozik |...|
egy egész, tobb réteggel biré cimlista. Ha lemondunk arrél, hogy ezeket
a rétegeket sorrendbe allitsuk, [...| nagyon kiilénb6z6 olvasok nagyon
kiilonboz6 pontokon léphetnek be a kényvbe. [...] A sok dolgot, amit
ugy szednek fel, hogy nem ismerik a jelentésiiket, elGszor is elraktarozzék:
Rendben, ez nagyjabol ebbe a szomezdbe tartozik. [...| Nem kell folyton
rakattintani. (Uo., 195-196).

Dath magyarazataiban mindenekel6tt az az érdekes, amit a dianetikéval kapcsolat-
ban kifogasol. Feltehets, hogy az ,analitikus elme” kitiintetése, illetve a ,reaktiv
elme” (Fries 2017, 64) elutasitasa foglalkoztatja, amellyel szemben Dath az olvasas
szabadsaga, a tudasrol vald lemondas, illetve a tudatossag hidnyénak elfogadasa

9. https:/www.deutscher-buchpreis.de/archiv/jahr/2008 [2028.03.138.]
10. http://www.kurd-lasswitz-preis.de/2009/KLP2009.htm[2023.03.13.]
11. Dath cikkeinek implicit/explicit olvaséival kapcsolatban vo. Lovenberg 20238.
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mellett érvel. A Dath-regényekben felidézett tudasteriiletek — szakkifejezések, el-
méletek és intertextuélis utalasok — tagadhatatlanul alkotéelemei a szévegnek, s
éppugy hozzajarulnak komplexitdsdhoz, mint az altala generalt narrativ bizony-
talansaghoz. De a 'nem mindenre rédkattintani’ imperativusza, az olvasotol meg-
kovetelt befogadoi nyitottsag — a meg nem értett dolgokon valoé botladozés mint
olyan — tul is mutat ezen a pozitiv, ,enciklopédikus” (Willer 2013) igényen: a re-
gényben megjelend 'nem mindent kimondani’ gesztusanak befogadoi ellenparjaval
szolgal. Olvasas kozben szabad bizonyos kérdéseket figyelmen kiviil hagyni, és
olyan dolgokat, amelyek elsére nem vilagosak, egyszertien elengedni. Mert csak
az olvasas folyamataban megvalosuld nyitottsag, a meg nem értésre vald hajlando-
sag teszi lehet6vé, hogy formét nyerjen a kontrollalatlan evolicié, hogy az olvaséd
megtapasztalja az ember radikélis dtalakulésat, s ezaltal mintegy benne teljesiiljon
ki az emberi diszpozicé vége utani allapot fikcidja. Kitartds a kattintds helyett,
nyitottsag a jelentésbeli lekorlatozas helyett — ez tehat ennek az olvasasnak a tu-
lajdonképpeni ’értelme’. A  protenzié és a retenzio dialektikdajaban” (Iser 1990,
182) a hangsuly itt hatarozottan az el6bbire esik, a radikalis befogadéasesztétikai
»jovShorizontra” (uo.).

Ha ez a megfontolés helyes is, és regénypoétikai funkcidja van annak, amit az
olvasdé nem, vagy a végére is csak megkozelitGleg értett meg, akkor is felmeriil a
kérdés, hogy mi tartja fenn ezt az olvasési folyamatot annak részleteiben. Milyen
"aton lenni’ egy olyan szévegben vagy fiktiv vilagban, amely felfiiggeszti a narrativ
okozatisagot, és alig szolgal tamponttal a cselekmény és a szereplk interakcidinak
megértéséhez? Miképp szolitja meg a regény a 'tudatalattit’, és hogyan viszonyul
ehhez az olvas6? E folyamat megkozelitésének elsd, latszolag trividlisnak ting lé-
péseként fontos felidézni a regény négy ,tételre”, tizennyolc fejezetre és Osszesen
121 alfejezetre valo felosztasat. Mig a ,tételek” kifejezetten egy szimfonia szerke-
zetét ismétlik, és a regény ezen tulmenden is erds, 'kattinthatd’ zenei értelmezést
kinal (Luckscheiter 2021, 112ff), addig a fejezetek a cselekmény nagyobb, hosszt
id6tartamokon &tivels 1épéseit jelolik. Jelen Gsszefiiggésben azonban a legérdeke-
sebbek az epizodikus, idénként mas vizualis eszkozzel, kis képecskékkel, ismétlsds
allatszimbolumokkal (v6. Dath 2008b, 10. bekezdés) is tarkitott alfejezetek. E
szovegszint elemei tgy illeszkednek egyméshoz, mint egy kirakos jaték darabjai,
amelyek azonban linedrisan nem sziikségszerden vilagitjak meg egymést. Inkabb
elliptikusan kapcsolédnak az adott fejezet vagy a regény egészének cselekményéhez.

Ezen a szinten zajlanak a szereplSk talalkozésai, parbeszédei, akik tulnyomo-
részt gentek (az embereknek és a keramiaiaknak jellemzGen nincs sok mondando-
juk). Az oroszlan, Cyrus Iemelian Adrian Vinicius Golden mint a ’gentek kiralya’
mellett egy szitakots, egy denevér, egy borz, egy majom és egy szamar, illetve,
az oroszlan ellenzékeként, a farkas Dmitri Stepanowitsch, egy mangalica, egy fo-
gassiillé és méas allatfigurak tartoznak ebbe a repertoarba. Idénként térténetbeli-
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koncepcionélis meghatarozatlansag jellemzi ugyan 6ket — az oroszlan hitvese egy-
fajta rovarraj, lanya, Lasara ,hitzocska” (Dath 2008, 129), a roka, Ryuneke végig
lathatatlan —, de tobbnyire mégis ,a karakterek kovetkezetes allapota” (Lessing,
idézi Schonbeck 2020, 257) az uralkodo jellemvonasuk. Dath , A fajok eltorlése”
cimd internetes platformjan maga is hivatkozik az allatmesékre és allattorténetek-
re mint olvasmanyaira (Dath 2018b, 4. bekezdés). Az allatmesék és a filozofikus
allattorténetek felvilagosodas kori konjunkturajuk ota sem veszitettek irodalmi-
elméleti relevanciajukbol (v6. Blumenberg 1989). A rejtett és a nyilt jelentések, a
cselekménykozpontu allegoria és az értelemteremts metafora kozotti jaték (Schon-
beck 2020, 246) mindmaig izgalmas irodalmi-miifaji eszkozzé avatjak Sket. Tovabbi
jelentdséget kolesonoz az allatmesének az tjabb kelett allat-tudoméanyok |animal
studies|, illetve ember-allat-tudoméanyok (human-animal studies) téméaihoz valo ko-
zelsége. Az emberi civilizacio uralma alol valo regénybeli ,megszabadulas” (Dath
2008a, 11), az ,unalom” (uo. 18) korszakanak erdszakos vége ugyanis parhuzam-
ba allithaté az ,allati cselekvSképesség” (Wirth 2016) eszméjével, amint a fajok
biotechnologiai ,eltorlése” is olvashato az antispeciecizmus” (Kurth 2011, 89) be-
teljesiilésének ironikus vizidjaként. Ebben a tekintetben a regény vilaga beteljesiti,
de til is szarnyalja azt a kortars eszmét, amely szerint az emberi érdekl&dés, kisza-
badulva a biologiai naturalizmus (az allatok mint kémiai folyamatok képzetének)
és a filozofiai idealizmus (1élek nélkiili allatok képzetének) korlatai koziil, képes
s,magukhoz az allatokhoz” (Straubinger 2015) fordulni. Azon igény, hogy az al-
latokat ,megjelenési forméajukban torténetileg valtozo és kontingens modon” (uo.,
312) értsiik meg, itt nemcsak egy az ember utani, hanem egyéltalan mindenféle
faj, illetve fajelmélet utani jovs fikcidjaba fordul.

A jelen tanulméanyban képviselends vélemény szerint a gentek kiemelt szerepe a
cselekményben, és mindenekel6tt dialogusaik terjedelme és 'beszédessége’ a regény
azon eszkozének bizonyul, amely hozzasegit a szoveg megértéséhez, és szabalyozza
az olvasas menetét. Az allatmese miifaja a maga individualizalt és megtestesiilt
szereplGivel kapcsolodasi pontot kinal a jové tudoményos-technikai és tarsadalmi
forgatokonyveihez, illetve azok szubjektumon tuli episztémikus és politikai szem-
pontokra nyitott befogadasahoz.” (Kappeler/Kénemann 2011, 45-46) Ez nemcsak
koncepcionélisan fontos, hanem f6képp a befogadéastechnikai szempontbdl is. A
fajok eltorlésében a fent emlitett ’allati’ talalkozasokat épp az a ’'rovid lélegzet’
jellemzi, amely az allatmesék egyik sajatossaga. Ezek hagyoményaval egy sajat
dramaturgiaval rendelkezd  kis irodalmi forma” (Hilzinger 2002) agyazodik be a
regény szovetébe.'? Ezen a szinten a regény mesegytjteménynek bizonyul, aminek
az a kovetkezménye, hogy a visszatérd allatfigurak (és szimbolumok) olyan kap-

2 GUGNITE

12. Egy hasonls, de nem az dllatmesére alapozott vélemény szerint ,az Odiisszeia és a pikareszk
hagyomadnyra jellemzé kalandos-regényes torténetvezetésben barmi megtorténhet. A fajok eliériése
ezt a kalandos térténetmesélést folytatja.” Richter 2017, 316.
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csolatokat teremtenek, amelyeket egyébként nehéz vagy lehetetlen létrehozni. A
,szabadsag birodalménak felépitése” (Dath 2008a, 51),'3 amelyre a gentek toreksze-
nek, az egyéni karakterisztikumban'* és ennek megfelels viszonyokban nyilvanul
meg (ideértve nem utolsé sorban a szerelmi szalakat is). A hatarok konceptué-
lis feloldésat ellensiilyozza a jelentések ilyen ismételt, rovid tava lezarasara valo
torekvés. A torténet a ,magukhoz az allatokhoz” fordulds imperativuszanak je-
gyében all, az olvaso pedig helyenként kizarolag ezt a fonalat kovetve realizalja a
kovethetGségén keresztiil. A gentek azon feliil, hogy barmikor barmi massa is val-
tozhatnak, nagyon is konkrét figurdkként jelennek meg, és ezt a konkrét alakisagot
— a lefrasok alapjan, de sajat allat-képzeteinkre is tamaszkodva — 1épésrdl 1épésre
hasznositjuk.

Bar az dbrazolt vilag bizonyithatéan nem a kdlesonds szereteten alapuld utopisz-
tikus-humanisztikus tarsadalom, hanem egy olyan vilag, amelyben a gentek (és
az utanuk kovetkezd lények) kedviik szerint teszik a dolgokat, mégis arad a sze-
repl6kbdl egyfajta, életvilagbeli klisékre tdmaszkod6 antropomorf-allati 'vonzerd’.
Példaul akad mit csodalni a denevér és a szitakotd szerelmi roptében:

Rafekiidtek a szélre, majd alameriiltek a meleg fuvallatokban, jatszottak
egymassal, mint az utalasok; ugy siklottak a feketeségben, hogy ettdl a
denevér kozben folyton elfelejtette, hogy a csillagokat latjak-e maguk fe-
lett vagy a varos fényeit maguk alatt, és hogy a mennydorgés a felhGkben
lakozik vagy az elektromos halézat motorjaiban.

A szitakotd épp fehér fénnyel irt vazlatokat rajzolt a Hattyu csillagképébe
Borbruck kibévitésérsl, amikor a denevér siklorepiilésre valtott, és odaki-
altott neki: ,Leszalljunk? Holnap megbeszélés lesz az udvarban, ennem
kéne még valamit.” (Dath 2008a, 48)

Az idézett passzus a két eredetileg gyokeresen kiilonbozé ’faj’ képvisel6i kozot-
ti szerelmi kapcsolatrol és annak a ’hagyoményos’ elképzelésekkel szembemend,
provokativ magéatol értetdddségérsl szol. De olyan képeket is felidéz, melyeket

13. Ez az eszme egybevig Dath elképzeléseivel a biztonsdgos keretek kozott kibontakozé szabadsdgrol
és haladdsrél: ,Szdmomra a tdarsadalmi haladds az élet élhet&ségének megsokszorozéddsa. A
haladds annak a biztonsagnak a novekedése, hogy akkor sem kell nyomorba siillyedniink, ha rossz
életdontést hoztunk.” Hatzius 2011, 10.

14. ,Dath regényében [...] a gentek és megteremtSik mint mesebeli dllatok vondsait visels egyéni
karakterek is megjelennek. Nem vilnak el egymadstdl az egyedi és a tipizalt szerepldk, a figurdlis
események és a motivalt torténetszdlak. Csupdn a kerdmiaiak jelentenek némi kivételt, de réluk
nem lehet szérakoztaté térténetet mesélni.” Kappeler/Kénemann 2011, 45.
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egyébként a szitakots, illetve a denevér roptével szokis Osszekotni, azzal a kovet-
kezménnyel, hogy az olvasé felismeri azok cikkcakkos mozgéasanak kolcsonosségét,
amely feloldja a transzgenerikus Osszefiiggés programszertiségét. Egy maésik, 0j és
régi reflexeket kombinal6 példéval szolgal Cyrus Golden leirasa. Még az uralkodoi
méltosdgaban altalaban csak kozvetve dbrézolt oroszlanrol is elmondhato, hogy a
cselekmény elérehaladtaval — egyuttal hatalménak csokkenésével — egyre lathatobb
alakot 0lt:

Maganak az oroszldnnak a szine elé jarulni erét probalé megtiszteltetés.

Gentek vesztették mar el ettsl az esziiket; azok koziil, akik visszatértek,
csak kevesen tudték leirni a latottakat.

Az arc: a sorény kanyargé fonatait fények ovezték, mint a vizfolyasok,
a szemek Ugy ragyogtak, mint a kettés napok, a szavak olyanok voltak,
mint a mennydorgés, s oriasi fogak latszottak.

Két szeme volt, vagy harom, vagy csak egy, amely azonban mindent 1a-
tott? |...]

Az oroszlan képe megrazta magat, bundajabol felhdként szallt az anyag-
talan pollen. A farkas azt gondolta: ennek a pornak nyelve van. Dmitrij
felt, de Gsszeszedte magat. (Dath 2008a, 165-166)

Az allati és ekképp ismerds képzete a szimbolikus ,testvérek” (Dath 2008a, 479),
Ttz és Padmasambhava megteremtésének bolygokozi projektjében is jelentGségre
tesz szert. A két szerepld tovabbi 1épést jelent a Fold korabbi, ,természetes” evo-
licios morfologiajatol valo eltdavolodasban, mindketten a gentek és a keramiaiak
utani kovetkezd ’evolucios’ szintet képviselik. Mindazonaltal alakjukban mind-
ketten félreismerhetetlentil valamiféle ’szarmazasra’ is utalnak: Ttiznek (a késGbbi
Fiamettinanak) ,biohistorikus elgképe” (Dath 2008a, 305) a Homo sapiens, Padma-
sambhava pedig kezdetben kecses ,hiillglanynak” (uo., 332) mutatkozik. Raadasul
fiatal egyedekként lépnek be az események soraba, akiket a gentekre emlékeztetd
,8z06r0s baratok” (Dath 2008a, 304) gondoznak és nevelnek. Ennek az utodgon-
dozésnak a képei pedig enyhitik a faji polimorfizmus ideologikus célzatossagat,
amennyiben a meghaladott, amde 'meghitt’ speciecizmust idézik:

Néha, amikor Tz erGsen koncentralt egy szellemi feladatra, hajvégzodé-
sei ugy csillogtak, mint az izz6 szénpottyok. Az arca szép és keskeny volt,
az orra finom, az arccsontja magas, az ajka telt, a szeme mandulaalaki,
fehér-arany, fekete, macskaszerd pupillakkal. Amit a sz6ros baratok ezek-
ben az elsé években a legtetszetGsebbnek talaltak benne, azok a hosszu,
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hegyes fiilek voltak, amelyek kagylojaban finom érhalézat rejtézott, mint
néhany ovilagi sakalnal és hitznal. (Dath 2008a, 306)

,Milyenek voltak a gentek?” Tz szerette volna Sket végre elképzelni.
,Mint mi, gondolom.”
e és én?”’

,Nem, mi ... te nem. A sz6ros barataid, ahogy te mondod, és a szala-
mandrak odalent, meg a madarak odaat. Nem emberi, nem gépi, de a
nyelv birtokaban.”

LHI” mondta Ttz, demonstralva, milyen kevéssé érdekli ez a képesség.

Ttiz nem értette, hogyan akarhatott valaki ember lenni. O inkabb a sz6ros
baratokhoz szeretett volna tartozni, és kovetkezésképpen — gondolta — a
gentekhez. Sok mindent meg kellett még tanulnia. (Dath 2008a, 311-312)

A gentek e két leszarmazottjanak és ,sz6ros baratainak” torténete az allatmesék
pedagogiajat idézi, s e tanulsagos parbeszédek ezen feliil korabban elhallgatott
informaciokat is hordoznak. A ’testvérpar’ torténete emellett ravilagit arra, ami
a regény torténeteit a legegyértelmiibben az allatmesék hagyomanyahoz kapcsol-
ja. A Tz, Padmasambhava és ,széros barataik” alakjai kivéaltotta egyiittérzés
Lessing meseelméletének éppoly fontos mozzanata, mint a kortars allatetikanak, il-
letve az emlitett tudomanyos irdnyzatoknak. ,, Az irodalom, elmélyits hatasa révén,
kiilonosen alkalmas az érzelemkeltésre” (Hayer 2019, 288) — irja Hayer a Lessing
meséiben megjelend erészakreprezentaciokrol szolo elemzésében. Az érzékeny hoz-
zéallas sziikségessége” (uo.) Dath esetében bevallottan nem olyan tipusi, amelyre
az allatetika hivatkozik. De hatarozottan érzelmi tényezéként jelen van néla is,
éspedig az olvasast motivalo funkciojaban. A szerepl6k morfologidja és egymassal
val6 interakcioja életvilagbeli tapasztalatokra, ,a recipiens sajatjat képezé érzel-
mekre” (Mellmann 2017, 244) apellal, amelyeket a regény nemcsak nem zar ki, de
a figuralis repertoar horizontjaban hatarozottan fenn is tart. Bar tudjuk, hogy az
oroszlan nem oroszlan, mégis egy oroszlan képe lebeg a szemiink el6tt. Ahelyett,
hogy Tiizet és Padmasambhavat genetikai-technikai szabadsagukban, csodés lé-
nyekként vagy akar szornyetegekként képzelnénk el, két védelemre szorulo, ,sz6ros
baratoktol” koriilvett gyermeket latunk benniik. Es mivel még a legfélelmetesebb
ellenség utodjaban is van valami kedves, az olvasé az ember utan is 'nagyon is
emberi’ moédon rendezkedik be a regény vilagaban, és mar nem fél a poszthuman
jovotol.

69


https://doi.org/10.14232/ncognito/2023.1.59-77

2 GUGNITE

HARs ENDRE - Az evoliicié romdnca DOI:{10.14232/ncognito/2023.1.59-77

Erzelmi kadencidk

Torténetek: Mindig Szkiilla és Khariibdisz kozott, hisz
minden igazan jo torténetnek nagyon személyesnek kell
lennie — tehat nincsenek univerzalis szabélyok —, és
ugyanakkor torekednie kell a szubjektumon talmutaté
érvényességre, hogy hallgatokra taléljon, akik nélkiil a
torténet nem torténet. (Dath 2008a, 461)

Ha igaz, hogy az olvasot fejezetrdl fejezetre miifaji mintazatok és érzelmi hatésok
motivaljak, miért ne lehetne az 6sszkoncepcidoban is ehhez hasonl6 recepcios kina-
latot felfedezni? A regény értelmezsi valoban szolgalnak erre utald kijelentésekkel.
Roland Innerhofer irja:

Bar a szagok altali kommunikaci6 az evolicidoban el6relépésnek tiinik,
azok tartalmukban hasonlitanak az emberi kommunikacioéra. Ennek ered-
ményeképpen a kozismert emberi értékrend gyakran inkdbb megerésitést
nyer, mint cafolatot. A vezetGszerep és a sokszor erdszakos érdekérvé-
nyesités olyan magatartdsformak, amelyeket Dath alternativ jovébeli vi-
laganak tarsadalma is jutalmaz. Kiilonosen a sajat (csoport)identitas
és a massag kolesonos viszonya egyértelmisiti, hogy a Dath megtervezte
jovébeli tarsadalom nem szabadult meg a humanista koncepciok Osszes
maradvanyatol. (Innerhofer 2022, 192)

»Az allatok birodalma tehat nem volt mas, mint az emberi vilag refrénje” (Richter
2017, 318). A latszolag elavult emberi értékrendre és ideoldgiai eszkézokre valo
hivatkozas — ,a Dath formataraban fennmarad6 antropocentrizmus” (Saul 2021,
231)1 — még az egyébként legradikalisabbnak tiing mozzanatokban is visszatér: A
gentek koraba torkoll6 géntechnologiai szabotazs a torténet — meglehetésen kései
és toredékes — informéacioi szerint két homoszexualis emberpar vagyainak betelje-
siilése: A hajdani géntechnikus, a kés6bbi oroszlan ,az egész emberiséget kiirtotta,
hogy szinre vihesse szenvedés- és szerelmi torténetét, és kisebb mértékben az enyé-
met is” — vallja be Cordula Spédth a regény végén (Dath 2008a, 548, v6. még

15. ,Abban, ahogy az ember és az emberi cselekvés visszatér a poszthuman vildgban, az ember irdnt
mego6rzott, illetve alapvetéen kognitiv érdeklgdés nyilvanul meg.” Saul 2021, 231. ,[A] gentek
és a keramiaiak A fajok eltérlésében killonbdznek ugyan a hagyomanyos emberektdl [...]. Mégis
a 21. szdzad eleji ember marad a részben nyilvdanvalg, részben rejtett vonatkozdsi pontjuk [...].”

Héppner 2023, 87-88.
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520). Mindazonaltal Kappeler és Kénemann ezzel az el6zménnyel kapcsolatban
megjegyzi, hogy

a biologiai és tarsadalmi reprodukcié regényben édbrézolt atalakitasi kisér-
letei eleinte részben a polgari és heteroszexualis csalad logikajat kovetik.
[...]| A fajok eltérlése nemesak kiméranak tekinthetd életformakat abra-
zol, hanem maga is a nemek koézotti hagyoményos viszonyok és az azokat
megvaltoztatdé modellek kiméraja. (Kappeler/Koénemann 2011, 43)

S valéban: az oroszlan uralma a ,megszabadulds” utan is, minden tudatos, radi-
kalis valtozékonysaga dacéara is a hagyoméanyos csaladtagok és alattvalok rendjén
alapul. Ugyanigy Ttz és Padmasambhava kapcsolataban, az evoluciés és nemi
atalakulas dacéra is a 'testvéri’ szeretet, illetve a szerelem bizonyul dominansnak.
Ebben a tekintetben ismételten egyet lehet érteni Nitzkével abban, hogy a regény
wegyetlen miikodsképes politikai 'tizenet’ helyett |...] olyan narrativat kinal, amely
megsokszorozza az alternativakat. A fajok eltorlése nem a végrél szol, hanem bi-
zonyos értelemben a tulterhelt eszmék felszamolasarol. Teszi ezt ugy, hogy éppen
ezt a tulterheltséget viszi at az abszurdba” (Nitzke 2017, 82-83.).

Nos, ezt a 'nagyon is emberit’ a regény egészében is meg lehet keresni. Ahogy a
'mesegytijtemény’ a radikalis megszabadulés és a hatarok feloldasanak gondolatat a
jelentés narrativ lekerekitésével, ismerds, mar-mar meghitt dolgok érvényesitésével
ellensiilyozza, akként az egész cselekményszerkezetben is felfedezhets egy bizonyos
mintazat, egy ,¢érzelmi kidencia” (Vellemann 2003, 18), amely ,képes arra, hogy
az elbeszélést az események érthetéségének erejével ruhdzza fel” (uo.).! Tagad-
hatatlan, hogy az ’evoluciot’, ha egyszer elszabadult, és tullépett a genetikai és
organikus akadalyokon, nem lehet tébbé megallitani. Jarja a maga tutjat, és az
embereken, a genteken és a keramiaiakon keresztiil kérlelhetetleniil halad tovabb.
Ugyanakkor bizonyos hangsilyok mégis megjelennek a kiilonb6z6 lények korsza-
kainak sorrendjében és abréazolasaban: A gentek sokkal tobb figyelmet kapnak,
mint a keramiaiak. Bar az utobbiak azéltal, ahogy feliilmulnak minden korébbit,
maguk is ,széppé |...], Osszetetté és rejtélyessé” (Dath 2008a, 37) valnak.!” Am
kétségtelentil halalos veszélyt jelentenek azokra a szereplSkre, akiket az olvasod az

16. ,Egy torténet kezdetének oksdgi vagy valészintiségi szempontbdél mindig elegends el6zménye van,
és zarlata elegendd tovabbi fejleményt kindl. Az események folyamatdban nincsenek kezdetek
vagy végek. Az az értelem, amely tekintetében semmi sem el6zi meg egy torténet kezdetét vagy
kéveti annak befejezését, érzelmi jellegt. [...] [A]z érzelmek sora képes létrehozni azt, amit én
kddencidnak neveztem. Az érzelmek természetes médon, killonbdzé vondsaik révén mindsiilnek
inditéknak és lezardsnak [...].” Vellemann 2003, 14-15.

17. Meglepédve tapasztaljuk ,nemcsak e szornyek fels6bbrendiségét, de szépségét is. Képességik,
hogy magasabb dimenziskban mozognak, lenytigozi a ’hésoket’ [...].” Nitzke 2017, 79.
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allatmesei orientacié révén mintegy ’szivébe zart’. Ezen feliil a keramiaiak altal
kikényszeritett menekiilés a Marsra és a Vénuszra egyfajta megvaltastorténetet is
elindit: A két bolygon megsziiletd posztgentikus testvércivilizaciok” (Dath 2008a,
347) a sziikségmegoldas jellegét hordozzak, de egyben Ttz (Mars) és Padmasamb-
hava (Vénusz) sziil6helyei is, akiknek létezése ezen tilmendGen egyfajta probléma-
megoldéasként jelenik meg, s6t olyan valamiként, amely harmoniat és beteljestilést
hoz magaval. A szimbolikus testvérpar az els6 taldlkozast kovetSen kozvetlentil
a Foldon taldlja magat, ahol nyomban az ellentétek kolesonos kiegésziilésének és
egyesiilésének tevékeny részeseivé valnak:

Ilyen dolgokat méar eleve tudtunk egymésrol, gondolta Padmasambhava
meglepetten és elragadtatva, és miért? Mert nemcsak mi magunk va-
gyunk, hanem valahogyan mér a masik is. (Dath 2008a, 526)

A két égi gyermek rajott, hogy fiatalabbak, mint amikor elindultak, ami
az 6 emlékezetiikben csupan alig néhany perccel azel6tt volt. Boldogok
voltak, hogy kozelithettek egyméshoz és karjukba vehették a masikat. A
nap gyorsan siillyedt, és érzékeny orrukba egy tjabb régi iizenet jutott el:
,I ponton jart, s reggel lett — (este otthon / mert mig az egyik féltekét

homalyban / hagyja, mésikra fényburkolatot von)”.1®

Szarnyak, leplek, lengések az erkélyeken, a kertekben és Szemiramisz tera-
szain, gondolta Ttz és megcsokolta a testvérét. Az csak virdgokat, levele-
ket, rozsakat és kacsokat latott. Amint egyre sotétebb lett, egyiitt siillyed-
tek a hamusziirkeségbe, és szeretkeztek, haraptdk egymaést, hosszan jat-
szottak. Amit kaptak és adtak, maga a kéjjé nemesedett vagyakozas
volt kettdjiik gyermekkorabol. De tugy tiint nekik, mintha ekoézben fon-
tos munkét is végeznének, egy miivon dolgoznanak, amely beteljesedve,
ujjaépiilve, Osszeillesztve végre megfelelGen miikodott. Addig szerették
egymast, amig kell6képp Osszemaszatoltak magukat, leizzadtak és sokkal
nyugodtabbak lettek. (Dath 2008a, 528-529)

Ezzel az egyesiiléssel — egyfajta totalis teremtményi napéjegyenlGséggel — a cse-
lekmény maés iranyt kap, mint amit az evolucios fejlédés pusztéan valtakozod al-
lapotainak egymésutanja sugall.'® Tiz és Padmasambhava tobbek énmaguknal,
gentszertiek is, és mas tekintetben emberiek is — minddsszesen tébb annal, mint

18. Dante 1942, 352 (A Paradicsom 1/43-45).

19. “A bioinformatikai kédoknak a konkrét anyagi és testi hordozoktdl valé teljes elszakaddsat, amely
vagy egy téren és idén tili, mindenhaté szubjektum férfi-projekcigjdahoz (Cyrus és Ryuneke), vagy
egy mitikus differencidlatlansdghoz (Katahomenleandraleal) kot6dik, a regényben az allat-, illetve
kimérafigurdk akadalyozzdk meg.” Kappeler/Kénemann 2011, 45.
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csupéan a kovetkezs, még sikeresebb evolucios konstrukcid. Azon kivalasztottak-
nak bizonyulnak, akikhez az események vezetnek, illetve akiktél kezdve minden
megvaltozik. A keramiaiak uralménak onfelszdmolasa utdn egy magasabb rend
tér vissza a Foldre. A regény végén végss soron valami megnyugtato, beteljestilést
idéz6 allapot lesz trra az eseményeken:

A jove kétségei a puszta tiulélésnél érdekesebb dologra iranyultak.
A gentek biiszkék lettek volna rajuk; az oroszlan megkoszonte volna nekik.

Ketten az életben, kozeli baratok, egymésnak igérve. (Dath 2008a, 552)

LS2Amint A fajok eltorlésének zarlata is mutatja, az itt megrajzolt j6vé minden kiiz-
delem és torzulas dacéara sem sotét, hanem ovatosan reményteli.” (Innerhofer 2022,
193) Igaz, ez is csak visszavonasig, csupan ,0Otszéz eljovendd esztendére” (Dath
2008a, 552) szol, és azt is tudjuk, hogy ezzel is csak ,életek kezdGdnek, amelyek ed-
dig még nem voltak” (uo.). Am, mint a regény végén beteljesedd allapot, ez mégis
valamiféle boldogité tizenetet hordoz — egy happy endet rejt magaban. Arisztote-
lészi értelemben megfelel egy olyan torténet kovetelményeinek, amely

lehet6vé teszi a kozonség szamara, hogy az eseményeket ne a dolgok meg-
torténtének megszokott rendjéhez, hanem inkabb az altaluk keltette ér-
zések megszokott mintazataihoz igazitsa. [...| Bar a kézonségnek nincs
diszkurziv emléke a torténethez hasonld eseményekrél, mégis megtapasz-
talja a deja senti [ismerGs érzés| élményét, mert érzelmi érzékenysége
természetes modon koveti a torténet hegy- és lejtmenetét, amint az izom-

zat is természetes modon koveti az 0sszehtizoédas és az ellazulés ritmuséat.
(Vellemann 2003, 19)

Ez a ,szivizom-emlékezetben” (uo., 9.) jelentkezd ritmus A fajok eltérlésében is
szerepet kap, éspedig ellentétben a végtelen evolucio, illetve az annak jegyében
megnehezitett olvasmany tizenetével. A féktelen ,megszabadulas” regénye mintegy
lekerekedik, és valoban ,evolicids romancként” ér véget. Ezaltal persze a regény
témainak egyike semmi sem veszit érvényébdl. A fajok eltorlésének zarlata mind-
azonaltal ravilagit arra, hogy mi tesz még egy rendkiviil Gsszetett szoveget is ol-
vashatova, hogy mi az, ami még egy olyan projektnek is sikert biztosit, mint ,az
emberi evolucio lehet&ségeinek irodalmi kisérleti rendszere” (Richter 2017, 318).
Az evoluci6 folytatodhat, de a regény azért véget ér.
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A romance of evolution. Emotional motivation in Dietmar Daths novel

The Abolition of Species (2008)

Dietmar Daths novels are anything but easy-to-read science fiction. The reason for
this is, on the one hand, the decidedly intellectual subject matter and, on the other,
the complex literary presentation, which converges in Daths thesis according to
which SF becomes as an art a “machine for opening up ways of knowing as well as
results of knowing that could not be thought otherwise than with it and through it”
(Dath 2019, 99). The thought experiments of the SF are coupled with the intention
of a literary communication that enriches the possibilities of knowledge that goes
beyond it. Their difficulty comes from the thing itself, the ’science fiction’. This is
also true of the novel The Abolition of Species (2008, engl. 2013), which has attrac-
ted the most attention in his oeuvre. “If Charles Darwin had written War of the
Worlds”, says the blurb written by Dath, “a book like this would have come out of
it: an adventurous love song, an epic meditation on the theory of evolution and an
attempt to uncover fossils of creatures that have not yet lived.” (Dath 2008a) The
novels posthuman future scenario shows a world of extreme biological-technical
mutability that surpasses the imagination as well as overrides the usual reader ro-
utines. The irritation felt about this was expressed in several book reviews. This
is where the analysis begins. In controversy to previous research, which focuses
on deciphering critical messages (f.e. Nitzke 2017), and partly also contrary to
the supposed intention of the author (www.cyrusgolden.de), it is argued that the-
re are certain “emotional cadences” (Velleman 2003, 15), “sympathies” developed
by readers and felt for the characters, which help to overcome the gaps of the
novel, its “game” (Kappeler/Kénemann 2011, 46) with narrative focalisation and
unreliability (Menninger 2017), and the deliberately arranged staggering of meta-
narrative and metafictional interventions. With recourse to the animal fable as
the source of Daths “evolutionary romance” (Dath 2008b, paragraph 4), the article
attempts to prove that “affects” are a constitutive reader-controlling procedure for
understanding the intended “effects” of the novel.

Keywords: science fiction, german literature, posthumanism, reader motivation
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ELTE Eotvos Lorand Tudomanyegyetem Nyelvtudomanyi Doktori Iskola

Kauzalitdson innen és til

Az okszertiség megbomldsa és tjraértelmezédése egy faulkneri nem
természetes elmereprezenticiéban

Absztrakt

A nem természetes narrativak tudatfolyam-abrézolasainak keretes szévegként, s6t
narrativaként valo értelmezhetGsége Emmott (1999) szovegtipologiaja alapjan meg-
kérdgGjelezhets. Tanulményomban Faulkner A hang és a téboly cimi regényébdl
(1956) Benjy monologjat elemzem és arra a kovetkeztetésre jutok, hogy a személy-
kozi, tér- és idéviszonyok abrazolasaban nem épiil ki az a kontextuéalis keret, amely
a regény narrativaként valo felfogasat lehet6vé tenné. Ez az észrevétel szorosan
Osszefligg a szovegbeli kauzalitds — mint keretépits tényezé — alapvets hidnyéval
és az érzelmi motivacié — mint az asszociativ jelenetvaltasokat implikalo jelenség —
elstérbe kertilésével (vo. Velleman 2003).

Jelen tanulmanyban a nem természetes narrativ sémék feltardsanak céljabol
egy egyszerre szovegtani és stilisztikai kiindulopontu (Gibbons—Whiteley 2018;
Stockwell 2009), poétikai (Stockwell 2002; Turcsik 2019, 2020) valamint egy mind
style-vizsgalaton (Fowler 1977) alapuld elemzéssel azt mutatom be, hogy hogyan
bomlik meg és értelmezddik tjra a Benjy-monoldgbeli kauzalitas.

Kulcsszavak: nem természetes narrativik, narrativ séméak, Emmott szovegtipolo-
gidja, kauzalitas, érzelmi motivacid, mind style, A hang €és a téboly

1 Bevezetés

A nem természetes narrativak vizsgéalatdban, azok k6z0s mintazatainak feltarasa-
ban sokféle kiindulépontbol szemlélgdhetiink. A témat megkozelithetjiik példaul
a poétika, a narratologia, a szdvegtan és a stilisztika feldl is. Jelen tanulmany az
emlitett tudomanyagak kézos metszetében teszi meg észrevételeit egy konkrét iroi
reprezentaci6 vizsgalataban.
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1.1. Témavailasztds, a vizsgalt jelenség

Dolgozatom tudoményos kontextusat az atipikus, nem természetes elmék iroi rep-
rezentacidinak! vizsgéalata, azok narrativ sémainak feltarasa adja. Célom, hogy
véalaszt adjak arra a kérdésre, hogy a megszokott narrativ sémékhoz képest hogyan
és milyen eljarasokkal létesiilnek a nem természetes elmemiikodést felvonultatd
szovegek.

A vizsgalodas kiindulopontjat a kognitiv nyelvészet (Tolcsvai Nagy 2013) ke-
retrendszere szolgaltatja. Az alapvetfen szovegtani, narratologiai kérdéseket a
kognitiv poétika (Stockwell 2002) és stilisztika (Gibbons—Whiteley 2018) feldl is
reflektalom — tekintetbe véve a téma sokoldalisagat és tudomanyteriileteken ative-
16 mozaikszertiségét.

Jelen tanulmany a nem természetes narrativikhoz tartozé sémak feltarasanak
céljabol William Faulkner A hang €s a téboly cimid regényének elsé monologjara, a
Benjamin Compson szemszogébdl és hangjan irodott elbeszélésre fokuszal egy szii-
kebb problémakort a kozéppontba helyezve. A tovabbiakban féként arra keresem
tehat a valaszt, hogy az emlitett szovegben hogyan bomlik meg, illetve értelmezé-
dik djra, hogyan valik nem természetessé a kauzalitas — és hogy mindez mit arul
el a monologot konstruélo eljarasokrol.

1.2. A tanulmany felépitése

A kovetkezSkben kifejtem a vizsgélt probléméat (2.), eldzetes kérdésfeltevéseimmel
és a tagabb kontextus rogzitésével (2.1.) alapozom meg a vizsgalatot. Ezt ko-
vetGen rogzitem azokat a szaktudoméanyos megkozelitéseket (2.2.), amelyek jelen
tanulmany gondolatisaganak tampilléreit adjak, melynek alkalmazasat a 3. fejezet
elemzései adjak. Az Osszegzést kovetSen a tovabbi kutatasi lehetdségeket is sorra
veszem (4.).

2 A vizsgalt probléma és a vizsgalat megalapozasa

A nem természetes narrativik kategoriajanak attekintése, tjraalkotésa adja jelen
tanulmany tagabb tudomanyos kontextusat. Az emlitett kategoria meghatéarozasa-
ra, jellemzésére tobb javaslat is sziiletett (Alber—Iversen—Nielsen—Richardson 2018;
Toth 2018), a téma szerteagazosaga miatt azonban az egységes allaspont rogzitése
még varat magara. Dolgozatom egy olyan hosszabb kutatési folyamat részeként

1. Az irodalmi szoévegekben megjelend nem természetes elmék egyik meghatirozasa szerint az
olvasdét jellemzs médon arra 6sztonzik, hogy felidézzen egy elmét, de ezt ,a folyamatot meggatolja,
eltorzitja vagy mds mdédon erépréba elé dllitja a narrativa egy azonosithaté és leirhaté eleme.”

(Alber=Iversen—Nielsen—Richardson 2018, 122)
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teszi meg a javaslatait, amely a nem természetes narrativik kategoriajanak leszii-
kitését, majd a sziikités mentén megvalosithatd tjradefinialasat tizi ki célként. A
2.1. fejezetrész rovid attekintést ad az altalam vizsgalt nem természetes elmék irdi
reprezentdcioit felvonultatd szovegek egységességérdl, az atipikus human elmék ka-
tegoriajarol.

Emellett azt is fontos el6zetesen rogziteni, hogy pontosan mit értiink hagyo-
méanyos, megszokott narrativ sémak alatt, vagyis hogy melyek lesznek azok az
aspektusok, amelyek mentén a nem természetest felvonultatd szovegek létestilésé-
nek modjait vizsgalhatjuk. Ehhez nyujt segitséget a 2.2. fejezetrészben kozolt,
Emmott (1999) nevéhez fiz6d6 szovegtipologiai felosztés, illetve a kauzalis gon-
dolkodés és az érzelmi motivacié kettGsének koriiljarésa az elbeszéléselméletekre
vonatkozoan (Velleman 2003; Vermeule 2011; Horvath 2020). A szovegbeli nem
természetesség és okszertiség Osszeférhetdségének targyalasat pedig a stilisztika ol-
dalarol is vizsgalom (Gibbons—Whiteley 2018; Stockwell 2009).

2.1. A nem természetes narrativik és a mind style jelensége

s s

szertinek, s6t sziikségszertinek tiinik el6zetesen rogziteniink, hogy pontosan mit
értiink nem természetes alatt. Ez az elhatarozas magaban foglalja a vallalkozés
elsédleges problémajat, vagyis azt, hogy a fogalom meghatarozasa nem egységes.?
Ugyanitt fontos hangsilyozni, hogy a tagabb kutatési folyamat éppen a kategoria
ujraalkotésat tiizte ki célul — kiilon figyelmet forditva az elnevezés dtgondolésara is,
amely tévesen azt a szembenallast sejteti, hogy a nem természetest a természetessel
szemben kell értelmezniink.? Holott az el6zetes kutatési eredmények (Turcsik 2019;
2020) éppen arra mutattak ra, hogy a nem természetes elmemiikodés egyik fontos
jellemzGje, hogy bizonyos tulajdonsagaiban rokonithatd a természetessel, tehét
nem minden elemében nem természetes. Ezt az észrevételt tekintve két jogos igény
is felmeriil. Az egyik, hogy a nem természetes narratologiara ugy kellene tekinte-
niink, mint a kognitiv narratologia egyik, hatarokat kiszélesité dgara — és kevésbé
mint annak eszkozeit, elméleteit elutasito iranyzatra (vé. Herman 2009, 79-118;
Toth 2018, 91-113; Jeney 2017). A masik, hogy a prototipuselv (Tolcsvai Nagy
2017, 215) szerinti rendszerezés mentén célszerd a két kategoriat egy skala mentén
abrazolni és értékelni (1d. 1. abra) — a skala egyik végpontjan a természetest, a ma-
sikon a nem természetest rogzitve. A kiilonb6z6 elmereprezentaciokat igy aszerint
helyezhetjiik el a skalan, hogy azok milyen mértékben viselik a természetesség, ille-

2 LUGNITE

2. V6. pl. Alber (2009, 80; 2016, 25) gondolatait Richardson (2006, 1; 2011, 84) vagy éppen
Nielsen (Alber-Iversen—Nielsen—Richardson 2013: 108—-104) megkozelitésével.

3. A gondolat onnan eredeztethetd, miszerint a nem természetes narratolégia célja nem mads, mint
feltirni és beemelni olyan szovegeket a korpuszba, amelyek értelmezésében a hagyomadnyos
narratolégia eszkozei cs6dot mondtak (Toth 2018, 91).
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»
< >

természetes elmemiikodés nem természetes elmemiikodés

1. dbra.

téleg a nem természetesség tulajdonsagait (vo. Alber—Iversen—Nielsen—Richardson
2018, 123).

A prototipuselv szerinti megkozelités azért alkalmas a két kategoria Osszeve-
tésére, mert pontosan arra mutat ra, hogy a természetes és a nem természetes
elmemiikdodés kozott nem feltételezhetiink éles hatarvonalakat, és hogy amellett,
hogy vannak olyan, nem természetes elmemiikodést reprezentald szévegek, amelyek
leggyakoribb és leglatvanyosabb elemeikben atipikusak, addig fellelhet6k olyanok
is, amelyek méar-mar hagyomanyosnak tekinthetsk, csak egy-egy jellemzGjiikben
hordozzak a nem természetességet, és igy tovabb.

Az egyes reprezentaciok leirasaban, igy a skalamenti elhelyezésiikben a mind
style-vizsgalatok segithetnek, amelyek a fowleri (1977, 103) megkozelitésbdl kiin-
dulva az egyes szovegekre vonatkozéan nem implikaljak a természetesség vagy a
nem természetesség értékitéletét, egyszertien csak az dbrazolt elmék gondolatvila-
ganak sajatossagait igyekeznek feltarni, igy egyuttal fel is oldjak a két kategoria
hatarvonalait.*

A felvazolt problematika mellett azonban az is elmondhat6, hogy a kategoria
szikitésében jo kiindulopontra lelhetiink a nem természetesség elézetes megha-
tarozasaban. Tehat mar itt érdemes hangsilyozni, hogy az elemzések kizardlag
humén elmék vizsgélatara fokuszalnak. Ezekkel 6sszhangban nem foglalkozom a
poszthuman, humanoid, hibrid esetekkel, sem az &llati elbeszélékkel vagy éppen
a mindentud6 narrator nem természetességével. A példakbol is latszik és fon-
tos kiemelni, hogy egy elbeszélés rendkiviil sokféle médon lehet nem természetes.
A beszéls allatok jelensége aligha tekinthetd természetesnek, ugyanakkor a hoz-
zajuk kapcsolodd mesék gondolatvilagukat, elbeszélésmodjukat tekintve mégis a
természeteshez kozelitenek, hiszen az alapvetd és atlagos human tudatmikodést
hivatottak reprezentélni és tanitani a gyerekek szaméra, igy maga a narracio, az
elbeszélés modja természetesként értékelhets. Hasonloképp jellemezhetd a min-
dentudd narrator esete, aki hatartalan és végtelen tudasabol adodoan egyéltalan
nem tekinthets természetesnek, az altala képviselt tudatmiikodés azonban mégis

4. A mind style jelenségét elsként leiré Fowler (1977, 103) meghatdrozasa szerint a mind style maga-
ban foglalja mindazon jellegzetes, megkiillénboztetd, sajatosan egyéni nyelvi megnyilvanuldsokat,
amelyekkel az egyén mentdlis énjének jellemz6i, tudatdnak miikodése egy szévegben kifejez6dik.
Ezek mentén a killonboz6 mind style-vizsgalatok (pl. Semino 2014; Mclntyre 2005; McInty-
re—Archer 2010) dltaldnosan az elbeszél6i, szereplGi gondolkoddsmad, vildgnézet feltdrdsat tiizik
ki célul — a nyelvi megformadldst a kozéppontba helyezve.
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a természetesség jegyeit hordozza magan.

Még fontosabb kitérni arra a kérdésre, hogy mi a normaélis (vagy épp természe-
tes), akkor is, ha nem igazan tudjuk megvalaszolni. Ugyanakkor azt rogzithetjiik,
hogy mi az, ami természetesen elvarhaté egy narrativatol. Ebben lesznek segitsé-
glinkre a 2.2. fejezetrészben bemutatott megkozelitések.

2.2. Szaktudomadnyos megkozelitések

Az alabbiakban a vizsgalodas alapjaul szolgilo elméletek attekintése kovetkezik.
Bemutatom egyfell Emmott (1999) szévegtipologiai felosztasat, majd targyalom
azokat a kérdéseket, amelyek a csoportositas kapcsan a nem természetes narrativak
sémainak feltarasaban elGzetesen felvetddtek. Ezt kovetGen attekintem a narrativ
megértés targydban a kauzalitds és az érzelmi motivacié kettGsére vonatkozo el-
beszéléselméleti elgondolasokat — felvetve a faulkneri monolog feldolgozasanak ide
kapcsolodo dilemmait. Végiil — a szévegbeli okszertiség késébbi feltarasahoz — né-
hany stilisztikai vonatkozasrol is szamot adok.

2.2.1. Az emmotti keretrendszer

Emmott (1999, 20-23) hangsulyozza, hogy a kiilénb6z6 tipusiu szévegek kiilonbozs
feldolgozasi modokat igényelnek. E felosztasa szerint kétféle szovegtipust kiilonit-
hetiink el egymastol: a keretes (framed) és a keret nélkiili (unframed) szévegekét.

A keretes szovegekre jellemzd, hogy ,a szovegvilagrol szerzett ismeretek, a sz6-
vegvilag térbeli, idébeli és személykozi viszonyrendszerének reprezentacioja kontex-
tualis keretbe szervezddve segiti az aktualis diskurzusegységek értelmezését, hiszen
biztositja mindazon informaci6 elérhetGségét a hattérben, amely az egyes referen-
cialis jelenetek konceptualizalasahoz, valamint azok 6sszekapcsolasahoz sziikséges”
(Simon 2012, 127). Ezek a szovegek ,kumulativ jellegiiek, mert a szovegvilagrol
szerzett ismeretek az értelemszerkezet részeként folyamatosan kdzremiikodnek a
jelentésképzésben, biztositva azt a szovegvilagbeli alapréteget, amelyhez a referen-
cialis jeleneteket lehorgonyozzuk. A keretes szovegek mentélis reprezentacidjaban
tehat kozponti jelentésége van a kontextualis keretnek, amely a szoveg elemi tér-,
id6- és személykozi viszonyainak rendszerszeri reprezentacios tjrairasaval jon lét-
re, kovetkezésképpen ezeket a szévegeket propozicionalisan értjiikk meg” (1d. Tétrai
2008, 51; Simon 2012, 127-128).

Simon (2012, 128) Emmott (1999) nyoméan még igy Osszegez: ,a keret nélkiili
szovegek befogadasakor nem épiil ki reprezentacioszertien kontextualis kontinuitas,
a befogad6 nem konstrual tobb referencialis jelenetet atfogd kontextualis kereteket.
Az ilyen tipusi szovegek esetében a szovegvilag Osszefliggéseinek megszervezéséhez,
az egyes nyelvi szimbolumok referenciélis értelmezéséhez, valamint a szoveg érte-
lemszerkezetének koherenssé tételéhez a vilagrol valo generikus tudas nagyobb foki
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alkalmazasba vétele sziikséges, tehat ezeknél a szovegeknél procedurélis megértést
hajtunk végre (Id. Tatrai 2008, 51). Mindez nem jelenti, hogy a keret nélkiili szo-
vegekben ne lennének koreferenciaviszonyok, azonban ezek nem allnak ossze teljes
kontextualis keretté, igy az indirekt viszonyok jelentGsége megnd.”

A nem természetes narrativak sémainak feltarasiban annak a csoportositasnak
az ujragondoléasa lesz még érdekes, amely szerint a keretes szovegek kozé tartoz-
nak a narrativ szovegek, mig keret nélkiili szovegeknek azokat az egyméstol nagyon
kiilonboz6 szovegeket tartjuk, ,,amelyeknek az értelmezéséhez nem sziikséges a kon-
textualis integracio, kumuléacio, ugyanakkor a vilagrol szerzett ismeretek sematikus
szerkezeteire kell tamaszkodni: referenciélis jelenetekre toredezd szdvegek, mint
amilyenek példaul a mozaikszerd tajleirasok, felsorolasok, listak.” (Simon 2012,
128; v6. Emmott 1999, 21).

A fenti gondolatok mentén A hang és a téboly Benjy-monologjanak értékelé-
sében tobb kérdés és probléma is felmeril. Egyfelsl eddig narrativ szovegként,
vagyis keretes szerkezetiiként hivatkoztunk ré; a monolog olvastan azonban mégis
azt vehetjiik észre, hogy a kontextualis keret kiépiilése korantsem azon kritériu-
mok mentén zajlik, ami a keretes szovegekre jellemz6. Igy a monolog narrativa-
ként valo felfogasa is megkérdgjelezhetévé valik. Ez alapjan célszertinek tiinik a
Benjy-elbeszélés tér-, id6- és személykozi viszonyainak attekintése és a keretépitési
folyamatra tett reflexi6 megfogalmazasa, hogy valaszt taldljunk arra a kérdésre,
hogy az emmotti felosztas szerint milyen tipustu szovegként tekinthetiink a nem
természetes narrativik ezen példajara, illetve hogy a monologot a tulajdonsidgok
mentén kezelhetjiik-e egyaltalan narrativaként.

2.2.2. Kauzalitas és érzelmek a narrativikban

Az okszertiség témakore tobb ponton is kapcsolodik a nem természetes narrativ
sémak feltarasahoz. A kauzalitas targykorét — kognitiv nyelvészeti vizsgalédasba
illesztve — célszertinek tiinik els6dlegesen a kognitiv pszichologia fel6l megkdzelite-
ni. Es habar az utébb emlitett tudomanyteriilet adés marad a szabatos definici-
oval (v6. Waldmann 2017), a téma filozofiai vonatkozasairol mégis megemlékezik
(Waldmann 2017, 3). A fogalom értelmezéséhez segitséget nyujt példaul Hume
meglatasa: ,a kauzalitds — ha tgy tekintjiik, mint valamit, ami a ’targyakban’,
a 'természetben’ vagy a ’vildgban’ létezik — semmi més, csupan szabalyszert egy-
méasutanisag” (Busko 2000). Arisztotelész (1975) Eudémoszi etikdjaban pedig igy
fogalmaz: ,a lélek megfontoloképessége: valamely ok szemlélésének a képessége.
Ugyanis az, ami végett cseleksziink: az okok egyike. Mert azt, ami miatt cselek-
szlink: ok. Ami végett valami van vagy keletkezik, azt okszertinek nevezziik”. Jelen
dolgozat egyfelsl a hume-i gondolatokhoz kivan kapcsoldédni a nem természetes el-
mereprezentacié narrativ séméinak, szabalyszertiségeinek, ismétl6ds jelenségeinek
feltarasaban; maéasfelsl Arisztotelész meghatarozasara reflektal a korabbi kognitiv
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poétikai elemzés 1j szempontok szerinti attekintésében.

Mindezek tiikrében, ha — a fenti szovegtipologiai problémak mellett — figyel-
met szenteliink az egyik kiindul6 kérdésnek is, vagyis, hogy mégis mi az, ami egy
narrativatol természetesen elvarhato, akkor kézenfekvének tiinik a benne felvazolt
események kozotti oksagi kapcsolatok meglétének igényét kiemelni (1d. Prince
1973). Ez szorosan kapcsolodik a kontextudlis keret kiépitésének folyamatahoz, hi-
szen az események kozotti ok-okozati viszonyok segithetnek abban, hogy az olvasé
az 1j informaciokat beleillessze az épiils keretbe.

Itt fontos megjegyezni azt is, hogy a faulkneri Benjy-monologot tekintve nem
mehetiink el a nyilvanvalé tulajdonsag mellett, miszerint a szoveg nehéz érthets-
sége éppen az események és jelenetek kozotti asszociativ id6- és térbeli ugrasokkal
magyarazhato. Meggy6zddésem szerint bizonyos kauzalis kapcsolat ugyan fellel-
het6 az események effajta szervezddésében, de az expliciten nincs kifejtve. Ezzel
Osszefiiggésben az olvasonak a hagyomanyos olvasasi stratégiak alkalmazasan til
més eszkozoket is be kell vetnie nemcsak a monolég hatékony nyomon koévetéséhez
(1d. Turesik 2019; 2020), hanem a szoveget ativels ok-okozati viszonyok feltarasa-
hoz is. Meglatasaim rokonithatok a kognitiv narratolégia gondolataival, miszerint
az oksagi kapcsolat leginkabb az olvaso elméjében alakul ki (1d. Horvath 2020).

A kauzalitds mellett az érzelmi motivacié is felmeriil a narrativitds lényegi
osszetevgjeként. J. David Velleman (2003) gondolatai szerint ,a torténetek ’sajat
magyarazo erejiket aknazzak ki, amely nem filigg a szovegben fellelheté barmely
kauzalis informacié értékétsl.” Nem tagadja [...|, hogy az oksagi kapcsolat egy-
beesik néha a narrativ magyarazattal, &m ennek nem sziikséges igy torténnie.”
(Idézi Vermeule 2021, 406) Velleman szerint tehat egy kiilonos, zsigeri érzelmi ha-
tas jatszik szerepet a torténetek megértésében (Vermeule 2021, 407). Ennek okan
felmeriil a kérdés, hogy nem valamilyen érzelmi hatést kellene-e tekintetbe venni,
amely mentén a vizsgaland6é nem természetes narrativa asszociativ jelenetvaltasai
szervezddnek.

Osszegezve a fenticket, a kovetkezd kérdéseket célszert a vizsgalodas elGteré-
ben tartanunk: Milyen mértékben jatszik szerepet a kauzalitas, illetve az érzelmi
motivacié a nem természetes narrativak szervezédésében? Es a kérdést leszikitve,
konkrétabban: a Benjy-monolég asszociativ id6- és térbeli ugrasai oksagi kapcso-
laton vagy inkabb érzelmeken alapulnak?

2.2.3. A stilisztika felsl. A stockwelli attraktorokrél

A faulkneri monol6g olvasatahoz és feldolgozasahoz tartozo okszertiség feltarasa-
ban célszerd a kognitiv stilisztika hivoszavain keresztiil is kozeliteniink. Amellett,
hogy a mar meglévs fogalmi integracion alapuld elemzések mas szempontrendsze-
rek menti attekintése is megtorténik (3.1.), arrol is kiemelten fontos szot ejteniink,
melyek az abrazolt tudatmiikédés azon jellemzGi, amelyek a figyelem elGterébe ke-
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riilve mintegy athidaljak a kauzalis kapcsolatokat (3.2.). Ehhez nyujt segitséget a
figura—alap viszony témakore.

A figure and ground, vagyis a figura—alap viszony jelensége arra a figyelemira-
nyitasi és fokuszalasi aktusra hivja fel a figyelmet, miszerint mindennapi tapasz-
talasunkra, a szovegolvasasra és -értelmezésre is igaz, hogy a feldolgozas soran
mindig vannak bizonyos részek, amelyek elGtérbe keriilnek, a tobbiek pedig a hét-
térben maradnak. Ez alapjan kiillonboztetjiik meg az el6térben allo figurat és az e
mogotti hattértartomanyt. (Gibbons-Whiteley 2018, 150; Pethd 2011, 188)

Hogy egy szovegben pontosan mi keriil el6térbe, ahhoz a stockwelli (2009, 25)
lista ad megbizhaté utmutatast. Stockwell a figyelemfelhivo tényezdéket kovetkeze-
tesen attraktoroknak hivja, és ezek részletes bemutatasaban egyuttal azt is rogziti,
hogy ezek miért keriilnek a figyelem elGterébe. Attraktorként tekint az tjdonsag-
ra: Stockwell hangsulyozza, hogy olvasis kozben mindig arra fokuszalunk, amit
éppen a jelenbeli pillanatban olvasunk, a korabbi pillanatokban olvasottak a héat-
térbe keriilnek. Igy az olvaso figyelme folyamatosan valt az attraktorok kozott,
ahogy atfut a szovegen. Emellett Stockwell szerint a fénévi szerkezetek cselekvé
pozicioban sokkal jobban felkeltik az olvasé figyelmét, mint passziv pozicidoban, az-
az a cselekvs rendszerint a figyelem elGterébe keriil. A topikalitas szempontjabol
pedig jobban fokuszalunk az alanyra mint mondjuk a targyra. Az empatikus fel-
ismerhetGség szempontjabol hangsulyozza, hogy jobban figyeliink az é16, mint az
élettelen dolgokra; és inkdbb a hatarozott fénévre, mint a hatarozatlanra. Figyel-
miinket az aktivitast kifejezd igék is felkeltik. Attraktortényezé még a vilagossag,
a telitettség, a nagysag, a magassag és a hangossag. Es végiil az esztétikai kiilon-
bozbséget is elvalasztja a norméatol — erre épiil a nem természetesség hagyoméanyos,
devianciaalapti megkozelitése. (Gibbons—Whiteley 2018, 153)

Az a kérdés, hogy a faulkneri széveghen, vagyis Benjy szamara milyen tényezk
és azok milyen gyakorisaggal, ismétlGdéssel, milyen mintazatok mentén mikédnek
attraktorként, a 3.2. fejezetrészben keriil kifejtésre. Az alabbi szovegrész vizsgalata
ezekbe az elemzésekbe ad betekintést.

(1) She gave me a flower and her hand went away. (Faulkner 1956, 9.)

A részletben Caddy az, aki viragot ad Benjynek, igy egyfeldl & jelenik meg attrak-
torként mint cselekvs személy és topik, ré iranyul Benjy figyelme — a targy szerepét
betolts virag mellett. Az els§ tagmondatban tehat két teljesen tipikus attraktor
muikodését latjuk kirajzolodni. A mondat masodik fele mar inkdbb a nem termé-
szetes gondolkodast mintazza. Itt Caddy keze nem tipikus attraktorként jelenik
meg egy metonimikus konstrukcion alapulé megszemélyesités altal. Valojaban nem
Caddy keze az, ami elmegy, hanem Caddy az, aki elveszi a kezét Benjytsl. A pél-
da érdekessége, hogy Benjy nem szamol be arrol, feldolgozza-e a kéz elttinésének
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akaratlagos jellegét, az okszertiséget; igy olvasoként nem tudjuk, Benjynek van-e
fogalma arrdl, hogy Caddy iranyitja a sajat kezét. Ehhez hasonlé metonimiak és
megszemélyesitések sokasaga adja Benjy nem tipikus attraktorait, ezek bemutata-
sara vallalkozik a 3.2. fejezetrész. Ebben azt figyelhetjiik meg, hogy a monoldgot
a kauzalitas reflektalatlansdgaban tipikus és nem tipikus attraktorok megjelenése
szovi at, aldtdamasztva azt a mar rogzitett, korabbi vizsgélati eredményt, miszerint
a nem természetesség magaban hordoz természetes és nem természetes jellemzdket
egyarant.

A kauzalitds és az attraktorok témakorének metszetében tehat az a kérdés
meriil fel, hogy melyek azok a szovegbeli tényez6k, amelyek athidaljak a kauzélis
kapcsolatok hidnyét?

3 Elemzések

A kévetkezokben elsgként (3.1.) a faulkneri monolog keretépitési eljarasait igyek-
szem feltarni néhany aspektus koriiljarasaval. Az emmotti tér-, id6- és személy-
rendszer Benjy-monologbeli vonatkozésainak bemutataséanal a korabbi fogalmi in-
tegracion alapulo elemzéseket (Turcsik 2019; 2020) més megvilagitasba helyezem.
Mindekozben a kauzalitas szerepét is a fokuszban tartom. A kauzalitas téma-
kore ativel a kovetkezs (3.2.) fejezetrészre, amelyben a stockwelli attraktorokon
keresztiil a metonimikus gondolkodasmod fontossagarol lesz szd. Az elemzések
eredményének Osszevetésében a két megkozelitésmod kozos hozadékaira hivom fel
a figyelmet (3.3.).

3.1. Az emmotti keretrendszer, a kauzalitds €s a Benjy-monolég
blendjei

Emmott (1999, 16) szerint a kontextudlis keret kiépitésének és miikodtetésének
lényege, hogy az olvasénak olvasas kézben nincs sziiksége arra, hogy a szoveg
tjra és Gjra bemutassa a szereplsit és folyton rogzitse, milyen térben és idGben
irodnak az események. Mindezeket az olvaso az elsé emlitéskor a keretbe illeszti,
és a tovabbi informéacidkat a mér meglévékhoz igazitva dolgozza fel az olvasés
soran — igy szervezddik dinamikusan a kontextudlis keret a szoveg tér-, id6- és
személykozi viszonyainak djrairasiban. A tovabbiakban arrél lesz sz, a Benjy-
monolog esetében mennyiben nem teljesiil ez a szervezddés.

3.1.1. Személykozi viszonyok

A Benjy-elbeszélés olvasasa kozben az az intuitiv gondolatunk tamadhat, hogy a
fentebb megfogalmazottakkal szemben Benjy az elvarthoz képest sokkal tobbszor
tesz emlitést az 6t gondozd emberekrdl, és igen ritkan hivatkozik rajuk koreferens
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névmasok altal. Kiilon érdekesség, hogy a karakterek néven nevezése kiemelt segit-
séget nyujt az olvasonak az események idében valo elhelyezéséhez (Benjy kiilonb6zs
életszakaszaiban kiilonboz6 gondozok jatsszak a fGszerepet).

Az emlitett olvaséi megérzést a szamok is igazoljak. A 20 404 szdvegszavas
Benjy-monolog leggyakoribb szavait listdzva az alabbiakat figyelhetjiikk meg. Az
elbeszélés 30 leggyakoribb szava kozott szerepel Caddy, Dilsey, Luster, T. P., Qu-
entin és Versh neve is. Caddy 280 el6fordulassal a monolog 8. leggyakoribb szava,®
Dilsey 191 el6forduléssal a 16., Luster 150 példaval a 21., T. P. 145 elemmel a 22.,
Quentin 137 eldfordulassal a 24., mig a 30. helyen Versh zarja a sort, akinek a
neve 123-szor keriil emlitésre a szévegben (1d. 2. &bra). Természetesen névmasok
is szerepelnek az elsé harminc taldlat kozott, de aranyaiban mégis sokkal ritkab-
bak, mint a regény tobbi monologjaban. Hogy a személynevek emlitése mennyiben
szamit valoban gyakorinak, azt a Quentin- és Jason-monolog attekintése mentén
rogzithetjiik a relativ gyakorisag segitségével (1d. 1-3. melléklet). A Quentin altal
legtobbszor hasznalt személynév Shreve, aki az abszolut gyakorisagi listan csak
a 74., illetve a Jason altal legtobbet emlegetett anya (mother), aki az abszolut
gyakorisagi listan csak az 55., is elenyész6 szamban fordul el a Benjy altal kozolt
nevekhez képest. Példanak okaért csak a leggyakoribb névemlitésekre fokuszalva:
10 000 esetbdl Benjy 444-szer emliti Caddyt, mig Quentin csak 19-szer Shreve-t és
Jason 33-szor anyat.

Az, hogy a Benjy-monolégban a 30 leggyakoribb sz6 6todét adjék a fentebb em-
litett csaladtagok és gondozok nevei, egyfelsl informaciokat ad arrél, hogy Benjy
kivel tolti a mindennapjait, masrészt kik azok, akikhez emlékek kapcsolodnak, ame-
lyek asszociativ valtdsokban sejlenek fel Benjy tudataban. Jol latszik, hogy sztik
hatarok kozt mozgo életében a gondozoké a fészerep, koziililkk valamennyi megje-
lenik a felsorolasban. A leggyakrabban emlitett mégis Caddy, akihez a legtobb
érzelmi viszony fizi Benjyt; 6 az, aki a leggyakrabban visszatér az emlékezések-
ben és motivalja a jelenetvaltasokat (v6. Turcsik 2019; 2020). Ezen észrevétel
mentén, a jelenetvaltasokhoz tartozé érzelmi motivaciok feltardsaban hasznosnak
tiinik a korabbi fogalmi integracios elemzésbdl kapott adatok tjboli attekintése.
A szamadatok szintjén érdemes megnézni, hogy a kiilonb6zé jelenetvaltasok hany
szazalékaban jelenik meg Caddy mint a valtast motivalo tényezd. Egyuttal rogzi-
teni kell azt is, hogy a Caddy altal motivalt valtasokban milyen aranyban jelenik
meg Benjy reakcidiban a siras, a nyoszorgés, a bombolés stb. mint egyértelm ér-
zelmi megnyilvanulas. Ez az utobb felvetett vizsgalodas a jelen kutatas keretébe a
téma eleve adott szerteagazod jellege folytan nem fért bele, mindazonaltal adaléko-
kat szolgaltat egy olyan tanulmanyhoz, amely a jelenet- és térvaltasokat szervezd
érzelmi motivaciok targykorét vizsgalja. A tovabbiakban (1d. 3.1.3.) a kauzalitas

2 GUGNITE

5. Joval gyakoribb, mint a she vagy a her, amelyek utalhatnak akar Caddyre, de Dilsey-re, Quentinre
és anydra is.
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¥ Corpus Corpus 1 ¥ Frequency ¥ Dispersion ¥ Type
¥ Frequency: 01-Freq Dispersion: 01_CV
said 907.000000 0.000000
Ifthe 860.000000 0.000000
| B 681.000000 0.000000
([you 679.000000 0.000000
Ifto 592 000000 0.000000
i 568.000000 0.000000
it 333.000000 0.000000
he 310.000000 0.000000
on 245.000000 0.000000
in 239.000000 0.000000
him 219.000000 0.000000
we 197.000000 0.000000
was 193.000000 0.000000
she 192.000000 0.000000
dilsey 191.000000 0.000000
me 184.000000 0.000000
up 169.000000 0.000000
a 162.000000 0.000000
went 160.000000 0.000000
lluster 150.000000 0.000000
It 145.000000 0.000000
‘Ip 142.000000 0.000000
that 140.000000 0.000000
[{quentin 137.000000 0.000000
Iher 133.000000 0.000000
going 130.000000 0.000000
they 130.000000 0.000000
of 127.000000 0.000000
Ihere 127.000000 0.000000
llversh 123.000000 0.000000
2. dbra.

megbomlésanak kifejtése mellett egy-egy elemzés keretében az érzelmi motivaciok
szovegszervezG kapacitasaba is bepillantast nyujtok.

A Benjy-monolog gyakori névemlitései szamos jelenetvéltast, igy a jelenetval-
tasokat jelz§ régi-uj szereplk megjelenését is rogzitik. Emiatt a Benjy-monologra
tekinthetiink széttoredezett, fragmentéltsdgaban dinamikusan szervezdd§ szoveg-
ként. Az elbeszélés ezek alapjan akér lista- vagy mozaikszertiként is értékelhetd,
amely méar-méar a keret nélkiili szovegek csoportjaba is utalhatna a monologot (vo.
Emmott 1999, 21). Az idgjelolések hidnya (1d. 3.1.2.) tovabb erdsiti ezt az észre-
vételt.

3.1.2. Tér ésid6

Az emmotti kontextualis keret tér- és idévonatkozasait figyelembe véve a Benjy-
monolog kapcsan érdekes hianyossagokra lehetiink figyelmesek. Az abrézolt tér
egyfel6l meghatarozatlan és sziik hatokord. Benjy nincs tisztaban azzal, melyik
varosban, melyik orszagrészben él, mindennapjait a hazban és az udvaron toltott
tevékenységek keretezik. Ezek foldrajzi elhelyezkedését Quentin elbeszélésébdl is-
merjiik meg, akinek leirdsaban a tér is kitagul: Harvardra koltozése 0 helyszint
jelol, s otthonara valé emlékezésébdl azt is megtudjuk, Benjy mindennapjai Mis-

sissippi allamban zajlanak. (Utobbira a f6varos, Jackson emlitése is utal a regény
els6 negyedében.)

88


https://doi.org/10.14232/ncognito/2023.1.78-104

2 GUGNITE

Turcsik BiBorka - Kauzalitdson innen és tul DOI:|10.14232/ncognito/2028.1.78-104

Benjy szemszogébdl az id6 a tér sziikosségéhez képest mindvégig végtelen és
id6tlen. Ha ugy tetszik: barmi, ami van, olyan, mintha jelen lenne — annak el-
lenére, hogy az elbeszélés mult idében irodik. A széveget az id6re vald utalésok
tekintetében is szegényesség jellemzi. Benjy az alabbi, id6viszonyokat tiikroztetd
kifejezések egyikét sem hasznalja: tomorrow, yesterday, (to)day, last..., morning,
afternoon, evening, midday, noon, midnight, up to that. Nincs utalas évszamokra,
honapokra sem. A now Osszesen kétszer jelenik meg a szovegben, megragadva a
pillanatnyisagot, amit Benjy képes érzékelni és ilyenformén reflektalni:

(2) I was crying now, and something was happening inside me |[...]. (15)

(3) It was two now, and then one in the swing. (27)

A night egyetlen példaja egy nem tipikus stockwelli attraktorként jelenik meg egy
metonimikus konstrukcioban. Az estét nem hallhatja Benjy, feltehet&leg a kertbsl
beszlir6d6 éjszakai hangokra gondol.

(4) T could hear it getting night. (40)

A before szintén csak egy el6fordulast jegyez, hatokore ennek is sziik: Benjy és
Luster arnyékanak mozgasat rogziti.

(5) Our shadows were on the grass. They got to the trees before we did.
Mine got there first. (31)

Benjy altal az egyetlen gyakrabban hasznalt id§jelols sz6 a then, amely szintén
kis hatokort mintaz 63 el6fordulasaban. A teljesség igénye nélkiil az alabbi példéak
a golfozok sétajat, Caddy kozeledtét mutatjak be.

(6) Then they put the flag back and they went to the table |...]. (6)

(7) Caddy was walking. Then she was running [...|. (7)

Osszefoglalasként elmondhato, hogy Benjy tudata az emlékek kozt lavirozva egyfe-
161 térben és id6ben is elveszik, masfelsl az eltévelyedés magatol értet6ds egy olyan
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tudatfolyam abrazolasaban, amely egy kisgyermek szintjén képes csak érzékelni az
6t koriilvevs vilagot.

A keretépités szempontjabol fontos megemliteni, hogy a meghatérozatlan tér
és a jeloletlen id§ a szoveg fragmentaltsagaban kirajzolodo lista- és mozaikszerti-
séget erGsiti. Az olvasonak nincs is sziiksége tér- és idGjelolésre, a szoveg nem
kinal fel egy ilyen (térben és id6ben meghatarozott) narrativat. Ha ugy tetszik, a
Benjy-monolog a személykozi, tér- és idéviszonyokat tekintve dnmagéban se nem
keretes szerkezetii, se nem narrativaszerd, hiszen a kontextuélis keretet az olvasd
nem tudja felallitani; annak hidnyai azonban sziikségszertiek, és a tébbi monolog
altal egésziilnek ki egy kozos narrativava. Ebben a tekintetben Faulkner jogosan
nyilatkozta azt, hogy a megértéshez a regényt érdemes minél t6bbszor elolvasni
(Lakner 2017; Stein 1956).

3.1.3. A kauzalitdsrél

A figyelmeztetés nélkiili szereplémegjelenések szegélyezte jelenet- és térvaltasok
asszociativitasaban azt a kérdést érdemes feltenniink, miként jelenik meg a kauza-
litas (és/vagy az érzelmi motivacio), ha megjelenik egyaltalan, ezekben az id6- és
térbeli ugrasokban. Mindezt a meglévs (Turcsik 2019; 2020) vizsgalatokhoz és a
késziilé mind style-elemzésekhez igazitva érdemes attekinteni.

A blending® alapjan torténd elemzés egyfeldl lehet&séget teremtett arra, hogy a
monolog id6- és térbeli ugrasait minél hatékonyabban nyomon koévethessiik, méasfe-
161 a generikus terek csoportositasdban a valtasmotivaciok természetének feltarasat
is tAmogatta. Azonban nem szolgaltatott informaciokat arrél, hogy az ok-okozati
Osszefiiggések milyen szerepet jatsszanak a valtasokban. Az els6 gondolatunk ta-
lan az lehet, hogy az intuitiv térvaltasok nem utalnak okszertiségre, azonban ha
figyelembe vessziik azt, hogy Benjy emlékeinek egy részét a benniik megjelend és
hataraikon at hiiz6dé forgatokonyvszerd események szegélyezik, az okszertiség mint
tényezd mégis kapcsolatba hozhato a jelenetvaltasokkal. A forgatokonyvszerd ese-
mények vazat éppen a logika lépései adjak, amely logika ugyan se nem 0Osszetett,
se nem bonyolult az idiétanak bélyegzett elbeszélénk gondolatisagaban, a maga ér-
telmi szintjén viszont mégiscsak az okszertiség nyomait mutatja. A (8) szévegrész
elsd jelenetében Benjy Lusterrel ér oda a kerités kitort részéhez, az 6 jelenlétében
akad be a ruhaja egy szogbe, viszont mér egy masik jelenetben, Caddy altal keriil
kiszabaditéasra, és Benjy ndvérével (Caddyvel) folytatja utjat. A forgatokonyvsze-
ri eseménysor (Id. Turcsik 2019, 118) lépései tehat gond nélkil, a hétkoznapi

6. A mentilis terek (Fauconnier 1994, 1997) gondolkoddsunk részleges fogalmi struktirdi, a kdztiik
lévs megfelelések a beszéd kdzben zajlé jelentéskonstrudldsi folyamatra vildgitanak rd (Kévecses-
Benczes 2010, 159). Amennyiben a mentdlis terek kdzott nemcesak megfelelések alakulnak ki,
hanem bizonyos elemeik integralédnak is egymadssal, akkor mar fogalmi integraciordl / jelentésin-
tegraciordl / blendrél beszéliink (Kévecses-Benczes 2010, 173).
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elgondolasok és az okszertiség mentén kovetik egymast.

(8) We went along the fence and came to the garden fence, where our
shadows were. My shadow was higher than Luster’s on the fence. We
came to the broken place and went through it.

“Wait a minute.” Luster said. “You snagged on that nail again. Cant you
never crawl through here without snagging on that nail.”

Caddy uncaught me and we crawled through. Uncle Maury said to not let
anybody see us, so we better stoop over, Caddy said. Stoop over, Benjy.
Like this, see. We stooped over and crossed the garden, where the flowers
rasped and rattled against us. The ground was hard. We climbed the fence,
...]. (6. Kiemelés az eredetiben.)

Az idézett szdveg alapjan aligha tudnénk érzelmi motivaciot tarsitani a fenti ese-
ményekhez, de ez nem érvényes a monolog Gsszes jelenetvaltasara. A kiilénbozé
rohamokba torkoll6 Caddy-emlékek, illetve a percepcioé és a gondozo6i megszolalas
altal motivalt térvaltasok sokkal inkadbb érzelmi indittatasok mentén szervez&dnek.
Egy példat rogzit az a szovegrész (9), amelyben Benjy egy multbeli emlékben
Caddy utéan sir, mire Luster a jelenben goromban lecsendesiti. A térvaltast (Id.
Turcsik 2019, 114) igy egyfelsl egy érzelmi kirohanas implikalja, masfelsl az ok-
okozatisag is megjelenik: a sirasra a lecsendesités, elhallgattatas a kovetkezetes
reakcio.

(9) Caddy smelled like trees and like when she says we were asleep. What
are you moaning about, Luster said. You can watch them again when we
get to the branch. (7. Kiemelés az eredetiben.)

A fenti példak attekintésébdl kirajzolodik egy olyan érzelmek alapjan megragadha-
t6 torténet, amelyet David Velleman elméleti szinten megfogalmazott. A torténet
nyomon koévetésében mind a kauzalitéds, mind az érzelmi motivaci6 is fontos szere-
pet kaphat. A tovabbi kutatasok lehetséges iranya a Benjy-monolég valamennyi
jelenetvaltasanak 1jboli, fenti szempontok mentén végbemend szisztematikus at-
tekintése. A kauzalis kapcsolatok és az érzelmi motivacio szévegszervezd elvként
betoltott szerepének feltérképezése a kontextualis keret épitése szempontjabol is
lényeges, mert informaciokat szolgaltathat arrdl, hogyan lavirozik Benjy tudata az
egyes jelenetek és az olvasoi megértés a kiilonbozé valtasok kozott, ezaltal hogyan
megy végbe a keretépités.
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A szisztematikus attekintés és a kvantitativ vizsgalat, az adatok szamszertsité-
se jelen tanulmany keretei kozé ugyan nem fért bele, de a fenti és az alabbi néhény
példa elemzésével megragadhatova valnak a kauzalitas nyomai az egyes jelenetval-
tasokban. Igy példaul Benjynek a hideggel kapcsolatos érzékelését és gondolatait
példazzak a kovetkezd idézetek (10 és 11).

(10) We stooped over and crossed the garden, where the flowers rasped
and rattled against us. The ground was hard. We climbed the fence,
where the pigs were grunting and snuffing. I expect they’re sorry because
one of them got killed today, Caddy said. The ground was hard, churned
and knotted. Keep your hands in your pockets, Caddy said. Or they’ll
get froze. You don’t want your hands froze on Christmas, do you.

“It’s too cold out there.” Versh said. “You dont want to go out doors.”
(6. Kiemelés télem.)

A 10. idézetben a jelenet- és térvaltast a gondozok hidegre tett megjegyzései impli-
kaljak (1d. Turcsik 2019, 105), Benjy gondolatisagaban ugyanakkor az okszeriiség
jeleit is észrevehetjiik. Az elsG jelenetben Caddy tesz emlitést arrél, hogy ha Benjy
kiveszi a kezét a zsebébdl, akkor az megfagyhat; a kovetkezd pillanatban pedig mar
egy mésik térben és idében jarva Versh megjegyzését olvashatjuk a kinti hidegrdl.
A percepcion alapuld asszociativ valtasban tehat a hideg mint ok és a fagy mint
okozat is megjelenik.

A 11. idézet a hideggel kapcsolatos érzékelés téméjaban egyuttal dtvezet minket
a stockwelli attraktorokhoz kapcsolodo elemzésekhez.

(11) The sun was cold and bright. (7)

Benjy megéallapitasa, miszerint a nap hideg és fényes volt, érzékelteti a percepciok
kavarodasat, a metonimikus konstrualas meghatarozo szerepét a karakter gondolat-
vildgdban. Nem a nap volt hideg, hanem a kinti levegé volt az; ugyanakkor a nap
természetszerten ,kint” van, és meleget ad, amely jelen érzékelésben nem valosul
meg, kovetkezésképpen Benjy szerint a hideg az, amit a fényforrés szolgéltat.

3.2. A metonimikus konstrudlds mint kauzalitdst athidalé tényezé

A tovabbiakban egy stockwelli attraktorokon alapuld elemzést mutatok be, lat-
tatva azt is, hogy Benjy metonimikus gondolkodasmodja hogyan irja feliil, illetve
helyettesiti a hianyz6 kauzalitast mint keret- és szovegszervezd tényezst. Az alabbi

92


https://doi.org/10.14232/ncognito/2023.1.78-104

2 GUGNITE

Turcsik BiBorka - Kauzalitdson innen és tul DOI:|10.14232/ncognito/2028.1.78-104

idézet a szoveghben megjelend tipikus és nem tipikus attraktorok egyiittes megje-
lenését mintazza. A részletben azt lathatjuk, hogy Benjy figyelmét a szokvanyos
és nem szokvanyos attraktorok dinamikus valtakozasa, a vizualis és audialis ha-
tasokon alapul6 jelenségek, illetve a metonimikus figyelemathelyezédésen alapuld
észlelések iranyitjak — a metaforikussag és a megszemélyesitések tehéat fontos sze-
repet jatszanak az egyes torténések, masok cselekedeteinek feldolgozésaban.

(12) “You cant blow out no candles.” Luster said. “Watch me blow them
out.” He leaned down and puffed his face. The candles went away. I
began to cry. “Hush.” Luster said. “Here. Look at the fire whiles I cuts
this cake.”

I could hear the clock, and I could hear Caddy standing behind me, and
I could hear the roof. It’s still raining, Caddy said. I hate rain. I
hate everything. And then her head came into my lap and she was
crying, holding me, and I began to cry. Then I looked at the fire
again and the bright, smooth shapes went again. I could hear
the clock and the roof and Caddy.” (32. Félkovér kiemelés t6lem.)

Az idézetben els6ként (és tobb izben is) Luster jelenik meg attraktorként, mert &
az, aki beszél, ra figyel Benjy. Egy metonimikus figyeleméathelyez6désben Benjy
fokusza Lusterrél annak arcara kozelit (puffed his face), igy egy vizualis hatés
mentén egy tjabb szokvanyos attraktor jelenik meg.

A | The candles went away” a fény kialvasanak szokvanyos figyelemfelkeltése
mellett joval atipikusabb jellemzGket is magaban hordoz. Egyfeldl itt Benjy moz-
gasként észlel valamit, ami legfeljebb csak metaforikusan értelmezheté annak. Mas-
felsl a gyertyak cselekvéként valdé megjelenitésében egy metonimikus konstrukcion
alapulé megszemélyesités korvonalazodik, hiszen nem a gyertyak azok, amelyek
elmennek, hanem azoknak csak a langja az, ami kialszik. Benjy szavaibol az ttinik
ki, hogy nem érti, de legaldbbis nem reprezentalja nyelvileg az okszertiséget Luster
arcfolfijasa és a langok elttinése kozott; s6t mintha a langok és a gyertyak kozott
sem tudna kiilonbséget tenni.

Az attraktorok valtakozasdban egy hagyomanyos, vizualis hatason alapuld pél-
dat rogzit a pillanat, amikor Luster a fényforrés, a tiiz felé iranyitja Benjy figyel-
mét. Az ,I could hear the clock” megnyilatkozas viszont mar tébb szempontbol
is érdekes: egyfelsl altala egy hanghatasra figyel fel Benjy, mésfel6l djfent egy
metonimian keresztiil értelmezi azt: valdjaban nem az o6rat hallja, hanem annak
a kattogasat. Még inkabb az atipikus gondolkodast mintazza az alabbi, szintén
metonimikus részlet: ,I could hear Caddy standing behind me” — valakinek az alla-
sat nem szoktuk hallani, Benjy feltehetSleg Caddy 1élegzetvételére utalhat, hiszen
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legfeljebb azt hallhatja. A hanghatasoknal maradva, az ,I could hear the roof”
szintén az ok-okozatisdg megbomlasaban rogzit egy metonimiat: Benjy valojaban
nem a tetét hallja, hanem az esé kopogésat a tetén, erre utal aztdn Caddy is.

Caddy 1j megszolaloként egy szokvanyos attraktori szerepbe 1ép, hogy aztan —
akarcsak Luster példajaban — egy metonimikus figyeleméthelyez&désben egy test-
része vegye at a fokusz szerepét: ,her head came into my lap”. Caddy fejének
kiilon megszemélyesitése azért érdekes, mert altala a nyelvi szerkezet mintegy leva-
laszt egy lényegi elemet egy egészrdl, mintha nem Caddy teste mozdulna, csak egy
onallosodott testrésze. A lany sirdsa hagyomanyos attraktorként, egy egyszerre
audialis és vizualis hatas folytan jelenik meg, érzelmi reakciot is kivaltva Benjybdl:
6 is sirni kezd. A kandall6 tiize szintén hagyoméanyos alakzatként, fénye altal kelti
fel tjra Benjy figyelmét: ,I looked at the fire again”.

Nem teljesen egyértelmi, hogy mire utal a ,the bright, smooth shapes went
again” jelensége. A szovegben tobb izben is felttinnek a csillogd, sima foltok — vo-
natkozhatnak egyfeldl a fény-drnyék hatasra, de Benjy rohamaira is. Ami viszont
biztos, hogy attraktori szerepben, metaforikusan értelmezheté mozgas mentén je-
lennek meg. Egyszerre csillogok és simék, ellentétes ingerkeveredésben fejezédnek
ki. Az idézet lezarasaként az tjra megjelend metonimiaharmasra lehetiink figyel-
mesek: ,I could hear the clock and the roof and Caddy”, amely keretbe zarja az
észleléseket.

A fenti elemzéshdl is latszik, hogy a kiilénbo6zé tipusa attraktorok dinamikusan
szervezGdve szovik at a szoveget. Erdemes hangstlyozni, hogy Benjy figyelmének
irdnyitasaban vezets szerepet toltenek be a metonimikus fokuszathelyezddések:
ezek magukban hordozzadk a szédmaéra ismeretlen ok-okozatisag jelenségének hia-
nyat, ezaltal a kauzalitas szovegbeli megbomlasat; valamint mindezek mentén a
kiilonb6z6 ingerekre hato torténések nem tipikus felfogasat és feldolgozasat is.

3.3. Az elemzések eredménye

A fent lefrtakat Osszegezve megfogalmazhatjuk, hogy a kauzalitas és az érzelmi
motivacié targykore tudomanyteriileteken ativels tényezéként jelenik meg a nem
természetes narrativak kozos mintazatainak és séméinak feltardsaban. A 3.1.1. és
a 3.1.2. fejezetrész egyfelsl adalékot szolgaltatott arrol, miért nehéz megragad-
ni a faulkneri Benjy-monolég jellegét az emmotti szovegtipologiai, narrativitést
értékels felosztas altal. Az emmotti keretrendszer alapjan problematikus a vizs-
galt elbeszélés keretes szovegként, narrativaként valo felfogasa; ugyanakkor fel kell
vetnlink annak a lehetdségét is, hogy a keret nélkiili szovegek csoportjaba sem
illik bele tokéletesen a vizsgalt monolog — igy a tdgabb kutatasi folyamatban el-
engedhetetlennek latszik az elbeszélés keret nélkiili szovegként vald felfogasanak
fenntartasokkal valo kezelése és e téma koriiljarasa is. Egy pontosabb kép felvizo-
lasa érdekében a tovabbi elemzések konkrét céljai kozt szerepel a kulcsszokeress és
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-elemz6 eljarasok vizsgalatba torténd bevonasa is (vo. Szemes 2023, 196-207).

A 3.1.3. fejezetrész a kauzalitas és az érzelmi motivacié mint keretépitést segitd,
illetve athidalo tényezdk szovegbeli megnyilvanulasainak targyalasaval (a blendin-
gen alapul6 elemzések més megvilagitdsba helyezésével, illetve a téma stilisztikai
vonulatanak (3.2.) vizsgalatba valo beemelésével) szintén 0j kutatasi iranyokat je-
161t ki. A kutatas jelen fazisaban tgy latszik, hogy a kvantitativ vizsgalodas mellett
a nem tipikus stockwelli attraktorokon alapul6 elemzések is vélaszokat adhatnak
a nem tipikus elmereprezentaciorol, az abrazolt gondolkodédsmod miikodésérdl, il-
letve arrol, hogy miért tudjuk a kauzalitas nagyfoku hianyaban is nyomon kovetni
az elbeszélést.

4  Osszegzés és kitekintés

A jelen tanulmény bepillantast nytjtott a nem természetes elmereprezentaciok
mint kategoria értékelésének és beosztdsdnak nehézségeibe, tehat a nem természe-
tes narrativ sémak megragadhatosaganak problémaiba. A sémak és mintézatok
témakorében a kauzalitas vizsgalataval a kovetkezs belatast is megfogalmaztuk:
az elemzett nem természetes elmereprezentacié alapvetd sajatossaga, hogy nem
ad szamot a jelenségek és események kozti ok-okozati viszonyokrol, és ezt a szem-
betting hianyossidgot més eszkozok miikodtetésével, metaforikus és metonimikus
konstrukciokkal tolti ki. A késGbbiekben egy-egy mind style-vizsgalat keretében
érdemes lesz megnézni, hogy mas nem természetes narrativakra is jellemzd-e a ka-
uzalitas ilyen fokt hidnya, és ha igen, milyen eszkozokkel potoljak a szovegek a
meg nem jelenitett okszertiség tartozasait.

A tagabb kutatasi folyamat tobbirdny jellege is kirajzolodni latszik. Egyfelsl
sziikséges lehet mas, nem természetes elmereprezentaciok dtgondolasa az emmot-
ti szovegtipologia alapjan, valamint a keretépitési folyamat feltarasanak hatéko-
nyabb, szisztematikusabb megtamogatasa a szovegekben megnyilvanulé kauzalitéas
és/vagy érzelmi motivacié megértésének érdekében. Mindez vélhetsleg kozelebb
visz minket a nem természetes narrativ sémak azonositasahoz.

A masik irdny a stockwelli attraktoroknak kozeget add mind style-vizsgalatok
képében korvonalazodik. Egyéb nem természetes narrativak altal miikodtetett att-
raktorok feltarasaban hasonld és més, kauzalitast athidalo tényezéket is azonosit-
hatunk, ezaltal uj valaszokat kaphatunk az dbrézolt tudatfolyamok miikodésérsl és
kozos mintazataikrol is. Utobbiak Gsszegytjtése és rogzitése informéaciokat szolgal-
tathat arrol, hogy a nem természetes narrativak kategoridjat milyen szempontok
mentén érdemes értékelni a korabban felvetett prototipuselv szerinti felosztasban.

A jovébeli kutatasok vonatkozasaban elmondhaté, hogy a folyamatosan bévii-
16 és épiilé nem természetes elméket felvonultaté szovegek korpuszanak vizsgala-
taban az irodalomtudomanyi (t6bbek kozott kognitiv narratologiai) vonatkozasok
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(vo. Lamar 2023) is el6térbe keriilhetnek. Az alapveten nyelvészeti kiindulopon-
ta vizsgalodéas hangsulyanak athelyezddésében olyan kérdések lehetnek irdnyadok,
hogy mit arulnak el az eredmények a Faulkner-prozarél, a modern regényrsl vagy
éppen magarol a tudatfolyam-abréazolasrol.

Mellékletek a Lancsbox programbol

Corpus: Corpus 1 | Language: English | 1 files
20404 tokens | 1471 types | 1487 lemmas

’ Type  Frequency: 02 - Relative freq Dispersion: 01 _CV ‘

said 444.520682 0.000000
the 421.485983 0.000000
and 333.758087 0.000000
you 332.777887 0.000000
to 290.139188 0.000000

i 278.376789 0.000000

it 163.203293 0.000000
he 151.930994 0.000000
caddy 137.227995 0.000000
on 120.074495 0.000000
in 117.133895 0.000000
him 107.331896 0.000000
we 96.549696 0.000000
was 94.589296 0.000000
she 94.099196 0.000000
dilsey 93.609096 0.000000
me 90.178396 0.000000
up 82.826897 0.000000
a 79.396197 0.000000
went 78.415997 0.000000
luster 73.514997 0.000000
t. 71.064497 0.000000
p. 69.594197 0.000000
that 68.613997 0.000000
quentin 67.143697 0.000000
her 65.183297 0.000000
going 63.712997 0.000000
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they 63.712997 0.000000
of 62.242698 0.000000
here 62.242698 0.000000
versh 60.282298 0.000000
now 59.302098 0.000000
come 59.302098 0.000000
jason 57.341698 0.000000
mother 56.851598 0.000000
down 56.851598 0.000000
dont 55.871398 0.000000
out 55.381298 0.000000
all 54.891198 0.000000
my 54.891198 0.000000
get 53.910998 0.000000
hush 52.440698 0.000000
what 51.460498 0.000000
go 50.970398 0.000000
with 48.519898 0.000000
came 48.519898 0.000000
at 48.519898 0.000000
them 48.029798 0.000000
got 47.539698 0.000000
aint 47.539698 0.000000
then 47.049598 0.000000
back 42.638698 0.000000
your 42.148598 0.000000
father 41.168398 0.000000

1. tabldzat: Benjy leggyakoribb szavai

Corpus: Corpus 3 | Language: English | 1 files
31757 tokens | 3851 types | 3714 lemmas

Type Frequency: 02 - Relative freq Dispersion: 01 _CV
the 563.025475 0.000000
i 329.691092 0.000000
and 314.891205 0.000000
a 220.738735 0.000000
you 207.828195 0.000000
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to 201.215480 0.000000
it 166.577447 0.000000
of 165.317883 0.000000
in 128.790503 0.000000
he 115.250181 0.000000
said 108.637466 0.000000
was 108.007683 0.000000
that 101.080077 0.000000
on 95.097144 0.000000
my 80.297257 0.000000
her T7.778128 0.000000
me 74.629216 0.000000
she 73.054760 0.000000
at 70.220739 0.000000
then 63.608023 0.000000
his 62.348459 0.000000
like 58.884655 0.000000
with 28.569764 0.000000
not 56.680417 0.000000
for 55.735743 0.000000
have 54.791070 0.000000
all 49.752810 0.000000
but 47.548572 0.000000
out 46.603898 0.000000
up 45.974116 0.000000
him 43.140095 0.000000
do 39.046509 0.000000
into 38.731618 0.000000
they 38.731618 0.000000
we 38.731618 0.000000
what 36.842271 0.000000
had 36.842271 0.000000
one 36.527380 0.000000
be 35.267815 0.000000
there 35.267815 0.000000
dont 34.323141 0.000000
back 33.693359 0.000000
when 33.693359 0.000000
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went 33.378468 0.000000
is 33.378468 0.000000
go 32.433794 0.000000

could 32.118903 0.000000

your 31.804012 0.000000

them 31.174229 0.000000
if 30.859338 0.000000

just 29.284882 0.000000

about 28.655100 0.000000
as 28.655100 0.000000

down 28.025317 0.000000
no 27.395535 0.000000

little 27.395535 0.000000

see 26.765752 0.000000
looked 25.821079 0.000000
again 25.506188 0.000000
know 25.191296 0.000000
would 24.876405 0.000000
SO 23.931732 0.000000
can 23.616840 0.000000
now 23.301949 0.000000
come 23.301949 0.000000
got 22.987058 0.000000
this 22.357276 0.000000
get 21.727493 0.000000
were 21.412602 0.000000
water 21.097711 0.000000
did 20.467928 0.000000
or 20.153037 0.000000
away 19.523255 0.000000
are 19.208364 0.000000
shreve 19.208364 0.000000

2. tabldazat: Quentin leggyakoribb szavai
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Corpus: Corpus 4 | Language: English | 1 files
27178 tokens | 2537 types | 2446 lemmas

Type  Frequency: 02 - Relative freq Dispersion: 01 _CV
i 541.614541 0.000000
to 362.425491 0.000000
says 296.195452 0.000000
the 294.355729 0.000000
and 271.175215 0.000000
you 266.759879 0.000000
a 211.568180 0.000000
it 185.076165 0.000000
she 163.735374 0.000000
that 125.837074 0.000000
her 124.365295 0.000000
of 118.846126 0.000000
in 105.968062 0.000000
he 92.722055 0.000000
on 91.618221 0.000000
me 88.674663 0.000000
have 80.579881 0.000000
was 73.956877 0.000000
all 67.701818 0.000000
for 62.182648 0.000000
if 61.814703 0.000000
do 59.607035 0.000000
got 58.135256 0.000000
at 57.031422 0.000000
like 56.663478 0.000000
with 55.559644 0.000000
they 54.087865 0.000000
just 52.984031 0.000000
up 52.984031 0.000000
out 52.984031 0.000000
what 52.616087 0.000000
be 51.512253 0.000000
know 50.408419 0.000000
my 49.672529 0.000000
then 48.568695 0.000000
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but 47.096917 0.000000
dont 45.993083 0.000000
had 44.889249 0.000000
not 44.521304 (0.000000
about 41.577747 0.000000
your 40.473913 0.000000
one 39.738023 0.000000
back 39.370079 0.000000
when 39.370079 0.000000
SO 38.266245 0.000000
get 38.266245 0.000000
went 37.530355 0.000000
there 36.794466 0.000000
can 36.794466 0.000000
time 36.058577 0.000000
now 36.058577 0.000000
go 34.586798 0.000000
right 34.218853 0.000000
as 33.482964 0.000000
mother 33.115020 0.000000

3. tdbldzat: Jason leggyakoribb szavai

Beyond Causality. The disruption and reinterpretation of causality in
a Faulknerian non-natural mental representation

The study of non-natural narratives, such as stream-of-consciousness representa-
tions, has prompted questions regarding the interpretability of these texts as fra-
ming narratives. Although some scholars, including Alber, Iversen, Nielsen, and
Richardson (2018) and To6th (2018), have posited that these texts can be regarded
as narratives, according to Emmott’s text-typological criteria (1999) this interp-
retation can be challenged. When analyzing the Benjy monologue in Faulkner’s
(1956) novel The Sound and the Fury using the Emmott framework, it is evident
that the representation of interpersonal, spatial, and temporal relations does not
adhere to the conventional narrative structure necessary for the text to be interp-
reted as a narrative. This observation is closely linked to the fundamental absence
of textual causality as a factor in constructing the narrative frame and the preva-
lence of emotional motivation, which results in associative scene-shifting (as noted
by Velleman in 2003). To investigate non-natural narrative schemata, I demonst-
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rate how causality is dismantled and reinterpreted in Benjy’s monologue through
an analysis that employs both textual and stylistic approaches (Gibbons-Whiteley
2018; Stockwell 2009), poetics (Stockwell 2002; Turcsik 2019, 2020), and mind
style analysis (Fowler 1977).

Keywords: non-natural narratives, narrative schemata, Emmott’s text-typological
criteria, causality, emotional motivation, mind style, The Sound and the Fury
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