2LUGNITO

Dowmsa Zsoria
Norwegian University of Science and Technology = NTNU
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Absztrakt

A képregényekben szerepls fényképek évtizedek 6ta a képregénykutatas homlokte-
rében allnak. A fényképek rajzolt kozeghez képest eltéré medialitasa és a valoség-
gal valo szorosabb viszonya kihat arra, ahogy a fotokat magukba foglald képregé-
nyek egészét értelmezziik. Tanulmanyomban azt vizsgalom, ahogy a norvég Steffen
Kverneland En frivillig dod [Onkéntes halél, 2018| 6néletrajzi képregényében meg-
jelend csaladi fényképek a grafikus narrativa eszkozeként az abrazolt helyzetek
mentélis beagyazottsagi szintjeinek névelését eredményezik. Kverneland memoér-
janak kozpontjaban az ongyilkossdgot elkdveté apa portréja all. A képregény a
csaladi fotoalbum keretét hasznélja, amelyben a képek atjarast biztositanak a di-
egetikus és extradiegetikus vilag, a jelenbeli narralé én és a multat megtapasztalod
én gondolatvilaga, a torténetmesélés személyes és kozosségi szintje kozott. A fény-
képek a valosag egy szeletét rogzitik, am az elbeszélés hitelességét igazan azzal
bizonyitjék, hogy atrajzolt valtozataikkal egyiitt az emberi emlékezet képlékenysé-
gét abrazolé mi dinamikus elemeivé valnak. A fénykép-rajz transzformécié miatt
kialakul6 szaliencia harom példajan keresztiil mutatom be, hogy a szoveges ele-
mek, fényképek és rajzolt valtozataik hogyan terelik az olvaso figyelmét a képek
els6dleges funkciojarol az ongyilkossag gondolati hatterének és a hozzatartozok
gyaszmunkajanak szociokognitiv Osszetettségére. Tanulményom tavolabbi célja,
hogy hozzajaruljon a magyar képregénykutatashoz azaltal, hogy felhivja a figyel-
met erre a kiemelkeds norvég grafikus regényre, amely az északi orszagok gazdag
képregényirodalméat kivaldoan reprezentalja.

Kulcsszavak: grafikus regény, onéletrajzi képregény, szociokognitiv komplexitas,
figyelemterelés, fénykép

A képregény olyan ,elbeszéld vizualis médium, alloképek (rajzok, festmények, digi-
talis képek, fotok) narrativ sorozata, ahol a képek altalaban — de nem sziikségszert-
en — szoveget is tartalmaznak” (Dunai 2013b, 109). Az eredetileg tomegkulturalis
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terméknek tekintett médium idével innovativ elbeszélsi formanak bizonyult, igy
az elmult évtizedekben egyre nagyobb tudomanyos figyelmet kapott a nemzetko-
zi (Chute 2008; El Refaie 2012) és a hazai irodalomkutatasban is (Maksa 2019).
A képregények rendkiviil széles skalajan kiemelkednek azok a mtvek, amelyek a
képregény alkotdjanak személyes élményeit dolgozzak fel. A képregény sajatos
formanyelve kiilonosen alkalmasnak mutatkozik arra, hogy olyan tabusitott vagy
traumatikus élményeket tarjon fel, amelyek nemcsak a képregényalkoto életére hat-
nak ki, hanem egy nagyobb kozosség szamara is jelent&séggel birnak. Az altalaban
onallo kotetben vagy kotetekben, album forméjaban kiadott grafikus memoarok,
Gillian Whitlock kifejezésével autographics miivek (2006, 966), kiilonboznek az
irodalmi énelbeszélésektdl és az illusztralt szerz6i portrékotetektsl (Watson 2011,
124). A befogadéban ugyanis a képregényalkotd sajatos grafikai stilusa, a gra-
phiation (Marion 1993, 151-160) alapjan alakul ki Gsszetett benyoméas a szerzd-
r6l. A legfontosabb magyar kiadasban is megjelent onéletrajzi miivek koziil Art
Spiegelman Maus (2023) cimii képregénye a Holocaust transzgenerécios trauméajat
dolgozza fel, Marjane Satrapi Persepolis (2019) cimt tobbkotetes miivében pedig
az irani diktatura tarul fel el6ttiink az iréné személyes beszamoldjanak tiikrében.
A nemzetkozi képregénykutatéasban Alison Bechdel Fun Home: A Family Tragico-
mic (2006) cimd, a homofilia és identitaskeresés tabujat feltaré grafikus regénye
kapott kiemelt figyelmet. A sort még szamos olyan mticimmel lehetne folytatni,
amelyek esetében a kritikai elismeréshez és a tudomanyos érdeklédéshez a konyvek
tematikaja és miivészi kivitelezésének egyedisége egyarant hozzajarul.

A napjaink autobiografikus regényei kapcsan sokszor emlegetett 6néletrajzi pak-
tum (Lejeune 2005) az 6néletrajzi képregények esetén is érvényesiil. Ennek értel-
mében a befogadas sordn abboél indulunk ki, hogy a torténet fGszereplGje ugyanaz
a személy, mint a szerzd és az elbeszéls. Ezt a beallitédast erGsiti az empatia is,
amit az onéletrajzi miivek olvasasakor az olvasé a szerzé altal megélt valosagos ese-
mények miatt érez (Keen 2016). Egyfeldl feltételezziik, hogy a képregény lapjain
igaz torténettel taladlkozunk, masfelsl az album kézzel rajzolt oldalait megfigyel-
ve az a benyomasunk, hogy a valdsag egy szubjektiv moédon atszerkesztett és a
képregény készitGjének szemszogébdl, a keze altal interpretélt valtozata tarul fel
elsttiink (Gardner 2011; El Refaie 2012, 11-48). Ennek a szubjektivitast sugallo
képi vilagnak is lehetnek azonban olyan elemei, amelyek az elbeszélt torténetet
kozvetlenebbiil rogzitik a valésdghoz, mint a rajzok. Kiilonosen az onéletrajzi
képregények lapjain megjelend csaladi fényképek jatszhatnak ilyen, a realitdshoz
kot6ds szerepet. A fényképek ablakot nyitnak a képregény rajzolt vilagan kiviili
vilagra (Olsza 2019), ugyanakkor éppen ezeknek a fényképeknek rajzolt véaltozatai
hivhatjék fel a figyelmet a valosagos élmények és a valosagos élmények elbeszé-
lése kozti kiilonbségre (Pedri 2012, 252). A fényképek képregénybeli hasznalata
szamtalan formaban torténhet (Demus 2022). Tanulményomban azt vizsgélom,
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ahogy a norvég Steffen Kverneland En frivillig dod [Onkéntes halal, 2018] 6nélet-
rajzi képregényében megjelend csaladi fényképek a grafikus narrativa eszkozeként
az abrazolt helyzetek mentélis bedgyazottsagi szintjeinek novelését eredményezik.
A mentalis beagyazodas itt arra vonatkozik, hogy miként teszi lehetévé az iro-
dalmi md az elbeszélé gondolataira, érzelmeire és széndékaira valé rahangolodéast.
Kverneland memoarjanak koézpontjaban az ongyilkossagot elkévets apa portréja
all. A képregény a csaladi fotéalbum keretét hasznalja, amelyben a képek atja-
rast biztositanak a diegetikus és extradiegetikus vilag, a jelenbeli narréld én és a
multat megtapasztalod én gondolatvilaga, a torténetmesélés személyes és kozosségi
szintje kozott. A fényképek a valosag egy szeletét rogzitik, &m az elbeszélés hite-
lességét igazan azzal bizonyitjak, hogy atrajzolt valtozataikkal egyiitt az emberi
emlékezet képlékenységét abrazold mi dinamikus elemeivé valnak. A fénykép-rajz
transzforméacié miatt kialakul6 szaliencia hdrom példajan keresztiil mutatom be,
hogy a szdveges elemek, fényképek és rajzolt véaltozataik hogyan terelik az olvaso

sz 2z

a hozzatartozok gyaszmunkéijanak szociokognitiv komplexitéséra.

1. Onéletrajzi képregények és a fényképek hasznalata

Az onéletrajzi képregényt a képregénykutatas ma mar a médium kulesfontossagi
aganak tekinti (Kukkonen 2013, 55). A kiemelt figyelem oka a kortérs szépirodalom
onfeltarulkozo, az autofikciot és az autobiografiat vegyits altalanos trendje, vala-
mint a felvetett személyes témak tarsadalmi fontossidga. Az onéletrajzi képregény
mint irodalomtipus a képregényes narrativ eszkozok hasznélataval kiilonosen képes
arra, hogy megragadja az egyén komplexitésat, kozvetitse az elbeszélt élmények
szubjektiv jellegét, egyediségét és hitelességét, mindekdzben a sajat megszerkesz-
tettségét, a torténetmesélés modjat is tiikkrozze az olvasd szamara (Dunai 2013b).
Az 6néletrajzi képregények ennek az onreflexiv narrativ jellegnek koszonhetGen az
irodalomkutatéas és az irodalomoktatas szamaéra is inspiralé teriiletet jelentenek.
Az 6néletrajzi képregények recepcidtorténete valosagos sikertorténet. A médi-
um a 60-as évek végén az Egyesiilt Allamokban a népszerti, mégis rétegktzonségnek
sz016 humoros vagy szuperhGsokrél szolo képregények ellenkultiarajaként indult, a
kétezres években viszont mar kiemelt presztizzsel rendelkezett az angol nyelvii
kényvpiacon (Kukkonen 2013, 56-57). Az 6néletrajzi regények graphic novel, azaz
grafikus képregény megnevezése jelzi, hogy egyedi alkotésként, onallo kotetként ke-
riilnek terjesztésre. JellemzGen tabukat feszegeté modon személyes vagy tarsadal-
mi témékat dolgoznak fel (Whitlock 2006, 966; Chute 2008, 459), politikai és etikai
kérdésekre reflektalnak, ezéaltal szélesebb kozonséghez szolnak. Az angolszasz, bel-
ga, frankofon teriilet mellett a skandinav orszigokban is 6nallé6 miivészeti agként
tekintenek a képregényekre. Magyarorszidgon annak ellenére, hogy a médium nincs
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jelentGsen reprezentalva a konyvpiacon, a képregénykutatas koveti a nemzetkozi
kutatési trendeket, igy az 6néletrajzi képregényekrdl is tobb mélyrehato tanulmany
sziiletett magyar nyelven (Dunai 2013a, 2013b; Maksa 2005). A magyar nyelv,
illetve Magyarorszaghoz kapcsol6dd onéletrajzi képregények Szép Eszter kutatasa-
nak koszonhetSen kaptak kiemelt tudoményos figyelmet (2016, 2017).

Mind a nemzetkozi, mind a hazai tudomanyos munkéak kérdésfelvetései alap-
jan latszik, hogy a képregénykutatas egyik legfontosabb téméja a multimodalitas
vizsgalata. Ebben a tekintetben a képregényekben szerepls fényképek elemzése ki-
tiintetett helyen szerepel (Cook 2008; Pedri 2015; Demus 2019 és 2022). Bar méar
az 1880-as évektdl, a fényképezés kezdeteitsl megfigyelhets a fényképek megjele-
nése a képregényekben, igazan a 2000-es évek utén sziiletett grafikus regényekben
szembeoOtl6 az a valtozatossag és kisérletezd kedv, ahogy a képregények rajzoloit
megihlették a fényképek hasznélatdban rejls lehetdségek (Pedri 2015, 2). A kép-
regényekben a fényképek szémos megjelenitésével talalkozhatunk, emlékezetbdl
rajzolt fényképmasolatoktol, fotorealista rajzokon at az eredeti fényképeket kozl6
képregény oldalakig. Ezek a megoldasok mas-més megértési folyamatot implikal-
nak.

A tudomanyos vizsgalodasok alaptétele altalaban, hogy a fényképek nem elsé-
sorban dokumentarista vagy referencialis céllal keriilnek a képregények kozegébe,
tehét nem a torténet hitelességét hivatottak igazolni, hanem ,egyfajta hidat képez-
nek” (Cook 2012, 137)! a képregények fikcios viliga és a minket koriilvevs valos
vilag kozott. A fényképeknek igy nem referencialis szerepiik, hanem ,a narrativat
alakitd funkcidjuk fontos, amely elmossa a hatart a dokumentarizmus és az esztéti-
kum kozott” (Pedri 2015, 8).2 Tanulményomban, csatlakozva a fenti allitasokhoz,
abbol a tobbek kozott Julia Watson altal képviselt szemléletbdl indulok ki, amely a
befogadéi empatiara alapozva fenntartja a fényképek vizualis bizonyitékként valod
értelmezését, am azokat az emlékezet, képzelet és reflexio altal megmunkalt 6n-
életrajzi elbeszélés produktiv elemének tekinti (2008, 51). Ezt az Gsszefliggést a
Lisa Zunshine altal definialt szociokognitiv komplexitas fogalmaval kozelitem meg,
amely ,egy masik mentélis allapotba agyazott mentalis abréazolast” jelent (2011,
119).3 Zunshine a mentalis bedgyazodas kiilonbozd szintjeit az alabbi példéval
magyarazza:

“T am sad” is less sociocognitively complex than “He knew she was sad,”
which in turn is less complex than “Surprisingly, he knew that she was
sad,” because “surprisingly” implies someone else’s mind — perhaps the

. “asort of bridge principle” (sajdt ford.)

. “a narrative, story-based (and not a referential, reality-based) function that blurs boundaries
separating the documentary and the aesthetic” (sajdt ford.)

3. “a mental state of one character who is aware of the mental state of another character” (sajdt ford.)

DN —
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narrator’s? — contemplating a mental state of one character who is aware
of the mental state of another character. (2011, 119)

Zunshine a kognitiv pszichologiai kutatasokra hivatkozva éllitja, hogy azért olva-
sunk szépirodalmi miiveket és memoarokat, mert altaldban igaz, hogy ,,mohén”
érdekelnek benniinket az emberek gondolatai és érzései, a megfigyelhet viselke-
désiik mogotti megfigyelhetetlen mentalis allapotok (2011). Elmeolvasasi kivan-
csisdgunkat a grafikus regények azzal képesek kielégiteni, hogy a szociokognitiv
komplexitéast vizualis és verbalis eszkdzok kombinaciojaval novelik (Zunshine 2011,
133). Ervelésem szerint a Steffen Kverneland képregényében megjelend fényképek
az olvasoi figyelem iranyitasa révén a mélyebb bedgyazodas abrazolasat teszik le-
hetévé.

2. A fényképek szaliencidja az onéletrajzi képregényekben

A képregények multimodalitasdnak vizsgalatanal az egyik alapvetd kérdés, hogy
mi befolyasolja a képregény elemeinek szembettingségét, mi iranyitja az olvasok
figyelmét. Kézenfekvs a valasz, hogy a képregényben szerepls elemek szaliencia-
ja nagy mértékben a képi megjelenés formai jellemzGitsl, az elemek elGtérbe vagy
hattérbe helyezésétsl, méretiiktsl, sziniiktsl és tonusuktol, a perspektivatol, az atfe-
désektdl és az ismétlsdésektdl fiigg (Kress és Van Leeuwen 2006, 212-214). Teresa
Bridgeman ugyanakkor a formai elemek egyiittesének értelemképzd miikodésére is
felhivja a figyelmet, és amellett érvel, hogy bizonyos formak ismétlése, illetve azok
transzforméacidja a képregények olyan figyelemiranyito eszkozei, amelyek a befoga-
do6 szamara kovethetévé teszik a torténetet és egyértelmien kijelolik, hogy kinek
a tapasztalatait és érzéseit kozvetiti az elbeszélés (2004, 5-6). Ez 6sszhangban all
a posztklasszikus narratologia alapvets allitasaval arrdl, hogy az elbeszélt torténe-
tet a kozvetitett emberi érzelmek alapjan igyeksziink megérteni (Fludernik 1996,
26). Erre vonatkozik tovabba a kognitiv poétika elmélete is, amely szerint a fikcios
miivek befogadasa soran akaratlanul is intenzivebben éljiik meg az érzelmeket és
érzeteket (Keen 2006). Mindkét szemlélettel 6sszeegyeztetheté Murray Smith meg-
figyelése, aki ugy érvel, hogy a képregények olvasisakor a befogad6 rahangolodik a
torténet szereplSinek vilagara (Smith 1995, 83). A rahangolodas (alignment) soran
kialakul a befogadéban egy ismeret arrél, hogy a szerepl6k hogyan cselekszenek,
mit éreznek és mit gondolnak. Az alignment hasonlo ugyan a prozai szovegek foka-
lizaciojahoz, mégsem teljesen azonos vele (Mikkonen 2017, 103). A vizualis kozeg
miatt a rdahangolodés térben és mentéalisan egyarant megtorténik, mivel a képre-
gényolvasd egyfeldl koveti a {GszereplSk térbeli mozgésat, masrészt az 6 szemiikon
keresztiil képes latni a vilagot, és a fGszerepls szamara lényeges elemekre irdnyitani
a figyelmét. Az Onéletrajzi képregényekben szerepls fényképek a kozegtdl eltérd
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modalitasuk miatt formailag szaliensek, ugyanakkor a szociokognitiv komplexitéast
fokozzak, igy az elbeszéls tudatara és érzelmeire valé rdhangolddast, a befogadd
elmeolvas6 szemtantiként val6 bevonasat erdsitik.

A fényképek vizsgalatarol szold szakirodalom gyakran téamaszkodik Roland
Barthes fotografiardl irt esszéire. Azt a jelenséget, ahogy egy fénykép érzéki hatést
valt ki a szemlélébdl, Barthes Vildgoskamra cim miivében a punctum kifejezéssel
hatarozza meg és a fénykép értelmezd tanulmanyozasat, a studiumot megbolyga-
t6, véletlenszerid ,szurd” elemként irja le (Barthes 1985, 34). Barthes punctum
fogalma intuitiv és véletlenszerti jellegébdl adoddéan nem alkalmas arra, hogy egy
féenykép altal keltett benyoméas tudomanyos definiciojat adja, mégis érzékelteti a
befogadd onkéntelen érzelmi bevonodasat, a fényképek altal keltett elmeolvasoi
kivancsisagot.

A tanulmanyom targyéat képezé memoarban dontéen régi csaladi képek szere-
pelnek, igy az elbeszél§ tudatara torténé rahangolodés, a befogadd szemtaniként
valé bevonasa a csalad privat szférajaba valo bebocsatast jelent. Marianne Hirsch
szerint a csaladi képek ,a visszahozhatatlan milt materialis lenyomatai, erejiik és
fontos kulturalis szerepiik a csaladi élet alapvetd ritusaiba valo beagyazottsagukbol
ered” (1997, 5).* A fényképalbumok eredetileg egy csalad emlékeit hivatottak meg-
6rizni, utoéletiiket az albumrol szolo dialogus jellemzi, amely a képeket a privat
szférabol a kozosségibe emeli, és nem egyszert magyarazatként vagy szupplemen-
tumként miikodik, hanem az albumot szervezs elv fotografiai és textualis feltarasa
(Langford 2001). Kverneland képregénye a csaladi fényképalbuméardl szolo parbe-
szédbe vonja be az olvasot, és mélyen személyes kapcsolatokat tar fel. Az albumban
szerepld fényképek elrendezését, atrajzolasat is ennek a diszkurzusnak rendeli ala.

Az aldbbiakban bemutatott példék a csaladi, amatér fényképek és az atrajzolt
valtozatok kozti Osszefliggésre épiilnek. Mindegyik esetben érvényesiil a Teresa
Bridgeman altal transzforméacionak nevezett elv, amely soran a képregény egy ele-
me valamilyen véltoztatassal megismétlgdik (2004, 4). Bridgeman Peter Stockwell
elgtér-hattér elmeéletébsl (2002, 18-19) kiindulva érvel amellett, hogy a transzfor-
maci6 kovetkeztében a valtoztatassal ismételt elem magara iranyitja a befogado
figyelmét. A bemutatott fénykép-rajz képcsoportok is az azonos vagy hasonld
jegyek miatt valnak szalienssé. A transzformécio kévetkeztében a fényképek refe-
rencialitasa viszonylagos lesz, és hitelesits erejiik a képregény narrativajanak, az
elbeszéls elmeolvasoéi tevékenységének rendelédik ala. A befogadoé a képregényben
megjelend fényképeket nem csak megfigyeli (studium), hanem az érzéki hatast ki-
valto (punctum) elemiikre koncentral és ezt a képregény narrativija szerint a képe-
ket szemléls elbeszéls tudatara hangolodva, a képek altal kifejezett szociokognitiv

2 GUGNITE

4. “Photographs as the only material traces of an irrecoverable past, derive their power and their
important cultural role from their embeddedness in the fundamental rites of family life.” (sajdt

ford.)
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komplexitas mélységeként értelmezi. A harom példédban a fényképek és a rajzok
Osszjatéka az ongyilkossag altal elGidézett gyasz, a hozzatartozo mentéalis allapota-
nak bedgyazottsagi szintjeit érzékelteti. Az elsé képcsoport az elhunyt személlyel
kapcsolatos ambivalenciat, a masodik az apa-fia kapcsolat rétegeit, a harmadik a
képregény egészét szervezd elv, az emlékezet és képzelet 0sszemosodasat példazza.
Mindharom kompozicié tgy irdnyitja a befogado figyelmét, hogy a fénykép eredeti
hitelesits jellege hattérbe szorul, helyette az emlékezet, képzelet és reflexio elve
valik értelemalkot6 magyarézatta.

3. Egy képregény az 6ngyilkossigrol

Steffen Kverneland Norvégia egyik legkivalobb képregényalkotdja. Az 1990-es évek-
ben valt ismertté amputalt klasszikusok” cimi irodalmi illusztracios sorozataval,
majd norvég miivészportréival. A nemzetkozi attérést a Munch (2013) cimd bi-
ografia hozta el szamara. A 2000-es évektdl a klasszikus atdolgozasok mellett az
onéletrajzi elbeszélések is egyre jelentGsebb részét teszik ki Kverneland életmitivé-
nek. Onéletrajzi albumait sajatos stilisztikai sokféleség jellemzi, benniik a szerzd
a rajzmivészet minden eszkozét felhasznalja a fekete-fehér skiccektdl, a talaloan
gunyoros karikatirakon és a részletgazdag, rémalomszeri expresszionista képeken
at a pasztellszinekkel arnyalt, harmoniat sugérzo akvarellekig. Mikoézben a rajz
és a szovegek segitségével a sajat emberi és miivészi identitasat probalja megér-
teni, konnyedén megidézi és az olvasoé szaméara tomoren be is mutatja a modern
miivészet izmusait. Onéletrajzi képregényei tele vannak 6nironiaval, humorral és
érzékenységgel, igy a befogadot az albumok virtuéz miivészi kivitelezésén til az
elbeszélt torténet Gszintesége is magéaval ragadja.

Az En frivillig dod [Onkéntes halal, 2018] Kverneland 6ngyilkossédgban elhunyt
apjanak allit emléket. Az album 112 szdmozatlan oldalon, id6ben el6re és hét-
ra lépve, csaladi fényképek sorat megidézve és rajzban kommentalva alakit ki egy
hitelesnek és arnyaltnak ting benyomast a szerzd apjarol. A cim utalas arra a don-
tésre, hogy az apa — felesége és két fia iranti koriiltekintésbdl — éveken at halogatta,
hogy véget vessen életének. Azért, hogy minél kisebb traumat okozzon csaladja-
nak, kivarta, hogy mind Steffen, mind batyja nagykoru legyen. Szintén rajuk valo
tekintettel véilasztotta az ongyilkossdg modjat és helyét gy, hogy ne a hozzatar-
tozoi talaljak meg; a munkahelyén parkolta le autojat és vezette a kipufogdgazt
az utastérbe. Az En frivillig dgd tobb mint harmincot év tavlatabol tekint vissza
nemcsak erre az eseményre, hanem a csalad életére, az apa tehetségére, humoréara,
ellentmondésos vonasaira és arra, ahogyan az apai 6érokség mind emberileg, mind
mivészileg meghatarozova valt a képregényalkotd Steffen Kverneland szdmara.

Az En frivillig dod elbeszélésének befogadasaban mérvado a gyasz és a gyészfel-
dolgozéas mint mentalis és érzelmi keret. Még azok is, akik nem érintettek hasonlo
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tragédiaban, tisztaban lehetnek vele, hogy az 6ngyilkossag okozta veszteség a hoz-
zatartozok szamara nehezebb gyaszfolyamatot eredményez. Hidba marad hatra
bucsulevél vagy ismert a szuicid hajlam diagnézisa, a teljes magyarazat mégsem
tarul fel, és nem is mentesiti a hatramaradottakat az ilyenkor gyakori énvad alol.
Az En frivillig dgd elbeszélése is a traumatikus gyaszfeldolgozéas séméjat aktivalja
a befogadoban, a figyelem kozéppontjaba helyezve az apa sokszint, am ambivalens
személyiségét és a hatarid6hoz kotott ongyilkossédg tervét. Ennek a koncentralt
figyelemnek koszonhetGen a hattérben marad az az informéacio, hogy idékozben a
szerzG anyja és batyja is meghalt, igy a kozvetlen hozzatartozok koziil méar nincs,
aki megcéafolnd vagy modositanéd azt a képregény altal felkindlt narrativat, amely
az apa alakjarol és ongyilkossidganak koriilményeirsl a képregényt olvasva Gsszeall
benniink. A tanuk nélkiil maradt torténetben az elbeszél6i emlékezet munkéja
teremti a diegetikus vilagot. A képregényben szerepls fényképek az emlékezet
formalo erejének rendel6dnek ala, igy az olvaséd is a narrald én perspektivajaval
azonosulva tarsit tudattartalmakat a fotografidkhoz.

Kverneland az elbeszélést a csaladi fotoalbum képei koré szervezi.® Hol egész
oldalt betolts képet latunk egy csaladi hajokirandulasrol, hol a nyaralobol késziilt
latkép fed le egy oldalpart, hol egy-egy portré vagy csalddi csoportkép bukkan
fel a rajzolt oldalak kozott. A képek gyakran rajzban megismétlddnek vagy egy
masik oldalon megidézédnek és tomor mondatokba fogalmazott megjegyzésekkel
egésziilnek ki. Az egyes oldalak altal felidézett események nem idérendben kévetik
egymast, a kotet ilyen moédon azt a benyomaést kelti benniink, mintha nem lineari-
san, hanem el6re-hatra lapozgatva haladnank. Ezt az érzetet tovabb erésiti, hogy
az oldalakon nem szerepelnek évszamok vagy oldalszamok, amelyek megkoénnyite-
nék a konyvben valo eligazodast. Az elbeszélt torténetnek mégis van ive, amely a
gyaszfeldolgozast mint az emlékezet munkajat orokiti meg. Ennek a folyamatnak
nem az a célja, hogy a gyaszolo tultegye magat a veszteségen és elfelejtse az el-
hunyt személyt, hanem hogy a réla szolo6 emlékeket élettorténetének részévé tegye,
azaz bevonja a multjarol és jovsjérsl szolo narrativ gondolkodéasba (Goldie 2012,
56-75).

4. A paratextus vizsgalata

A kotet boritojan lathatod sziirkés fekete ténusu akvarellrajz egy sotét egyenruhat
és vilagos sapkat viselg férfi portréjat mutatja (1. abra). A férfi arca azonban
elmosddik, mintha szétfolyt volna rajta a festék vagy valaki szandékosan satirozta
volna ki. Egy képpel valo taladlkozaskor figyelmiink elGszor altalaban az emberi
arcokra fokuszal (Sinha és mtsai. 2005). A képregény boritdjan az elmosddé arc

2 GUGNITE

5. Az elemzésben a ,,Steffen” névvel a {6szereplére utalok, a ,,Kverneland” név pedig ez elbeszél6re
vonatkozik.
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1. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

latvanya az olvasot a miivel valo elsé taldlkozaskor abba az iranyba tereli, hogy
a kozpontba helyezett portré legfontosabb része, az abrazolt személy arca marad
rejtve. Ez a nyugtalanité elem kiegésziil a szintén figyelemfelkelté cimmel, amely
keménytablaba mélyesztett, aranyszint bettikkel csillog a borité kézepén. A narra-
tiv és vizualis elemek — a cimben szerepld halal sz6, a kép tonusa és az elmosddott
arc — egyltt a gyasz értelmezési keretét hozzak létre. Figyelmiink ugyanakkor arra
a kérdésre iranyul, hogy milyen beagyazott mentalis allapot okozza az &brézolt
személy arcanak rejtettségét. Az elhomaélyosult arc a kddbe veszé emlékek és a
gyész fajdalma vagy szandékos rongalas kifejezése is lehet.

Egy portré megidézése, atalakitasa és elrejtése mint retorikai és esztétikai gesz-
tus Roland Barthes Télikert-esszéjébdl ismert (1985). Ezt az esszét Barthes el-
hunyt édesanyja egy gyerekkori képének szenteli. A Vildgoskamra cimi kotetben
leirt fényképek kozt ez az egyetlen, amelyet Barthes nem tesz kozzé. Az ekfrazisnak
is tekinthets esszé igy a vizualitast tiintetSleg mellGzve, kizérolag a szavak révén
tesz kisérletet arra, hogy a szeretett személy lényegét megragadja. Ugy avatja be
az olvasot a soha el nem mulé gyaszba, hogy az édesanya portréjat nem leplezi
le. Az En frivillig dgd boritoja Barthes retorikai gesztusdhoz foghato, a képregény
egésze viszont éppen a gyaszban valo elrejtettséget gy6zi le azzal, hogy rajzban és
fényképeken életre kelti, az apa ongyilkossagat elbeszéléssé formalja.

Amennyiben megmaradunk a mi paratextusanak megfigyelésénél, akkor a bori-
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2. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

ton lathato festményt osszevethetjiik a hatoldallal (2. abra). A kényv boritojanak
hatso oldalan ugyanis egy fiatal tengerésztisztet abrazold fotografia lathato. A test-
tartas és az egyenruha fazonja alapjan kijelenthetjiik, hogy ez a fotografia a boritéon
szerepld portré eredeti valtozata. A sargés, kissé életlen felvétel minden bizonnyal
egy fényképész miitermében késziilt, mivel als6 sarkaban egy angol nyelvii pecsét
jelzi, hogy minta, amelyet rendeléskor vissza kell adni. Datum ugyan nem szerepel
rajta, de a portrékép szinei, a felirat bettitipusa és a kép technikai kivitelezése arra
enged kovetkeztetni, hogy a felvétel a mult szazad derekan késziilt. A fényképen
szerepld fiatal tiszt arcan széles, baratsagos mosoly iil. Nyitott tekintete és a be-
allitott helyzet ellenére is lazdnak tiné testtartasa magabiztossagot sugaroz. Ez a
benyomas éppen a borito elején lathato festmény altal keltett komor asszociaciok
ellenkezdje. A képregény paratextusa ezzel a f6leg vizuélis elemek révén kialakitott
ellentéttel medialis, szemantikai és érzelmi ambivalenciat teremt, ugyanakkor az el-
beszélés ivét, az elbeszéld mentalis allapotéanak valtozasat is érzékelteti: a memoéar
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elején még egy homaélyos, nyugtalanité portré lathato, az albumot létrehoz6 emlé-
kezetmunka lezarasat mar egy vidam fénykép jelenti. A manualisan alkotott rajz
helyére egy a gépi technika segitségével 1étrejott fotografia keriil. A két abrazoléas
kozti fesziiltség ezzel a lezarassal nem sziinik meg, az albummal val6 talalkozés
ugyanis arra tanit meg benniinket, hogy a fényképek tjabb és tjabb atalakulason
mennek keresztiil, az emlékezet multat formalé6 munkéija sosem ér véget. A két
boritokép altal abrazolt szociokognitiv Osszetettség azt sugallja, hogy az elbeszéls
gyaszmunkaja megkonnyebbiiléssel zarul, de ez a két médium kozti dichotomiat és
az abrazolt személy koriili ambivalenciat nem oldja fel.

A kotet belsé cimlapjan az olvasé a hatoldali fénykép alapjan késziilt festmény
mésik valtozataval talalkozik. Ezen az oldalon a fiatal férfi fényképének hii maso-
lata latszik, amely mind szineiben, mind az arcvonasok részleteiben visszaadja az
imént targyalt fotografiat. Ez a portré érzékelteti a festmény baratsagos és maga-
biztos benyomaéasat is, igy a nyomaszto boritokép ellenpontjaként hat az olvasora.
A festmény realista stilusa alapjan akkor is sejthets, hogy egy fénykép masolata,
ha nem ismerjiik a borit6 hatoldalan lathat6 eredetit. Ugyan nehéz volna kijelen-
teni, hogy az olvasé az altalam vazolt sorrendben talalkozik a kotet portréképeivel
— tehat el6szor a borito eld- és hatoldalat vizsgalja, s csak ezutan lapoz a kotetbe —
érvelésem szempontjabol azonban a boriton szerepls arc nélkiili portré és a boritod
belsé oldalén lathato, valosaghti fényképidézet osszevetése utan is hasonléd kovetkez-
tetésre juthatunk. Lisa Zunshine amellett érvel, hogy a grafikus regények boritoi
utalnak arra, hogy benniik a szociokognitiv komplexitas milyen mélységeivel talal-
kozhat az olvasé (2011, 126). Osszességében az En frivilllig dod paratextusa, azaz
a mi cime, egy régi fotd és annak alakvaltozatai alapjan az olvasé arra szamitva
veszi kezébe az albumot, hogy benne egy komplex gyaszfolyamat szintjei tarulnak
fel a hozzatartozo-elbeszéls mentélis allapotanak perspektivajabol.

5. Az apa-fii kapcsolat

c stz

A fénykép transzformécidjanak figyelemiranyito szerepe és a mentalis bedgyazott-
sagi szintek abrazolasa a kévetkezd példaban az elbeszéls én idGbeli visszatekinté-
sének verbalis kifejezésével boviil ki. A képregény els6 oldala szimmetrikusan egy
also és egy fels6 mezoére valik ketté, mindkét mezében egy-egy rajzzal (3. &bra).
Az als6 képen egy felnétt férfi portréja lathato, ahogy egy fotelben iilve 6lében egy
parhonapos kisfiat tart. A fekete-fehér hattértdsl elvalik, de nem iit el a sotétruhés
kozépkoru férfi alakja. Strtd, fekete haja van, szemiiveget visel, arcat oldalrol 1at-
juk. Feje felett egy halvanyabb arnyalattal megfestett gondolatfelh6ben hasonlo
testhelyzetben 1évé férfi lathato 6lében egy kisgyerekkel. A férfi figyelme a gye-
rekre iranyul, arcin mosoly latszik. A gyerek arca azonban elmosodik, hasonléan
a konyvboriton lathaté portréhoz. Az oldal alsé részét betdlté kép profilbol, a
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fels6 félig szembdl mutatja a két alakot. Az oldalon nem szerepel szovegdoboz,
a szinkontrasztok és a gondolatfelhd mint klasszikus képregénymegoldas azonban
egyértelmivé teszi, hogy a bemutatott helyzet {GszereplGje az als6 mezében iilg,
0lében csecsemdét tartd, gondolataiba meriils férfi. Mivel a rajz az ¢ gondolata-
ihoz enged hozzaférést, feltételezhets az is, hogy ez a képregényalkotd jelenkori
onarcképe.

8. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

Tovabb lapozva, a kovetkezd oldal jobb als6 sarkdban szerepel egy fénykép, ame-
lyen szintén egy fotelben iil6, gyereket tarto kozépkoru férfi lathato (4. abra). A
testhelyzet és az alakok hasonlésdga alapjan nyilvanvald, hogy a kép és a rajzok
egyméssal kapcsolatban allnak. A fényképen azonban a férfi félig elforditja a fejét,
oldalra pillant, tekintete gondterheltnek ttinik, az 6lében il kisfiti viszont egyene-
sen a kameraba néz. A képhez szévegdoboz is tartozik: ,Fz a kép 1973-ban késziilt,
nyolc évvel az ongyilkossag el6tt. Tiz éves vagyok rajta. Vajon akkor mar eldon-
totte?” (Kverneland 2019).% A fénykép felismerhetSen csaladi pillanatfelvétel, egy
snapshot, amely megragad egy multbeli pillanatot, és nem kovetkeztethetd ki be-
16le, hogy ki altal, milyen széndékkal késziilt. A fényképen szerepls két személy, a

2 GUGNITE

6. ,Pa dette bildet fra 1973, étte ar fgr selvmordet, er jeg ti ar gammel. Hadde han allerede bestemt
seg?” (sajat ford.)
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gyerek Steffen és apja tekintete és arckifejezése azonban megragadja figyelmiinket.
A férfi gondterheltségének oka lehet barmi olyan esemény, amelyrdl a fénykép nem
tajékoztat. A fényképet a befogadd mégis a jelenkori elbeszéls kérdése és az elsd
oldalon szerepld paros kép alapjén értelmezi. A fénykép nem azzal a céllal késziilt,
hogy az elbeszélést illusztralja, a rajzban megismételt valtozatok és a narracié kon-
textusaban mégis az ongyilkossaggal kapcsolatos visszatekinté toprengés mentélis
beagyazodasat abrazolja. Hasonl6an a boritoképek ambivalencidjahoz, itt is mést
fejez ki a fénykép és a rajz: a fényképen nyilt tekintetd kisfia arca a rajzon elmo-
sodik, a fényképen gondterheltnek tiing apa képe a rajzon vidamséagot sugall. Az
eltérésre kézenfekvs magyarézat lehet az is, hogy a rajz egy masik fénykép alap-
jan késziilt, ilyen azonban nem szerepel a képregényben, igy az olvaso feltehetsleg
elfogadja azt az elvet, hogy a rajz az alkoté tudata és a rajzolasi folyamat altal
atkoltott valtozat, igy a két médium kozotti eltéréseknek jelentésalkotd szerepe
van.

A fénykép és a rajzok témajanak varialt ismétlése egyfel6l vizuélis szalienci-
at teremt, a fotohoz flizott rovid kommentar pedig a mentalis bedgyazddottsagot
noveli. A fénykép ugyanis azt az elmeolvasési tevékenységet abréazolja, ahogy a
jelenbeli narralé én visszatekint tizéves Onmagara és apjara azt firtatva, hogy
megorokithetett-e a fénykép valamit az ongyilkossag tervébdl. Ez a megoldas a
szociokognitiv komplexitast azzal fokozza, hogy egy analdg, azaz nem digitalisan
készitett, utomunkat lehetévé tévs, vagy kifejezetten a képregényhez illusztracio-
nak szant fotorol van szo (1d. Demus 2019). A narraci6 sem arra kérdez ra, hogy
Steffen tizéveskori énje sejthetett-e valamit abbol, amit az apja tervezett. A jelen-
kori elbeszéld kérdése arra irdnyul, hogy az apa eltokélte-e méar ekkor magat, és
ha igen, milyen mentalis és érzelmi allapotot eredményezhetett nala ez a dontés
abban a szituacioban, amelyet a fénykép megorokit. Ennek a kérdésfelvetésnek
tjabb bedgyazottsagi szintjét az elsd oldalon szerepld, jelenkori allapotot bemuta-
to Onarckép jelenti, amely szavak nélkiil fejezi ki, hogy az emlékezet munkajat az
apa-fitt kapcsolat jelenkori megtapasztalasa inditotta el. Ez egyben metapoétikai
utalas is arra, hogy a kotet, amelyet az olvaso a kezében tart, ennek az emlékezeti
munkénak az eredménye.

6. A fénykép és az emlékezet

s stz

A fénykép-rajz transzformacidjanak harmadik példajaval a fénykép és rajz egyiit-
tese révén az egyetlen képregényoldalon beliil kialakul6 értelemalkotasi folyamatot
érzékeltetem, bar az oldalon szerepld portrék itt is Osszefiiggésbe hozhatok a konyv-
ben eléfordul6 visszatéré elemekkel. A szabéalyos elrendezésii oldal nagyjabol a
képregény kozepén talalhato. Négy egyforma méretti panelbdl all, amelybdl egy az
aparol késziilt fénykép és ketts rajzban megismételt valtozat (5. abra). A bal felss
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4. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

sarokban Kverneland karikatura stilusban abrazolt kamaszkori alakja lathato test-
vérével egyiitt. A szovegdobozbdl kideriil, hogy a két fivér szandékosan krakogott
és fajozott, amikor apjuk pipara gyujtott. A jobb felsé panelben egy valdsédghti
rajz kozelrsl mutatja az apa kissé oldalra forditott arcat, ahogy szemét lesiiti. A
szovegbuborékban csak ennyi all: ,,Jo, jo, nemsokara ugyis mindent abbahagyok”
(Kverneland 2019).” Bal oldalon alul az apa fényképes portréja jelenik meg, arcki-
fejezése hasonléan a rajzon abrazolt valtozathoz komor, arca félig oldalra fordul,
tekintetét a képen kiviilre szegezi. A jobb alsé sarokban is az apa lesiitott tekinte-
tl portréja sejlik fel, de ezt a képet siirt fekete fiist boritja. A két also kép felirata
egymés utan ,Szerintlink tul melodramatikus és gyerekes volt, hogy ezt mondta”,
,Esziinkbe sem jutott, hogy sz6 szerint is értheti” (Kverneland 2019).8

Mire a befogadé az albumban ehhez az oldalhoz ér, mar kialakulhatott benne
egy benyomés a mi narrativ vilagalkotasi technikajarol, amelyben a fényképek és
rajzok egymasra vonatkoztatva nyernek értelmet. David Herman a grafikus regé-
nyek vilagalkotasarol megjegyzi, hogy ,a torténetvilagokat tehat olyan mentélis
modelleknek tekinthetjiik, amelyek lehetévé teszik az értelmezdk szamara, hogy
kovetkeztetéseket vonjanak le a narrativ szovegben vagy diskurzusban explicit mo-
don emlitett vagy implikilt helyzetekre, szerepl6kre és eseményekre vonatkozoan”
(Herman 2010, 195).° A befogadé szamara ezért nem meglepd, hogy Kverneland
képregényének ezen az oldalan a fénykép-rajz transzformacié tobb lépésben tor-
ténik meg. A bal alul lathaté portré a 4. abran lathaté fényképhez hasonloan

7. “Ja, ja, snart, ska’ eg slutta med alt.” (sajdt ford.)

8. "Vi syntes han var melodramatisk og barnslig som kunne si noe sint.” (sajit ford.) ,Det falt oss
ikke inn at han kunne ha ment det bokstavelig.” (sajdt ford.)

9. "Storyworlds can thus be viewed as mental models enabling interpreters to frame inferences about
the situations, characters, and occurrences either explicitly mentioned in or implied by a narrative
text or discourse.” (sajat ford.)
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a gondterhelt arckifejezést mutatja. Az oldalra forditott tekintet, a szaj koriili
rancok zarkozottsagot sugéroznak. Mintha az apanak nem is lenne inyére, hogy
féenyképezik. A fotohoz fiizott szovegdoboz szerint ez a fénykép az apa csaladtol
valo fokozatos elszigetel6désének bizonyitéka. A jelenbeli elbeszéld én visszatekint-
ve — hasonlbéan a korabbi példahoz — olyan mentalis tudattartalmat rendel az apa
viselkedéséhez, amely az Ongyilkosségra valod felkésziilést igazolja. Ha ugyanis a
jelen idejid elbeszélé nézGpontja egyszer mar kialakult, akkor ezt méas panelek is
felhasznaljak a mentalis beagyazottsag szintjének novelésére (Zunshine 2011, 130).
A fénykép az apa Ongyilkossagi szandékdhoz tarsitott, lathatatlan tudatallapot-
nak a lathaté dokumentumaként tereli az olvaso figyelmét abba az irdnyba, hogy
elfogadja a kép hitelesits szerepét.

A bal oldalon lathato profilrajzok a fénykép parafrazisai. A harom kiilonbozs
profilkép hasonlo jegyei felhivjak a kapcsolatra a figyelmet, lényeges eltérés azon-
ban, hogy a rajzolt képeken az apa szeme le van csukva, ezzel a rajz azt a mentalis
elszigetel6dési allapotot erdsiti, amit a szaliencia elvén eredetileg a fényképnek tu-
lajdonitunk. A jobb als6 sarokban lathato fekete kodbe vagy fiistbe vesz6 arckép
egyezik azzal, amelyet a képregényben egy korabbi oldalon az ongyilkossag abra-
zoldsanal az olvaso lathatott. Mivel nem a hozzatartozok talaltdk meg az apat,
az ongyilkossag abrézolasanak minden részlete a rajzoloi képzelet eredménye. A
képzelet azonban olyan tapasztalatokbol taplalkozik, amelyeket az emlékezet meg-
6rzott. Mind a bemutatott képregényoldal, mind a kotet egésze azt a benyomést
erGsiti a befogadoban, hogy a csaladi fényképek 0sszemosoédnak a valésagban meg-
élt élményekkel, olykor a helyiikre is lépnek. Ebbdl a szempontbdl is fontos, hogy
Kverneland a fiatalkori 6nmaga abrézolasara a karikatura stilust hasznalja. Ez a
megoldas az onéletrajzi képregények egyik bevett modszere (Couser 2018, 351). A
fénykép realizmusa ezzel a karikirozott szituécioval Gsszevetve még élesebben jelzi
az abrézolt szerepldk erdsen eltérd tudatallapotat. Ennek a jelenségnek az idé-
beli aspektusat David Herman Bechdel Fun Home cimt mtivében vizsgalja: ,egy
idGsebb, elbeszéls én probal megbirkozni azokkal az eseményekkel, amelyekben 6n-
maga egy fiatalabb valtozata, a megtapasztald én érintett, és ezéltal az elbeszélés
jelen pillanatdnak nézépontjabol megkonstrualja azt a kordbbi énjét, amelyik valo-
jaban atélte a kérdéses élményeket” (2010, 204).1° A fénykép ebben a folyamatban
vesz részt, a megtortént valosag egy szeletét emeli be a képregény elbeszélésébe.

Fontos ugyanakkor észrevenni, hogy a fénykép nem illusztralja ezt a multbeli
eseményt. Az apa csalddtagok szaméra patetikusnak hatd, az ongyilkossag mi-
att azonban utodlag tragikus értelmezést nyerd véilasza ugyanis a fénykép rajzolt
valtozatahoz tartozo szovegbuborékba keriilt. Ez a rajz ugyan valosaghti, mégis

2 GUGNITE

10. “an older, narrating-I seeking to come to terms with events involving a younger version of himself
or herself, the experiencing-1 -and thereby constructing, from tha vantage point of the present
moment of narration, the earlier self as one that in fact had the experiences in question.” (kiemelés
az eredetiben, sajdt ford.)
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a képregényalkotd kézjegyét, igy a tudatdban utdlag kialakult benyomést tiikro-
zi. Az apa és a fiai kozti kapcsolat emléke, valamint az ongyilkossag pillanatanak
elképzelt latvanya a fényképhez kapcsolodik. A fénykép igy kozvetit a keretelbeszé-
lés eltervezett ongyilkosségra vonatkozo, extradiegetikus szintje és a rajzok altal
megkonstrualt diegetikus vilag kozott.

T AV e SIS ARENE HAN LEVDE, BEAYNTE HAN A Revie
[GIEN. VI KIARET O KIEFTET 04 &4 H#AM €T LTE
HELVETE FoR DET.

DET FALT 055 ks INNATHAN KUNNE fi#t
BUSTAVEU - .

VUSYNTES PN VAR MELODRAMHTISK D& BARNSU& 50M
LUNNE $( NoE SANT.

5. dbra. Kverneland 2018. Minden jog fenntartva. A szerzé és a No Comprendo Press engedélyével.

7. Osszefoglalds

A fenti elemzésekben a fénykép figyelemtereld szerepét vizsgaltam abban a tekin-
tetben, hogy hogyan jarulnak hozza a képregény szocikognitiv komplexitasanak
mélyitéséhez. Steffen Kverneland képregényébdl vett els6 példa az abréazolt sze-
méllyel kapcsolatos ambivalenciat érzékeltette. A masodik példa a gyaszmunkat
meghatarozé apa-fia viszony abréazolast vizsgalta. A harmadik példa a fénykép
és a rajz transzformacioi altal kialakulé szalienciat a képzelet és emlékezet Gssze-
kapcsolodéasaként értelmezte, amely az egész mu vilagalkotasét is meghatarozza. A
transzforméacio kovetkeztében a fényképek referencialitasa viszonylagos lesz, és hite-
lesit§ erejiik a képregény narrativajanak, az elbeszéld elmeolvasoi tevékenységének
rendelddik ald. Kverneland a régi fényképeket hasznalja arra, hogy az elbeszélés
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jelen pillanatanak nézépontjabol megteremtse az apja egy korabbi énjét, amely az
ongyilkossagot eltervezte. Valojaban nem tudja, hogy mikor indult ez a folyamat,
igy a fényképek modalitasat az elmeolvasas szolgalataba allitja. A fényképek a
befogadd szamara lehetévé teszik az elbeszéls tudatara és érzelmeire valoé rahan-
golodést, és szemtantuként valdo bevonasat erdsitik. Lisa Zunshine amellett érvel,
hogy ,,moh6 gondolatolvasokként, mind a fikciét, mind a memoarokat az emberek
mentalis dllapotai miatt olvassuk” (2011, 133).!! Kverneland képregénye azonban
egy nehéz, soha el nem muld gyészfolyamat személyes tapasztalataba enged bete-
kintést, és igy nemcsak kivancsisdgunkat elégiti ki, hanem azt is megmutatja, hogy
az esztétikai kozvetités képes a csaladi torténetet a kozosség szamara is érvényes
és elmélyiilt tapasztalatta formalni.

Salience of photos and drawings in a Norwegian autobiographical comic

Photographs in comics have been at the forefront of comics research for decades.
The different mediality of photographs in relation to the drawn medium and their
closer relationship with reality has an impact on the way we understand the gra-
phic novel as a whole. In my study, I explore how family photographs in Norwegian
author Steffen Kverneland’s autobiographical graphic novel En frivillig dgd [Volun-
tary Death, 2018| serve as a means of graphic narrative to heighten the mental
embeddedness of the situations depicted. At the centre of Kverneland’s memoir is
a portrait of the father who committed suicide. The comic uses the framework of
a family photo album, in which the images provide a passage between the diegetic
and extradiegetic worlds, between the narrative self in the present and the thought
world of the self experiencing the past, between the personal and the communal
levels of storytelling. Photographs capture a slice of reality, but what really proves
the authenticity of the narrative is that, together with their redrawn versions, they
become dynamic elements in a work that depicts the plasticity of human memory.
Through three examples of salience arising from the photo-drawing transformati-
on, I show how textual elements, photographs and their drawn versions divert the
reader’s attention from the primary function of the images to the sociocognitive
complexity of the thought background of suicide and the mourning work of the
relatives. The more distant aim of my study is to contribute to Hungarian comics
research by drawing attention to this outstanding Norwegian graphic novel, which
is an excellent representation of the rich comics literature of the Nordic countries.

Keywords: graphic novel, autobiographical comic, socio-cognitive complexity, sali-
ency, photography

2 GUGNITE

11. ,In other words, greedy mind-readers that we are, we read both fiction and memoir for people’s
mental state” (sajdt ford.)
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