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Az ember zenéjének torténetét alapvetéen meghataroztak azok a lehetéségek,
amelyek a megszolaltatas kiilonbozé modjait kinaltak. A legtermészetesebb le-
hetéség ezek kozott ,,beépitett hangszeriink”, az énekhang volt kezdetben is, és
ma is. Mas eszk6zok hasznalata (1asd ,,zeneszerszam” szavunkat) a természetb6l
vett kiilonféle szerves és szervetlen anyagok alkalmazasaval valt lehet6vé, hi-
szen elmés talalmanyok eredményezték a kiilonféle hangszerek megépitését,
kezdve az egyszer(i fiivos hangszerektdl a legbonyolultabb szerkezetli hangsze-
rekig. Az emberi testtdl elkiiloniilt targyak és eszkdzok hasznalata nemcsak a
munkavégzésben valt elengedhetetlenné (hiszen ez volt az egyik kulcsmozzanat
emberré valasunkban), hanem a szellemi tartalmak, jelesiil a zene kifejezését is
gazdag valasztékkal tették és teszik lehetové. Hangszereink valdjaban élettelen
konstrukciok, amelyeket ugyanakkor az emberi hasznalat tesz €l6vé, olykor egy-
egy miivész legszemélyesebb baratjava. A zongora (Barczafalvi Szabd David
nyelvijitas-kori elnevezése) mintegy harom évszazada létezik, és ezalatt az id6
alatt fantasztikus utat jart be, és ma a legalapvetobb hangszereink k6zé tartozik.
Tekinthetjiik ugy, mint egy billentyiis hangszert (e csalad tobbi tagja az orgona,
a csembald, a clavichord, a tangéharmonika, a modern, elektronikus billentylis
hangszerek), de tekinthetjiik hiros hangszernek is (e csaladhoz tartozik az 6sz-
szes, vonos és pengetds hangszer), és végsé soron tekinthetjiik tithangszernek,
amely mas iitdhangszerekhez hasonldan egy rezgésre képes targy megiitésével —
esetiinkben a hurral — ad ki hangot. Vizsgalodasunk targya tehat az, hogy a ha-
romszaz éves hangszertechnikai fejlodés, valamint a hangszer hasznalatanak
gyakorlata, a leirt kottak informacié tartalma, és kiemelten a zongorapedagogia
valtozasa, ismereteinek és igényeinek gyarapodasa miként tekinthetd szoros
egységnek, hiszen az emlitett teriiletek egymasra hatasa nem kérddjelezhetd
meg.

Hangszerépités

A kalapacszongora (németiil Hammerklavier) feltalalasanak sziikségszeriiségét
konnyen belathatjuk, ha roviden attekintjiik kozvetlen elédeinek tulajdonsagait.
A clavichord, amely Eurépaban a 13. szazadban mar fellelhetd és ismert, egy
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olyan billentylis, de még nem kalapacsmechanikas hangszer volt, amely kismé-
retll és nagyon halk szavu instrumentumként ismeretes, mikdzben kiilonleges
megszolaltatasi technikaja miatt a jatékos mindaddig kapcsolatban allt a hang-
gal, amig az adott hur rezgése tartott. igy valt lehetdvé az az egyediilallo effek-
tus, amit a vonos hangszerekhez hasonléan a hang megvibralasanak neveziink.
Ezen tilmenden a valtozo erejil iitések a dallam egyfajta arnyalasat is lehetévé
tették. A kicsi hang miatt azonban nehezen lehetett hasznalni mas hangszerek-
kel, ezért inkébb otthoni zenélésre, tanulasra volt alkalmas. Eppen ez a fogyaté-
kossag valtotta ki a csembald megjelenését, amely a hurok pengetése révén mar
sokkal nagyobb hangerdt volt képes produkalni, igy alkalmassa valhatott kama-
razenekarok continuo szolamanak eljatszasara, vagy éppen barokk recitativok
hangszeres kiséretére. Ez az elony viszont azzal a hatrannyal jart, hogy a dalla-
mok dinamikaja csak ujabb hurgarnitirak bekapcsolasaval valt szabalyozhatova,
az egyes hangok arnyalasa kiilon-kiilon nem volt lehetséges. A hangszer ugya-
nakkor mar alkalmas volt versenymiivek szo6lohangszereként is megszolalni.

A barokk kor mas hangszerei, akar a fuvos, akar a vonés hangszereket te-
kintjiik, mar alkalmasak voltak a folyamatos hangerd valtoztatisra, amig a
csembald nem. Az ugynevezett teraszos dinamikat azonban e hangszerek jatéko-
sai is elfogadtak, mint a stilus egyik jellegzetes sajatossagat. A hangszerek ko-
zotti képesség-kiilonbség fontos motivaciova valt a zongora feltalalasaban,
amelynek a legkozvetlenebb elézménye mégsem az eddig ismertetett hangszerek
korszerisitése volt, hanem egy eddig nem emlitett hangszer, a cimbalom atalaki-
tasa, felszerelése kalapacsmechanikaval. Ez az Gtlet Pantaleon Hebenstreit, a kor
hires cimbalomjatékosa nevéhez fiiz6dik (1705). O mutatta be a kalapacsmecha-
nikaval felszerelt cimbalmot XIV. Lajos francia kiralynak is, aki pedig tréfas
szandékkal a hangszert ,,Pantalon”-nak nevezte el, és ez a név rajta is maradt. Ez
a hangszer billentyiizettel felszerelve feleslegessé tette a cimbalomverdk haszna-
latat, de még semmiképpen nem nevezhetd zongoranak, hiszen a felépitése egy-
értelmiien cimbalom volt.

Innen mar csak egy 1épés a zongora, a ,,Gravicembalo col piano e forte” el-
nevezésli hangszer megalkotasa, amely Bartolomeo Cristofori (1655—-1731) ne-
véhez flizdédik. Elsé zongoramechanikajat 1703-ban konstrualta meg, majd
1709-ben annak korszer(sitett valtozataval allt el6. Az 0j hangszer, amely mar
egyértelmiien zongora volt, Italidban ugyan csak lassan terjedt el, ugyanakkor
Németorszagban gyorsan ismertté és elterjedté valt. A német Christoph Gottlieb
Schréter, valamint a francia Jean Marius ugyancsak ebben az idében konstrualt
kalapacsmechanikas zongorat, természetesen — egymastdél néhany elemében
eltér6é — kalapacsmechanikaval.

A kalapacsmechanika ett6] fogva lehetdvé teszi az arnyalt zenei abrazolast.
A feltalalast kdvetéen még szamos technikai valtozason atment hangszer miko-
dési elvében a kalapacs sebességébdl adodo, valtoztathaté hangerdt hasznalta fel,
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¢és korszerlsitések f6 célja részben a hang erejének novelése, valamint hangszi-
nek valtoztathatosaga volt.

A billentylis hangszertanitdsban mindenekeldtt Francois Couperin, Ph. E.
Bach, Daniel Gottlob Tiirk tevékenységérdl kell megemlékezniink. Ok még va-
l6jaban csembaldiskolat alkottak, ugyanakkor a megfogalmazott tanitasi kove-
telményekben szamos olyan alapismeretet talalunk, amelyeket mind a mai napig
érvényesnek tart a zongorapedagogia. Ilyen alapismereteink a hangszerrel kap-
csolatos fizikai kontaktust érintik (pl. iilésmdd, ujjak képzettsége, kéztartas),
ugyanakkor elméleti kovetelményeik kozott hangsulyosan szerepelt az egyes
hangk6zdk, harmoniak, diszités fajtak ismerete, valamint a dallamszerkezet saja-
tossagai. A szamozott basszus jaték a barokk stilusnak megfeleléen alapkdve-
telmény, mint ahogyan az improvizacio képességének kialakitasa is.

A zenei barokk korszakabol szarmazo kottak nem tartalmaznak az eldadas-
sal Osszefliggd szerz6i utasitasokat, grafikai jeleket (a diszitéseken kiviil), ugya-
nis a kdzvélekedés szerint a zenét tanuld ember tehetsége vitathatatlan, igy az
izlésére is, zenei nyelvismeretére is lehet timaszkodni. Az informacidhiany ma-
sik, szamunkra fontos oka az, hogy a hangszerek (a csembaldk) nem képesek
még az arnyalt dallamjatékra, ezért a hangzas adott. Mondhatnank azonban,
hogy az els6 zongoramechanikdk mar eltértek a csembalotol, innentdl kezdve
mar indokolt is lenne a hangzasi differencialtsagra utalo szerzoi kérések megje-
lenése. Igen, a bécsi klasszicizmus stilusanak kialakuldsa és zenei nyelvezete
mar jelzi is a zongora j képességeinek meglétét és hasznalatat, ezért ha egy
klasszicista zeneszerz6 kottajaba pillantunk, mar latjuk is az olasz zenei miisza-
vak jelenlétét, igaz, példaul Mozart esetében még csak visszafogott mértékben. E
kottakban mar tobb informacio talalhato a tempodkat, a hangerdt, a hangszint, és
altalaban a zenei karaktereket illetéen, s6t a romantikus stilus iranyaba tekinté-
lyesen elmozduld Beethoven késdi szonataiban olykor kétnyelvii, hosszii monda-
tokat is ir arr6l, hogy miként kivanja hallani a leirt zenét. Az ¢ kottaiban lathato-
an mar olyan zongora jelenik meg, amely kiterjedt hangzasi lehetdségekkel bir, s
mint ilyen, egészen 0j hangzasokra, szinte zenekari részletességii zenei megjele-
nitésre képes, hangereje novekvoben van a hangszer képességeinek folyamatos
javitasa révén.

A zongora, amelynek jellegzetes, szarny alaku testét (németiil Fliigel) a val-
tozd hosszsagh huroknak megfelelden alakitottak ki, tobb alakvaltozason ment
at a 19. szazadban. Sziiletett tobbfunkcios, allo testli valtozata is, amely legalabb
annyira volt butor, mint hangszer (pl. az un. zsirafzongora). Egy dolog azonban
fontos valtozasként jelent meg: a favaz, amely korabban a kifeszitett hiirozatot a
csembalonal még megtartotta, a zongoranal mar erre nem volt képes, hiszen a
megvastagodott hurok megnovekedett feszitderejét a fa alakvaltozas nélkiil nem
tudta elviselni. A hangszer alak- és mérettartd, azaz a hangolast megtarto szerke-
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zetét ontottvasbol késziilt pancéllal erdsitették meg, amely nagy szilardsagu,
mérettartd, amde merev és torékeny anyag.

A Cristofori-féle mechanikabol két irdnyban indult el a fejlodés: az egyik az
egyszeriibb felépitésl, in. bécsi mechanikaként valt ismertté, a masik pedig az
angol mechanika elnevezést kapta. Ez utdbbi joval bonyolultabb szerkezet,
amelynek zsenialis Otlete abban all, hogy kettds kivaltasu mechanizmus, és a
hurhoz viszonyitott kivaltasi pontja szabalyozhato. A bécsi mechanika egyik
elédje, a csapo mechanika esetében a mechanika és a kalapacs a billentyiire sze-
relve jelenik meg, mig az angol mechanikaban 6nall6é szerkezetként lathatjuk.
Hires valtozat a tangenszongora, majd a Stein-mechanika, amely hangonként
harom hurt tartalmaz, kozilik az egyiket egy oktavval mélyebbre hangolva. A
tovabbfejleszté Andreas Streicher. Valdjaban az igy kialakult és ma is ismert
bécsi mechanika ugyan {izembiztos, egyszerii szerkezet, de hasznalata ma mar
nem eredményez olyan érzékeny hangszerkezelést, mint az angol mechanikaé. A
kalapacsfejek gyakran cserélendé szarvasbor bevonata és a mechanika nehézke-
sebb hasznalata miatt lassan kivonult a hangszerpiacrol, és helyét az az angol
mechanika foglalta el, amely sokkal érzékenyebb hangképzést tesz lehetéveé,
William Adam Stodart talalmanya révén (a kivaltasi pont szabalyozhatosaga) a
hangszer repeticios képessége jelentésen megndtt, és maga a teljes mechanika
mikddése sokkal érzékenyebben koveti a jatékos kézmozgasait. Ebbol az kdvet-
kezik, hogy e képességek révén ma mar kizarolag az angol mechanikas zongorak
az elterjedtek. Alljon itt ugyanakkor jellemzésként, kordokumentumként Hans
Hummel (1778-1837) egykori feljegyzése az altala ismert korabeli zongorakrol:

. Tagadhatatlan, hogy a két mechanizmus mindegyikének megvan a
maga elénye. A bécsi rendszerii billentyiizeten a leggyengédebb ke-
zek kénnyen jatszanak (...), jol s tisztan szol, kerek fuvolaszerii
hangot ad (...). E zongordk tartosak, s majdnem csak féloly dragdk,
mint az angol billentyiizetiiek (...) "

., Az angol mechanizmussal szemben tartossaga s hangjanak tomor-
sege miatt kell elismeréssel lenniink. Ezek a hangszerek azonban
nem engedik meg azt a gyors jatékot, mit a bécsi mechanizmusuak,
mert a billentés lényegesen tobb erdt kivan, azonkiviil a billentyiik
mélyebben jarnak s igy a kalapdcsok kikapcsolodasa ugyanazon
hang gyors ismétlodésénél nem torténik megfeleld gyorsan (...) Ez-
zel szemben e hangszereken a dallam, a hang teljesséege folytan sa-
jatos bajt és harmonikus johangzdst nyer...”

Természetesen Hummel egykori véleménye ota az angol mechanikat is alkal-
massa tették a gyors jatékra, a jobb repeticiora, de a bécsi mechanikaji billen-
tylizet eldallitasa mindig is olcsobb maradt. A fent leirt mechanikak a 19. szazad
folyaman — kiiléndsen az angol mechanika — latvanyos fejlddésen mentek at, igy
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a szazad végére mar kozel a mai fejlettséget lathatjuk az akkor gyartott zongora-
kon.

El6ado miivészet

A 19. szazad nagy zeneszerzbinek szinte mindegyike a zongorat talalta az egyik
legjobb hangszernek miivészi gondolatainak kifejezésére, ezért a zongorairoda-
lom ebben a szazadban béviilt hihetetleniil naggya, miifajgazdagsaga példatlanul
megnott. Megjelentek olyan zongoramiivek, amelyek egy szimfonikus zenekar
teljes zenei spektrumat tudtak abrazolni, a zongora hangzasa szamos 1j szinnel
gazdagodott. A romantika zenei stilusa a zongorat meglehetésen jol tudta hasz-
nalni, hiszen a hangszer mar messzemendkig alkalmas volt az érzelmek, hangu-
latok szélséségeinek a kifejezésére is. Szamos zeneszerz6 példaja bizonyitja ezt
az allitast: Franz Schubert, Liszt Ferenc, Fryderyk Chopin, Johannes Brahms,
Robert Schumann neve mindenképpen e listahoz tartozik. Az altaluk irt zongo-
ramlvek kottdi nagyszamil, a zenei karakterre, hangzasra, tempoviszonyokra
vonatkozd grafikai jelet és olasz/német miiszot tartalmaznak, amely jelenség
egyértelmiien jelzi azt, hogy a zongora mar igen differencialt hangzasi lehetdsé-
gekkel rendelkezik. Az egyik legfébb kdvetelmény, amely a kottakban is megje-
lenik, hogy az eredetileg iitdhangszerként megépitett zongoran a jatékosnak
énekelnie kell tudni, és tudnia kell kelteni mindazokat az illizidkat is, amelyekre
mas hangszerek valoban képesek (a legato dallamivek jatéka, az intonacid val-
toztatasanak illazidja, a kiillonb6zd, nem zongora eredetii hangzasok utanzasa,
természeti hangok utanzasa stb.). Ezzel parhuzamosan a zongorazas technikai
lehetéségei is boviiltek, amelyek szintén megjelennek a kottdkban. Egyre na-
gyobb teret kap a zeneszerzOknek az az igénye, hogy az altaluk elképzelt hang-
zasok pontosan szolaljanak meg a zongoristak eléadasaban. Ez a jelenség egy-
ben felveti azt a kérdést is, hogy vajon mennyiben szabad és mennyiben kotott
az eléadomiivész, amikor a zenei iizenetet adja tovabb a hangversenyen. Egy
bizonyos: a legrészletesebb kottalejegyzés sem arulja el pontosan az eléadonak a
szerz0 belso érzeteit, hiszen a szavak, jelek nem pontosan fejezik ki a szubjektiv,
megélt érzeteket, igy példaul egy forte decibelben mérheté hangerejét, zenei
tartalmat, vagy éppen egy dolce hangszinét, pontos, a szerzo altal megélt érzelmi
hatterét. Mindazonaltal ki kell jelenteniink, hogy a 19. szdzad kottairasa egyér-
telmiien bizonyitja, hogy a zongora valdban nagy fejlédésen ment keresztiil.

Zongorapedagégia

Mi sem természetesebb, mint az, hogy a 19. szazad zongorapedagogiaja az 1j
hangszer mindség megjelenését kdveti a hangszerjaték képességeinek fejlesztése
altal. Muzio Clementi (1752—-1832) az els6, aki tervezett pedagogiai koncepciot
hoz létre a zongorajaték tanitasaban. Maga is zeneszerzo, a klasszicizmus nyel-
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vét beszéli, de etiid gylijteménye mar feszegeti a zongorajaték hatarait. A kor
mas zeneszerzoi, zongorapedagdgusai, mint Johann Nepomuk Hummel (1778-
1837), Carl Czerny (1791-1857) vagy Friedrich Kalkbrenner (1785-1849) uj
problémaként a hangképzés tanitasat jelenitik meg a zongoratanitasban. Kitérnek
a billentés sokféleségére, a pedalhasznalat tanitasara, és azt hirdetik, hogy vala-
milyen szinten mindenki megtanulhat zongorazni. Ekkor sziiletnek meg az els6
igazi ujjgyakorlatok, és a zongoratechnikaban a zongorajaték mennyiségi szem-
pontjai keriilnek el6térbe. Az etiidirodalom a legkiilonb6z6bb technikai problé-
mak megoldasara kinal lehetdséget (Czerny, Clementi, Cramer, Hummel etiid-
jei). Kiilonbozo technikai segédeszkdzokkel igyekeznek edzeni a kezet a nagy
teljesitményekre (Logier chiroplastja, vagy Herz daktylonja). Hattérbe szorul az
improvizacié tanitasa, hiszen a klasszicizmus mar a precizitasra torekszik, a
continuo jaték barokk szokdsa mar nem jellemzi a klasszicista stilust. Louis
Kohler (1820-1886) és Adolf Bernhard Marx (1799-1866), a szazad hires zon-
gorapedagogusai az elézokkel szemben mar a romantika zongorahasznalatanak
megfeleld kovetelményeket tAmasztanak a hangszert tanulokkal szemben. Hirde-
feladatoknak megfelelden, elemzik a zongorista billentésének sajatossagait, ta-
nitjak a dallamrajz és a dinamika Osszefiiggéseit, tanitjak az arnyalatoknak meg-
felel6 mozgasformakat, és valljak, hogy a zongoratechnikanak koltdinek kell
lennie. A kor zongorapedagégija kiemelten kezeli az ujjak magas foku képzett-
ségét, a kotott és a szabad eldadasmod kiillonbozoségét, az éneklé hangszerkeze-
1és alapvetd igényét. A szellem és a technika szoros Osszefiiggését hirdeti, ennek
megfelelden a figyelem az anatomiai sajatossagok megértésére €s a test célszerii
hasznalatara iranyul.

Liszt Ferenc a zongorajaték forradalmian j modjat teremti meg sajatos
zongoratechnikai eszkoztaraval, amely folytonosan valtozo kéztartast jelent, a
teljes test hasznalatat a zongorazasban. Az ujjrendet nem a kényelem, hanem a
zenei kifejezés igényeinek megfelelden értelmezi, és nagy sulyt fektet a kar
sulykiegyenlitd, azaz, valojaban hangképzé szerepére. Ekkor valtozik meg a
zongoramechanika hasznalataval kapcsolatos szemlélet is: nem iitjiik le a billen-
tyliket a zongoran, hanem a mechanikaban 1év6 kalapacsolat lenditjiik fel a hur-
hoz. Ez a szemlélet arra iranyult, hogy a zongorista teste és a zongora mechani-
kaja egy rendszerré forrjon 0ssze a fizikai érzetek terén. A zongoratechnikanak
immar a kivitelezési mindsége valik kdzponti kovetelménnyé. Ezzel Gsszeflig-
gésben, a zongorapedagogiaban egyre fontosabb szerepet kap a differencialt
hallasképzés. Fantasztikusan gazdag (€s persze nehéz) etiidirodalom jelenik meg
a 19. szazadban: olyan zenemivek, amelyek immar nem a szobaban egyediil
gyakorld zongorista sanyargatasara valok, hanem 0©nalld, értékes zenemiivek,
amelyek ugyan kiilonb6z6 technikai problémakat tartalmaznak, ugyanakkor egy-
egy hangversenyen 6nalld miivekként is szerepelhetnek. A nehézség ezekben
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nem csak a kiilonlegesen jol szerkesztett technikai feladatokban rejlik, hanem a
zenei hangzas igényességében is. Chopin, Liszt, Brahms, Schumann, Mendels-
sohn, Szkrjabin és még mas zeneszerzok neve kivankozik a romantikus zongora
etidok zeneszerzéinek névsoraba, amelyet majd a kovetkezo stiluskorszakokban
Debussyvel, Bartokkal és Dohnanyival stb. folytathatunk.

A 20. szazadra az Erard-mechanikas zongorak immar olyan érzékeny angol
mechanikaval rendelkeztek, amely a zongorat magas fokon alkalmassa tette az
érzékeny zenei kifejezésre. A korabbi technikai szinvonalat mind a zongoraépi-
tés, mind az anyagfelhasznalas szempontjabol mar a maihoz hasonlonak mond-
hatjuk. Ekkorra valtak véglegessé a ma ismert zongora-méretek, a ma ismert
hurvastagsagok, és mechanikai méretaranyok. Stabil, nagy terhelést elbir6é pan-
célkeret és toke talalhatd a mai zongorakban. A hangszerépités precizios anyag-
megmunkalasa, a gyartas technoldgiai szinvonala ma mar igen fejlett hangszer-
r6l vall, ahogyan ezt egy mai zongoragyar-latogatd a sajat tapasztalataival is
belathatja.

A 19-20. szazad forduldja a zenei nyelv Gjabb valtozasat is magaval hozza.
Bar még hat a romantika vilaga, s6t az utéromantikaé is, mikdzben az impresz-
szionizmus egy 11j szemléletmddot hoz a zenei kifejezésbe, ennek megfelelden a
korabbinal is differencialtabb és érzékenyebb hanghatasokat kell megvalodsitani a
zongoran. Az effektusok szerepe jelentésen megné, a harmonidk fokozott szine-
z€si igénye az impresszionizmus altalanos stilus-jellemzéje. Példa a stilusok
keveredésére Liszt kés6i zongoramiiveinek leszikarodott, csak a 1ényeges zenei
gondolatokat tomoren megfogalmazo vilaga, amely a hangszer hasznalatat mar
messze nem csak a hagyomanyos modon kovetelte meg az el6adotol. A zongora
iitéhangszerként is hasznalatossa lett, gondoljunk akar csak Bartok Allegro
barbarojara. A zongoramiivekben megjelend folklor hatasok ugyancsak modosi-
tottak a hangszer hasznalatanak megszokott technikajat. A 20. szazad, ahogyan
sokrétii tarsadalmi torténései is, igen heterogén stilusvilagot hoztak létre a zené-
ben, hiszen megjelentek a kiillonbdzé avantgard stilusiranyzatok is, amelyek mar
merdben mas hangzasokat igényeltek a zongoristatol.

A zongorapedagdgia a 20. szazadban egy Ujabb, igen jelentds szemponttal
bévitette tematikajat: megkezdddott azoknak a pszichologiai folyamatoknak a
kutatasa, amelyek a zenei interpretacié folyaman 1épnek fel, vagy éppen a felké-
szlilés, a gyakorlas folyaman hatarozzak meg a miivész/el6addé munkajat. A sza-
zad els6 harmadaban Magyarorszagon is intenziv kutatasok kezdddtek, nem kis
eredményekkel, ahogyan ezt Varr6 Margit és Kovacs Sandor kutatasaibol is
lathatjuk. A liszt-i mondat, amely szerint a zongorazaskor az egész testet hasz-
naljuk, egyfajta technikai zsakutcat is eredményezett, nevezetesen a sulytechni-
kas zongorazas kialakulasat. Ezt a hangszerkezelési modot a felkar és a felsotest
sulyanak a zongorazasban torténd fokozott igénybevételére alapoztak, amely
inkabb fixalt és kevésbé képzett ujjakkal jart. A virtudz zongorazas ezzel a tech-
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nikaval igen nehezen hozhato 1étre, inkabb a tombszerii, nagyhang akkordok,
harmoéniak valosithatok meg ily mdédon. Szerencsére a zongorapedagdgia ,.ki-
gyogyult” ebbdl a betegségbdl, Mindazonaltal Liszt megallapitasa teljesen igaz,
csak értelmezése volt félrevezetd. Rudolf M. Breithaupt (1873—1945) német
zongorapedagdgus zongoratechnikardl szolo konyve Iényegében ezt a sulytech-
nikds zongorazast irja le, mikézben persze igen helytalld megallapitasokat is
tesz. Ilyen megallapitasa az is, hogy a szép hang tanithato. Itt most nem kiva-
nunk részletekbe bocsatkozni a szép hang fogalmarol, inkabb elfogadjuk a zene-
esztétikanak azt a megfogalmazasat, hogy szép hang az, amely hilen kifejezi a
zeneszerzO mulivészi gondolatait, érzelmeit, hangulatait. Ez a hang akkor is szép,
ha tartalma rat.

A szazad tovabbi zongorapedagdgiai torekvése volt, hogy a virtuoézok jaté-
kat nagy szorgalommal kutattak, kivancsiak voltak az idegrendszer és a zongora-
jaték lelki feltételeinek kapcsolatara, a zongoramechanika fizikai miikodésére. A
pszichikai és a testi képzést egyforman fontosnak itélték, amely alapelv mind a
mai napig fontos alapja a zongorapedagogianak. A kéziigyesség fizikai lehetdsé-
geinek vizsgalatakor sziiletett meg az a felismerés, amely szerint a gyorsasag a
zongorajatékban nem az ujjak gyorsasaga, hanem az agy, a mozgasiranyitas
gyorsasaga. Lassu agymiikodéssel nincs remény gyors zongorazast kialakitani.
Ez ma olyan evidencia, hogy el sem tudjuk képzelni, hogy egykor ezt az Ossze-
fiiggést fel kellett fedezni. ..

A korszak nagy vivmanya azoknak az ismereteknek a koncentralt megfo-
galmazasa, amelyek a zongoragyakorlas szellemi és testi feltételeirél szolnak. Ez
a szemlélet a gyakorlast céltudatosan szervezett tanulasi folyamatnak mutatja be,
amely igen komoly, szervezett munkafolyamat, hiszen a személyiség minden
fontos elemét érinti és technikai képességeinket totalisan igénybe veszi. Kutata-
sok folytak tovabba a tudatos zenei memorizalas modszereirdl, vizsgaltak a ze-
nei eléadomiivész ujrateremtd tevékenységét, amelyrél Ferruccio Benvenuto
Busoni (1866—1924), a zongorista, zenetudds karmester azt mondja, hogy az
el6adonak tjra kell teremtenie mindazt az inspiraciot, amelyet a zenema elveszit
akkor, amikor kotta formajaban leirjak. A zenei gondolkodas fejlesztése, a belsd
hallasi funkciok magas szinvonali kimiivelése szintén a zongoratanitas homlok-
terébe keriilt, mint ahogyan az is, hogy a zongoratanarnak meghatarozé feladata
a tanitvanyok életkori sajatossagainak figyelembe vétele a tanitasban. A fentiek-
bol lathatd, hogy a zongorapedagdgiai gondolkodds maga is olyan absztrakcios
szintre emelkedett, amely révén a hangszert tanulokat a modern zongorahaszna-
lat és eldado miivészet igényeinek megfeleld képességekkel tudta felruhazni.

Parhuzamosok talalkozasa

A fentiek utan elérkezett az id6 arra, hogy szamba vegyiik a hangszerépités, az
eléadémiivészet, a zongorapedagogia egymastol fliggetlen valtozasait, majd



166 DUFFEK MIHALY

pedig Osszegezziik ezek egymasra hatasat, azaz, megvizsgaljuk, hogy azok a
bizonyos parhuzamosok valoban taladlkoznak-e. A hangszerépités, hangszergyar-
tas mestersége altaldban igen magas igényl kézi (olykor kézi és gépi egyiitt)
anyagmegmunkalassal jellemezhetd. Ezért a hangszerkészité mesterek az
mat nyujtani. A hangszert nem csupan a tehetséges zenészek szamara készitik,
hanem egyre fejlettebb sajat technikai teljesitményre torekszenek. Az anyagbdl
targyat létrehozo ember szinte sohasem elégedett alkotasaval. Mindig jobbat,
szebbet akar 1étrehozni, keresi a tartds hangszerépitési megoldasokat is, hiszen
gyartmanyat akkor fogjak megvenni, ha j6 a mindsége. A zongorak esetében a
hangszer technikai fejlédése demonstralta azt, hogy egyre tartdosabb zongorak
késziiljenek, a konstrukcio kevésbé legyen klima-érzékeny, a hangolas megtarta-
sa hosszabb iddre is lehetséges legyen, a kalapacsok tekintetében olyan anyagot
sikeriiljon talalni, amely a nagyszamu {ités ellenére is kopasallo, és biztositja a
hang arnyalasat, dinamikai és szinvaltoztatasat. Fontos, hogy a hangszer moz-
gathat6 legyen, olyan gorgdk legyenek a labakon, amelyek nem tesznek kart a
szoba padlozataban, vagy a szinpad parkettajaban, stb. Belathato tehat, hogy a
hangszerész mester ,,miiszaki” remekmiivet akar késziteni, akkor is, ha semmi-
lyen visszajelzés nem érkezik a zongorat hasznaldé miivészektol.

A zenei stilusok valtoznak, a zene kifejezésének targya is modosul, az 6ssz-
hangzattani kultura, a miifajok soksziniisége 6nallo valtozasi folyamatként mii-
kodik. Valtozik a tarsadalom, és vele egyiitt a zene nyelvezete, hasznalatanak
funkcioi is boviilnek. A nyomtatott kottakban egyre precizebb és részletesebb
szerzoi kérések vannak immar, sokasodo grafikai jelek, amelyek a leirt kottakép
megszolaltatasanak modjara, a zenei karakterre mutatnak. Kiilondsen latvanyos
ez a valtozas a 20. szazadban, amikor mar olyan kottagrafika is megjelenik,
amelyhez kiilon jelmagyarazat tartozik. A hangrogzités 20. szazadi, gyorsan
fejlodo technikaja hozzajarul a kottakép és az elhangzott el6adas kapcsolatanak
vizsgalatahoz.

A zongorapedagdgia legfontosabb valtozasa abban rejlik, hogy a hangszer
megléte oOta a zongoratanarok a gazdag polgarsag gyermekeit tanitvan (az arisz-
tokraciahoz hasonld igények teljesitéseként) olyanokat is tanitani kényszeriiltek,
akiket szamottevé tehetség hijan is tanittatni akartak sziilei. igy bizony, foként a
19. szazadi zongoratanar arra volt itéltetve, hogy a tehetségtelen gyermekekkel
is olyan eredményt produkaljon, amivel elégedett a csalad, ugyanis a maganta-
narnak ett6l fliggdtt a keresete és az ezzel egyiitt jard tovabbi szolgaltatasok
(kvartély, ruha, étkezés) is elapadhattak a vart eredmény hijan. Ezért a zongora-
tanarok igen alaposan igyekeztek megismerni a tanitds mibenlétét, azaz olyan
moddszerekre tettek szert, amelyek révén a tanitas folyamatat mélyebben megis-
merhették, és még akkor is relativ sikerrel alkalmaztak, amikor egyaltalan nem
volt tehetséges a csalad ifju sarja. Ez a helyzet paradox médon éppen a zongora-
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pedagdgia fejlodését eredményezte. A kivancsisag is fontos eleme a folyamat-
nak, ugyanis a zongorajaték lelki hatterére vonatkozo megismerés-igényt szintén
nem a hangszer indukalta, hanem a zenél6 személyiségében miik6do olyan fo-
lyamatok, amelyek lehet6vé teszik az eredményes gyakorlast, vagy a nyilvanos-
sag elotti jaték sikerességét.

A fenti valtozasok belsé mozgatorugdi bizonyithatoéan tetten érhetdk és be-
lathatok. Ugyanigy belathatok a fejlodést generalo kolesonhatasok is. A zongora,
mint hangszer fejlodésére a tobbi tényezo is igen intenziven hatott. Az eldado-
mivészek kritikai, dicséretei, igényei létfontossagu visszajelzést jelentettek a
hangszerész szamara, mert ezekbdl tudta meg egyrészt az altala 1étrehozott zon-
gorak erényeit, de az elégedetlen kritikakbol megtudhatta azt is, hogy melyek
azok a fogyatékossagok, amelyeket ki kell kiiszobolnie. A hangszerész egye
korszerlisodé zongoraja ¢és az eldadomiivészek ndvekvo igényei tehat erésen
hatottak a hangszer fejlesztésére, képességeinek novelésére. Ilyenek voltak pél-
tokéleteseddé mechanika modellek, amelyek egyre érzékenyebben tették lehetdvé
a testmozgasok hangzo zenévé valasat. A ndvekvd hangversenytermek egyenes
kovetkezménye az egyre nagyobb méretii, és egyre nagyobb hangi zongorak
gyartasa. De gondolhatunk arra az igen fontos zenei-technikai igényre is, hogy a
zongora rezonatora egyarant jol erdsitse fel a néhany centiméter hosszu hurok
rezgését €s a méteres hossza hiirokét is. Ez feltétleniil fontos az intim hangu
zenemiivek finom hangképzéséhez, a zongora sokszinii, énekld hasznalatahoz. A
pedalok zajtalan, pontos miikodése is fontos igény, amely mogott a pontos zenei
artikulacio lehetdségének igénye éppugy jelentkezik, mint a hangszin gazdagita-
sanak, vagy barmilyen masfajta megvaltoztatdsanak lehetésége. Ezért kikisérle-
teznek ki olyan filccel boritott kalapacsfejet, amely fizikai tulajdonsagaival lehe-
tové teszi a jatékos mindségi eldadasat. Ezek utan mindezt a zongoraiskolak mar
fel is hasznaljak az ifju zongoristak neveléséhez. Béven akad tanitani vald im-
mar a 20. szazad els6 harmada o6ta, mivel az akkorra mar igen fejlett zongora
szamtalan, addig meg nem fogalmazott tanitasi tematikat vet fel, és az egyre
tokéletesebb eszkoz hasznalatat egyre tokéletesebb és célravezetobb metodussal
tanitjak a tanarok. Megkezddédik a versengés még a 19. szazadban, hogy ki a
jobb zongorista (lasd Thalberg és Liszt Ferenc ,,mérkézése” Parizsban). Az
iménti gondolatok tehat azt bizonyitjak, hogy élénk interakcid jellemzi a zongora
¢s a vele kapcsolatos miivészi vilag illetve a zongora tanitasanak targykorét,
moddszertani repertoarbdviilését. Kiilon nemzeti iskolak jonnek létre a zongora-
tanitasra (lasd, orosz iskola, francia iskola és természetesen a magyar zongora-
pedagdgia). A zongora fejlodése tehat megsziiletése ota folyamatosan a kolcson-
hatasok révén intenziv és sikeres, azaz a bizonyos parhuzamosok talalkoznak és
erdsitik egymast. Nem geometriai paradoxon ez, hanem a miivészetben lejatszo-
do folyamatok természetrajza.
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Az el6z6 okfejtések azt sugalljak, hogy a zongora immar olyan tokéletes al-
lapotba jutott, hogy talan mar nem is lehet 1ényegi fejlodést elérni ezzel az
akusztikus hangszerrel. Hozza kell tenni nyomban, hogy ha a konstrukcié 1énye-
gében nem is valtozik, azért van még tartalék abban a tekintetben, hogy a fel-
hasznalt anyagok az eddiginél jobban megfeleljenek a zenei és miikddési elvara-
soknak. Ehhez gyorsan hozza kell tenniink, hogy a zene nyelve tovabb valtozik,
¢s az 0j vilag mivészi abrazolasanak a hagyomanyos, akusztikus zongora mar
sokszor nem felel meg teljesen (lasd a preparalt zongorahasznalatot). Az elekt-
ronika megjelenése, az elektronikus szintetizatorok és zongorak technikai fejlo-
dése, a soha nem hallott hangszinkeverések altal 1étrejovo ) hangzasok egészen
mas képzetek tarsitasara adnak lehetGséget, amelyek kifejezik az atomkor, az
Urkutatas, a szamitégépek tarsadalmanak, a technikai civilizacié modern forma-
tességit engedik felfedezni. Ezen kiviil karbantartasi igényiik altalaban is sokkal
kisebb, mint a hagyomanyos zongoraé. Ebben az értelemben a jovo izgalmas és
ma még talan nem is egészen pontos a képlink a lehetségekrdl sem, amelyek a
hangszerfejlédés elétt allnak. Mindenesetre latjuk, tapasztaljuk a zongora meg-
ujitasanak kisérleteit mind Magyarorszagon, mind kiilf61don, amely kisérletek 11
technikai lehetdségekkel talan még kecsegtetnek, de a zongora hagyomanyos
kultaraja immar 6rokre az emberiség zenemilvészetének szerves része marad.
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