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Orsolya Ambrus (Wien)

Frauenwelten.
Odoén von Horvaths Stiick ,,Ein Dorf ohne Manner*
im Kontext themenverwandter Werke.!

Jt Einleitung

In der deutschen und ungarischen Literatur der ersten drei Jahrzehnte des 20.
Jahrhunderts sind Werke erschienen, denen das Motiv der ménnerlosen Dorfer
gemeinsam ist, dais auch wesentlich ihren Ausgangspunkt und ihre Handlungs-
folge bestimmt. In chronologischer Reihenfolge handelt es sich um die folgenden
Texte:

. Clara Viebig: ,,Das Weiberdorf* (1900)
« Kalmén Mikszéath: ,,Die Frauen von Szclistye” (1901)
* Verschiedene Dramatisierungen von Mikszath Romans zwischen 1907 und

1939
* Béla Révész: ,Vonaglo falvak” (1914) — Deutsche Ubersetzung unter dem

Titel ,,Ringende Dorfer” (1920)

+ Odoén von Horvath: ,,Ein Dorf ohne Méanner* (1937)

Diese Werke konnen in zwei groRe Gruppen aufgcteilt werden: Eine Gruppe
bilden die Romane von Clara Viebig und von Béla Révész. Sie sind durch eine
starke thematische Ahnlichkeit verbunden. Beide haben die Goldgier und die
Liebesgier als zentrales Thema. In beiden Texten spielt die Religiositat der Figuren
bzw. der Marien-Kult eine wichtige Rolle. Visiondre Bilder kommen ofter bei
Révész vor, sie sind aber auch bei Viebig entscheidende Elemente. Die Texte der
zweiten Gruppe basieren alle auf dem Roman von Kalman Mikszath, der die
Geschichte der Szelistyer Frauen beschreibt.

Mikszaths Werk ist Teil einer Reihe von historischen Erzéhlungen und
Romanen?, die er um die Jahrhundertwende geschrieben hat. Er suchte in der
Vergangenheit immer die Idylle, die Geschichte war fur ihn nur Kulisse fiir das
Erzéhlen. Heroische Momente oder Situationen aus der Vergangenheit werden

| Das MOEL-Plus-Férderungsprogramm der Osterreichischen Forschungsgemeinschaft
ermoglichte mir zwei Forschungsaufenthalte in Ungarn, die unerlésslich fur das Ver-
fassen dieses Aufsatzes waren.

2 A két koldusdiak [Die zwei Bettelstudenten] (1885); A beszél§ kéntés [Der Zauber-
kaftan] (1889); Akii Miklos (1903) usw.
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kaum ausgewahlt. Mikszath arbeitet die grundlegenden historischen Eréig™;
um, er stellt das abweichende Verhalten dar und zeigt die Geschehnisse in ein C
Zerrspiegel.’ In diesem Sinne gehort der Roman ,,Die Frauen von Szelistye“
eine Anekdote Uber Konig Matthias aufarbeitet, zu den pseudo-historische*”
Werken von Mikszath. Hier spielen die Lige und das Maskcnspicl eine wichti °
Rolle. Diese Elemente weckten die Lust auf zahlreiche Dramatisierungen, vqt
allem in Form von Operetten.

Das Motiv der ,,ménnerlosen Ddorfer* schafft eine Situation, die eine Selbst
darstcllung bzw. Sclbstvcrwirklichung der Frauen ermdglicht. Hier wird wieder
die oben genannte Aufteilung relevant, denn es ist wichtig zu unterscheiden, jn
welcher Epoche die Frauen ihr mannerloses Leben bestreiten muissen. In den
Werken, die die Geschichte der Szelistycr Frauen im Zentrum haben, sind Frauen-
welten des Mittelalters bzw. der Renaissance beschrieben. Bei Viebig und Révész
sind vor allem Formen des Dorflebcns an der Wende des 19. zum 20. Jahrhundert
dargestellt.

Ziel dieses Aufsatzes ist es, das bis jetzt noch nicht behandelte Motiv der
mannerlosen Dorfer in der deutschen und ungarischen Literatur vom Anfang des
20. Jahrhunderts zu untersuchen. In den Mittelpunkt der Analyse dieser Werke
steile ich das Drama ,,Ein Dorf ohne Manner“ von Odon von Horvath. Er entfernt
sich am weitesten von der Vorlage (dem Roman von Mikszéath), seine ,,eigenen”
Figuren haben zeitgendssische Zlge. In der Person der Gréafin schafft er eine
Gestalt, die sein Werk am deutlichsten vom Mikszath-Roman unterscheidet.
Diese Frauenfigur weicht auch von den anderen Frauenfiguren in seinem Werk
grundlegend ab. Es ist die reine (ménnerlose) Frauenwelt, die bei Horvath am
starksten problematisiert wird. Allein in seinem Werk entsteht eine richtige
Frauenwelt, in der die Grafin fur die Rechte der Frauen kdmpfen kann.

Als ersten Schritt stelle ich das Motiv der mannerlosen Dorfer in den einzelnen
Werken dar. In diesem Kapitel skizziere ich, wie das Motiv die Handlung und die
Struktur der bestimmten Werke beeinflusst und gestaltet. Im Kapitel ,,Frauen-
welten* folgt die Interpretation des Motivs bzw. die Hervorhebung einer Frauen-
gestalt, die dank diesem Zustand eine auRerordentliche Rolle im jeweiligen Werk
einnimmt. Viebigs Bébbi, Mikszaths Anna Gergely, Révész' Erzsi Homok und
Horvaths Gréfin sind Frauen aus verschiedenen Welten, aber sie haben ein ver-
gleichbares Selbstverstandnis, das sie von ihrer Umwelt abhebt und zu einer
besonderen Personlichkeit macht.

Vgl. Bence, Erika: A térténelem mint mese, képtelenség, és hazugsag. Az altorténelmi
aspektus Mikszath Kalman regényeiben. [Die Geschichte als Méarchen, Nonsense und
Lige. Die pseudo-historischen Aspekte in den Romanen von Kalman Mikszath.] In:
HID: irodalmi, mivészeti és tarsadalomtudomanyi folyodirat. [DIE BRUCKE: litera-
rische, kiinstlerische und gesellschaftswissenschaftliche Zeitschrift.] Hg. v. Kornélia
Faragd. NoOvi Sad: Forum Kényvkiado Intézet, 2009. November-Dezember. S. 75.
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pie verschiedenen Gattungen, in denen das Motiv der mannerlosen Dorfer
ftritt, zeigen seine Formbarkeit. Durch das gemeinsame Motiv sind diese Texte
aUfeinarider verbunden. Es entsteht ein intertextuellcr/intermedialcr Dialog
wischen ihnen, wobei zwei Versetzungsformend der Texte zu unterscheiden sind:
| jm Fall des Dramas von Odén von Horvath spricht man von einem Gattungs-
wechsel, da er den Roman von Mikszath dramatisiert. 2. Bei Operettenversionen
wird der Text von Mikszath in ein anderes Medium versetzt, hier findet also ein
jvledienwcchsel statt.

2 Das Motiv der mannerlosen Ddrfer in den einzelnen Werken

Fraumenschen ohne Mannsleut®: ,,Das Weiberdorf* von Clara Viebig

jn der deutschen Literatur nimmt Clara Viebig (1860-1952) dieses Motiv auf,
indem sie das Problem der Mannerlosigkeit im Ruhrgebiet in ihrem im Jahr 1900
erschienenen Werk ,,Das Weiberdorf* beschreibt. Das Dorf Eifelschmitt bleibt
ohne Manner, denn nur in den Fabriken des Ruhrgebictcs ist es ihnen moglich,
ihren Lebensunterhalt zu verdienen und damit auch das bescheidene Dasein der
zurlickgebliebenen Frauen etwas zu erleichtern. Die Sehnsucht der ,,Fraumen-
schen*s nach den ,,Mannsleut“6 ist gro3, und wenn die Manner zweimal im Jahr
ins Dorf zurtickkehren, herrscht Freude und werden die gemeinsamen zehn Tage
durchgefeiert.

In ihrem Gesamtwerk schafft Clara Viebig ein variantenreiches und differen-
ziertes Bild des Lebens von Frauen ihrer Zeit und ihrem zumeist bemitleidens-
werten Schicksal. Unzahlige junge Madchen, unverheiratete und verheiratete
Miitter, junge und alte Witwen bevolkern ihre Eifelwerke78 Sehr viele ihrer
Geschichten sind auf dem Lande, und Uberwiegend in den abgelegenen Dorfern,
angesiedelt. Die in diesen Texten geschilderten Landarbeiter werden sehr stark
von ihren Trieben beherrscht, so findet man haufig auRereheliche bzw. voreheliche
Beziehungen und auch uneheliche Kinder als Protagonisten vor*. Romane, die

4 Vgl. Broich, Ulrich und Pfister, Manfred (Hg.): Intertextualitédt. Formen, Funktionen,
anglistische Fallstudien. Tubingen: Niemeyer, 1985. S. 135-136.

5 Viebig, Clara: Das Weiberdorf. Dusseldorf: Knaur, 1982. S. 6.

6 Ebd., S. 8.

7 Vgl. Ncft, Maria-Regina: Clara Viebigs Eifelwerke (1897-1914). Belletristik als volks-
kundliche Quelle? In: Die Provinz des Weiblichen. Zum erzéhlerischen Werk von Clara
Viebig. Hg. v. Neuhaus, Volker und Durand, Michel. Bern [u.a.J: Peter Lang, 2004.
S. 169-183, hier: S.180.

8 Vgl. Simone Orzechowski: Krankheit und Gebrechen in Clara Viebigs Zeitromanen.
In: Ebd., S. 39-75, hier: S. 104.
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den Sexualtrieb der Frauen thematisieren, sind neben ,,Das Weiberdorf* au .
»,Das Kreuz im Venn* (1908) und ,,Vom Miiller-llannes* (1903).

Nicht das Individuum als einzigartige Personlichkeit, sondern vielmehr ein
Frauentypus (von der schamhaften unschuldigen bis zur frei sich auslebenden
Frau, von der eifersiichtig hiitenden bis zur nachléssigen Mutter) steht als Produkt
des spezifischen Milieus im Mittelpunkt.” Die Schilderung dieser Menschen
wurde von Prinzipien der naturalistischen Asthetik beeinflusst, die Autorin war
bemiht, die Einflisse der Umstdnde und Herkunft darzustellen.

Clara Viebig stiel} mit ihrem Werk ,,Das Weiberdorf* auf heftige Kritik. Bereits
der Vorabdruck in der ,,Frankfurter Zeitung“ entfachte eine tGberregionale kontro-
verse Diskussion, die sich zu einem Skandal auswuchs, als die katholische Kirche
dieses Werk auf den Index Librorum Prohibitorum setzte. Viebig durfte sogar
nach dem Erscheinen ihres Buches den Oil Eisenschmitt nicht mehr betreten.911

Grund fir die Kritik sind die verwilderten Zustédnde, die sic in ihrem Text
beschreibt. Hier versucht sie zum ersten Mal, die Welt der Landarbeiter, die sie
schon in der gelungenen Novellensammlung ,,Kinder der Eifel* skizziert hat, in
einem langeren Text darzustellen. Die Kritik sah es als zu einseitig an, dass die
ungebildeten Frauen auch ein primitives Gefiihlsleben haben;” sie stellen dem
einzigen jungen Mann im Ort wie einer Beute nach und sind nicht selten dufRerst
nachléssige Mutter.12 Nicht nur die Szenen, die als sittenlos galten, provozierten,
sondern auch die Figur des behabigen und selbstgefélligen Pastors, der kein Ohr
fir die NOte der Frauen hat.

Viebig wahlt die Gattung ,,Roman* fur die Darstellung des Motivs der méanner-
losen Dorfer. Dieses Genre ermdglicht eine plastische Darstellung des Dorflcbens,
und sogar die Kriminalgeschichtc vom Geldfalscher Peter Miffert findet Platz. Im
Vergleich zum Werk von Révész erzahlt dieser Roman eine zusammenhangende
Geschichte: Die Handlungszeit umfasst ein Jahr, von einem Sommerbesuch der
Manner bis zum nédchsten.

Das falsche Muster*’ von schonen Frauen: ,,Die Frauen von Szelistye*

von Kalman Mikszéath

In der ungarischen Literatur kommt das Motiv der mannerlosen Dorfer bei Kal-
méan Mikszéth und Béla Révész vor. Ein Jahr nach Vicbigs Werk erscheint Kal-
méan Mikszaths Roman ,,A szclistyei asszonyok* / ,,Die Frauen von Szelistye®,

9 Vgl Caroline Bland: Eine differenzierte Darstellung? Weibliche Sexualitat und Mutter-
schaft in den Werken Clara Vicbigs. In: Ebd., S. 99-123, hier: S. 101-102.

10 Vgl. Neft: Clara Viebigs Eifelwerkc, S. 171.

11 Vgl. Krauss-Theim, Barbara: Naturalismus und Heimatkunst bei Clara Viebig. Dar-
winistisch-evolutiondre Naturvorstellungen und ihre &sthetischen Reaktionsformen.
Frankfurt am Main [u.a.]: Peter Lang, 1992. S. 178-179.

12 Vgl. Bland: Eine differenzierte Darstellung?, S. 105.
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Mikszath greift eine Anekdote auf, in der es um Folgendes geht: Wegen der
kenkriege in der Regierungszeit von Konig Matthias herrscht in ganz Sicben-
N\ cn und auch in dem kleinen Dorf Szelistye nicht nur eine schlechte Wirt-
haftslaée’ soni*crn auch starker Manncrmangel. Die Frauen wollen vom Kénig
Sr'nner bekommen, das Problem ist aber, dass das Dorf fir seine hasslichen
r tien bekannt ist. Statt der H&sslichen muss eine Deputation von drei aus-
I wahlten Reprasentantinnen von Siebenbirger Schonheiten zum Koénig fahren,
damit ihnen die Manner vom Konig auch sicher zugesprochen werden. Der Betrug
wird aufgedeckt, doch der Konig gibt ihnen - seiner Gerechtigkeit entsprechend
_dic Ménner trotzdem.
pje Aufarbeitung verschiedener Anekdoten ist nicht selten in der Prosa von
Kalméan Mikszath. Das Werk von Mikszath ist Teil einer kulturellen Tradition
tber Kénig Matthias. Obwohl die Grundgeschichte nicht direkt zur Tradition
»ehort, sind es sogenannte Anekdotensplitteri3 die im Text vorkommen. Die
Geschichte von den Frauen in Szelistye wird im Text von Mikszath zum ersten
Mal literarisch gestaltet: Laut der kritischen Mikszath-Edition ,,Mikszath az
anekdotat kétségtelentil Fogaras kornyéki szajhagyomany vagy mendemonda
nyoman alakitotta ki“ / [,,hat Mikszath dicse Anekdote zweifellos mithilfe von
mindlicher Uberlieferung und Sagen aus der Gegend von Fogarasch ausgear-
beitet]’, als er dort Parlamentsabgeordneter war. Diese Aussage kann aber nur als
Hypothese aufgefasst werden, denn es gibt flr die Existenz der Anekdote keinen
sctuiftlichen Beweis. Dadurch ist die Bestrebung des Autors, den Anschein der
literarischen Authentizitat zu erwecken, umso interessanter.lf So bezieht er sich
wahrend des Erzahlens auf fiktive schriftliche Quellen, z.B. ,,Die Chronik von
Thomas Kaszoni“. In diesem Werk findet sozusagen eine Fiktion in der Fiktion
statt!7, und darauf baut dann Horvéath seine Geschichte auf.
Bei Mikszaths Werk ist die Gattungsfrage umstritten. Meist wurde cs als
Roman angesehen, von seinem Umfang und Inhalt her ist es aber eher eine langere

13 Mikszéath verwendet in seinem Roman das Wort ,,mustra® fir die Auswahl der drei
schdnen Frauen. In den deutschen Texten wird dieser Begriff mit ,,Muster* Ubersetzt.

14 Z. B. das bekannte Marchen vom Koch, der den Hecht ohne seine Leber serviert hat.

5 Mikszath, Kalman: Osszes mivei. [Gesammelte Werke] Bd. 12. Bisztray, Gyula [u.
aj (Hg.). Budapest: Akadémiai Kiado, 1959. S. 263.

16 Mann, Jolan: ,,Konnyed jatékok* a multtal. A torténelmi narrativak feltlirasanak pél-
dai Odon von Horvath és Mikszath Kalman mveiben. [,,Leichte Spiele* mit der Ver-
gangenheit. Die Beispiele des Uberschreibens der historischen Narrative in den Werken
von Odon von Horvath und Kalman Mikszath] In: Kiss Gy., Csaba (Hg.): Fiume és a
magyar kultdra. [Fiume und die ungarische Kultur] Budapest: ELTE Mdvel&déstorté-
neti Tanszék - Kortars Kiado, 2004. S. 156.

17 Mann, Jolén: ,,Konnyed jatékok* a multtal S. 157.
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Novelle: Die Kcmgeschichte uber die drei Schonheiten ist zwar detailliert entfalt
es wird aber nur ein enger Ausschnitt des Lebens in den Blick geriickt.

Die Schonen von Mikszéath treten auf die Bihne:

Verschiedene Dramatisierungen

1907 &uBerte Mikszath in einem Interview, dass aus einem Roman nie ein gutes
Theaterstiick gemacht werden kénne. Ein einziges Mal empfahl er sein Werk fir
eine Dramatisierung. Im selben Jahr raumte er dem in Wien lebenden ungarischen
Komponist Jozsef Heller das Recht ein, die Erzéhlung ,,Kisertet Lublon®/ ,,Das
Gespenst in Lublau“ zu vertonen, denn sie wére seiner Meinung nach wie
geschaffen fur eine Operette.

Dennoch entstanden, besonders nach 1910, mehrere Mikszath-Dramatisie-
rtingen —immer im Zeichen der aktuellen Theaterbewegungen und Thcatermoden
Die Kompositionstechnik von Mikszath und der anekdotische Charakter seiner
Werke weckten immer die Lust zur Dramatisierung. Diese scheinbare Schlichtheit
verbirgt in sich zugleich eine Falle: Die Autoren denken, es bleibe ihnen nur mehr
die technische Aufgabe der Dramatisierung, und sie beschranken sich auch darauf.
Das heil3t, dass diese Mikszath’sehen Texte viele emotionale Bilder beinhalten
wie sie die Operetten bevorzugen, daher haben die Librettisten keine wesentlichen
Anderungen am Text durchgefiihrt. Die Werke, die Mikszath selber als ,,marchenhaft*
bezeichnet, werden als Komische Oper, Singspiel oder als Operette bearbeitet.

Das Werk ,,.Die Frauen von Szelistye* erscheint bereits 1903 auf Deutsch.
Nachher entstehen ,,Die Schdonen von Fogarasch® von Viktor Leon!8 oder ,,Der
Narrenhof* von Julius Horst und Robert Pohll9, die die Geschichte der Szelistyer
Frauen behandeln.

Zwischen 1913 und 1939 entstehen auch im ungarischen Sprachraum mehrere
Musikstticke: von Istvan Fodor im Jahr 192420, von Aba Tihamér Noszlopy im Jahr

18 Leon, Victor: Die Schonen von Fogaras. Komische Oper in 3 Akten zum Teil nach
einem Novellenmotiv Mikszaths von Victor Leon. Musik von Alfred Grinfeld. Wien
[u.a.]: Bosworth & Co, 1907. Urauffihrung am 8. 11. 1907 in Dresden

19 Horst, Julius und Pohl, Robert: Der Narrenhof. Operette in drei Akten. (Von Koloman
Mikszath autorisierte Dramatisierung seiner Erzahlung ,,Szelistye, das Dorf ohne
Manner*) Musik von Josef Heller. Ohne Datum. Das Libretto befindet sich in der
Abteilung fur Theaterwissenschaft der Ungarischen Nationalbibliothck. Signatur: IM
4682.

20 Fodor, Istvan: Die Frauen von Szelistye. Schauspiel mit Musik in vier Akten. 1924.
Das Libretto befindet sich in der Manuskriptsammlung der Ungarischen Akademie der
Wissenschaften. Signatur: MS 10. 237/cs
Druckausgabe: Die Frauen von Szelistye. Schauspiel mit Musik in drei Akten und
einem Zwischenspiel. Die Musik wurde von Géza Kozma komponiert. Marosvéasar-
hely/Neumarkt; ,,Marosmenti Elet 1932.
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O7«ll- zusétzlich findet man noch in der Manuskriptsammlung der Ungarischen
1 jcmie der Wissenschaften eine Bearbeitung ohne Autor und Datum®. Alle
J 1hit0ll denselben Titel ,,A szelistyei asszonyok* / ,,Die Frauen von Szelistye*.
d Man nennt die Anekdote die Halbschwester der Operette. In diesem Sinn

urdc der Roman von Mikszath fiir die verschiedenen Libretti verarbeitet und in

I anderes Medium versetzt. Innerhalb dieser Werke besteht die engste Inter-
textualitdt. Die Titel haben einen Signalcharaktcr und markieren den starken
Bezug zur Vorlage. Die Figur des Konigs zieht fir die Zeit dieser Geschehnisse

wortlichen Sinn um: Er tritt als eine Legendenfigur auf. Die splrbar erotische
Darstellung der drei Schénheiten und die Illusion der Liebe sind wie geschaffen
flir ein Buhnenspiel.

Ein zerrissener Thxt Gber zerrissene Frauenschicksale:

Ringende Dorfer von Béla Révész

1914 erscheint der erste Roman von Béla Revész (1876-1944) mit dem Titel
Vonaglé falvak“2)/,,Ringende Dorfer” — die deutsche Ubersetzung im Jahr 192022
Révész thematisiert die ungarische Emigration nach Amerika Anfang des 20.
Jahrhunderts. Dieses soziale Problem rickt trotzdem in den Hintergrund. Im
Roman werden die seelischen Beweggriinde der Auswanderung nach Amerika
Uberzeugend dargestellt. Man spirt bei jedem Satz, dass es sich hier um eine
unwiderstehliche Massenbewegung handelt, als ob eine Epidemie unter den
Menschen ausgebrochen wére.

Der Roman von Révész wurde in zeitgendssischen Rezensionen wegen seiner
Strukturlosigkeit scharf kritisiert. Dem Werk fehle eine bewusste Konstruktion,
der Lauf der Geschehnisse habe einen eruptiven Charakter, der Text vermittle das
Gefuhl der Unvollstandigkeit. Der Autor schliefl3e die Schicksale der Protagonisten

2l Noszlopy, Aba Tihamér: Die Frauen von Szelistye. Musik von Antal Buchner. 1928.
Das Libretto befindet sich in der Abteilung fiir Theaterwissenschaft der Ungarischen
Nationalbibliothek. Signatur: MM 4442. Das Stadttheater von Budapest (,,Varosi Szin-
haz*“) nahm das Stick an, der Direktor aber verschob die Auffiihrung immer wieder
auf spater. Inzwischen gab das Ungarische Theater (,,Magyar Szinhaz*) bei zwei
anderen Autoren eine neue Operette aus dem Mérchen von den Frauen aus Szelistye
in Auftrag. Den Text schrieb Jen6 Faragd, die Musik komponierte Pal Abraham.
Keines von beiden Werken wurde aufgefihrt.

2 Anonymer Autor: Die Frauen von Szelistye (Operette). Singspiel in drei Akten. Die
Musik wurde von Karoly Kovacs und Ferenc Koncz komponiert. Das Libretto befindet
sich in der Manuskriptsammlung der Ungarischen Akademie der Wissenschaften.
Signatur: MS 10.053/e

23 Reévész, Béla: Vonaglé falvak. Budapest: Pallas, 1914.

4 Révész, Béla: Ringende Dorfer. Aus dem Ungarischen von Stefan J. Klein. Berlin:
Emst Rowohlt Verlag, 1920.
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nicht ab, so bleibe der Roman fragmentarisch.% Das ist bei ihm jedoch der Au
druck der Emotionen, die Form der subjektiven Innenwelt.26 Dadurch ist auch d™*
Sprache der Protagonisten fragmentarisch, brichig, sic besteht aus Ausbriiche |
von Emotionen. Die Personen treten sprachlich kaum miteinander in Kontakt 1
kommt zu keinem wirklichen Dialog, sie duf3ern sich nur in Form von Mono
logen.z’2Bas Wort ,,ringend“ gilt nicht nur fir die Reaktion der Frauen auf ihnJ
Lebensumstande und fur ihr Licbesverlangen, es beschreibt genauso gut auch |
den Stil des Romans. Der Autor spirt die Grenze der Sprache und er will sie mit |
seinem Staccato-Stil durchbrechen. Das Werk ,,Ringende Dorfer kann man Wegen
seines fragmentartigen, brichigen Aufbaus nur schwer als Roman definieren es
handelt sich eher um eine Kette von Novellen, obwohl die einzelnen Kapite| |
auch unvollstandig sind. Révész will mit diesem formalen Mittel die von der
Auswanderung verursachte innere Zerrissenheit der Figuren darstclicn.

Die deutschsprachige Kritik2 stellte eine Ahnlichkeit mit dem Roman von
Clara Viebig fest. Tatsachlich ist die Hauptfigur Erzsi Homok sehr stark mit der
Hauptprotagonistin Babbi von Viebig verwandt. Sie sind beide ein Symbol der
mythisch vergrofierten Sehnsucht nach Liebe.

25 Szini, Gyula: Vonaglo falvak. Révész Béla regénye. [Ringende Dérfer. Der Roman
von Béla Révész] In: Nyugat 1914. Nr. 11. S. 794-795.

26 Die Innenwelt nicht nur seiner Protagonisten, sondern auch des Autors. So schreibt er
im Vorwort des Romans: ,,A passzusok kozétti Ur is és az egyéb furcsasag ennek a
nagy nyugtalansagnak a tiikre és el akarnam velik érni, hogy az olvasé elcsdndesed-
jék a pillanatra, miel6tt a masik passzust magéara venné, eldmuljon egy pillanatig, mi-
el6tt raépilne az eszére a kdvetkezd megértenivalo és ha vannak lélekzetszorité pilla-
natok, a bels6 éniinket folforgatd villandsok: éreztessék ezt a pillanatokra elhatarolt
sorok is.”“ / Auch die Leere zwischen den Passagen und eine andere Merkwirdigkeit
spiegeln sich in dieser grofen Unruhe wider, und ich méchte damit erreichen, dass
der Leser fur einen Moment innehélt, bevor er die ndchste Passage aufnimmt, dass er
fur einen Moment staunt, bevor der nichste Teil zum Verstehen auf sein Gehirn gesetzt
wird, und wenn es atemberaubende Momente gibt und Blitze, die unser Ich aufwiihlen,
sollen diese durch fir Momente getrennte Zeilen spirbar werden. (Révész: Vonagld
falvak. S. 8.)

Die Ubersetzung stammt, wie die folgenden — wenn nicht anders angegeben —von der
Autorin.

27 Fehér, Erzsébet: Révész Béla szimbolikus naturalizmusa. [Der symbolische Naturalis-
mus von Béla Révész] In: Tanulmanyok a szazadfordulo stilustdrekvéseirdl. [Aufsatze
Uber die Stilbestrebungen der Jahrhundertwende] Ilg. v. Fabian, Pal und Szathméri,
Istvan. Budapest: Tankdnyvkiadd, 1989. S. 168-170.

28 Vgl. Varnai, Daniel: Révész Béla regényei németiil. [Die Romane von Béla Révész
auf Deutsch] In: Nyugat 1921. Nr. 10. S. 794-797.



Schonen von Szelistye als Vorlage fur llorvaths Stiick
PEin Dorf ohnc Méanner*

AJ'n von Horvath greift zum zweiten? und letzten Mal auf die ungarische
v ratur zurick, als er 1937 den Roman ,,A szelistyei asszonyok* / ,,Die Frauen

Szelistye” von Kalman Mikszath dramatisiert. Mit diesem Gattungswechsel
V’h't Horvath einen Schritt weiter als das Werk von Mikszath. Durch die Akzen-
®+ rung der Frauenproblcmatik und durch die Présentation der verschiedenen

esclischaftlichen Schichten der drei Frauen distanziert er sich von der marchen-
haften Atmosphére.

Horvaths Interesse an ungarischer Geschichte kehrt nach dem ,,Ddsa“-
pramenfragment mit diesem Lustspiel wieder. Mit dem Konzept ,,Die Komddie
deS Menschen® distanziert er sich von seinen zwischen 1932 und 1936 verfassten
Theaterstiicken. Dem Entwurf zufolge sollen von den vorliegenden Dramen in
diesen Zyklus nur ,,Ein Dorf ohne Ménner* und ,,Pompeji“ aufgenommen werden.®

Der Urauffuhrung von ,,Ein Dorf ohne Ménner” in Prag am 24. September
1937 folgt eine ,,sanfte” Kritik an der Flichtigkeit der dramaturgischen Aus-
arbeitung des Sticks3l In keiner Besprechung werden Versuche unternommen,
Beziige zum zeitgeschichtlichen Kontext herzustellen.3

Eine Parallele zur Vorlage, Mikszaths Roman, haben schon mehrere Kritiker
gezogen.33 Christopher B. Balme¥ sieht in seinem Vergleich von Romanvorlagc

» Zum ersten Mal verarbeitet er ein wichtiges Ereignis der ungarischen Geschichte des
Mittelalters, den Bauernkrieg von 1514, gefuhrt von Gyérgy Do6zsa. Das im Jahre
1923/1924 konzipierte Drama ist Fragment geblieben. Dazu und tber die Beziehungen
Horvéths zu Ungarn vgl. Ambras, Orsolya: Der ungarische Odén von Horvath. Eine
bibliographische, thematische und textgenetische Spurensuche. Saarbriicken: Siud-
westdeutscher Verlag fir Hochschulschriften, 2010.

0 Bartsch, Kurt: Odoén von Horvath. Stuttgart: Verlag J.B. Metzler, 2000. S. 13-14.

31 Kirischke, Traugott: Horvath auf der Bihne 1926-1938. Wien: Edition S, 1991. S. 330.

2 Bartsch, Kurt: Odén von Horvéth. Stuttgart: Verlag J.B. Metzler, 2000. S. 148.

% Bérezik, Arpad: Odon von Horvath und Kalman Mikszath. In: Német Filolégiai Tanul-
méanyok VII. Debrecen: Tudomanyegyetem 1973 [Arbeiten zur deutschen Philologie.
Verdffentlichungen des Instituts fur Germanistik an der Lajos-Kossuth-Universitat
Debrecen VII. 1973] S. 61-83; Kun, Eva: ,,Die Komédie des Menschen oder Horvéath
und Ungarn. In: Krischke, Traugott (Hg.): Horvaths Stiicke. Frankfurt a. M.: Sulu-
kamp, 1988. S. 9-36.; Cyron-Hawryluk, Dorota: Zeitgendssische Problematik in den
Dramen Odon von Horvaths. Wroclaw: Acta Univcrsitates Wratislaviensis 209. 1974.

3 Balme, Christopher B.: Zwischen Imitation und Innovation. Zur Funktion der litera-
rischen Vorbilder in den spaten Komodien Odén von Horvaths. In: Krischke, Traugott
(Hg.): Horvéths Stucke. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1988. S. 103-120.
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und Drama, ebenso wie Johanna Bossinade$ und Zoltan Szendi, die Frauen
thematik besonders akzentuiert.

Wenn man den Originaltitcl (Kalman Mikszath: ,,A szelistyci asszonyok™)
den verschiedenen Bearbeitungen (Istvdn Fodor: ,,Die Frauen von Szelistye«
Julius Horst und Robert Pohl: ,,Der Narrenhof*, Victor Leon: ,,Die Schonen von
Fogaras*, Tihamér Aba Noszlopy: ,,Die Frauen von Szelistye*, Odén von HOr
véath: ,,Ein Dorf ohne Méanner*) und Ubersetzungen (,,Die Frauen von Szelistye«
von Camilla Goldner; ,,Die Maskerade des jungen Konigs“ von Alexander
Sacher-Masoch) vergleicht, fallt auf, dass nicht Kénig Matthias im Mittelpunkt
steht, sondern die Frauen und das Problem der Mannerlosigkeit.

3. Frauenwelten

Babbi, das Weib unter den Weibern
Die zurtickgebliebenen Frauen in Viebigs ,,Wcibcrdorf* haben es nicht leicht, sie
bleiben aber trotzdem auch ohne ihre Manner nicht ,zlichtig. Der lahme
Pittchen (der in Wirklichkeit nicht wegen seiner korperlichen Behinderung,
sondern wegen seiner Faulheit nicht in die Ferne zum Gcldvcrdiencn ziehen will)
ein durchziehender Handelsreisender und ein Gendarm aus der Gegend miissen
ihre korperliche Lust befriedigen. Ein Kampf findet nicht nur zwischen dem einen
Mann im Dorf und den Frauen statt, sondern auch zwischen den Frauen. (Ein
ahnlicher Kampf wird auch in der Operette ,,Narrenhof* sowie im Drama von
Horvath dargestellt, die ich beide spéater ausfiihrlich beschreibe.)

Peter Miffert bleibt im Dorf zuriick, wird aber selbst ein Opfer der Umsténde
— genau wie die Frauen, die sich um ihn bemuhen. Die Figur von Pittchen ruft
beim Leser verschiedenartige Gefiihle hervor, er ist eher eine unsympathische
Gestalt, trotzdem verleiht ihm die Liebe zu seiner Frau und die (begrindete)
Eifersucht, unter der er leidet, etwas Anrthrendes.37 Typisch fur Viebigs Figuren-
konstellation ist, dass er, der kleine schméchtige Pittchen, mit der Uppigen Lucia,
der begehrtesten Frau des Dorfes, verheiratet ist. Den kranken oder gebrechlichen
Mannern stehen oft vor Gesundheit strotzende Frauen als Kontrastfiguren gegen-
tber.8 In Horvaths Stick ,,Ein Dorf ohne Manner* erscheint die Frau auch als

35 Bossinade, Johanna: Vom Kleinbiirger zum Menschen. Die spaten Dramen Odén von
Horvaths. Bonn: Bouvicr, 1988.

3% Szendi, Zoltan: Deutung und Umdeutung. Der Roman ,,Szelistyei asszonyok* [Die
Frauen von Szelistye] von Kalman Mikszath und Odén von Horvaths Drama ,,Ein Dorf
ohne Manner*. In: Szendi, Zoltan (Hg.): Durchbriiche der Modernitat. Studien zur
Osterreichischen Literatur. Wien: Edition Praesens, 2000. S. 116-125.

37 Vgl. Orzechowski: Krankheit und Gebrechen in Clara Viebigs Zeitromanen, S. 59.

3» Ebd., S.74.
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ntrastfigur, aber nicht im kdrperlichen, sondern im geistigen Sinne. Das stellt
h r die grofle Ausnahme im Gesamtwerk von Horvath dar, in dem die Helden
r talle Antihclden sind, die durch ihre Mehrdeutigkeit immer rétselhaft bleiben.
pie weibliche Hauptfigur bei Vicbig, Bébbi, verkorpert in der problematischen
Ziehung zu ihrem Partner Lorenz eine Liebes-, ja sogar eine Emanzipations-
schichte. Sie wertet eindeutig das Frauenbild auf (wie auch die Grafin bei
Horvath das Frauenbild ihrer Zeit aufwertet), ohne dabei einen feministischen
Standpunkt zu vertreten3s.

Ihre Figur wéchst sich mehr und mehr zu einer monstrosen Gestalt zwischen
afldroidem Maschinenmenschen und frommelnd-kitschiger Pseudo-Madonna
ausd- Durch eine maskuline Steigerung ihrer Krafte arbeitet sie sich zu einer
Ausnahmegestalt unter den Frauen des Dorfes empor:

Mit frischer Kraft, neu belebt, trieb sie die Hacke in den Boden, dal} die noch winter-
harte Rinde tief auseinanderbarst und ein feuchter, treibender Erdduft aufstieg. Die
Muskeln an ihren Armen strafften sich, man sah’s unter dem fadenscheinigen Blau-
druckkleid; sie arbeitete wie ein Mann/!

pie Gottesmutter wird mit Vorliebe von den Eifeler Frauen und Madchen
angerufen. Unzéhlige, in Mundart gehaltene personliche Gebete nutzt Viebig zur
Charakterisierung der Beterinnen. Vicbigs Frauen beten in allen Lebenslagen,
sogar fir eine erfolgreiche Abtreibung. Die die Gottesmutter mit menschlichen
Qualitaten ausstattenden Gebete — ,,licw Moddergottesche” — sollen dabei ein
naives Vertrauen zum Ausdruck bringen, mit dem sich die Frauen in ihren zahl-
reichen Sorgen an die himmlische Hilfe wenden. In &hnlicher Weise winscht
sich auch die Grafin in Horvaths Stiick ein Gesprach mit Gott. Diese Szene
korrespondiert mit dem Monolog Mariannes in den ,,Geschichten aus dem Wiener
Wald“, Viebigs Frommigkeitsdarstcllungen beruhen jedoch auf der Absicht, die
Eifeler Frauen als unverbildete Naturmenschen zu schildern, die sich ganz ihren
Gefiihlen hingeben, so auch in ihrer Religiositati2.

Bébbi wird auch zum Prototyp der ,,moralischen* Frau, die ernsthaft zu beten
wei3, wohingegen die ,,unmoralischen* Frauenfiguren, die sie umgeben, in ihrem
Gebet nur frivol-verkirzte Bitten formulierend3. Sie ist die gewissenhafteste
Mutter und B&uerin im ,Weiberdorf“, die als Einzige den Mut hat, die Heimat

3% Ebd., S. 75.

40 Vgl. Georg Guntennann: Zur Rolle der Natur im ,,Weiberdorf*“ und anderen Eifel-
geschichten. In: Die Provinz des Weiblichen, S. 185-217, hier: S. 188.

4 Viebig: Das Weiberdorf, S. 117.

2 Vgl. Neft: Clara Viebigs Eifelwerkc, S. 178.

43 Vgl. Guntermann: Zur Rolle der Natur, 188-189.
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zu verlassen, um ihrem Mann in das Industriegebiet zu folgen, aber erst nach d
Geburt ihres Kindes. So erscheint ihre Starke nicht als Produkt eines ,,Heimat
fahls*, sondern als Teil einer weitlaufigen Beziehung zwischen den Frauen
der Natur, zwischen biologischer Mutterschaft und der Natur als mutterlich
Kraftdd. Der letzte Satz des Romans lautet: ,,Das waren nicht der Weiber vi 3
mehr, das war nur ein Weib noch — das Weib! J&hlings wandte cs sich, all *
vergessend, und stiirzte in rasendem Lauf dem Mann entgegen.“45 Ahnlich heb
sich auch die Figur der Gréafin von den anderen beiden Frauen in Horvath
Drama ab.

Weibliche Sexualitat und Mutterschaft werden schon in der Viebigschen Dar
Stellung von der landlichen bzw. stadtischen Umgebung geprégt. Die Tierme
taphorik in der Beschreibung der weiblichen Sexualitat deutet auf das triebhafte
Verhalten von landlichen Frauen und entriickt dieses gleichzeitig der konventio-
nellen Moral, wéhrend ein solches ungeniertes Ausleben der Sexualitat im
stadtischen Kontext einen verdorbenen Eindruck oder sogar eine Assoziation mit
der Prostitution hervorruft46. In einigen Dramen von Horvath erscheint ebenso
die Tiermetaphorik im Zusammenhang mit Frauen, aber in einem ganz anderen
Sinne. Erstens werden sie von Mannern wie Tiere behandelt, zweitens behauptet
z.B. Karoline in Stiick ,,Kasimir und Karoline®, die Frauen seien wie Tiere. Sie
meint aber damit ihre elenden Schicksale, durch die sic sich keine Liebe und
Menschlichkeit leisten konnen.

Die Schonen ersetzen die Hasslichen

hi der lokalen Sage Uber die Szelistycr Frauen ging es nur um den Manncrmangel.
Mikszath kommt erst spater, bei der Ausformulierung der Anekdote, auf die Idee,
dass er die Geschichte noch bunter machen kann, wenn er die drei Nationen
Siebenbirgens und auch seines Wahlbezirkes (Ungam/Szekler, Rumanen, Sieben-
burger Sachsen) auftreten l&sst. Alles andere, wie die Episode von Varpalota, die
Ehe der séchsischen Witwe und des ruménischen Madchens sowie die Idylle von
der Szekler-Frau mit dem Konig, ist sicherlich Produkt der schriftstellerischen
Erfindung von Mikszath. Diese Episoden haben nichts mehr mit dem Problem
der Szelistyer Frauen (oder dem maéannerlosen Dorf) zu tun. Mikszath lernt die
drei Nationen Siebenbirgens wéhrend seiner Zeit als Parlamcntsabgeordneter
kennen. Er charakterisiert in den drei Frauenfiguren die gangigen Stereotype:
Die Szeklcr werden durch die offenherzige, harte Anna Gergely vertreten. In der
Person des rumanischen Méadchens Vuca prasentiert er den naiven Charme und
die Herzlichkeit der Ruménen. Die junge sdchsische Witwe wird nicht ohne Ironie

44 Vgl. Bland: Eine differenzierte Darstellung?, S. 107.
45 Vicbig: Das Weiberdorf, S. 169.
46 Vgl. Bland: Eine differenzierte Darstellung?, S. 108-109.
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stellt. Dirc Figur wird auf den berechnenden, habgierigen, eigenstchtigen
rakter der Siebenbirger Sachsen konzentriert.™
r pie Situation der Frauen im Dorf wird gar nicht beschrieben, die Folgen des
jenkrieges werden nur am Rande dargestellt. Die tatsachliche Handlung fangt
I tder Auswahl des falschen Musters an. Aufdie Frage, wen der Konig ins Dorf
picken soll, antwortet er:

Hja, akkor ez nagyon nehéz. Mert kit kildhetnek cn oda? A harcképtelenné valt kato-
nékat, zsoldosokat. De hat az legyen-e a hadi érdemek jutalma, hogy rat boszorkanyok
és Xantippék kdzé dobjak a megrokkant katonat? VVagy kildjem letelepiteni az idegen
fajbeli foglyokat? De, uramistenem, hisz azok onnan okvetlenil megszokdoésnek."

ja - dann ist dies sehr schwer, denn wen kdnnte ich dorthin schicken? Die kampf-
unfahig gewordenen Soldaten? Soll aber das ihre Belohnung fur die im Kriege
erworbenen Verdienste sein, da man sie garstigen Hexen hinwirft? Oder soll ich die
fremden Gefangenen hinschicken, um sie dort zu kolonisieren? - Mein Gott, die
wurden unbedingt davonlaufen!4

Die Luge ist also notwendig. Es fangt ein Possenspicl an, in dem alle andere
Rollen annehmen, als sic in Wirklichkeit haben.

Das Wort ,,Muster” deutet auf den Warencharakter der Frauen hin (dagegen
kampft die Gréafin, das wird das Zcntralproblem bei Horvath), mit denen man
Geschéfte machen kann. Sie werden zum Koénig gefuhrt wie eine gute Beute. Der
Wirt Korjak kdmpft gegen diese Idee, denn seine Verlobte ist in dem Muster. Er
ist von Anfang an skeptisch und angstlich, deswegen will er die Frauen unbedingt
als Kutscher zum Konig begleiten. Er wird spater auch den Betrug verraten.

Durch die Gerechtigkeit des Konigs werden die Frauen ihre Wirde wieder-
bekommen, indem Vuca und die sachsische Witwe heiraten kdnnen und die Szek-
lerin Anna bei ihm bleibt. Bei Horvath riickt die Gerechtigkeit des Konigs in den
Hintergrund. Eher werden die Geschicklichkeit und Schlauheit der Gréafin darge-
stellt und im Schatten dieser Frauengestalt erscheint der Konig.

Ein deutlicher Unterschied zu Viebigs Roman ist, dass das Problem des
Manncrmangels seine Ernsthaftigkeit verliert und das ganze zu einem Lustspiel
wird.*

47 Vgl. Bisztray und Kirdly: Mikszath Kalméan 6sszes mdvei. S. 264-265.

8 Mikszath, Kalman: Kisértet Lublon. A szclislyei asszonyok. [Das Gespenst von
Lublau. Die Frauen von Szelistye] Bukarest: Allami lrodalmi és Miivészeti Kiado,
1957. S. 100.

49 Mikszath, Kalman: Szelistye, das Dorf ohne Manner. Aus dem Ungarischen von
Camilla Goldner. Leipzig: Reclams Universalbibliothek 4413, 1903. S. 16.
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Die Operette als neue Heimat der Szelistyer Frauen

In den Dramatisierungen des Mikszath-Romans, die als Operetten aufgefik
wurden, werden nicht nur die Nationalitaten der Frauen hervorgehoben, sonds
auch die Erotik ist eine zentrale Kategorie. Das pragt das eigentliche I landlun
gerust.

Bei Viktor Leon hat die Figur der Grafin (entspricht bei Mikszath der Szek
lerin Anna) eine ,auserwahlte” Position unter dem Muster. Sie ist sogar die
Erfinderin dieser Art von Ldsung, um Rache am Konig tben zu kénnen. Sie hat
namlich Liebeskummer, weil der Konig nach einer leichten Afféare anscheinend
nichts mehr von ihr- wissen will. In diese Bearbeitung ist eine zweite Liebesge
schichte cingefiigt (auf das Manuskript sind Typoskripte geklebt, ein eindeutiger
Hinweis auf eine spatere Hinzufuigung); sie spielt zwischen llona und Béathory
wobei llona als Frau von Konig Matthias vorgesehen ist. Der Konig muss vor
seinem 25. Geburtstag heiraten. Seine Favoritin ware die Grafin Magdalena, die
er aber fur verschollen hélt. So ist er gezwungen, die Nichte von Paladin, llona
Orszagh, zu heiraten.

Eine ganz neue Person im Text ist der Schulmeister Augustin, der im manner-
losen Dorf lebt. Er ist in die Ganschuterin Verona verliebt, die aber als die Blonde
(,,ein Zigeunerkind von Gott weil wo*“)5 im Muster zum Konig fahren wird
Augustin, blind vor Eifersucht, ist dazu gezwungen, als Kutscher die Frauen
nach Buda zu begleiten. Das entspricht dem Paar Korjadk/Vuca bei Mikszath.

Neu ist bei Viktor Leon auch die Aufregung der Frauen von Fogarasch, weil
das Muster nicht von ihnen ausgcwahlt wird. Sie planen sogar eine Rache. Sie
wollen eine Losung fur ihren M&nnermangel, die nicht nach der Kategorie schon-
hasslich gefunden wird. Diese Szene erinnert an den Auftritt der Grafin bei Hor-
vath, die mit ihrer List nur ihr Ziel erreichen will, ndmlich zum Kénig zu gelangen.
In dieser Bearbeitung werden die Frauenfiguren auch anderen Nationalitaten
zugeordnet.

Das Libretto von Julius Horst und Robert Pohl weist eine starkere Abhéngig-
keit von der Vorlage als die Operette von Leon auf. Der urspriingliche Titel des
Librettos heildt ,,Das Weiberdorf*, spater wurde es wahrscheinlich wegen der
Ubereinstimmung mit dem Werktitel von Clara Viebig in ,,Der Narrenhof*
umbenannt.

Als ob sie mit dem Erfolg des ,,Zigeunerbaron* wetteifern wollten, erscheint
schon im ersten Akt in Form eines Weinliedes eine klischeehafte Charakterisierung
der Nationen, und damit wird das streng ausgcwéhlte Trifolium von Mikszath
aufgelockert.

50 Leon: Die Schénen von Fogaras, S. 61.
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Korolany: ) )
per Russe liebt die Bérenjagd,

per Spanier kAmpft mit dem Stiere,
pern Italiener Musik wohl behagt,
per peutsche liebt Wirste und Biere.
gs schwarmt der Franzose fur Spiel und Tanz,
per Englénder liebt das Reisen.

Per Pole ~ebt den Prunk und Glanz,
per Schwede erlesene Speisen.

Per Ungar aber liebt lebenslang
Gleich drei der kdstlichen Dinge:
pcn Wein, das Weib und den Gesang.
Drum trinke!

pnim kusse!

Und singe!”

Den Wein, das Weib und den Gesang® ist ein eindeutiger Hinweis auf den
Walzer von Johann Strauss aus dem Jahr 1869; Strauss hat zum ersten Mal den
ungarischen Ausdruck ,,Eljen“81/ ,Es lebe hoch* am Ende der Polka ,,Eljen a
magyar!* / ,,Lang lebe der Ungar!“ (1869) verwendet.5

Diese Bearbeitung steht nicht nur in einem engen Verhéltnisi zum Mikszath-

Text, sondern man findet auch starke Ahnlichkeiten mit dem Horvath-Manuskript.
So verspottet z.B. der Wirt Barta seinen Konkurrenten Korjak, indem er sagt,
sein Geschéft gehe deswegen so schlecht, weil er nicht verheiratet sei:

5
%

5

9%

Barta: Sie ist die Seele des Geschaftes, alles kommt ihretwegen her. Jeder will den
Wein von ihr kredenzt erhalten... oh! Wenn ich sie nicht hatte, da ging’s mir so wie
diesem Korjak dort... (weist nach rechts) meinem Konkurrenten... Ha! Ha! Der hat
zwar einen besseren Wein, aber er ist ledig, hat alle 8 Tage einen Gast...5%

Horst und Pohl: Der Narrenhof, S. 3.

An einer anderen Stelle findet man diesen Ruf in verschiedenen Sprachen wieder:
Lllona: Er liebt mich hurréit! Eljen! Vivat! Slava! Zivio!* In: Ebd., S. 55.

Vgl. Kerényi, Ferenc: A Mikszath-dramatizalasok néhany tanulsaga. [Einige Lehren
aus den Mikszath-Dramatisierungen] In: Mikszath-emlékkényv Tanulmanyok az ir6
sziletésének 150. évforduldjara 1847-1997 [Gedenkschrift fir den Autor aus Anlass
seines 150. Geburtstages], Hg. v. Fabri, Anna. Horpacs: Mikszath Kiado, 1997.
S.155-168, hier: S. 157.

Die Anderungen liegen meistens in Details, die aber nicht ins Umfeld des 15. Jahr-
hunderts passen: ,,Pilsner Bier, Austern und Caviar, ungarischer Sekt.” In: Horst und
Pohl: Der Narrenhof, S. 79-80.

Ebd., S. 4.-5.
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Korjak aber zogert, seine zukunftige Frau flr solche Zwecke auszunutzen.
Auch eine Klage des Konigs ist in Horvaths Manuskript detailliert ausgear

beitet: Er beklagt sein nicht sehr attraktives Aussehen und dass keine Frau

einem Konig ehrlich sein kann. So heif3t es im Libretto von ,,Der Narrenhof*

Die Freundschaft, die mich rings umgibt.
Sie gilt der Majestét.

Kein Weib hat je mich wahr geliebt,

So heiss ich auch gefleht.

Die Liebe, die man mir gestand,

Sie galt der Wirde nur,

Das Herz sprach nicht, bloss der Verstand
Und falsch war jeder Schwur.

Als Mann geliebt moéchte’ ich gern sein
Und nicht als Furst geehrt.

Solch’ Glick schliesst jede Hiitte ein,
Nur mir bleibt sie verwehrt.557

In dem folgenden Lied, und ausschlieBlich in diesem Libretto, werden die Frauen
allegorisch mit der Wahrheit glcichgcsetzt. Der Konig erfahrt die wahre Liebe
nicht, denn keine Frau kann ihm ihre Liebe ehrlich gestehen.

Frau Wahrheit ist es, die ich meine,
Ein Edclweib flrwahr.

Zum Bettler tritt sie offen ein,

Mir bleibt sie unnahbar.

Den Koénigshof, wo man sie schmaht.
Verlasst sie sehr geschwind.

Sie scheut das Haus, wo alles dreht
Den Mantel nach dem Wind!

Ein jeder lugt, der mit mir spricht
Und schmeichelt meinem Sinn.

Die Stimm’ der Wahrheit hor ich nicht —
Weil ich der Koénig bin.”

Einen Kampf um den einzigen Mann im Dorf (wie im Roman von Viebig und
im Drama von Horvath) findet man in diesem Libretto in der Streiterei der Frauen
um Korjék: ,,Anna: Du! Ich rat' dir’s ... lass meinen Junker in Ruh! ..*”

s* Ebd., S. 36.
57 Ebd., S. 36.: Nr. 8. Lied von der Frau Wahrheit.
5% Ebd., S. 77.
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pjese Bearbeitung hebt mit ihrem Titel ,,Der Narrenhof! die verkehrte Welt,
g [Viaskeradenspiel hervor und lasst das Thema ,,Frauen* eher durch das Gerede
dZ? Leute als Teil der Anekdoten tiber Kénig Matthias vorkommen:

Rorjak: Das Volk! Und das Volk weiss vom Kénig mehr als der Kénig vom Volk. Er
liebt die Weiber heisst es...”

[(orjak: Wer? Das Volk! Ist das vielleicht kein Narrenhof, an dem sich der Konig von
seinem Hofnarm, von seinen edlen Freunderln und sogar von diesem Herrn von
Rosto zum Narren halten l&sst?**

In dieser Bearbeitung ist Korjak in einer Person der Budaer Wirt und auch der
Zigeunerprimas, der den ganzen Hof zum Csardas auffordert. Im Libretto findet
nian die vulgarisierte Form der romantischen Oper mit Jagdchor, Wcinlicd und
Offenbach’schem Couplet (von Mujko gesungen) gemischt.60

Die erste ungarischsprachige Bearbeitung stammt von Istvan Fodor. Dieses
Libretto weist auch starke Ahnlichkeiten mit der Vorlage auf, die wichtigsten
Handlungselemente und Sentenzen sind pointiert ausgearbeitet:

Plébanos [nagyot szusszan, mint egy beteg medve]: Az onnan van, félség, mert az Isten
messze van, lassu és nem bosszuallg, a kirdly pedig kézel van, gyors és bosszuallé.6

Der Pfarrer [horcht stark wie ein kranker Bér]: Das ist deswegen so, Majestét, denn
der Herrgott ist weit, langsam und nicht rachstichtig, der Kénig hingegen ist nahe,
schnell und rachsuchtig.6’

Interessant ist hier der explizite Verweis auf die verwendete Vorlage, die Mar-
kierung des Stoffes, es gibt sogar im Text selbst einen konkreten Hinweis auf den
Autor: ,,igy irja ezt Mikszath“. / ,,So schreibt es Mikszath.“84 In weiterer Folge
wird dann nicht nur auf den Text von Mikszath verwiesen, sondern es wird auch
der Vorgang der Mythosbildung thematisiert und als Teil des Librettos in den
Text eingefugt:

5 Ebd., S. 58.

60 Ebd., S. 61.

61 Vgl. Kercnyi: A Mikszath-dramatizalasok S. 157.

62 Fodor: Die Frauen von Szclistye, S. 47.

63 Die folgenden Ubersetzungen stammen, wenn nicht anders angegeben, von der Autorin.
M Fodor: Die Frauen von Szclistye, Ebd., S. 23.
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Guthy: Azért ez az erdélyi kocsis derék ember lehet. A dilemma, amely elé allittat
méltd lesz Galeotto tollara. EImondjuk majd neki Budan, irja meg 6taljansagaaz -’
kornak.

Guthy: Dieser Kutscher aus Siebenburgen ist wohl ein tapferer Mann. Das Dilcirini

vor das er uns gestellt hat, erweist sich als wirdig der Feder von Galeotto. Wir Werde’
es ihm in Buda erzahlen, und dieser ltaliener wird es dann fir die Nachwelt nieder*

schreiben.*

Bei Horvath findet man auch eine Markierung, wobei er sich negativ gegeniiber
der Prétext-Benutzung aufRert. Er schreibt vor dem Personenverzeichnis: ,,Dieses
Stuick ist keine Dramatisierung des Romans ,,Die Frauen von Selischtje” von
Koloman Mikszath, dem grofRen ungarischen Romancier, sondern es stellt nur
den Versuch dar, auf Grund einzelner Motive jenes Romans ein Lustspiel zu
schreiben. Die Personen im Stuck haben mit jenen im Roman nichts zu tun.“

In der Manuskriptsammlung der Ungarischen Akademie der Wissenschaften
befindet sich ein Exemplar des Librettos, dessen Blatter ungeordnet zusammen-
geheftet sind (ab der 33. Seite) und in den meisten Féllen noch nicht aufgeschnitten
waren. Von diesem Libretto sind der Name des Autors und das Datum (vermut-
lich absichtlich) abgerissen. Mit Sicherheit festzustclicn ist, dass Karoly Kovacs
die Gedichte geschrieben und Ferenc Koncz die Musik komponiert hat.

Nur in diesem Manuskript findet man die Darstellung einer der hésslichen
Frauen von Szelistye. Sic ist Rumanin und heif3t Marjunka. Ihre Bitte beim Konig
steht im Libretto auf rumanisch und in phonetischer Schreibung. Das kann ein
Hinweis darauf sein, dass der Autor dieses Textes auch aus Siebenblrgen stammt,
wenn es sich nicht auch hier um Istvdn Fodor handelt. Im Libretto von Viktor
Leon heif3t eine der ausgewéhltcn Frauen Marjunka, hier aber bleiben Namens-
gebung und Nationalitat der drei Frauen gleich wie bei Mikszath.

Die letzte ungarischsprachige Bearbeitung vor dem Horvath-Stiuck wurde
1928 von Tihamér Aba Noszlopy vorgenommen, die Musik komponierte Antal
Buchner. Wie die anderen Adaptionen bleibt auch diese nahe am Mikszath-Text,
obwohl sie viel mehr Anderungen aufweist. In einem Gesprich zwischen Korjak
und Vuca werden die Frauen eindeutig als Ware definiert, als ein Stiick Fleisch,
das den Liebeshunger der Ménner befriedigt:*

« Ebd., S. 32.

66 Horvath, Odon von: Gesammelte Werke. Bd. 10. Der jiingste Tag und andere Stiicke.
Hg. v. Krischke, Traugott unter Mitarbeit von Foral-Krischke, Susanna. Frankfurt a.
M.: Suhrkamp, 2001. S. 80.
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jrorjlik: Mert azok az urak a kiraly oldalan enni akarnak bel6letek!
yucza: (ljedten) Enni? Hal farkasok kdzé visz minket a prefektus? (sir)
goérjak: Oda akar vinni éhes farkasok kozé, akik asszonyhusra éheznek.768

Korjak: Denn jene Herren an der Seite des Konigs wollen von Euch essen!
Vucza: (erschreckt) Essen? Unter die Wolfe bringt uns der Prafekt? (weint)
jEOtjak: Er will Euch unter hungrige Woélfe bringen, die hungrig auf Frauenfleisch sind.

pas wiederholt sich auch im Gespréch zwischen Anna und dem Konig, obwohl
gs da nicht mehr so bedrohlich klingt, denn Anna tauscht ihr Unverstandnis nur
vor und macht das Spiel mit:

Métyas: [...] mert ennivaléan szép vagy!

Anna: Ertem mar! Ehes a lelkem! Na jo, majd hozok kendnek egy kis harapnivalét
a kiraly asztalarol.

Matyas: Nem vagyok én éhes lelkem! Szomjas vagyok.

Anna: (kacéran). Hat egy kis borocskat hozzak?

Matyas: Nem kell bor nekem!

Anna: Hat mi kell?

Matyas: A csokod kell! A cs6kodat varom! (Megdleli.)6*

Matthias: [...] weil Du zum Fressen schon bist!

Anna: Ich verstehe schon! lhre Majestat ist hungrig! Na gut, ich bringe Ihnen einen
kleinen Bissen vom Koénigstisch.

Matthias: Ich bin nicht hungrig, mein Schatz! Ich bin durstig.

Anna: (kokettiert). Soll ich denn ein wenig Wein bringen?

Matthias: Ich will keinen Wein!

Anna: Was denn dann?

Matthias: Deinen Kuss will ich! Ich warte auf Deinen Kuss! (Er umarmt sie.)

In den meisten Dramen von Horvath wird die Frau tatséachlich wie ein Stlick
Fleisch behandelt. Dieses Frauenbild soll durch die Grafin im Drama ,,Ein Dorf
ohne Méanner* durchkreuzt werden.

Die Darstellung der Frauen ist in Horvaths Werk ausgeprégter. In seiner Version
wird die Rumanin Vuca zum ,Verrater”, nicht der Wirt Korjak ist cs, der dem
Konig die List mit dem Muster dem Konig ausplaudert.

67 Noszlopy: Die Frauen von Szelistye, S. 11/13.
68 Ebd., S. 45/47.
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Die Einzelheiten und die szenischen Beschreibungen sind durch eine dufe
Erzahlstimme zusammengefasst, wodurch stellenweise die Ereignisse auch
Voraus angekindigt werden.

Die heiteren Szenen, die sich fur eine Operette besonders eignen, sind pointi
ergéanzt, so werden z.B., als Mujk6é zum Konig gewahlt wird, komischen Dialo
und lustige Schilderungen breit ausgefthrt.

Die Operette als Bihnenspiel ermdglicht eine starkere Hervorhebung dc
erotischen Darstellung der Frauen. Sie werden auch durch ihre Bewegungen
charakterisiert:

Vucza — olahos mozgassal
Maria — németes mozgas
Anna - temperamentumos magyar mozgassalt’

Vucza - mit ruméanischer Bewegung
Maria — deutsche Bewegung
Anna — mit temperamentvoller ungarischer Bewegung

Dass die Szeklerin Anna die Ausgewéhlte der Ausgewahltcn ist, wird in diesem
Libretto noch stérker betont. Rosto, der Prafekt, stellt sic dem Konig auf folgende
Weise vor:

Rosto: Felség! im elhoztam Neked legszebb virdgainkat; de ezek kdzétt is a legceslcg-
szebbet — Gergely Annét! (Bemutatja)®

Rosté: Ihre Majestat! Schau, ich habe Dir unsere schonsten Blumen mitgebracht; aber
unter denen auch die Schonste - Anna Gergely! (Er stellt sie vor)

Eine raffinierte Zusammenlegung der Handlungselemente zeigt, wie der Librettist
die Méanncrwahl und die Geschenkwahl der Frauen verbindet und vermischt.
Genauso knapp ist auch das Ende des Stiicks, die plotzliche Enthillung des Konigs.
In dieser Bearbeitung sind die Liebeszenen mit groRter Sorgfalt ausgearbeitet
und breiter ausgefuhrt. Der Schrecken von Anna Gergely in einer der letzten
Szenen, als sie denkt, der Konig wolle ihre Haare abschneiden, deutet auf die
starke Symbolhaftigkeit des Haares, die in einer anderen Novelle Mikszaths ,A
péri lanyok szép hajarol” / ,Vom schonen Haar der Schwestern Peri“ noch
bedeutungsvoller dargestellt ist.

6 Ebd., S. 42/44.
n Ebd., S. 43/45.
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von Liebe und Gold
o des méannerlosen Dorfes bei Révész beinhaltet die verlockenden Ziele,
A g.n%e Warten, die Sehnsiichte, Hoffnungen und Verzweiflungen der zuriick-
ebenen Frauen.
R per Roman von Viebig fangt mit der Ruckkehr der Manner an, hier wird die
Abfahrt einet auswandemden Gruppe beschrieben: der Trennungsschmerz, die
Hoffnung un'! die Gefihlsausbriiche von dusterer Entschlossenheit.

Ahnlich vie bei Viebig reagieren die Frauen jeweils anders auf diese Situation,
erzsi Homok ist die ,,reine* (rein bleiben wollende) Figur von Réveész, ihr &hnlich
*eihdlt sich Babbi im ,,Weiberdorf*. In beiden Romanen fiuhrt der Rest der Frauen
ein ausschweifendes Leben.

Per Kampf und Fall der Hauptprotagonistin, die Nachricht vom Minenungliick
und die Arbeit der Zuruickgebliebenen in der Glasfabrik sind mit apokalyptischen
Zigen beschrieben. Der Mann von Erzsi Homok ist bereits funf Jahre weit weg
von Zuhause, ein halbes Jahr nach ihrer Hochzeit ist er nach Amerika gegangen.

Bei Révész wird der Liebeshunger der Frauen nicht nur naturalistisch
dargestellt, sondern er verwendet ein in seinem Werk oft vorkommendes Motiv:
die Vision. Traumbilder werden statt (oder sogar als Ergédnzung) der driickenden
Wirklichkeit eingefigt:

Homok Erzsi édelegvc vesz6dott a latomasokkal, amik elpihent eszet koriilszalltak.’!

Erzsi Homok haderte girrend mit den Gesichten, die ihr ausgeruhtes Gehirn umflat-
terten.’?

Die Spuren der Freudschen Psychoanalyse sind im Roman unverkennbar, z.B.
wird im Traum von Erzsi Homok eindeutig auf ihre korperliche Lust angespielt:

Megint a kigyok gyittek elém az éjszaka... — Nem egy kigyo0, de 6t, de tiz, de szaz...
A joisten tudna csak megmondani, mennyi volt...”

Wieder sind mir in der Nacht die Schlangen entgegengekrochen... Nicht eine Schlange,
nein funf, nein zehn, nein hundert... Nur der Herrgott wifite zu sagen, wie viele es
waren...B3

11 Ebd, S. 77.

12 Révész: Ringende Dorfer, S. 63.
13 Révész: Vonagld falvak, S. 30.
4 Révész: Ringende Dorfer, S. 21.
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Eine Gleichstellung zwischen Frau und Mann wird nur auf der Ebene der stark, |
Religiositat erreicht. In Form einer Montage-Technik werden kontrapunktisch er”
Litanei von Loretto und die Marien-Gesange der Wallfahrer ausfuhrlich zjf ‘c
Dies korrespondiert mit einer Entwicklung im Christentum: Dass die Frau we " =
des Sundenfalls zum Symbol fir den Ursprung aller Siinde geworden war, Wiird'l m
im Marien-Kult des Mittelalters dadurch entscharft, dass das Werk der Erlosu & I
zugleich Jesus und Maria zugeschrieben wurde. Durch Maria wurde die Bedeut |
samkeit des weiblichen Geschlechts dem des mannlichen angenahert.75

Ein integrierendes (verdecktes) Montage-Verfahreni6 ist ein wesentlich
Element der Schreibweise von Odon von Horvath. Das wird erst bei den Unter
suchungen seiner Handschriften und Typoskripte ersichtlich. Genauso wie hel !
Révész ist sein Gesamtwerk von Bibelanspielungen und Bibelzitatcn durchzogen 1
Er verwendet sie aber zur Demaskierung eines falschen Redens uber Gott. Horvath
steht dem Christentum sehr distanziert gegenuber, trotzdem ist die Religion ein
zentrales Thema in seinem Werk.Tl

Eine Frau aus der Renaissance-Zeit als Alternative zu Horvaths
anderen weiblichen Figuren
Wenn man die Dramatisierungen von Mikszéaths Werk mit dem Text von Horvath
vergleicht, sieht man die herausragende Position seiner Bearbeitung. Horvath
teilt sein Stuck in sieben Bilder auf und l&sst ein kaleidoskopartiges Bild entstehen,
dessen unorganische Details erst am Ende des Stiickes ihren richtigen Platz ein-
nehmen. Horvath blickt hinter die Kulissen, ihn interessieren die Kleinigkeiten
des Alltagslebens.i8

Horvath l6st sich von der Vorlage, indem er die Frauenproblematik themati-
siert. In vielen Dramen wird ein ungleiches Verhéltnis zwischen den Geschlechtern
dargestellt. Die Figur des Kleinbirgerlichen Frauleins mit ihrer Jugend und
Schonheit strebt nach einem eigenen birgerlichen Beruf, wird aber oft nur zum
Gespott der Gesellschaft. Meistens entgeht sie nur knapp der Prostitution oder
dem Madchenhandel. Ihre Emanzipationsversuche fiihren paradoxerweise zu noch
groBerer Abhangigkeit. In den Volksstiicken sind die weiblichen Hauptfiguren

75 Vgl. Szimbdlumtar. Jelképek, motivumok, téméak az egyetemes és a magyar kultira-
bol [Lexikon der Symbole. Symbole, Motive und Themen aus der universalen und
ungarischen Kultur]. llg. v. Jozsef, Pal und Ujvari, Edit. Budapest: Balassi kiado,
2005. S. 152.

76 Borchmeyer, Dieter und 2mega0, Viktor (Hg.): Moderne Literatur in Grundbegriffen.
Frankfurt a. M.: Athendum, 1987 S. 259-260.

77 Zur Thematik der Religion bei Horvath vgl. Heil, Stefan: Die Rede von Gott im Werk
von Odoén von Horvaéth. Ostfildern: Schwabenverlag, 1999.

78 Vgl. Kerényi: A Mikszath-dramatizalasok. S. 164.



von der Sehnsucht nach einem anderen Leben. Doch keiner dieser Frauen
¢ + c¢s, Glick und Freiheit zu gewinnen.

t Lustspiel ,,Ein Dorf ohne Manner* ist gleichfalls dieses tbliche Mann/Frau-
-Itnis vorgegeben, vor allem in der Art, wie der Graf von Siebenbirgen seine
behandelt. Er liebt sie zwar, beugt sich aber dem Vorurteil seiner Umgebung,

~der Figur der Blonden entfernt sich Horvath von der Thematik des Romans
NI Mikszath. Es geht ihm um die Rechte und die Anerkennung der Frau gegen
v° jyjaHncrgesellschaft, die eine Frau wie eine Sache behandelt oder sie als Hexe
irtteutelt.”

Die Gréfin als Représentantin der Frau in der Renaissance hat eine hervorra-

endc Stelle nicht nur in diesem Stiick, sondern im ganzen Oeuvre von Horvath.
[je weil3. was s*e unct kann auch dafir kdmpfen. Und sie erreicht ihre Zielef.
Sie kommt zum Koénig und beschwert sich im Namen aller Frauen.

Blonde: Doch-doch, seht nur mal nach! Weil} der Konig, dal’ es die Frauen in seinem
Reiche viel schwerer haben, wie die Mé&nner? Denn die Frau hat nur einen Beruf: das
ist der Mann. Und was ist der Kampf der Ménner gegen die Turken im Vergleich zu
dem Kampf der armen Frauen untereinander um einen Mann! Um den Mann, bei dem
jede Frau jedesmal dem Tod begegnet, wenn sie ihm das Leben gibt. Weil3 der Kdnig,
wie der Mann das lohnt?4l

Die anderen Frauenfiguren von Horvath geraten oft in Lebensgefahr oder finden
den Tod. Ein einziges Mal, hier in diesem Stuick, wird eine Frau Siegerin. Der
Unterschied zwischen dem Stiick ,,Ein Dorf ohne Ménner* und den anderen
Werken von Horvath besteht vor allem darin, dass es hier eine Frau gibt, die es
wagt, sich dartiber zu beklagen, dass die Frau so behandelt wird, ,,als wére sie ein
liebes Stlick Tier ohne Seele*“82 Das lasst an die ,,Geschichten aus dem Wiener

» Vgl. Doppler, Alfred: Odén von Horvaths Lustspiel ,,Ein Dorf ohne Manner” und
Koloman Mikszaths Roman ,,Szelistyc, das Dorf ohne Méanner*“. Referat. Symposion
»Grenziberschreitende Elemente in der Osterreichischen und ungarischen Literatur*.
Budapest, 1981. S. 5-6. [Manuskript]

8 ,,Matthias: 'Sie hat so etwas herrlich Selbstbewusstes----ich liebe Frauen, die wissen,
was sie sind!" In: Horvath, Odon von: Gesammelte Werke. Bd. 10. Der jiingste Tag
und andere Sticke. 1lg. v. Krischke, Traugott unter Mitarbeit von Foral-Krischke,
Susanna. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 2001. S. 127.

» GW Bd. 10. S. 141.

8 ,,Blonde: Bei den Turken hat die Frau keine Seele. Bei uns ja — aber sie wird trotzdem
nicht fur voll genommen und wird gar meistens behandelt, als war sie ein liebes Stiick
Tier ohne jede Seele. Bei den Tirken sitzt die Frau im Harem, bei uns im bestem Fall
in der Kiche In: GW Bd. 10. S. 140.



Wald“ denken, wo llavlitschck, der Flcischcrgehilfe, sagt: ,,Die Weiber hab
keine Seele, das ist nur dufRerliches Fleisch! - und man soll so ein Weib aiC?
nicht schonend behandeln, das ist ein Versaumnis, sondern man soll ihr nur gie; ?
das Maul zerreiRen oder —!*”

Die Lebensweise der Frauen im Mittelalter war von der Klasse, der sie
angehorten, gepragt. Die gesellschaftlichen Unterschiede waren stéarker als die
nationalen. In diesem Sinne verraten Horvaths Frauen nichts von ihrer Volkszu
gehorigkeit (wie in der Vorlage von Mikszath), sondern sie sind durch ihren Stand
charakterisiert, sie vertreten jeweils eine gesellschaftliche Schicht: Die Gréfin tritt
als Vertreterin der Magnaten auf, eine angehende Gastwirtin représentiert das
Blrgertum, und die untersten Schichten werden durch eine Bademagd vertreten
Es ist bezeichnend, dass Horvaths Frauen nicht einmal mit Namen genannt
werden, sie werden nur als ,,die Blonde*, ,,die Rote* und ,,die Schwarze“ ange
flhrt.

4. Schlussfolgerung

Die Eigenart der Charaktere, die Konstellation der Figuren und die Handlung
ergeben sich aus dem Motiv der ,,mannerlosen Dorfer. Obwohl bei Mikszath
und bei den verschiedenen Bearbeitungen seines Werkes die drei ausgewahlten
Frauen in den Vordergrund gerickt sind, ist es eindeutig, dass es sich hier auch
um eine Frau handelt: bei Mikszath um die Szeklerin Anna Gergely, bei Horvéath
um die Grafin, bei Viebig um Béabbi, bei Révész um Erzsi Homok. Das Motiv
erscheint in den Werken mit anderen Themen und Motiven verknipft: Liebes-
konflikt, Geschlechterkampf, Goldgier, Visionen usw.

Die vier Frauen bilden zwei Paare: Babbi und Erzsi Homok streben nach
dem Glick, nach einem erfillten Ehegliick, das ihnen nicht zu teil wird. Kurz
nach der Hochzeit bleiben beide allein und kdmpfen als gewissenhafte Mutter
far ithre Kinder. Ebenso sind Anna Gergely und die Grafin verwandte Figuren.

Die Vorarbeiten zum Horvéath-Stiick zeigen eine lange Uberlegung beziiglich
des weiblichen Subjekts. Einige Entwirfe beweisen, dass Horvath auch die Figur
der Blonden noch als Frau aus dem Volk auftreten lassen wollte. Er skizziert sie
als Kellnerin, Marketenderin oder Bademagd, die den Grafen heiratet, um einen
sozialen Aufstieg zu machen. Ebenso ist Anna bei Mikszath eine einfache Szek-
lerin aus dem Volk, sie wird auch aus sozialen Grinden zur Métresse des Konigs.
Sie will die materielle Grundlage fir ihre geplante Ehe mit einem einfachen Mann*

83 Horvath, Odon von: Geschichten aus dem Wiener Wald. In: Horvath, Odoén von:
Gesammelte Werke. Bd. 4. Ilg. v. Krischke, Traugott unter Mitarbeit von Foral-
Krischke, Susanna. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 2001. S. 50.
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-bessern. In der Endfassung wird die Blonde bei Horvath aber doch eine Gréfin,
VC Konig sollte keiner ,,unwirdigen“ Frau verfallen. Die anfangliche Ddmonie
¢Ct (gestalt wird eingedammt. Ihre sexuelle Anziehungskraft, die sie ausnutzt,

+ d durch positiv konnotierte emotionale Krafte ersetzt.b

Hinter den beiden Paaren stehen auch zwei unterschiedliche Moralauf-

sungen: das triebhafte Verhalten und die naturalistische Darstellung der Frauen
L- Viebig und Révész auf der einen und die frei ausgelebte Erotik von Anna
Gergely und der Blonden bei Mikszath und Horvath auf der anderen Seite.
Obwohl Anna Gergely vor einer geplanten Ehe steht und die Grafin, wenn auch
unglucklich, verheiratet ist, gehen sic mit Leichtigkeit eine Beziehung mit dem
Konig ein. Bei Mikszath bleibt die Szeklcrin die Geliebte des Konigs, aber er will
sje Vor der Offentlichkeit geheim halten und versteckt sie im Wald von Bakony.

Die LOsung bei Horvath ist nicht so eindeutig, wenn man die zwei Fassungen
des Stiickes anschaut: In der ersten Version macht der Autor die Blonde zur Stell-
vertreterin des Konigs, zur Furstin von Szclistye, in der zweiten aber fuhrt er die
zwei Ehepartner wieder zusammen; damit verzichtet der Kénig martyrerhaft auf
seine Liebe.

Es gibt eine Notiz unter den Vorarbeiten zum Sttick ,,Ein Dorf ohne Mé&nner*,
die darauf hinweist, dass Horvath genau das Problem der Frauen in der Zeit von
Konig Matthias untersucht hatte: ,,Die Stellung der Frau in der Renaissance*8,
anschlielend steht der folgende Dialog:

Blonde: Kochen, Waschen, Biigeln. So isl meine Stellung. Hoffentlich kommt mal eine
Zeit, wo sich das andert.
Matth.: Wenn wir die Turken niederschlagen, dann kommt sie.8

Nicht nur in der ersten Fassung kann die Blonde als Furstin von Szelistye dem
Kénig jederzeit von den Problemen der Frauen berichten, sondern auch in der
zweiten Version als wieder gluckliche Ehefrau des Grafen. In diesem Sinne hat
das Drama von Horvath nicht nur in der Reihe der Mikszath-Bearbcitungen eine
hervorragende Rolle, sondern Horvath schafft in seiner Frauenfigur auch eine
Summierung der Frauenwelten aus anderen motivglcichen Werken. Allein die
Blonde kann aus ihrem Umfeld heraustreten, um die Lage der Frauen zu einem
offentlichen Anliegen zu machen. Diese engagierte Hinwendung zum eigenen
Geschlecht hebt sie tber die anderen Frauengestalten hinaus.

8 Vgl. Bossinade: Vom Kleinburger zum Menschen. S. 210.

85 Das Manuskript befindet sich im Literaturarchiv der Osterreichischen Nationalbiblio-
thek mit der Signatur: OLA 3/ W 87 - BS 22 [2], BI. 33.

8 Ebd.
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Die Vorarbeiten zum Horvath-Stiick beweisen trotz der stellenweise start
Abhangigkeit vom Roman Mikszaths eine Uberlegte Konzeption. Dass Horv
eine der Operetten gesehen hat, lasst sich nicht nachweisen, ist aber auch n' k
auszuschlieRen. Dass er den Roman von Viebig gelesen hat, ist eher wahrsche' *
lieh, denn die Werke der Autorin waren am Anfang des 20. Jahrhunderts Teil j
Standardbibliothek einer jeden burgerlichen Familie. Auch der Skandal um d J
Roman ,,Das Weiberdorf* konnte Horvaths Aufmerksamkeit kaum entgangen se'”
Genauso stark ist anzunehmen, dass er auf den Roman von Révész gestolen ist'
Denn das Erscheinen des Buches fallt in die Zeit, als Horvath auch in Budapesj
die Schule besucht und sich oft in Ungarn aufgehalten hat. Révész war gut
befreundet mit dem Dichter Endre Ady, der auf den jungen Horvéth groRen Ein
druck gemacht hat.87

In diesem weiteren Kontext entsteht also die Geschichte von Horvéath (iber
die Siebenburger Frauen, die letzte ,,Komddie des Menschen®, bevor er ini Jahr
1938 todlich verungliickt.

In der Horvéth-Forschung wurde das Stiick ,,Ein Dorf ohne Méanner* in diesem
Zusammenhang noch nicht untersucht. Durch den Vergleich mit den anderen
Werken wollte ich die Wichtigkeit des Stiickes deutlicher hervorheben und damit
dem Spéatwerk von Horvath einen héheren Wert zusprechen, als ihm die Kritik
bislang zuerkannt hat.
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