g

ﬁ‘

Male
1986 Emile Male: Religious Art in France. The Late Middle Ages; A Study of Medieval Iconography

and Its Sources. Princeton, Princeton University Press, 1986.

Meiss
1951 Millard Meiss: Painting in Florence and Siena after the Black Death. Pinceton, Princeton
University Press, 1951.

Meuvret

1946 Jean Meuvret: Les crises de subsistance et la démographie de la France d’Ancien Régime.
In: Population, (1946) 1. sz. 643-650.

Perrenoud

1975 Alfred Perrenoud: Linégalité sociale devant la mort a Geneve au XVIIeme siecle. In:
Population, (1975) november, 211-243.

Rose- Marmot
1981 Geoffrey Rose - Michael Marmot: Social class and coronary heart disease. In: British
Heart Journal (1981) 1. sz. 13-19.

Rosenfeld
1954 Helmut Rosenfeld: Der mittelalterliche Totentanz. Entstehung, Entwicklung, Bedeutung.
Cologne, Bohlau, 1954.

Schellekens

1989 Jona Schellekens: Mortality and socio-economic status in two eighteenth-century
Dutch villages. In: Population Studies, (1989) 3. sz. 391-404.

Schultz

1991 Helga Schultz: Social differences in mortality in the eighteenth century; an analysis of
Berlin church registers. In: International Review of Social History, (1991) 2. sz. 232-
248.

Schuster
1992 Das Bild vom Tod. Graphiksammlung der Heinrich-Heine-Universitir Diisseldorf’ Szerk.:
Eva Schuster. Recklinghausen, Aurel Bongers. 1992.

Townsend-Davidson-Whitehead
1988 DPeter Townsend — Nick Davidson- Margaret Whitehead: Inequalities in Health (the
Black Report and the Health Divide). Harmondworth, Penguin, 1988.

Werner
1975 Joseph Werner: Im Sterben gleich; die revolutionire Melodie des mittelalterlichen
Totentanzes. In: Das Miinster, (1975) 189-190.

Wrigley -Schofield
1981 Wrigley E. A. - Roger Schofield: 7he Population History of Britain 1541-1871:
Reconstruction. London, Edward Arnold, 1981.

TANCTUDOMANYI KOZLEMENYEK 80

Kévago Zsuzsa
Petit mort - Mozart és Kylian

...kiizdenek 68k,
igy olik meg 6k, a j6 szeret6k
egymdsban, egymdson dt, a haldlt!

(Illyés Gyula: A haldl halla)

A la rocaille galantéridja mogdtt rejld inferndlis mélységet, az ember magdnydt, a megfoghatatlan
és elérhetetlen utdni vigydt taldn senki nem tudta Mozartndl tokéletesebben megfogalmazni.
Ha muzsikdjit hallgatjuk az apolléi fenség mogote is érzékeljiik a fortyogé dioniiszoszi drdmadt.
»Mozart adakozé fejedelmi virdg, melynek gydkere a legmélyebb féjdalom szakadékaba nyul,...
Minden szépség mogott ott lappang a haldl, az 8 virdgszépsége mogott is ott lappangott.”! Szépség
és fajdalom, élet és haldl kettSssége sejlik fel a nagy piano concertokban, kamaramtvekben, szim-
fonidkban, szinpadi mivekben, dalokban.

Carpe diem, mondtdk a rémaiak. Az élet legszebb pillanatai mégéte mindig ott van a haldl,
az elmulds. A kérlelhetetlen idé minden mdsodperccel kozelebb hozza érkezését. A homokéra
szemeinek pergése, az érainga lengése figyelmeztet. Nincs lovag kard nélkiil, tartja a régi mon-
d4s. Am a kard nem csak disz, nemesi kellék, hanem hal4loszté végzetes miiremek. Kardok
billegnek az erds férfiujjakon. Erdteljes suhintdssal mdgikus kort rajzolnak a szinte mezitelen
testek koriil, amelyek a gyilkos szerszimmal jdtszadozds utdn a halkan felcsendiilé fdjdalmas
melédidra szinte egyesiilnek végzetiikkel. A dallam nem igér vigaszt, csak vdrakozé, tovating
szépséget. Mégis vélasz jon, halkan messzir8l a vondsok visszhangozzdk a zongorahangokat,
s e kiszélesedd meldédia, mint a partot ért tenger hulldimzik 4t a szinpadon, s visszahtGzéddsa
utdn csoportosan is magdnyos lednyalakok dllnak el8ttiink. Mozart A-ddr zongoraversenyének
Adagio tétele kérbefonja a szinpadot, szinte Ugy érezziik, hogy a tdnc és a melddia egyszerre,
ott a szemiink eldct sziiletik. A mozdulat concertdl a dallammal, az apré emberi taldlkozdsok,
az érintésben, dsszekapaszkoddsban és elvéldsban rejlé drdmdk muzsikdlnak. Felsejlik a rokoké
mélyen rejtzkddd frivolitdsa a fugaszerkesztésre kompondle diszkrét parcserékben, de felsejlik
az a gitldstalan libertinizmus is, amelyet oly kegyetlen médon ir le Laclos a Veszedelmes vi-
szonyokban.

Egy djabb, immdron fényld fehér hullim takarja el a szélesen ivel§ mozdulatsorokat. Fekete
marionett ddmdk. Elegdnsan siklanak 4t a szinpadon, gyényori vallak, karok, de a karok mozgdsa
szdgletes, mintha babokat ldtndnk. A C-dir zongoraverseny Andante tétele elegdns vildgba visz,
amelyben még magdnyosabb, kiszolgiltatottabb a sziv.

Kettds, amelyben a him erds és kemény, emel, szinte feltdrja a ndi testet, irdnyit mozdulatot, ér-
zelmeket, elvdrja, majd eltiri a megaddst, hogy azutdn kimért hidegséggel kilépjen a kett8sbél.

! Szabolcsi, 1968. 281.
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Szenvedély, amelyben mindkét fél egyet akar, minden mozdulatuk egymdsnak szdl, a férfi és a
nd tdnca csak egyiite alkot egészet, szinte egy gombbe zdrtnak véljiik egytittléciiket. Az id6 figyel-
meztet, a szeliden megemelt né 6sszekulesolt 1dba az 6ra ingamozgdsdt idézi, lejdrt a szerelem,
nincs tovabb.

Aradé ifjisig. Almot kerget$ férfi, széles, nyitott mozdulatokkal tincolé né, aki elfogadja a
gyonyort. De ez a beleegyezés valaminek a haldldt is jelenti. A vdgy, ha beteljesiilt, mar nem
lesz 4dlom, hanem vége valaminek. Mdr csak vérszini marionettek tsznak elénk, a t6bbi néma
csend. ..

A zenét és tancot nem lehet igazdn szavakkal elmondani. Le lehet irni szakkifejezéseket, el lehet
mondani asszocidcidkat, vélelmeket, csak egyet nem lehet, a mi koltdiségét visszaadni. Kyliannak
ez kolt6hoz mélton sikeriilt. A zenemiivek lelkét transzponalta ldthatd vardzslattd. Prdga és Mozart
e koreogréfidban ismét tgy taldlkozott, mint annak idején a Don Giovanni bemutatdjdn.

Irodalomjegyzék

Szabolcsi
1968 Szabolcsi Bence: A zene torténete. Budapest, Zenemikiadd, 1968.
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Péntek Marianna

Halal-motivum a

Nap szerettei tanceloadasban
(Marko Ivan: Nap szerettei)

Carl Orff 1937-ben kompondlta a Carmina Burana versgytijtemény-kdédex verseire,' napjainkra
az egyik legnépszertibb, legnagyobb karriert befutott oratériummivét, melyet Frankfurtban mu-
tattak be. A zeneszerzd elképzelése szerint tdnc, szinpadi jdeék kisérte a zenét, miifaji megjelolése
szerint: Profdn dalok énekesekre és énekkara, hangszerek és vetitett képek kiséretében.

1979-ban az Allami Balettintézet végzls hallgatdi keresték fel Marké Ivdnt, a Béjart-balett
vezetd tdncosdt. A diploma megszerzése utdn egyiitt akartak tdrsulatot szervezni, melyet az éppen
akkor nyilé gydri szinhdz be is fogadott. A tdncosok a vildg tiz legjobb tdncosa kozé vélasztott
miivészt kérték fel koreogrifusnak és egyiittes-vezetdnek. A frissen alakult tdrsulat elsé bemu-
tatéja a koncertvizsga volt 1979 jaliusiban volt az Allami Operahdzban. A Nap szerettei cimii
el6adds hatalmas sikert aratott a nézdk és kritikusok el6tt. 2005-ben az el6adds visszakeriilt arra
a szinpadra, melyrél elindult, ismét bemutatta az Operahdz a darabot. Sikert aratott a m{ el6bb
a Gy®éri Balett, majd a Magyar Fesztivdl Balett bemutatdsiban.

Egy &si hiedelem elevenedik meg el8ttiink a szinpadon, miszerint az emberek az Nap és Fold
szerelmébdl sziilettek, a Foldanya képonyegébdl bujtak ki. A valldsok eldtti korokban is azt hit-
ték az emberek, hogy a vildg hdrmas tagoltsdgti: ég-fold-pokol/alvildg. A kereszténység is ezt a
tagoldst Grizte meg, Marké Ivan koreografidjaban is ezt ldthatjuk viszont. Megjelenik a szeretd,
gondoskodé anya képe, aki ldgy, finom mozdulatokkal ad életet az embernek. Megjelenik a masik
yteremtd” is a szinpadon hatalmas, vords szinli nap képében, mely uralja a teret, megkeriilhe-
tetlen és minden el8tte zajlik. A tdncosok elészor egy testként mozognak, kiilonbozd térformd-
kat hoznak létre, de mindig 6sszekapaszkodva, 8sszefonddva. Ujabb egység pdronként jon létre,
mikor egy férfi és egy nd Gjabb értelemben vett egy testet alkot. A harmdnia jellemezi az élet e
szakaszdt, melyet a Foldanya hozott [étre.

A Napapa egyediil jelenik meg a szinpadon, ténca erdteljes, domindns és uralkodd, megbabo-
ndzza az emberpdrokat, akik el akarjdk &t érni. Az tinnep, a viddmsdg az 8 nyomdn jelenik meg
az 4j életben.

Végiil egy par marad a szinpadon, akik kézott eddig ismeretlen érzelmek ébrednek, megtorté-
nik az elsd bizalmas fizikai kontaktus, megjelenik a gyengédség. Az apa nyomdn azonban nem
csak ezek az érzelmek ébrednek, hanem az irigység, figyelés, pletyka drt6 szdndéka is megjelenik a
csoportban. Ugyantgy, ahogy a dominancia kivivdsa, uralkodds, eréfitogtatds is megjelenik az ot
tdncos el8addsdban, akik koziil végiil egy kiemelkedik, elnyeri a vezetd szerepet. Tédnca a Napapa
hatdrozott, uralkodé mozdulataihoz hasonlatos.

A lényok megjelenése sem enyhiti a kialakult hangulatot, veliik egy két tébort alkotd, harcsze-
rd, ellenkezd vad tdncot téncolnak a viszdly hangulatdt keltve. Az anya és az apa megjelenésével a

! Ezt a XI11. szdzadi versgy(ijtemény-kédexet a bajororszdgi Benediktbeuren kolostordban taléltdk meg. A verseket véndor-
didkok és szerzetesek irtdk latin, alnémet és dfrancia nyelven, vildgi témdban. E viginsdaloknal érkezik el a latin kéltészet
a ritmikus és rimes verseléshez.
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