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Bojkova-Kovdcs Marina

A balett zenei kiséretének aspektusai’
Improvizacio a balettéran

Komoly zenészek korében létezik olyan vélemény, amely szerint a balett zongorakisérete — md-
sodrend( szakma. Ezzel szemben, mikozben kiilonb6zd balettmesterekkel és osztdlyokkal dolgoz-
tam, olyan konzekvencidra jutottam, hogy az igazdn komoly zenész a zongorakiséretbdl is képes
fantdziadds lehetdségeket kiakndzni, és fejleszteni a sajdt tuddsdt. Hiszen, a balettoktatdsban a
zene — a lélek. Maga a zene inspirdlja és ad ihletet a tdncnak. A zene olyan érzékeny matéria,
amely hajtéerével rendelkezik. A zene szerepe a balett oktatdsban kihagyhatatlan: hiszen a balett-
teremben, tinc mhelyében jon létre, formalédik a zene és a mozgds kozodtti kapcesolat, amely
meghatdrozza tdncos életét és magdt a balettet.

A tdnc és a zene — koreogréfidban val6 — szerves dsszetartozdsdrél ma mdr nincsenek sem kétsé-
gek, sem vitak. Ennek a kapcsolatnak a fontossdgdt mindenki igényli: a nagykézonség, a tdncosok,
a koreografusok, a balettmivészet teoretikusai, és természetesen a balettet kisérd zenemfivészek is.

Ez a kapcsolat akkor vélt igazdn 1ényegessé, amidta 1890-ben Csajkovszkij és Petipa bemutat-
tdk a Csipkerdzsikdt, amely 6j korszakot nyitott a két miavészet kdzote a koreogréfia térténetében.
A tdnc esztétikai lényege — szoros egyiittmiikddése a zenével, ennek eszkoze egyrészt az érzelmi és
képi tartalom kifejezése a mozdulatok 4ltal. Hiszen tudjuk, hogy a koreogrdfiai 6rokség legszin-
vonalasabb darabjai mindig azok a balettek voltak, ahol a koreogréfus miivészete 6sszhangban 4llc
a tokéletesen megirt klasszikus zenei kompoziciéval.

Ugyanakkor az el6adéi gyakorlatban ez a kapcsolat nem mindig mikédik egyértelmiien.
Ritkdn taldlkozhatunk olyan tdncossal, aki tdnc kézben tokéletesen birtokdban van az alapvetd
muzikalitdsnak; amely muzikalitds nem csupdn intuitiv megérzéseken alapszik, hanem az alap-
vetd zenel torvények vildgos, tudatos megértésén. Ilyenek: a zene dallami-, harméniai-, polifoni-
kus-, konstruktiv-, dinamikai logikdja.

Csak a muzikalitds ilyen szintjének elérésével fog a balettmivész szabadon tdncolni, vagyis
»kontrapunktikusan” a zenével. Mindekdzben arra is kell iigyelnie, hogy ne sértse, hanem szabad
eldadasa 4ltal még mélyebben kifejezze a zene értelmi és az érzelmi mondanivaléjac. Igy lehet a
szinhdzi mivész-koreografus szdmdra redlisan elérhetd a tdncnak és a mivészi kifejezésnek a szin-
tézise, amelynek természetes feltétele a komponista dltal szerzett zenei kép.

Ezzel a gondolattal kapcsolatban idézziik fel Maja Pliszeckaja szavait, aki szerint a legfontosabb
a tdncban az, hogy képessé vdljunk hallani és hallgatni a zenét, érezni annak rejtett értelmét.
Hiszen pontosan a zene 4ltal sziiletik meg a mozdulatok értelme. Ha nem a zenére tdncol az
ember, nem lehet sikeres, mert sajdt 1épései zajdra fog tdvozni.!

Egyértelm, hogy az ilyenfajta alapvetd muzikalitds csak a zenei tehetség birtokdban és arra
alapozva fejleszthetd. Sziikséges azonban még a zeneelméleti és zeneesztétikai tudds kdvetkezetes
elsajdtitdsa is. Ez a tudds és a zenei hallds fejlesztése els8sorban a klasszikus balett 6rédkon toreénik

" Elhangzott a Magyar Téncmivészeti Féiskola Elméleti Tanszéke dltal szervezett Ténc es zene konferencidn, 2012. szep-
tember 29-én.
''Ti. nem kap tapsot a tdncos.
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meg. Pontosan a foglalkozdsokon vilik elérhetévé a névendék szdmdra a zene és a mozgds azon
egysége, melyet a balett jelent. Az egység kifejezési formdi azonban itt egyszer(ibbek, hiszen maga
a feladat is egyszertibb: meg kell taldlni a zenében az egyes mozdulatokhoz, és azok kombindcié-
ihoz ill zenei kifejezéseket.

Ebben az értelemben helytelen a ,zenei kiséret” kifejezést haszndlni, mert az a zene szerepét
szoros tempdja kiséretté, rutinszeri titemszdmldldssd alacsonyitja. Helyesebb lenne a zenei ki-
séret terminus helyett a ,zenei formdlds” elnevezést haszndlni. A zenei megformdlds alatt mdr
olyan kész kompoziciét értiink, mely teljes mértékben a tinclépéseken alapul, és amely mintegy
eggyé olvad a mozdulatokkal. Forma alapjin ez a kompozicié a koreogréfiai kombindciékbol
keletkezett szvit, kaleidoszkép, mozaik, mely karakterben, eldadds-technikailag és miifajukban
is kiilonbéznek.

A szvit elvén alapuld szerkesztés abbol fakad, hogy a koreografiai anyag sokszin(i, kontrasztikus.
Ez tempéviéltdsokat, ritmusvaltdsokat, logikai és szerkesztésbeli megolddsokat, hangnemi és har-
moniai valtisokat, a dallamtipusok valtakozésdt jelenti. A balettéra dltaldnos kompoziciés sémdja
megengedi, hogy egy meghatdrozott, dinamikailag felépitett és zdrt forma alakulhasson ki, mely-
nek kulmindciés pontja majdnem mindig adagio a kdzéprészben. Az élénk allegro pedig a findléc
jelenti.

A plié a rddnal a prolégussal asszocidlhaté (mintegy a cselekmény kezdete). A zenéjében gya-
kori orgonapont tonikdn nyugszik, plagdlis ,elbeszéls” elemekkel.

Hasonlé jellegli gyakorlat a rond de jambes par terre, amely szintén elbeszél6 elem, de mdr a
cselekmény elemeivel tarkitva (mintegy konflikeus kibontakozdsa). Az adagio miifaji megfelel8je az
dria (romdnc, szerelmi duett). Ide sorolhatdk a szenvedélyes, talfticdee harmonidk, a romantikus ze-
neszerz6k szélesen értelmezett hangneme. Gondolhatunk itt az olasz zeneszerz8k operdira — Verdire,
Puccinire, de ugyantgy Liszt Ferenc, Csajkovszkij, Rahmanyinov és masok zenéire. (A harménidk-
ban fesziiltséget keltd késleltetések, dlzdrlatok, alterdcidk lelhetdk fel.)

A zenei megformdlds eredménye egy osztdly esetében a vizsga, amely egy egystilusd, szvit-diver-
timento formdju zenés-koreogrfids kompozicié. A formai egység a zenedramaturgia eszkozeivel
érhetd el. Ilyenek: a hangnemi felépités, az osszhangzattani felépités, a ritmus, a litktetések egy-
mds mellé rakdsa, tempéviltdsok. Ilyen tipust szvitet lehet 8sszedllitani a stilusban egymdshoz k-
zel dll6 zeneszerzék miiveibdl is. Ezek leggyakrabban romantikus zeneszerzék, mint Csajkovszkij,
Glazunov, Delibes, Adam, Bizet, Gounod, Meyerbeer és masok.

Eléfordulhat, hogy a zongorakisérd egy zeneszerzé miiveibél épiti fel a vizsgaanyagot. (Ilyen
volt a képesitd vizsgim 2010-ben, amelyet az egész rid gyakorlatot Bach zenéjére épitettem
fel.)?

Vizsgaanyag osszedllitdsakor sziikségszer(i megfontoltan bdnni az irott zenével. A kikertilhetet-
len kupiirok-et (szemelvényeket és kivdgatokat) ésszertien minimdlisra kell csokkenteni és észre-
vétlenné kell tenni. Kiilon figyelmet kell forditani a két gyakorlat kozotti zenei dtmenetekre. Ez
lehet tdvoli hangnemek szembesitése (mint egy fogds), vagy 6sszekotéses moduldcié, amelynek
kovetnie kell adott zeneszerzének a stilusdt, harmdniai vildgat. Néha helyénvalé a faktura (zenei
szovet) dralakitdsa, példdul kozép szélam dupldzdsa és elétérbe elhelyezése.

Mi tehdt a zenész szerepe klasszikus balett érdkon? Elsésorban a hallds fejlesztése, pontos és
stabil ,behangoldsa” és ami elvdlaszthatatlan ettl: a zeneesztétikai izlés formaldsa. A tanulds elsd
stddiumdban ez a dallamrajz érthetdségét, befejezettségét jelenti, a klasszikus szélamvezetés ter-

? Forr4saim: Wohltemperiertes Klavier, f-moll klavier concerto, Mathias Passio stb.voltak Plie — C-dur preltdium a
Wohltemperiertes Klavier 1. kétetbdl, tandu 1. f-moll klavir koncerto, tandu 2 — Cis-dur prelddium WTK 1, tandu
3 — c-moll fuga WTK 1, jete — d-moll preludium WTK 1, rond de jambe parter — Mathias Passio h-moll alt aridja,
fondu — b-moll prelddium WTK1, frappé — f-moll fuga WTK 2, adagio — aria D-dur szvitbdl és grand bettmen — c-moll
preludium WTK 2. Lisd: Melléklet.
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mészetes rendjét, a ritmusképletek dtldthatdsdgdt. A kdvetkezd szinten — magas miivészi szinvo-
nalt zenedarab vagy improvizdcié eldaddsmodjit.

Ahogyan a koreogréfiai anyag is szigort formaképzd szabalyok szerint jelenik meg: a lépések
helyes egymdsutdnja, azok tiszta megjelenitése nyomdn; ugyandgy a zenei anyagnak is velejiréja
kell legyen az alapvetd logikai felépités, amely ha eltorzul, torzul vele a zenei kép is, és amatdr
szintre ,siillyed”. Ahogyan a balettmester is azonnal észreveszi a lépéskombindcidk felépitésében
megjelend ,furcsasdgokat”, vagy a helytelen megjelenitésiiket, ugyantigy a profi zenésznek is elég
par mdsodperc, hogy megéllapitsa, ki improvizdl: profi vagy amatdr. A stilusérzék elengedhetet-
len feltétele a balett improvizdcidnak. A stilus tulajdonképpen az 6sszhangzattani elemek helyes
hasznélata a ritmusképletekkel és a formakkal valé 6sszhangban.

Csak ezek ismeretében lehet a zongorakisérének esélye arra, hogy megkozelitse a valédi mi-
vészi szinvonalat, és segitse a tdncost abban, hogy minél t6kéletesebben megnyilvanulhassanak
a képességei. Ha példdul Mozart stilusti adagio-t improvizdlunk, abban megengedhetetlenek
az oda nem ill8, onkényesen felhaszndlt akkordok. A szélamvezetésnek olyan pontosnak kell
lennie, mint az 6sszhangzattan feladatban (melyet a zenészek mdr kozépfokon is gyakorolnak).
A hanyagsdg, a pontatlansig egyszerlien megengedhetetlen a zenében ugyanigy, mint ahogyan
megengedhetetlenek a balettban is. Ilyen értelemben tehdt a helyes zenei izlés formaldsa nagy-
ban fiigg a zenész miiveltségi szintjétdl, szakmai szinvonaldtdl, és ennek kovetkezményekép-
pen, improvizicids tuddsdtol.

Ahogyan a tapasztalat mutatja, az improvizdcié a lehetd legoptimdlisabb, a legrugalmasabb
formdja a foglalkozdsok felépitésének. Ugyanakkor a legnehezebb is, hiszen megkoveteli a zongo-
ristdto] a zeneszerzés szabilyainak ismeretét.

Miben 4ll tehdt az improvizdci6s szisztéma gyakorlati haszna? A 1épéskombindciék, melyek a
balettmester alkoté fantdzidjanak gytimélcsei, gyakran magin a balettérdn alakulnak ki, és vég-
telentil sokfélék lehetnek. Semmiféle ,kész” zenemiivet nem lehet elére kivédlasztani ugy, hogy a
koreografia és a zene kozti teljes azonossdg megvaldsuljon. Ez igaz az egészre, és részekre is. Az
egyezségek esetleg kiilsddlegesek, formdlisak lehetnek, mint példdul kozos titemmutatd, vagy
egy dltaldnos tempé. Elkeriilhetetlenné vélik a zene roviditése, részenként a tempé és niianszok
torzuldsa, prepardcidk betétele, stb. Kész zenemfi felhaszndldsa akkor vélik lehetségessé, ha konk-
rét zenei epizddra, miniatirdra késziil a koreogrdfia.

Ha balett-improvizdci6érdl beszéliink, lényeges hangstlyozni, hogy ez az improvizdciénak
egy kiilonleges fajtdja. Borisz Aszafjev, ismert orosz zenetudds 1919-ben igy hatdrozta meg az
improvizdcié fogalmdt: ,a zeneszerzés, (azaz létrehozds) és az el8adds (azaz bemutatds) egyide-
jlsége.”

Az improvizicié a zenemlivészet egyik alappillére, mely magdba foglalja a kiilonboz6 kultarak,
korszakok és stilusok osszességét. Azonban fiiggetleniil a stilusirdnyzattdl, az improvizécié mindig
behatdrolt formailag, mds szavakkal, az improvizdcié mindig ,fantdzia valamire”.

A dzsesszben példdul szigortan felépitett ritmikus sémdk sora a forma, a keleti zenében ez egy
adott hangsort jelent, melyben az adott fokok hierarchikus rendjére épiil a dallam (indiai rdga,
iraki makdm). Az eurdpai gyakorlatban az improvizdciénak mély gyokerei vannak a kora ke-
resztény egyhdzzenétdl a bach-i kordlfantdzidkon 4t Liszt és Chopin romantikus improvizdcidiig,
melyekrdl a kortdrsak lelkesen emlékeztek meg.

A 20. szézadban a filmmiivészet megjelenésével az improvizdcié Gj kdzegbe keriilt, tdnc-, drd-
ma-kiséretté, filmzenévé véltozott. A balettmiivészetben viszont a zenei improvizdcié a koreo-
grifia, a konkrét tdnclépések vagy a befejezett gyakorlatok titkorképe. A zene és a tdnc sajdtos

3 Aszafjev, 1971. 25.
* Bojkova-Kovics, 1994. 158.
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egylittest képez, melynek analdgidja lehet akdr a kisérettel elldtott sz6léhangszeres zene, vagy

éppen vokalis kamaraegyiittes. Es mint ahogyan minden kamarazenében, itt is a ,,szinkronizdcié

7%

a legfontosabb elv, adott esetben a zene és a mozgdsok szinkronizdciéja. Ezt nagyon jol fogalmazta

meg a Vaganova-iskola egyik kiemelked zongorakiséréje Galina Bezuglaja a Balett-zongorakisérd

cimd kényvben: ,,Az improvizdciénak legaldbb két fajtdja van. Az elsd: ,tolmdcsolds-leképezés”,
a mdsodik pedig ,egylittm(ikddés-ellenpontozds”. Az elsd esetben ez egy kidolgozott ritmikai

hasonmds, a mdsodik esetben szabad parbeszéd.’

A zene-ritmikai rajzolat nyomon kéveti a gyakorlat ritmikai dsszetételée olyan erdteljes, hang-

stlyos gyakorlatokban, mint a battement tendu, a jeté frappé, a rond de jambe en I'air, a petit
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> Bezuglaja, 2005. 66-72,120,122.

battement, és a spicc gyakorlatok.
A lasst tempdji gyakorlatokban
(adagio, fondu) az egységet az arti-
kuldciés, frazedldsbeli, és sszhang-
zattani-szerkesztésbeli  eszkozok
segitségével érhetjiik el. Itt vezetd
szerepe van a lépéskombindcidk és
a zenei megformdlds kozti drama-
turgiai, értelmi hangsilyok szink-
ronizaldsinak.

A viltozatos zenei kifejezeszkod-
zok kozote kiilonleges szerepe van
a dallamnak és a harménidnak.
Pontosan az ivesen rajzolt, ldgy dal-
lammozgis — vagy az ellenkezdje,
az akkord kiséret melletti ugrds-
szer(i dallam hozzdk létre a kivdnt
dramaturgiai hatdst. Az olyan ldt-
vényos, érzelem dis elem, mint a
tombé, szinte mindig az dtmeneti
tonika  késleltetésével
amely fesziiltség, érzelmi felindult-
sdg érzését kelti.

Ezzel kapcsolatosan megemlit-

torténik,

hetjiik a balett pozicidk szemanti-
kai, tartalmi jelentését. Nem vélet-
len, hogy egy balett 6rdn gyakran
halljuk a pedagégustdl azt a felsz6-
litdst, miszerint jobban meg kell
mutatni a pézt. Az effacé-hoz pél-
d4ul, ami egy nyitott, elegdns péz,
sokkal jobban illik a dir harménia,
mig a croisé-nak a moll harménia a
kifejez8bb.

Minél bonyolultabb a lépéskom-
bin4cié, anndl sokszinlibb annak
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zenei megjelenése. A sokféleséget adhatja a hangnemi kitérés (gyakran szubdomindns hangnem-
be), a moduldcié (idénként enharmonikusan, a ,,vdratlan fordulat” benyomésdt keleve), dlzdrlac,
hangnemviltds, stb.

A kulmindcié pillanatdnak hangstlyosnak kell lennie a zenei sz6vetben, ezen feliil pedig nem
szabad megfeledkezniink az dgynevezett ,csendes, halk csicspontokrdl” (Csajkovszkij), melyek
néhol még hatdsosabbak, amikor példdul a vért fortissimo helyett egy vératlan dinamikai ellen-
tétként kovetkezik, a piano hangzés.

A zongorakisér$ zenemiivész munkdjinak fontos aspektusa a tincpedagdgussal valé jé egyiitt-
miikddés. A balettmester vagy a koreogrifus gyakran sajdt kiilénleges, balett szaknyelvén magya-
rdzza a tdnclépéseket, és a zenésznek szert kell tennie egy bizonyos koreografiai tuddsra, hogy le
tudja forditani a balett nyelvét a zenei definicidk nyelvére.

Ilyenkor nagyon fontos elkapni a gyakorlat belsd ritmusdt, méghozzd az Ggynevezett ,felsd
rend ritmusdt”, vagyis nem csupdn a hangsulyos és hangstlytalan értékeket kell érezni, hanem egy
magasabb szintet, a hangsilyos és hangstlytalan id8k pulzildsit, amely a hangnemi-harméniai
felépités logikai egységét hozza létre.

Ehhez feltétleniil sziikséges megkiilonbéztetni a 1épéseket jelentését és egymdshoz valé viszo-
nyukat. Lehet ez példdul egy péz, amely egy hangstlyos id8ben van, és kulmindciét jelent. Hozz4
vezethet egy lépéssor, melynek mellékes jelentdsége van (tehdt, a lendiilet, az ugrds, az érke-
zés pillanatdt, stb.). Mindezek a tdncelemek harméniai valtakozdsok héléjira vannak feltéve, és
igy hozzdk létre a ,fels6bb rend” ritmusdt, amely tulajdonképpen meghatdrozza az improvizdcid
strukeardjdt.

A mozgisok karakterizdlisa — kénnyed, nehéz, lendiiletes, sdlyos, 4tmeneti stb. olyan zenei
eszkozokkel torténik, mint példdul a zenei anyag szerkesztése vagy regiszterekben valé elhelyezése.
Fontos jelentésége van magdnak a hang fizikdlis jellemzdinek. Egy hires, orosz zenetudds Tyulin
igy irt err8l: ,A hangnak van egy specifikus, zenei matéridja, amely fizikai természetébdl fakad, és
ennek kdszonhet8en zenei testet kap.”® Azon fogalmak analégidja, mint ,vonal”, ,irdny”, ,relief”,
»magassig”, mélység”, teljesen helytdlléak. A térben valé mozgis kiilonféle kategéridit a szer-
kesztés kitdgitdsa, osszesziikitése, a harménidk belsd intervallumainak fesziiltsége, a regiszterek
egymdssal valé szembedllitdsa mutatja be.

Ahhoz, hogy a tapasztalt zongorakiséré a mozgds testplasztikdjdt zenei nyelvre leforditsa, egy
egész arzendlnyi eszkoz 4ll rendelkezésére. Ezek — bizonyos portrék, mozdulatok jelei (komplex
intondcids-artikuldcids-ritmikai formuldk). Ezek az eszkozok kozé tartozik példdul a gavotte rit-
musképlete (sétaimitdci6, futdsimitdcid, balett kéddk), ugrdsszert dallam, a dallam lendiiletes
emelkedése ,nekifutdskor”, az akkord figurdldsa (lasst arpeggio) orgonapont felett.

Ahhoz, hogy valaki sikeresen improvizdljon, feltétlenil sziikséges, hogy tudja egy pillanat alatt
megjeleniteni ezeket a mozgdsforma-jelzéseket, sét, 6ssze tudja hangolni 8ket. Az improvizdcid
csak abban az esetben éri el mivészi céljdt, ha lélegzése, pulzdldsa unisonéba keriil a tinccal, még
jobb, ha el8re vetiti a tincos mozdulatait. A legjobb improvizdcié szdz szdzalékosan kifeszithetd
a koreogréfia hdléjéra, mikézben azt a benyomdst kelti, hogy a tdncos egy kész, ,elére megadott”
zenére tdncol.

Bezuglaja szerint: ,,A zongoristdinak nem csupdn el8re kell ldtnia a bekovetkezd ,,eseményeket”,
de tudnia kell a zenei kiséretben logikus, természetes ,zenei okokat” létrehozni ahhoz, hogy ezek
az események bekovetkezzenek. Nem létezik teljes éreéki zenei kiséret elérehallds és eléreldeds
nélkiil.”” Ebben hatalmas szerepet jdtszik a zenei miveltségen alapulé intuicid.

¢ Tyulin, 1966. 86.
7 Bezuglaja, 2005. 121.
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Balett improvizdciénak az egyik legfontosabb aspektusa a pszicholdgiai aspekeus. Az adott Qi’
mozgds ritmusképletei olyan asszocidcidkat keltenek a zenész fejében, melyek pontosan akkor 4
keriilnek felszinre, amikor a balettmester bemutatja a gyakorlatot. Mar a mozdulatok bemutatd-
sdnak mikéngje is elég ahhoz, hogy megsziilessen ezekre a ,,valasz”. Az improvizdci6 régton az elsé
1épéstdl, az elsé mozdulattdl kezdddik, szekvencidlisan dralakul, fejlédik, és egy zdrt dallammd
véltozik. Az els6 impulzus megaddsa meghatdrozza a zenei forma egész tovabbi sorsit.

A kiilonféle jelinformécidk legalapvetébb forrdsa a zongorakisérd szdmdra azon zenemiivek
stiluselemzése, melyekkel szakmai karrierje sordn 6ridsi szimban taldlkozik. Kévetkeztetésképpen
a zenész gyakran valamihez ,hasonlé” zenét kompondl (ilyenkor konkrét dallami kép ihleti az
improvizdciét). Igy sziiletnek bizonyos zenei
— allazidk (stilus- utdnzatok), példdul:

Andante
- O OO W 0 T
E" ‘ 'L? T P s = — Csajkovszkij stilusdnak (jellegzetes harmo-
gt || i sor T-D2-D6-(D56-5)-5-(D2-S)-S6-
=g —~r=7 i - [134-D7 — November ,, Fvszakok” fondu gya-

korlatdban), és factura szerkesztés (November

rl . D »rojka”, ugrdsok).
T
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— Vagy az tgynevezett ,orosz kelet” stilusdnak
” (Rimszkij-Korszakov meseoperdi, Borogyin
miivei), melynek jellemz8je moddlis harmdni-
4i kapcsolatok I-V1, I-III és mesés hangulat.

— az orosz impresszionizmus és expresszio-
nizmus (Rachmanyinov, Skrjabin, Rimszkij-
Korszakov) stilusanak — terc-skaldk, terc-ro-
kon hangnemek, domindns hangnemd hang-
sor, melyek a harménia fest8ereje dltal szinpa-

diassdg és ,irrealitds” érzését keltik.

Az ehhez hasonlé harméniai eszkozok hasznd-
lata gazdagga teszi a zongorakisérd palettdjat,

stilusa egyénivé és megismételhetetlenné vélik.

Az improvizdci6s alkotdmiivészet folyamata
kozvetlen médon fligg a megszerzett tapasz-
talacedl, a szakmai szinvonaltdl, és a zenész
miivészi prioritdsaitél. Minél gazdagabb az 6
egyénisége, anndl szélesebb lehetdségeinek és
kifejez8eszkdzeinek kore, anndl valtozatosabb
az eszkoztdra, anndl érdekesebb és meglepdbb
az improvizacidja.
= = A balett kiséret mivészetében fellelhetd

e “‘“iﬁ ) | g - rengeteg egyéni megoldds nem szorithat-
Fu "m}a T R T’r E z ja hdttérbe a balett cselekményének érzelmi
U_wt_ﬂ:\. — : £44 = '3 £ % aszpektusait, a r4 jellemz8 emelkedettséget és

i tTtfr —7—p [ szinpadiassdgot. Hiszen a zongorakisérd leg-

alapvetdbb feladata — melyre minden zenei ki-
fejez8eszkozét felhaszndlja — hogy kiilonleges,

L P

(Ee= ST S 1 = . B 4rd . ‘
4 jﬁjﬁ:ﬂ&,_ 3“ B S 1,m,nep.)1 atmoszferat"ho%zon lftre mar a })a’lett
3 éé tade plond 4 |F d I 6rdn is, melynek készonhetSen a kezd§ és a
{ PF > e+ 3 = S =S = = h l d/ , k. l. , /kb k. d.,k

12 7 i T 7 aladé tdncosok is teljes mértékben ki tudjd
= bontakoztatni tehetségiiket.

AL Lo Végezetiil a moszkvai Bolsoj Szinhdz ismert
Sl EiEe korrepetitora, Emma Lippa szavait szeretném

ke "y
wiffl
Al

: hogy megcsillantsa tehetségée. A zongoraki-
F - sérének nagy zenésznek, igazi miivésznek kell
lennie. Csak igy lehetséges, hogy a zongora

| Y
s -I_ 1y .k L Lk _g idézni: ,A balett lehetSséget ad a zenésznek,

& e : Sem=cEnETa T hangjai ne kiséretté, hanem a zene és a tdnc

EEE= R S e | T o e
L i‘f,. " 1 L L 4ltal létrehozott egész kép részévé véljanak.

e = i “'-.;s*_%

i
o}
L?m

-ot

8 Kuzmin, 2013.
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Melléklet

Prelude 1 Komnuepr
in € Major da munop
AR BOpTERHING
W CTPYHHOND OPKECTPA
HC. BAX (1685—1750)

Allegre musstose.

1l Preludium 1l Fuga
Veloce bz

Ty e b gt e ......_M

e A—— ﬁ_..........._.
i ot ooy ey e
e e et g PR
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VI Preludium
Allegro ma non troppod-s
Teggera, uguale, I

Allegretto; vivace e brioso e 3.
. it fiy

e

= aon maits fogre e

e 4 e G e

al Trma sipreate 4

) Py pesarinss sl et fbugim dbwirhien e i st sy Boassds | Mt
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Aaron the G String 1l Preludium

Audante from Sutenod 13 Bach

G !jg:’;l‘é;..i : ==¢ = 1 Famer fefaleri Ll

Sheet M ram Enctes oo @ Copymight 2006 Reed Ballocs Tacksslogy Lsd
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