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tartozé kameramozgisokat is. Ez a szemlélerméd remekiil megfigyelheté az Enek az esében cim-
ad¢ jelenetében, hiszen amikor Gene Kelly kitdrja a karjait és magdhoz engedi az esét, illetve a
néz6t, vagy amikor hagyja, hogy csobogjon a viz a fejére, a kamera rakozelit az arcdra, ezzel val6-
ban kozelebb hozva ét. A jelenet kozepe felé pedig, amikor kiugrik az utcdra és egyre gyorsabban
szokdel és forog korbe az esernydvel, a kamera is tdvolodik és emelkedik, kiszélesedik a kép, ezzel
osszhangba hozva a tdncos és a kamera mozgdsit.

Gene Kelly ezzel a felvételi technikdval teljesen 6j megkozelitést adott a tdncos filmek képi
vildganak, amely az § munkdi utdn mdr nem a régi, megszokott, statikus képet nytjtottdk, hanem
mozgalmas, élettel teli tincjeleneteket.
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Lanszki Anita

Miifajisag és intertextualitas

Lars von Trier Tancos a sotétben cimu
filmjében

Lars von Trier a kortdrs filmvildg egyik legeredetibb és legvitatottabb figurdja. Bels vildgardl vall
filmjeiben és ehhez kiilonbozd sziizséket, filmnyelvi eszkdzoket, miifaji kereteket haszndl. Mun-
kdssdgaban nehéz egységes stilusjegyeket felfedezni, anndl inkdbb megfigyelhetdek irdnyvonalak,
melyeket az egyes alkotdsok jelélnek ki. Von Trier 4llandéan csapong kdosz és rend vildga kozt,
folyton kisérletezik, sajt maga szdmdra szabalyokar 4llit fel.

A T4ncos a sotétben cim(i miive ennek megfelel6en kreativ kisérletnek foghaté fel, hiszen ldt-
vanyosan elkiiloniilnek benne a melodrdma és a filmmusical tematikus és formai jegyei. Azonban
ezen tilmenden a rendezd sajdt viszonya is megfogalmazddik a filmmusical miifajéval kapcsolat-
ban, melyeket a filmben hemzsegé nagyszdmu szerzdi reflexiébdl, utaldsbél ismerhetiink meg.
Elemzési szinten elkiilonithetd tehdt a film mifaji analizise és az intertextualitdsok vizsgdlata.

A film formanyelvi és mifaji jellegzetességének analizldsihoz sziikséges sorra venniink a
rendezd el8z0 filmjeit, melyek egymds mellé illesztve kirajzoljék azt az ivet, mely kijeloli a Tincos
a sotétben elemeit.

Az Eurépa-trilégia

Lars von Trier elsd hdrom filmjét az Gn. E-trilégidba rendezte. Elsé jdtékfilmje, a Blin mélysége
(The Element of Crime, 1984) sajitos dekadens atmoszférdjdért és képi vildgdért 1984-ben a
Cannes-i Filmfesztivél technikai dijét nyerte. A kritikusok kiilon értékelték a német expresszio-
nizmussal keveredd amerikai film noir elemeket és a kameramozgdst. Ebben a fegyelmezett al-
kotdsban jellegzetes dekadens motivumok tlinnek fel: démonikus, magényos, misztikus emberek
sotét, nedves kornyezetben, elhagyatott épiiletek kozott. A témabél egyébként is kovetkezd mor-
bid atmoszférdt sirgds-barnds monokrém képek teteék még hangsilyosabbd, ezen kiviil néhdny
bedllitdst fekete-fehér anyagra vettek 61, amit utélag szineztek. Lars-Olav Beier szerint a ,,Biin
mélysége a filmedrténet elsd sdrga film noir-ja.!

A misodik alkotds, a Jarviny (Epidemic, 1987) egy kis koltségvetésti film, melynek érdekes-
sége kiilonos kettds ,,metafilm-szerkezete”.

Az Eurdpa-trilégia harmadik filmjének, az Eurépdnak (Europa, 1991) a kiilonlegessége,
hogy egy sajdtos technika segitségével von Trier kiilonb6zd tér és képsikokat illetve fekete-fehér
és szines anyagokat egyesitett. Az 1991-es Cannes-i Filmfesztivalon megkapta a zs(iri nagydijdt és
kittintették vizudlis megjelenités kategéridban is.

Lars von Trier gy érezte, hogy az Eurdpa-trilégidban elég mélyre dsott a tudatalatti biro-
dalmdban, és a filmek formai tokélyén keresztiil megmutatta mindazt a szépséget, amit a nagy
filmtorténeti elddokedl tanult. ,Ha ugyanebbe az irdnyba kellene tovdbbhaladnom, révid idg

! Beier, 1999. 141.
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alatt a semmi kellés kozepén lyukadnék ki.” > Az Eurépa-trilégidt és a Médedt nagy fegyelemmel
készitette, de a Birodalomtdl kezdédéen szakitott az eddigi médszerekkel. A preciz forgatokony-
vet és storyboardot, a sz8rszdl-hasogatéan pontos szinészi utasitdsokat, az allegorikus filmnyelvet
épp az ellenkezdjére viltotta fel. A Birodalom cimi tévésorozatban von Trier mdr részletes forga-
tokonyv nélkiil, flexibilis kézi kamerdval dolgozott, s a szinészi jatéknak is nagyobb teret engedett,
a szinészek improvizdlhattak.> Mifaji szempontbdl unikum a sorozat, mert horror és melodrdma
stilusjegyei 6tv6z6dnek benne. Munkdssigdnak alapvetd kuleskérdése kontroll és kdosz viszonya.
A kemény 6nfegyelmet és technikai kontrolldltsdgot felvaltotta egy lazdbb, emberkézpontd mun-
kamdédszer. A mives képi vildgot tehdt a zildltabb, de autentikusabb dokumentarista stilus kévet-
te, s a szinészi jéték fontosabb szerepet kapott, mint el8z8 filmjeiben. A hideg formalizmustél a
szivhez sz616 filmekig jutott el. Peter Schepelern szerint az Aranysziv-trilégia Lars von Trier reak-
cidja a sziildi hdz kifinomult intellektudlis {zlésére, melyben a szentimentalitdsnak semmi helye
nem volt. A felviligosult értelmiségi csaldd észérvekkel elvetette az olcs6 hatdsvaddsz eszkdzoket,
pldne a giccset és a valldsossdgot is. Trier csoddlatosnak taldlja a valldst, melyhez szerinte egy nagy
adag naivitds is tdrsul, pont ez az, amit a Hullimtorésben keres.*

Az Aranysziv-trilégia

Lars von Trier mdsodik trilégidjét a rendezd gyermekkori olvasmdnya, egy képes torténet inspi-
rdlta: melyet von Trier csalddja borzalmasnak taldlt. A mese egy kicsi ldnyrdl szolt, aki kiment az
erd8be sétdlni, és Gtkozben mindenét, ételét, italdt, ruhdjdc, elajindékozta a szembe jov6 részoru-
l6knak, mert olyan jé szive volt, s mindekozben egyre csak azt hajtogatta: ,Jeg klarer mig nok.”
(,,fgy is kibirom.”) Mignem semmije sem maradt mdr. De ,arany szivéért” végiil elnyerte mélté
jutalmdt: az égbdl tallér formdjdban csillagok potyogtak le, s egy kisfia, akinek kotényée adta
hercegként termett el, s megkérte a kezét. Az utolsé pdr oldal sajnos hidnyzott, ezért von Trier
nem tudta, mivel ér véget a mese.’

A torténet egy Grimm-meséb6l a Die Sterntaler-b8l°szdrmazik, ami szintén egy drva, szegény
kisldnyrdl szdl, aki az erd§ népével jétékonykodik. Ez is tigy végzddik, hogy amikor mér tényleg
semmije sem maradt, leestek a csillagok az égrél, s neki lett a legszebb koténye.

A Grimm testvérek torténete képezi alapjdt egy svéd képeskonyvnek is, melyet Cyrus Granér
irt, és Burre Busse i Trylleskoven (1908) a cime. Ebben egy 6téves kisfitt megy ki sziiletésnapjdn
egy kosdrral az erd6be, 4m 4 ruhdjdt elkérik az dllatok, s a végén ott 4ll pucéran és védtelentil,
amikor jonnek az 4llatok, és erdei virdgbdl meg levelekbdl szétt ruhdt adnak neki.”

A Guldhjerte ezen mesék kombindcidja. A kisldny tgy, mint a Grimm mesében, Istentdl
kapja meg jutalmdt: szép ruhdt és pénzt, de Burre Busséhoz hasonléan a megsegitettek meghaldl-
jak josziviiségét, s ez Aranysziv esetében a fizds fiti, aki valéjdban egy herceg.

A lény szélsséges josiga, mértiralakja hatotta meg von Triert, s egy egész trildgidt szervezett
a téma koré, melynek kozéppontjdban a naiv néi josdg, s a felszabadité onfeldldozds 4ll.

2 Bondebjerg— Hjort, 2000. 56.

3 Lars von Triert Barry Levinson az NBC-nek készitett 1993-as tv-sorozat, a Homicide inspirdlta kdzvetleniil
dokumentarista képi vildga és morbid tematikdja miatt. Schepelern, 2000.170.

# Schepelern, 2000.193.

> Schepelern, 2000.198.

¢ Gyermek- és csalddi mesék (1812-15). Schepelern, 2000. 199.

7 Schepelern, 2000. 199.
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Hullimté6rés (Breaking the Waves, 1996)

A Hulldmtdrésben Bess figurdjaban jelenik meg von Trier kedves mesealakja. A rendezd cso-
ddlatosnak tartja a valldsos viselkedést, mely szerinte pdrosul egy nagy adag naivitdssal. Olyan
filmet készitett, melyben bizarr médon 8tvozddik szexualitds és vallds a f8hds transzcendentdlis
megalapozottsdgu, érzéki onfeldldozdsin keresztiil. Von Trier a Hullimt6résben a melodrdma
szabdlyait haszndlja fel egy viszonylag bandlis szerelmi torténetet elmesélésére, amelyhez kivald
keretet nytjtanak a melodrdma miifaji toposzai, hatdselemei.

A Hulldimtorés a kézi kamerds felvételek és a vigds diszkontinuitdsa alapjdn technikai szem-
pontbdl a Birodalom folytatdsaként foghaté fel. A kézi kamerds felvételek dokumentarista jellege
az elbeszélés realitdsdt erdsiti meg. Filmnyelvi szempontbdl a térténet tehdt a melodrdma muifaji
konvenciditdl eltidvolodva, nem hagyomdnyos kéntosben jelenik meg: nincsenek csillogé szinek,
mivi jelenetek, nincs lithatatlan szimfonikus zenekar. ,,Vannak, akik azért valasztanak egy bi-
zonyos stilust, hogy nyomatékositsik a torténetet. Mi ennek pont az ellenkezgjét tettitk. Olyan
stilust vélasztottunk, mely éppen a torténet ellen dolgozik.”® Von Trier tehdt nem a mtifajnak
megfeleld filmnyelvi jegyeket haszndlva eleve gondolkoddsra készteti, elidegeniti a nézét. ,,(...) a
filmbe sztir8ként magdt a stilust helyeztiik. Olyasmi ez, mint azok a televiziés kédok, melyek fel-
olddsédért fizetni kell, hogy az ember megnézhessen egy filmet. Mi is kdédoltunk egy jelet a filmbe,
amit a néz8k fognak feloldani. Tulajdonképpen a nyers dokumentumfilm jelleg az, ami érvény-
teleniti a melodrdmdt, aminek a hatdsdra a térténetet a maga valédisagiban tudjuk elfogadni.”

Von Trier torténetét hét fejezetre és egy epilégusra osztja, s az egyes részeket tigynevezett pa-
nordmaképekkel'® vezeti be, melyeknek képi vildga minden szempontbdl ellentmond a film do-
kumentarista elbeszélémédjdnak. E panordmaképek statikus tdjképek, nincs benniik se ember, se
4llat, csupdn misztikus, természetbeli mozgdsok fedezhetSek fel, Ggy, mint a tenger fodrozédisa,
viharfelh8k vandorldsa, s6t egy alkalommal szivirvinyos lesz az ég. Romantikéra jellemzd hely-
szinek (romok, templomok, kdpolnik, kodos templomok, kicsiny hdziké, hid) és motivumok
(vad, viharos ¢jszaka, 6cedn verte szikldk, hatalmas égbolt) jelennek meg a panordmaképeken. A
képek sziizséjiik alapjdn idézhetik a német romantikus tédjképfestSt, Caspar David Friedrichet is,
aki szintén olimpiai feliilnézetbdl mutatja a tdjar, a kodos hegyeket. O a természetet szentséges,
misztikus tdjnak ldttatta, ahol az ember csak egy megaldzott porszem az 6rokkévalésigban.

Az alifestézene szintén teljességgel nondiegetikus, a képek alatt a *70-es évek zenéje sz6l
(David Bowie, Elton John, Deep Purple és Bob Dylen).

Idiétik (Dogme 2: Idiétdk, 1998)

Az Aranysziv-trilégia mdsodik darabja egyben Lars von Trier dogmafilmje. A Dogma 95 egy
puritdn esztétikai manifesztum. Nem kevesebbet tiz ki célul, mint a film megvaltdst, ameny-
nyiben vissza akarja segiteni eredeti, igaz lényegéhez, egy olyan drtatlansighoz, amely a Lumiére-
testvérekre volt jellemz. Lars von Trier vissza akarja szerezni az elveszitett drtatlansigot. Ez egy-
fajta ,vissza a természethez-viszonyulds”, ami Rousseau-ra emlékeztet.

A kidltvany céljainak elérésében a rendezdt a ,tisztasigi fogadalomban” (Kyskhedsloftet)!!
megfogalmazott tiz kitétel irdnyitja munkdjdban. A torvényeket a rendezének kotelezben kovetni
kell. Harcolniuk kell a kiszdmithat6 dramaturgia, a feliiletes akci6 és a technikai kozmetika ellen,

8 Bjorkman, 1997.28.

° Bjorkman, 1997.28.

10 Scheplern elnevezése: Schepelern, 2000.198.

' A Kyskhedsloftet a Politikenben jelent meg el8szor ddnul 1995. 03. 08-4n
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azaz mindaz ellen az illazidkeltés ellen, ami a kor filmmiivészetét jellemezte. Ezzel szemben pedig
minden erejével azon kell lennie, hogy a személyek és a jelenetek az igazsdgot kozvetitsék. Ra-
dikdlis esztétikai elképzeléseik egyik alapkovetelménye az eredeti helyszin, mely feleslegessé teszi
a mesterségesen megépitett diszleteket. A sziir8, az optikai tritkkok s a mesterséges megvildgitds
helyett pedig kézi kamera és természetes fényforrds haszndlatat irjak el8.'? Tilos az utdszinkron és
a kisérézene, tehdt a hangoknak a felvétellel egy id8ben kell elhangozniuk. Fontos, hogy ne csak
az elbeszélés tere, hanem ideje is legyen valésdghti, tehdt az ,itt és most”ban jdtszédjon.

A mivészi megvéltds konkréran abban 4ll, hogy a filmtechnikai aszkézis az amerikai
mainstream-film miifaji kliséi, specidlis effektjei és a pénz istenitése ellenében toreénik. A mozga-
lom megtagadja azt a hollywoodi konvenciét, melyben semmi sem zavarhatja meg a torténetet és
az illtziét, melyben nem szabad felhivni a figyelmet a kamera helyére, s annak mozgdsa észrevét-
len kell, hogy legyen. A miivészek nem bujhatnak el t6bbé a technikai illdzié6 mogé, a mozgalom
célja, hogy a személyeken és a jelenetekben az igazsdg jelenjen meg. Az amerikai blockbusterek,
az 6rids-koltségvetést szemfényvesztd mozik helyett az esendd ember hiteles megjelenitése kertil
fékuszba.

A Dogma 95 ugyanakkor élesen szembehelyezkedik a francia dGjhullim auteur elméletével,
amennyiben lemond a szerzdiségrél, és a személyes fzlésrél. A puritdin dogma-manifesztum szo-
vege arra utal,’® hogy az Gjhullim céljdval ugyan egyetért, de eszkozével nem.

Lars von Trier kordbban is feldllitott magdnak szabdlyokat, melyek szintén formai kérdéseket
érintettek. ,Az akaddlyok kényszeritenek arra, hogy hasznéljuk a fantdzidnkat annak érdekében,
hogy legy6zziink mds akaddlyokat. A Blin mélységében példdul azt a kikdtést tdmasztottam ma-
gammal szemben, hogy csak parhuzamos — vagy fiiggdleges vagy vizszintes — kameramozgisokkal
filmezzek. A svenekek és a visszafelé mozgés tilos volt.”™* Az Eurdpa-trilégidban és a Médedban
von Trier a legkisebb részletig mindent kidolgozott, formai perfekcionalizmusra torekedett. A
Dogma 95 szdmdra szakitds a formalizmussal, ezutdn a tartalomra helyezi a hangsilyt, s a térténet
maga illetve a személyek tulajdonsdgai és fejlédése keriilnek figyelme kézéppontjdba. ,,Szdmomra
az a leglényegesebb a dogmaszabdlyokban, hogy rékényszeriiltiink, hogy a karakterekre és azok
tulajdonsdgaira koncentréljunk”

A legfontosabb a j6 torténet, a j6 szinészi jaték lett, de mindenek eldtt a szereplék kozti dina-
mika. A gydrtdsi id6 viszonylag rovid, de a felvételek hossztak. Storyboard nincs, a forgatékonyv
pedig rovid id6 alatt elkésziil,'® mivel csak a f8bb csapdsirdnyokat tartalmazza, ezért a forgatds
sordn lehetdség adédik az elmélytilésre, s a szinészi jdték csiszoldsdra.

Ilyen formai és ideoldgiai hdttérkoncepciéval sziiletett meg tehdt a film, ami egy sajdtos
jatékot 1iz6 kollektivardl szél, melybe f6hésiink, Karen véletleniil belekeveredik. A sajdtos jaték
résztvevSi mind értelmiségiek, akik kommundba tomoriilnek és a kiilvildg felé elmebetegeknek
adjék ki magukat, normator8en viselkednek. A csoport kiilonféle akcidkat szervez a vdrosba,
hogy bolondot (izz6n a polgdrsigbdl, lerdntjdk a leplet a jéléti tdrsadalom és viselkedésformdinak
tirességérdl, arrél, hogy az emberek tolerancidja csak ldtszdlagos, arrdl, hogy elhiteti a tdrsadalom,
hogy mélt6 médon gondoskodnak a fogyatékosokrdl, és minden lehetdséget megadnak nekik.
A jicék célja, hogy megtaldljik sajit ,belsd ididtdjukat”, mely mentes a tdrsadalmi viselkedési
mintdke6l. Azonban nem konny(i megélni a szellemi fogyatékosok életét, a jaték egy idé utdn

12 A fogadalom kilencedik pontja szerint a film formdja 35-mm-es standard, mely kitételt késébb médositottak. A
nyersanyagot videoval vették 5], aztdn dtmdsoltak 35 mm-esre filmre.

13 Peter Schepelern szerint egészen konkrétan Referencia Truffaut szovegére, az Une certaine tendence du cinéma frangais-
ra (1954) utal a kidltvdny ezen kitétele. Schepelern, 2000. 220.

1 Bjérkman, 2001.179.

15 Braad Thomsen, 1996. 15.

16 Az Idiétaké négy nap, a Sziiletésnapé hdrom hénap alatt. Jensen, 2001. 50-53.
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kitiresedik és 6ncélavd valik, f8leg mivel az anti-polgdri-projekt kezd 4tfolyni izgalommentes
szexualitdsba és tényleges idiotizmusba.

Tancos a s6tétben (Dancer in the Dark, 2000)

Aranysziv harmadjdra Selma alakjdban jelenik meg a trilégia harmadik darabjéban, a Tincos a
sotétben, mely a puritdn dogmatanok és a pazarlé musicalhagyomdnyok bizarr 6tvézete.

1964-et irunk. A helyszin a szabadsdg és az opportunizmus foldje: az Egyesiilt Allamok.
Selma (Bjork) fidval Gene-nel (Vladan Kostic) és bardtngjével Kathy-vel (Catherine Deneuve)
Csehszlovakidb6l menekiilt ide, dllit6lag, mert amikor amerikai bon-bont evett, arra gondolt,
milyen j6 lehet az USA-ban. De késébb kideriil, hogy az emigracié valédi oka az, hogy Ameriks-
ban vannak olyan orvosok, akik meg tudndk miteni Gene szemét, s a fiti gy megmenckiilhetne
a lassan bekovetkezd vaksigtol. Selma éjt nappalld téve dolgozik a pléhdoboz-gyirban, hogy 6sz-
szegyljtse a pénzt fia operdcidjdhoz. Egyre tobb feladatot véllal, 4m a munka egyre nehezebben
megy, ugyanis Gene betegségét anyjdt6l 6rokolte, akinek taldn mdr egy éve sincs hdtra, hogy
teljesen megvakuljon.

Selma csupdn egyetlen embernek térja fel titkdt: f6bérljének, a csendbiztos Billnek (David
Morse), aki szintigy megosztja problémdjdt Selmdval: a cs8d szélén 4ll, de el akarja titkolni fele-
sége, Linda (Cara Seymour) eld] abbéli félelmében, hogy a nd elhagyja. Megigérik, hogy senkinek
nem druljdk el egymads titkdt. Bill azonban mégis visszaél Selma bizalmdval, mert egy alkalommal,
amikor a né hazaérkezik a munkabdl, kihaszndlva, hogy Selma szinte mdr semmit sem ldt, csend-
ben kifigyeli, hogy hovéd dugja a pénzét.

Selma ldtésa azonban egyre romlik, s ez oda vezet, hogy munkdjt is elvesziti. Epp az utolsé
részletet akarja a kekszes dobozba tenni, amikor észreveszi, hogy az 6sszekuporgatott pénznek
hdlt helye. Selmdnak nem esik nehezére kitaldlnia, hogy kinek a lelkén szdrad a tett. At is siet
szomszédjihoz, hogy visszakérje a ,kélcsonvett” pénzt, de Bill blintudata ellenére sem akarja visz-
szaadni Selma ,.életmiivét”. Mindez dulakoddshoz vezet, amire Linda is felfigyel, s Bill fineszesen
azt kidlgja oda neki, hogy hivja a rendérséget, mert Selma el akarja lopni a pénziiket. Majd egy
idegborzolé jelenetre keriil sor, melyben Selma megsebesiti, majd a férfi utasitdsdra megpli Billt.
Ezutdn Selma Jeffbe (Peter Stormare) botlik, aki a megbeszéltek szerint érte jott, hogy elvigye
az orvoshoz (Udo Kier). Selma kifizeti az eddig 8sszegytijtott dsszeget, s aztdn prébdra megy. A
renddrség itt tartdztatja le. Selma — fogadalma szerint - nem 4rulja el a birésigon, hogy mi vezé-
relte tettét, ezére haldlra {eélik. Bardtai Kathy és Jeff ekdzben kideritik, mire gytjtotte a pénzt, s
az 6sszegbdl Gj tigyvédet akarnak fogadni a né megmentésére, 4m Selma megtagadja a segitséget
mondvin, hogy 6 a pénzt mindvégig fia miitétjére szdnja. Epp az akasztés elétt kapja meg onfel-
dldozdsa jutalmdt, Kathy kezébe nyomja Gene szemiivegét, mint a sikeriilt operdcié bizonyitékat.

Ez a végletesen bandlis, mégis pofétlanul kegyetlen tdrténet képezi a film cselekményét. Sok
miért felmeriil a néz8ben: miért nem ad haladékot az orvos a pénzre? Miért akarja Bill, hogy Sel-
ma lel6je? Miért nem vall a birésigon, mikor Billnek mdr Ggyis mindegy? A torténetvezetésben
ldtszélag hemzsegnek az ehhez hasonlé inkonzekvens, olykor bandlis elemek, 4dm mindez a mifaji
konvenciékbdl adédik: a cselekmény ugyanis vérbeli melodrdmdt takar.

Mint ahogy a Hulldmtérésben, gy a Tincos a sotétben is a térbeli és idSbeli realizmus csu-
pan hdttérként szolgdl egy extrém cselekvésektdl és érzelmektSl meghatdrozott torténet szdmdra.
A melodrdma olyan személyekrdl szdl, akik tehetetleniil sodrédnak érzelmi viharok kozt. A sors
ide-oda dobdlja Sket. A konfliktusok véletlenbdl adédnak, az drtatlan f6héssel mintegy meges-
nek. Selmit is els6sorban fatélis genetikai kovetkezmények kényszeritik tettei elkdvetésére.
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Melodrdmadra jellemzd elem az, hogy Selma egyediil van, 4m a filmbél explicite hidnyzik az
egyébként oly jellemzd szerelmi szdl. Noha Jeff sziinet nélkiil ostromolja és oltalmazza 8t, Selma
nem kezd szerelmi kapcsolatba, bar nem zdrja ki, hogy valaha kéziik lehet egymdshoz. Az apa is
kitallt személy. Selma példaképét, a sztepptincos cseh musicalcsillagot, Oldfich Novyt kidltotta
ki apjavd. A kiilvildg dgy tudja, hogy neki kiildézgeti a keresetét Csehszlovakidba. Von Trier film-
jeiben jellemz8 médon az apa vagy démonikus figura, vagy egyszertien nincs jelen.

Selma tdrténete nem a szerelem beteljesiilésének kiilsé és belsd akaddlyairdl szdl, sokkal in-
kébb az anyasdg principiuma keriil a f6kuszba.

Selma anyasiga a hétkoznapi gyakorlatban er8sen megkérddjelezhetd, mivel mind kiilsd
megjelenésében, mind viselkedésében inkdbb gyerekre hasonlit, nem egy felndtt, megbizhaté
anya benyomdsdt nyujtja. Haja loncsos, ruhdja 16g rajta, a tartdsa is olyan, mint egy gyereké.
Infantilis gesztusai vannak, ugrdl, integet. A filmben nem ldthaté kézvetleniil Gene és Selma
kapcsolata, a néz8 csak sejtheti, hogy a hétkéznapokban egyfajta névér-6cs viszony valésul meg.
Az anyasdg legpregndnsabb kifejez8dése, hogy Selma a kisfiinak gytjtdgeti a pénzt, a szemmiitée
Gene javit szolgdlja. A pénzt mindvégig erre a célra tartja fenn, mereven elutasitja azt a lehetdsé-
get, hogy tigyvédet finanszirozva esélye marad, hogy tovdbb éljen. Nem tud logikus vdlaszt adni
arra a kérdésre, hogy miért sziilt gyereket, ha tudta, hogy 6rékli a betegséget. O csak egy kisbabat
szeretett volna a karjaiban tartani. Ennek a ,kellemes érzésnek” a kovetkezményeit aztdn kemé-
nyen, a fit érdekeit szem eldtt tartva viselte egészen a haldlig. Azt sem teszi dilemma tdrgydvd,
hogy a fitinak az anyjdra vagy a szeme vildgdra lesz nagyobb sziiksége, ha felné, ezzel mintegy le
is mond az anyasdgrél. Azt is megtagadja, hogy fia megldtogassa a bortonben, s6t nem is tidvozli,
kemény marad, megvonja fidtél a bértdnben iilé anya ldtvdnydt. Csak a brtondr fide tidvozli, s
ebbdl a hatdsvaddsz elembél is ldtszik, hogy erésen gondol Gene-re. Jeff a beszélén adja 4t Gene
abszurd kérését, hogy hadd lehessen ott anyja akasztdsdndl. Selma természetesen nem engedi ezt,
»utolsé eldtti” énekében mégis fidhoz szdl. Feloldozdsként haldla el6tt Kathy kezébe nyomja Gene
szemiivegét és tudatja, hogy a mitét sikeriilt, Selma terve tehdt megval6sult, nem hidba megy a
haldlba. Dramaturgidjat tekintve a film a sorstragédidkat idézheti. Fontos stiluselem benne a kés-
leltetés, hiszen a vélsdg csak Bill megolésével kovetkezik be, melyhez csak apré 1épésekkel jutunk
egyre kozelebb. Mindaddig a fesziiltség alacsony, amit a biiniigyi szdl emel meg. Eléreutaldsok
prognosztizdlhatjdk a gyilkossdgot: Selma rdcsoddlkozik, hogy Bill otthon tartja pisztolydt; Selma
arra buzditja kisfidt, hogy ha dtmennek Billékhez, pusztdn figyelmességbdl mindig kérdezzen rd
a pénzre, mert Bill szereti azt. Klasszikus sorstragédidra jellemzé médon az expozici6 szétszort,
lassan bontakozik ki a bonyodalom.

Fordulépontot jelent Selma kirtgdsa, majd a pénz kélcsdnkérése és ellopdsa, melyben fon-
tos szerepe van annak, hogy Selma elébb feltdrja titkdt Bill el6tt. Innentdl felgyorsulnak az
események: Selmdt kirdgjdk a gydrbdl, tehdt nem tud tobb pénzt 6sszegyijteni a szemmiitétre,
ezért még aznap be akarja fizetni az dsszeget az orvosndl, de a pénznek Bill ,jévoltdbdl” csak
hilt helyét taldlja. Kétségbeesésében dtrohan szomszédjihoz, hogy visszakérje jogos tulajdonit,
de a férfi nem 4ll kotélnek, ezért Selma reménytelen elkeseredettségében véletleniil megsebesiti
a férfic. Az tivoltdzésnek és a dulakoddsnak Linda is szemtandja lesz. Bill elhiteti feleségével,
hogy az dddz Selma az § pénziiket akarja. Feltehetden szégyenében Bill arra kéri Selmdt, hogy
6lje meg, aminek a liny engedelmeskedik, s a térténet innentdl ismét lassabban folyik a tragi-
kus végkifejlet irdnydba. A sorsfordulét Bill megolése jelenti, a fesziiltség egyik kulmindcidja
ez a jelenet.

A cselekmény ezutdn ismét érzékelhetSen lelassul: Selma elfogdsdig szinte egy fél nap is elte-
lik. A rend8rség nem jon rogton, Selma még el tud menni az orvoshoz befizetni Gene ,,pénzét”,
s6t Jeff még probdra is elviszi.
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A befejezés is hosszu, késleltetett. A haldlos itéletet mdr a birésdgon tudjuk, 4m a kivégzésig
eltelik par nap, ami éveknek tlinik Selma magdnya miatt.

A gyilkossdg elkovetésétdl mindvégig ott van a néz8ben annak a lehet8sége, hogy Selma
megmenekiilhet. Reményt adhat, amikor a nd elfogdsdig eltelik egy kis id8, olyan ez, mintha
valéban megusznd. Irraciondlis remény ez a nézd részérdl, mégis ott lebeg. Kathy és Jeff menté-
akcidja is reményt ébreszthet, hitha megmenekiilhet a haldltél. Am Selma nem fogadja el a sajat
maga dltal gy(jtote pénzt anyai 6nzetlenségbdl, amely kovetkezetesség is sajét érzelmi és erkolesi
értékrendjéhez. Inkdbb 6nként meghal a fia szeme vildgdért. Az akasztds ilyen értelemben dldozati
ongyilkossig a fit megmentéséére. Erdekes pirhuzam ez von Trier Médedjaval, melyben viszont
az anya fiait dldozza 6l — szintén az akasztds médszerével — dm sajdt érdekében.

Selma alakjdn kiviil a figurdk abszoldrak, egyoldaltiak. Nem 6sszetett jellemek. A filmre nem
jellemz8 az elmélyiilt filozofikus parbeszédes jelleg, s6t dialégusai meglehetésen primitivek. Von
Trier érzelmi manipuldcidja a dramaturgia szintjén valdsul meg, melyet zenével nyomatékosit. A
film végén az 4drtatlan Selma tragikus pusztuldsa megrendiiltséget vale ki a néz8b6l, s bekdvetkezik
a katarzis, a megtisztulds.

A melodrima mfifaja eredetileg egy olyan szinhdzi mifajt takart, amelyben zene és drdma
otv6z8dnek, mindez nem 4ll tévol a musical miifajicél sem, a kiilonbség csupdn annyi, hogy a
musical happy enddel ér véget, s dramaturgidja sem tdl elmélyiilt.

Von Trier szerint a melodrdma mint mfaj mindig is az operdhoz dllt kozelebb, nem pedig az
operetthez, amib8l végsd soron a musical kifejlddstr, ezért a filmet mifaji kisérletezésnek tekinti,
melyben a melodrdma és a musical miifaji elemeit elegyiti az érzelemkifejezés és hatdskeltés szol-
galatdban."” Trier szeretett volna egy tragikus torténetet tdlalni musical formdban.

A musical a musical comedy réviditése, miifaja az amerikai szinhdzbdl illetve az eurépai ope-
rett hagyomdnyokbdl indul ki. Féleg komikus, de minden esetre romantikus miifaj. A tragikus
elem féleg csak az operdkban jelentkezett. A modern musical egyik tematikus transzformécidja a
tragikus vég felé fordulds.

Lars von Trier a "30-as évek klasszikus filmmusicaljére szeretett volna reflekedlni filmjében.
Egy musical az id8 tdjt csakis a hétkdznapi élettd] elkiilonitett, exkluziv kornyezetben jdtszédha-
tott, hogy elrdpitse nézdit egy mesés dlomvildgba. A musicalfilm-készités legendds mottdja ennek
megfeleléen igy hangzott: ,Kelj fel, és dlmodj!”*®

A néz8k az impozdns enteri6rok, a virtudz tinc, a mosoly, a csillogds ldttdn kikeriiltek a min-
dennapok trivialitdsdbol, és ehelyett fiktiv trivialitdst élhettek 4t. Az akkori filmmusicelek banilis,
tobbnyire szerelmi tdrténetek, a figurdk is tipusszereplék voltak, nem tul sok személyiségjeggyel. A
jellemek dbrézoldsa nem tdl mély, a rendez8 nem pszichologizdl. Konfliktusok ritkdn fordultak el6,
a cselekmény is jobbdra egy kisebb konfliktus koré szervez8dott. ,A zenés-tdncos filmek cselekmé-
nyének menete hatdrozott tendencidt mutat: mindegyik egyfajta személyiség-felszabadité folyama-
tot dbrdzol. A kiindulépont dltaldban egy kornyezetétd] elhidegiilt, merevvé valt ember taldlkozdsa
egy vele teljesen ellentétes karakterrel (példdul: My Fair Lady, A muzsika hangja). A két f8szerepld
kozeledése utdn bontakozik ki a film végére a teljes érzelmi — és ezdltal testi — felszabadulds, és az
egymdsra taldlds.”"® A meglehetSsen egyszer(i dramaturgia alapjan a szereplék kitéré oromiikben
hirtelen dalra fakadnak és virtuéz tdncot lejtenek. ,,(...)a tdinc mindig az igazi, mélyrél jové ekszta-
tikus érzelmek kifejez8dése. Az élet6rom tinneplése, a tet6fokdra hdgd jokedv és vitalitds megnyilvd-
nuldsa. E formdjdban — lehet bdrmennyire is dinamikus a tanc — ledllitja a cselekményt.”?°

17, Mit mal var at fa folelserne genetableret i musicalen, og derfor blev jeg nedt til at atge nogle ufine midler i brug.”
Monggaard Christensen, 2000. 30.

18 Kriston, 2000. 46.

19 Kriston, 2000. 47—48.

20 Kriston, 2000. 48.
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Trier eredetileg a hagyomdnyos minta alapjén szerette volna megrendezni filmjét, miszerint
tdnc és ének a film valésdgdnak részei. Mindenekel6tt azért, mert fel szerette volna eleveniteni azt
az szinteséget és szeretetet, amit gyerekként érzett Gene Kelly filmjeibél.?' De hogy a drama-
turgidt izgalmasabbad tegye és pszicholdgiailag elmélyitse, Lars von Trier a melodrdma elemeit is
belesz8ve filmjébe — noha nem tartja tdl elegdns megolddsnak — két kiilén univerzumba helyezte
szerepldit: Selma hétkdznapjaiba és Selma dlomvildgdba. A melodrdma miifajelemeinek segitsé-
gével nagyobb teret engedett az érzelemkifejezésnek, ezzel gazdagabbd tette Selma jellemrajzdt.

A musicalben kozponti helyet elfoglalé zene is j6 médium az érzelmek kifejezéséhez. Azon-
ban Bjork zenéje Gj dimenzidba helyezte ezt a hagyomdnyos zenés-tdncos miifajt. Disszondns
elemeivel nem éppen kit6ré boldogsdgrél tesz tantibizonysdgot, s mig a hagyomdnyos musical-
zenedarabokban még a légy ziimmogését sem lehetett hallani a szim harménidin kiviil, addig
Bjork épp kérnyezetébdl besziir6dé zajokra komponalta dalait. Zenéjének sajdtos melankélikus-
romantikus jellege és az énekesnd naiv, kissé egytigyti hanghordozdsa egybevdg Selma 6nzetlen,
infantilis, tiszta szivd, balga jellemével. Mindez egy olyan musicalstilust idéz el8, amely szakit a
musical eddigi zenés hagyomdnyaival, bar formailag meg6rzi anakronisztikus jellegét.

A Klasszikus musicalekben per definitionem virdgzik az érzéki élet, mindenki oriil és sugdr-
zik. Selma dezilluziondlt, szomord, hanyatlé viligdval 6tvozédik mindez, a test amortizdl6dd-
sdval, elmuldsdval. A Téncos a sotétben fdszerepldje, Selma, maga is musicalrajongd, s szivesen
menekiil a mifaj 4ltal eldidézett illuzérikus vildgba. A musical fontos feladatot tolt be a liny
életében, ugyanis a tdlélést szolgdlja, egyfajta onterdpia. Selma dlmodozdsai sordn sajdt musicalt
teremt, amelyben 6 a hés.

Selma nem egy klasszikus filmmusical-f8szerepld. Pattandsai vannak, zsiros a haja, drapp
kardigdnban jdr, sz6ddsiiveg-szemiivege van. Egy ilyen aszexudlis, inkdbb gyerekes hés tédvol esik a
musicalek glamourézus vildginak szexbombiditdl. A nagyon is hétkdznapi kornyezetben jatszodé
musicaljelenetek a hdsnd dlmait, vigaszdt, menedékét fejezik ki, ami tdbbet mond el a drdmai
helyzetekrdl, mint maga az elbeszélés. Az dlmok pszichikai gydgyité funkciét ldtnak el, Selma
mindennapi életének elemei tinnek fel sajét tudatalattijdnak interpretdciéjiban. Felmeriilhet a
kérdés, hogy melyik a torténet igazi valdsdga: Selma hétkdznapjai, ahol csupdn a teste van jelen
és passzivan hagyja magdt sodortatni az eseményekkel, vagy a musicalekben felszinre keriil8 ér-
zelemvildg, melyet sajdt torvényei vezérelnek, amelybdl valdban az deriil ki, hogy Selma hogyan
éli meg kornyezete eseményeit. Nem is tudjuk eldénteni, melyik borzongatébb vildg: a sziirke
hétkéznapok medrében elérecsordogilé cselekmény sikja, vagy a ldny akeudlis lelkiallapotdt ki-
vetitd dlomvildg. A betétdalok mds funkcihoz jutnak, mint egy hagyomdnyos musicalben, ahol
az ének és a tdnc az életorém kifejezddései, mert Selma dalaiban a mosoly mégott a legmélyebb
fdjdalom és lelki nyomor jeleire bukkanhatunk. Ragyogva, musicalre jellemzd el6addsmédban,
mégis darabosan jutnak kifejezésre Selma vagyai, félelmei, dlmaiban tiikr6z8dik nyomordsigos
kis élete. Ez a jeleneteknek groteszk felhangot ad.

A néz8 valésdgdhoz képest kétszeres fikcidrdl beszélhetiink: Selma valésdga az els8dleges fik-
cié, a mésodlagos pedig a fikcié fikci6ja, azaz Selma dlomvildga.

Ellentétes dimenziék
A Klasszikus amerikai musicalekben a film valdsdgdnak részéc képezik a tdncos-énckes jelenetek,

diegetikusan beépiilnek a cselekménybe. A Téncos a sotétben a musical-betétek egy-egy dlom-
szekvencidt nyitnak meg, melyek megéllitjdk a film cselekményér illetve a film valésdgdnak egy

2 Monggaard Christensen, 2000. 30.
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belsd, naivan idealisztikus interpretdciéjit nyujtjdk. A szimok mindig a valésdgbél, Selma mono-
ton, fdjdalmas hétkéznapjaibdl indulnak ki. A gyengénldt6, majd késébb vak ldny kérnyezetébdl
kiszir egy ritmust, s ez elinditja 6t az dlmodozds Gtjdn. A gydr gépeinek zorejei, a vonatduda, a
lemezjdtszé tijének ugraldsa, a zdszloradhoz titemesen csapddé fémhuzal hangja, a ceruza serce-
gése, a kérusének dallama, az 6r 1éptei, majd végiil sajét szivdobbandsai mind vardzslatos dlomvi-
lagba ragadjik a f6hdst. Az dlomvildgba egyediil Selmdnak adatik meg 4tjirds. Ez a momentum
osszefligghet azzal a hagyomdnyos felfogdssal, hogy a vakok zeneileg kifinomultabbak. A zene-
szdmok betekintést engednek Selma tudatalattijiba, megtudjuk, hogyan dolgozza fel az 6t érd
eseményeket. Musical-betétekben kivetiil§ belsé vildga és életének, melyben passzivan sodrédik,
kiils§ koriilményei kontrasztot képeznek, melynek megfeleléen, a térténet redlis sikja és a f6hds
utépikus fantdziavildga, tehdt az elbeszélés két fikcids sikja tobb szempontbdl is élesen elkiiléniil-
nek egymistdl.

Testi fogyatékossdg, esetlenség vs. Felszabadult mozgds, koreogrifia

Selma fizikai felszabaduldsa és testi élvezete mindvégig csak dlom maradhat. Ldtdsa rohamos rom-
ldsdval egyre kevésbé tud orientdlédni. A misodik zeneszdmot megelézden Jeff leleplezi Selmdt,
észreveszi, hogy a ldny szinte semmit sem ldt. Selma tagadja ezt, s a ,vonat-jelenetben” eldobja
szemiivegét, hisz az dlomvildgban igy is ldt, majd parbeszédet folytat a férfival, melyben bebizo-
nyitja, hogy 6 mdr mindent ldtott a vildgbSl. Mozdulatai a valésdgban esetlenek, sutdk, dlom-
vildgiban azonban felszabadult tincban és onfeledt éneklésben teljesedhet ki. Almaiban taldl
feloldozést, ahol szépen koreografilt mozdulatokkal lesz drrd a téren: tdncol, énekel, ebben a
dimenzidban 4télheti a felszabadult 6romot és a kirobband vitalitdst.

Dezillazié vs. Illazié

Selma vildga elég kidbrdnditd, nincs sok perspektivdja az életben: hazdjatdl tévol présel egy gydr-
ban t6bb miszakban, egy lakékocsikban él kiskamasz fidval, akinek a szemmitétjére kuporgatja
kis keresetét, nehogy menthetetleniil megvakuljon, gy mint 8. Elete monoton harc a fennmara-
ddsért. Mdr az alapséma 6nmagdban igen szomord, nem még ha hozzdjonnek a térténetbonyo-
litds elemei: Bill dlszent lopdsa, a kétségbeesetten elkovetett gyilkossdg, az amerikai jogllam ke-
gyetlen {télete. Hidba a félénk lovag, Jeff és az oltalmazé bardtnd, Kathy 4llandé jelenléte, 5romét
szdmdra csak a musical hozhat, de az is csak ideig-6rdig, mert ldtdsinak romldsa bizony elég prézai
ok, hogy elvegye téle ezt az élvezetet: a Muzsika hangjdnak a prébdjdn lemondja Marie szerepét,
és a moziban is mindkét alkalommal Kathy kommentdlja neki a litottakat. Azonban vagy taldn
épp ezért is Selma megalkotja a maga kiilon musicalét, amely csupa csillogds és csoda, hidba kis
életének val6s elemeibél épiil fol. A gydrban Kathy dalra fakad, le-f6l ugrdlnak a vonatrdl, egyiitt
szteppel Novy-val a birésdg padjain.

Szintelenség vs. Ragyogds

A kér vildg szétvildsa képileg is megmutatkozik. A tragikus torténet jeleneteit maga Lars von Trier
vette 6l ,,dogma-stilusban” remegd kézi kamerdval, mig az dlomviziékat 100 digitdlis videoka-
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mera vette kiilonboz8 szogb6l, melyet aztdn Robby Miiller vigott videoklipeket idézé stilusban.??
Mig a redlis torténeti elemekre szintelenség, ringé bemozduldsok, homadly jellemz8, addig a mu-
sicalbetétek Technicolor csillogdssal, virtuéz kamerabedllitdsokkal és vdgdstechnikdval 4mitjdk el
a nézdt. Szerzdi tudatossdg mutatkozik meg a kameramunka esetében: a dokumentarista, kézi
kamerds felvételek a nézében a realitdst erésitik meg, a ,hé, ez veled is megtorténhet” mondat ott
kalapdl mindenki fiilében, a musical képi elidegenitésével pedig jelzi, hogy ez fikcié.

Trier minden egyes filmjének megvan a maga stilisztikai és technikai sajitossdga. A Téncos a
sotétben azzal a kikotéssel késziilt, hogy a musicaljelenetekben nem lehet mozgathaté kamera.
Ezekre a részekre kifejlesztett egy tj metédust: szdz videdkamerdval veszik az eredeti musical jele-
neteket, szdz kiilonb6z8 sz6gbdl, ami Bjorknek nagy szabadsdgot adott. A képeket elektronikusan
manipuldljik és a szineket Technicolor-szinvonalira erdsitik.

A jétékszabaly a kovetkez: csak bedllitdsok a musicalszdmokban, csak kézi kamera a hétkoz-
napokat bemutatd jelenetekben. Szomorusdg és melankélia a valésdgban, 6rom és sugdrzé szinek
a zeneszdmok alatt.

Izoldcié vs. Kozosség

Selma nincs egyediil az életben: prébdkra jér, ott van neki a kisfia, a bardtndje, van egy lovagja, sét
a szomszéd Billék is oltalmazdan viselkednek vele, mégis izoldlt. Mordlis értelemben 6ntérvényt
vildgban él, s érzelmeit sem osztja meg senkivel. Titkdt nem ismerheti senki, csak Billnek mondja
el, mire gy(ijti a pénzt, s abbél is baj szarmazik. Almaiban viszont egyiitt tincol mindenki. A zene
kozosséget kovdcsol. A kozos tdnc kollektiv szocidlis élményt nyujt. A letartéztatds jelenetében
Selma verbalizdlja a musicalekre oly jellemz varieté tdnc-elemet: , They catch me, when I fall”
. Azonban jé bardtok helyett az dlomképbe bevonul a rendérség és Selma a tdncosok oltalmazé
karja helyett rendérség karmaiba zuhan.

Kronolégia vs. Idgtlenség

A valés torténet eseményei egymdst kronoldgiailag kévetik, az dlomvizidk azonban idétlenek. Ott
véget ér a munkaidé, telnek a napok, beesteledik, a torténet halad a tragikus végkifejlet irdnydba.
Az dlmok pedig ebben a torténetfolyamban mindig szigetet képeznek, ahol nincs id6, csak a tdl-
dradé 6rém és érzelmi 6ntorvényliség. Ugyanazok a foldhézragadt szereplk ugyanolyan ruhdban
jelennek meg az dlmokban, s a helyszin is ugyanaz, mint reélis sikon, de a jelenetek mégis kiemel-
kednek a hétkoznapokbdl, bér a vizi6kban minden szerepl§ felszabadultabb, s maga Selma is ott-
honosabban mozog ebben a térben. Am ez a kiemelkedés épp az id6tlenség okdn adatik meg. Bar
a bortdnben énekelt dalok dtkertilnek a valds torténet sikjdra Ggy térben, mint id8ben, azonban
itt nem is jelenik meg a csillogé musicalvilig Selma dalain keresztiil. Itt csak a liny kinléddsdnak
lehetiink szemtanti. Az utols6é hdrom dalt Selma a bortonben énekli. Itt egyediil van, a helyszin
is adott: a cella, nem tud tehdt tomegjelenetben kiszélesedni a fantdzidlgatdsa. Az 6todik énekben
sorra veszi, melyek kedvenc dolgai, a hatodikban szdmolja a bértondr lépteit, a hetedikben fidhoz
szl és reflektdl arra, hogy ez nem az utols6 ének, ezért inkdbb értékeld jellegli, nem kapcsolédik
hozz4 fényes musicaljelenet, bdr a vdgds ugyanolyan, mint a t6bbi musicalbetétben. Kozelképek
véltogatjdk egymdst. A néz8 kiviilrdl ldthatja a né szenvedéseit.

22 Schepelern, 2000. 243-246.
# Monggaard Christensen, 2000. 30.
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Kauzalitds vs. Visszafordithat6sig

A kronoldgidbdl kovetkezik a kauzalitds: az idében egymiést kovetd események egymdssal ok-
okozati dsszeftiggésben dllnak, s a mdr megesett fejleményeket nem lehet meg nem toreénteé
nyilvdnitani. A legpregndnsabb példa erre Bill haldla, mely egy hdromszoros oksdgi lancolat ko-
vetkezménye: a férfi ellopta Selma pénzét — Selma vissza akarja szerezni, de nem megy — tehe-
tetlenségében megsebzi Billt, mire az felszélitja a gyilkossdgra — Selma engedelmeskedik és Bill
meghal. A ,kézi kamerds vildgban” nem lehet visszaforditani az eseményeket, a musical vildgiban
viszont begydgyulnak a sebek konkrét és 4tvitt értelemben is.

Selma sziirredlis viziéjaban a halott Bill érintésre feltdmad, majd visszafelé mozgdsban kimen-
nek a fiirdészobdba, ahol a férfi lemossa magdrdl a vért, majd megbocsdtanak egymdsnak. Ezzel
Selma visszapdrgette az eseményeket. Gene refrénszertien korbe-kérbe kerékpdrozik, s kozben azt
kdntalja, hogy ,,You just deed, what you had to do”. Selma igy prébdlja magdr feloldozni tettének
sulya illetve gyermekével szemben érzett lelkiismeret-furdaldsa alél. Majd 6 maga is énekli ezt a
mondatot egyes szdm elsd személyben, azaz sajdt erkolcsi térvényei alapjin beismeri, hogy tette
sziikségszer(i volt. Végiil a patakban mintegy lemossa magdrdl a biint.

Jogéllamisdg vs. Erkolcsi és emociondlis torvények

A hétkoznapok Amerikdjédban farkastorvények uralkodnak: aki vak, nem dolgozhat gydrban, aki
gyilkolt és nem tudja megindokolni, azt ki kell végezni. Pedig Selma egy magasabb eszmeiség
nevében tette mindezt. A gydri munkdval pénzt gyljt fia szemmitétéhez, s a birdsdgon is azért
nem vallja be az igazsdgot, mert szavdt adta Billnek, hogy titkdt, miszerint eladésodott, senkinek
nem 4rulja el. Inkdbb szembesiil fiillentésével, azaz, hogy a cseh sztepptincos nem az édesapja.

A Téncos a sététben intertextualitisa, miifajkommentdrjai

Bér az dlomviziék formdjukban a musicalek vildgdt idézik, t6bbszor torténik utalds magdra a
musicalre mint miifajra a tdrténet redlis sikjén. Ezek az ironikus filmes kiszoldsok rdébresztik a
néz8t arra, hogy ez csak egy film, a filmmusicalekre (kiilondsen a backstage musicalre) egyébként
is érvényes miifaji 6nreflexi6 a Tdncos a sotétben még szembestlbb.

Az USA mint helyszin eleve jelzi, hogy a musical hazdjiban vagyunk. Von Trier azonban
tobb vonalon kézelit a musicalhez. A legkonkrétabb sik, az dlomvizidk fikciés vildga (melyet fent
midsodlagos fikciés siknak neveztiink), melyben a rendez8 a musical stiluselemeibd! felépit egy
musical-vildgot. De aztdn mintegy emlékeztetként a film redlis sikjdn (melyet fent elsédleges
fikcids siknak neveztiink) mellékszerepléként két nagy musicalsztdre léptet be a filmbe: a Selma
bardtndjeként végig jelen 1év8 Catherine Deneuve-6t, aki él8 utalds a nagy francia zenés filmre,
a Cherburgi esernySkre. De intertextualitdsként felbukkan a valéban létezd, letlint cseh musi-
calcsillag, Oldfich Novy szerepében Joel Grey, a Kabaré konferansziéja is. Selma példaképének a
valéban létezd sztepptincost tekinti. Ki is nevezi apjdnak, akinek pénzt gy(jt. Aztdn a birésdgon
szembesitik a hazugsdggal. Itt egyben tényleg bebizonyosodik Novy léte. A szemorvosndl is ez a
kulesszé, hogy megmiitsék Gene-t.

Misik fontos emlékeztetd szdl az, hogy Selma szenvedélyes musicalrajongd, s amatdr szin-
jatsz6 korbe jr, amely A Muzsika hangjdt, Rodger és Hammerstein 1965-6s musicaljét pré-
bélja. Ez a kérillmény mellékszdlként végig jelen van a filmben, a filmmusicalben van még egy
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filmmusical. Selmdnak eredetileg Maridt, a fiatal apdcdt kellene jdtszania, 4m a szembetegség
el6rehaladtdval mégis inkdbb az 6reg apdca szerepét véllalja. A film azzal kezdddik, hogy a ma-
kedveld tdrsulat a ,,My Favorite Things” cim{ dalt énekli, amely a film végén ismét eldjon. Mig
a ,My Favorite Things” egy jéhangulatd néta az élet apré szépségeirdl, Selma a dal dtkdltésében
elkeseredett kisérletet tesz a celldban, hogy a kivégzés elétt megnyugtassa maggt.

Selma kétszer is elmegy Kathy-vel moziba musicalt nézni, bdr f8leg csak Kathy ,,néz”, Selma
inkdbb csak hallgatja a zenét, és Kathy interpretdcidjira hagyatkozva élvezi a filmet, melyb6l
Busby Berkeley filmjeire ismerhetiink ré.

Von Trier a film els8dleges fikciés sikjén konkrétan reflektdl a musical mifajéra a szereplék dials-
gusai dltal. A rendezd eredetileg egy olyan musicalt képzelt el, amelyben a tincosok szteppelnek,
s ez az elgondoldsa iitkdzote Paterson, a film koreogréfusdnak szdndékdval.?* Ez az elvi konfliktus
rogon a film elsé jelenetében megjelenik, ahol a tdinctandr azt magyardzza Selmdnak, hogy a mu-
sicalben nincs szteppténc. Nem csak a valdsdgban koreografilta a film musicaljeleneteit, hanem
a filmben is 8 rendezte a Muzsika hangjdt, tehdt tgyszdlvan sajdt szovegét értette meg Selmdval.
Ez Trier onreflektiv irénidja.

Jeff ironikus mifajkommentdrja is érdekes problémdt vet fel, ami egy kiszdlds a filmbél:
»Why do they start to sing and dance all of a sudden?” Reélisan megvizsgilva tényleg furcsa,
hogy az emberek csak gy hirtelen elkezdenek tdncolni és énekelni. S az is mindig kérdés a mu-
sicallel kapcsolatban, hogy a tdnc és az ének a show része, vagy a beszéd helyett van, Ggy mint az
operdkban. A Cherburgi eserny8kben beszéd helyett énekelnek, itt azonban az dlom nyelve az
ének. Minden musical-szdim menekiilés a valésig elél, dlmodozds, a szubjektiv fantdzia megnyil-
vénuldsa. Von Trier szerette volna, ha elgondolkodunk ezen, s mintegy rdvezet arra a problémira,
hogy az § filmjében a musicalbetéteknek milyen szerepe van. Selma konkrétan meg is fogalmazza
letartéztatdsa eléte, hogy , This is my musical”, ezzel legitimitdst ad sajit dlomvildgdnak, de ez
egyfajta szdjbardgds is, a nézé megint kiviil keriil az eseményeken.

Fontos szerepet t5lt be a filmben Selma és Bill beszélgetése, melyben Selma megnyilik és
elmondja, hogy a legszomortbb a musicalfilmekben az, amikor a findl¢, a legszebb jelenet utdn
véget ér a film, ezért 6 mindig megszakitotta a mozizést az utolsé dalnal, hogy 6rokké tartson az
élmény. ,I would leave before the second to last song. And the film would just go on forever.”

Az akasztds el6tt Gjra el6jon ez a téma Selma daldnak refrénjében, amint azt énekli, hogy ez
nem az utolsé dal, hanem az utolsé elétti, holott a néz8 jol tudja, ez Selma és egyben a film utolsé
dala is, ezért kicsit utépisztikusnak tinnek ezen sorok. Aztdn a zene abbamarad, Selma meghal.
Csak egy borzongaté felirat tesz pontot a film végére: , They say it’s the last song / They don’t
know us, you see / It’s only the last song / If be let it be.” Selma emelt fével tdvozott. A befeje-
zés tehdt a néz6n mulik. A fiiggdnyt elhtzzdk eldttiink. Az akasztdst néz8k ugy tilnek eldttiink,
mintha 6k is a mi néz8teriinkdn iilnének, hdttal nekiink. Realitdsunk és a film fikcidja jra taldl-
koznak. Aztdn a kamera elkezd f6lfelé mozogni és sotétségbe torkollik. Von Trier taldn azt akarta
ezzel érzékeltetni, hogy ez a trilégia véget ért, ,Aranysziv” utols6 torténetét laceuk.

Az Aranysziv-trilégia darabjai kéziil mifaji szempontbdl a Hulldmtérés és a Téncos a sotét-
ben kozelebb dllnak egymashoz, mert mindkét térténet dramaturgiai alapja a melodrdma, s ezek-
ben a filmekben , Aranysziv” alakjét éppen ez a miifaji kitétel mentesiti a giccsesség vddja aldl. A
melodrdmak hésndi rendelkeznek azokkal az attit(idokkel és kiilsé determindnsokkal, amelyeket
oI lehet hdzni” erre a karakterre.

Kovécs Andrds Bdlint tipizdlja a miifaj sémdit, megkiilonbozteti a klasszikus melodrdmdt
a modern melodrdmdtdl, mely felfogds alapjén megdllapithatd, hogy Lars von Trier elsé és har-

% Monggaard Christensen, 2000. 30.
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madik Aranysziv-filmje a klasszikus melodrdma sémdira épiil. ,A melodrimdban a konfliktus
egymdssal sszeférhetetlen er8k kozott tor felszinre: a magdra maradt ember a természet, a tdr-
sadalom hatalmaival néz szembe; tehetetlensége, kiszolgaltatottsdga eleve vesztésre itéli, hacsak
valami csoda segitségével nem gydzedelmeskedhet.”” A miifajra oly jellemz feloldhatatlan konf-
liktus egyén és kiilvildg kozote e filmekben megjelenik mint ,dramaturgiai mozgatérugs”. Bess
viselkedése (promiszkuitds) a szigort és szemellenzds helyi hitkozosség hamis erkolesiségével, Sel-
méé (gyilkossdg) pedig egy kegyetlen jogillam t6rvényeivel titkozik. Viselkedésiik egyediil sajdt,
emociondlis térvényi viligukban nyer [étjogosultsdgot. Bess kapcsolatban van Istennel, ami ltal
tettei dupldn igazoldst nyernek.

»Csak érzelmi vilasz létezik kiszolgaltatottsiguk frusztricidjdra. Marpedig az érzelmesség
nem tdlzds a melodrimdban, hanem a miifaj logikdjabdl, a sors és a kiszolgdltatottsdg megér-
tésébdl kovetkezik.”” A melodrdmahdsokre jellemzd emociondlis intenzitds Bess-nél ldtszik a
legexplicitebben, aki nyiltan kifejezi érzelmeit, felszabadultan nevet, fidjdalmasan sir vagy éppen
hisztisen toporzékol. Selma is hasonléan végletes, nagy érzelmeket él 4t, 4m ez nem a kiilvildg felé,
hanem sajdt dlomvildgéban, elfojtva jelenik meg.

Selmdnak sajdt hibdja miatt, ti. hogy megsziilte Gene-t, noha tudta, hogy 6rokolni fogja a
bajt, kellett vezekelnie, hogy a csapdst ne 6rokitse tovdbb. Selma a kezdetektdl tudja, hogy meg
fog vakulni, a vaksdg, sajdt sorsdval pirhuzamosan beteljesedik. Ez a kiindulépont, s ennek — a
melodrdmadra jellemzd sorsszertiség szabdlyai alapjdn — kiszdmithat6 kévetkezménye, hogy el6bb-
ut6bb & is megvakul és elvesziti 4lldsdt, illetve kiszdmithatatlan kévetkezménye, hogy Bill visszaél
joindulatdval és ellopja a pénzt.

Selma Bess-hez hasonléan passzivan, kiszolgdltatottan sodrédik végzete felé, s haldla pilla-
natdban félelem lesz rrd rajta, amikor az utolsé pillanatban megtudja Kathy-t8l, hogy sikertilt
fia szemmiitéte, tehdt terve megval6sult, nem hidba dldozza fel magdt. Kovetkezetessége jutalma:
tettének volt értelme.

Bess-re és Selmdra egyardnt igaz az az dllitds, hogy a sors kiszabott rdjuk valamit, 8k pedig kér-
dezés, ellenkezés nélkiil csindlnak mindent. A néz8 csoddlja 8ket, és egyiitt érez szegény, kihasz-
ndlt nékkel, akik a sors szeszélyeinek vannak kitéve. Am 8k felvéllaljak sorsukat és szenvedéseik
dran felndének az igaz emberiséghez, mintegy erkolesi értelemben felmagasztosulnak dldozatkész
haldluk 4ltal. A passziv melodrimahdst mindvégig pdtosz 6vezi, mely a végkifejletben kulmin4l:
hésies szenvedés és onfeldldozds ez egy olyan vildgban, ahol a rigiditds és az igazsdgtalansdg az dr.

Mindez erdsen idézheti a keresztény tematikdt, elsdsorban test és lélek szembedllitdsa miatt,
amennyiben test enyészetével parhuzamosan a lélek felmagasztosul, masrészrél pedig Jézus haldla
juthat esziinkbe, amennyiben az 4rtatlan, a morélisan j6 dldozza fel magdt.

Von Trier Tdncos a s6tétben cimd filmje izgalmas alkotds, melyet 4tsz8nek a mvész reflexidi
a valldsos onfeldldozdsrél, az intertextualitisok pedig arrél vallanak, hogyan gondolkodik a ren-
dezd a filmmusical és a melodrdéma miifaji konvencidirdl.
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Varga Sdndor

Gondolatok Kavecsanszki Maté
Tanc és kozosség cimii konyvéhez’

»Tanc és kozosség. A tdrsastdncok és a paraszti tdnckultiira kapesolatdnak elmélete bihari kutatd-
sok alapjan” cim{i kotet az 0j tdnckutaté nemzedék egyik legmodernebb szemléletti képviseldje,
Kavecsdnszki Mdté munkdja. Vizsgilata Gttord jellegli, hiszen a tdrsastdncokat és a néptdncokat
kontextusba helyezve vizsgdlja, szakitva a magyar tdncfolklorisztikdra sokdig jellemzd, esztétikai
alapon szelektdlé megkozelitéssel.

Az egyik kutatéponttal (Korostarkdny) kapesolatban az el8sz6 bemutatja a Fekete-Koros vol-
gyi kutatdsokat, kiemelve az itteni kulttira interkulturalis, transznaciondlis jellegét. A mdsik ku-
tatépontrdl (Hossztpdlyi és kdrnyéke) illetve az azzal kapcsolatos vizsgilatokrdl nem ir Keményfi
Rébert. Szintigy nem emliti a szerzét, a kényvet és az annak alapjiul szolgdlé ténckutatsst. Tr
viszont az interkulturélis térben torténd véltozdsokrdl és ezek magyar és roman olvasatdrdl, ami-
16l a konyvben csak emlités szintjén esik szd.

A kotet egy rendkiviil alapos és hosszt elméleti alapvetéssel kezdddik, amelyben a tincfolk-
lorisztika és a tdncantropoldgia osszehangoldsinak lehetdségeirdl (is) ir a szerzd, mintegy tudo-
mdnyos hétteret biztositva sajit vizsgdlatdnak bemutatdsdra. A tdnccal foglalkozé tudomanyok
pontos definidldsa, érvényességi teriiletiik koriilhatdroldsa és az 4ltaluk alkalmazott médszerek,
rdjuk jellemzd paradigmak tisztdzdsa kiilon kotet(ek) témdja lehetne, de mivel Kavecsdnszki Mété
a IL. fejezetben megprdbdlkozik vele, rd kell mutatnunk egy tévedésre. Az etnokoreoldgia nem
a tancfolklorisztikdra alkalmazott nemzetkozi kifejezés. Ebben az esetben egy olyan, az 1980-as
évektdl kialakuld, de még napjainkban is formdl6dé tudomdanyrdl van sz6, amelynek alapjét az
kultdrantropolégiai megkozelitések alkotjdk, ugyanakkor hangsulyt fektet a kelet-eurdpai (el-
s6sorban a magyar) tdncfolklorisztikdra jellemzd formai analizisre is. F8 jellemzdje, hogy uni-
verzdlis magyardzatok helyett inkdbb relativizdl6 modelleket haszndl a strukturdlt emberi moz-
gds értelmezése sordn, pl. émikus fogalmak megértése mentén prébalja megismerni, elemezni a
vizsgdlt tdnckultdrdt. Mindezt azért tartom fontosnak kiemelni, mert a tdncfolklorisztikai és a
tdncantropoldgiai megkozelitések kozotti fesziiltségek tisztdzdsdhoz feltétleniil sziikséges a pontos
meghatdrozds. (Maga a szerzé a 150-151. oldalon mdr élesebben elvilasztja egymdstdl az antro-
poldgiai és folklorisztikai megkozelitést.) A kérdés pontos megismeréséhez azonban egy alapos
tudomdnytdrténeti és ismeretelméleti kutatdsra lenne szitkség, amelyet eddig Magyarorszdgon
egyetlen kutaté sem véllalt még magdra. Hozzdtehetjiik, hogy ebben a tekintetben a kiilfsldi
osszehasonlitdsok, dsszefoglalk is meglehetdsen egyoldaltak. Teljesen egyetérthetiink a szerzd
megdllapitdsdval, miszerint a tdncfolklorisztika Magyarorszdgon elsésorban miivel8déstorténet
jellegti, strukturdlis, morfoldgiai vizsgdlatokat takar. Ezzel szemben a téncantropolégidt mar joval
nehezebb néhdny paradigma kozé szoritva definidlni. A teljesség igénye nélkiil: a tdnc tdrsadalmi

" Kavecsdnszki Mdté: Tanc és kozosség. A tdrsastdncok és a paraszti tdnckultira kapesolaténak elmélete bihari kutatdsok
alapjén. Debreceni Egyetem Néprajz Tanszék, Debrecen, 2015. A kétet 192 oldalas, 20 dbrdt illetve fotét valamint egy
DVD mellékletet tartalmaz.
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