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forraskézlés

Tovay Nagy Péter
Magyar Csupajaték
Ujsdgkivdgatok a Paulini Béla hagyatékban V.

Réskay Ldszl6: A Csupajiték londoni sikere és tanulsigai’
London méjus 1. (A Magyarorszdg londoni szerkeszt8ségétdl)

Kényelmessé tehetndk feladatunkat. Csak meg kellene dllapitanunk, hogy a Csupajdték londoni
bemutatkozdsit az Adelphi Theatre ragyogé kozonsége nagy szeretettel és tetszéssel fogadta. Hoz-
zétoldhatndk, hogy az angol sajté szinte egyhangt elismeréssel, sét itt-ott egyenesen lelkesedéssel
koszontdtte a magyar tdrsulat produkcidjit. Még csak a magyar szolidaritds onkéntelen tilzdsa
sem volna sziikséges az 6rvendetes beszdmoléhoz, hiszen itt fekszenek el8ttiink bizonyitékul a
nagy angol lapok, melyekbdl konnytszerrel idézhetjiik a jolesd dicséretet.

A Times rangjdhoz mélté komolysdggal foglalkozik a magyar premierrel, kiemeli a zene szép-
ségeit, a diszlettervez8k nagy tehetségét, a magyar népmiivészet 6rok értékeit. A Daily Telegraph
egyenesen meghat6 jéakarattal karolja fel a vendégeket, reméli hogy a ,magyar zamat” hosszi
ideig meg fogja izesiteni a londoni szinhdzi idényt és azzal végzi cikkét, hogy a kis magyar tdrsasdg
mindenképpen megérdemli, hogy Anglidban bardtokat taldljon. A News Chronicle élénknek,
szérakoztaténak, eredetinek és mindvégig élvezetesnek jellemzi a magyar show-t, melynek f6-
szerepl8je Bordy Bella és Csdnyi Ldszl6 a ,leglelkesebb fogadtatdsra” taldltak. A Daily Express az
eldadds szinpompdjdt és bédjdt, a zene értékét és eredetiségét emeli ki, a Daily Herald a magyar
igézetrdl cikkezik és koltdi szavakat taldl a Csupajdték magdval ragadé vardzsinak méltdnyldsdra.
A Daily Mail a kiting tdncrdl, a még jobb zenérdl és a kosztiimok tiineményes tarkasdgardl ir.
Az Evening Standard néhdny kritikai megjegyzés mellett a jelenetek izlésességét és miivésziességét
hangsdlyozza.

Epp ez a nagyszer(i fogadtatés kotelez benniinket arra, hogy ne elégedjiink meg a kiils6sé-
gek ismertetésével és a londoni visszhang tolmdcsoldsdval. Valahogy mi londoni magyarok tgy
éreztiik, hogy éppen a mai id8ben ez az angol részr8l megnyilvdnulé rokonszenv és szeretet tiil-
emelkedik az érdekes mivészi teljesitmény méltatdsdn és a magyar mivészet kiildottein keresz-
tiil valéban egész Magyarorszdgnak szél. Mintha az angol sajt6 és az angol kozonség tiintetSleg
bizonyitani szeretné, hogy a politika mulandé hullimveréseinél tobbre értékeli az angol-magyar
bardtsdgot és véltozatlanul érzi szivében a messzi Duna-menti orszdg irdnt érzett vonzalmdt.

A londoni fogadtatds reményt nyujt, hogy a Csupajdték nemes programa kiilfoldi szereplése
sikeresen folytatédni fog. Epp ezért nem szabad elhallgatnunk néhdny kritikai megjegyzést sem.
Mindenekeldtt jéval nagyobb el8vigydzatossdg sziikséges a konferanszié megvélasztdsindl. Nem
tudjuk kinek tandcsdra, a szebbnél-szebb szdmok bevezetésére a londoni night clubok vildgabdl
szerz8dtettek a rendezdk egy modoros, frakkos urat, aki kékorszakbeli blivészmutatvinyai ko-

" A megjelenés adatai: Magyarorszdg, 1939. mdjus 2. [ 8.] . Megjegyzés: Ez az Gjsdgkivdgat csonka, igy a kritika teljes
szovege nem olvashatd az albumban. A mostani széveget a folydiratbdl kerestem vissza.
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zepette oly folényes leereszkedéssel szellemeskedett, mintha nem magyar mivészeket, hanem a
zsirdfnyakd négereket mutatnd be a londoni kéz6nségnek.

Nem is szélva arrél, hogy ontetszelgé monoldgjai kozepette teljesen megfeledkezett tulaj-
donképpeni feladatdrdl, a magyar népjelenetek az angol kdzonség részére gyakran érthetetlen cse-
lekményének megértd ismertetésérdl. Vajon olyan nehéz-e egy nyelvtudissal rendelkezé magyar
miivészt vagy miivészn6t taldlni, aki a Csupajdeék miivészi rangjahoz mélté médon valamilyenfé-
le izléses keretben hidat verne az angol kozonség és a magyar vendégek kozote?

Azt sem kutatjuk kinek hibdja volt, hogy heteken keresztiil a Magyar Kirdlyi Operahdz ba-
lettjeként hirdették a Csupajdték bemutatkozdsit. Ez a rekldm nem csak sziikségtelen, hanem
kéros is. Csak az lehet a kdvetkezménye, hogy a kiilfoldi kozonség egy balett-térsulatot vare, és
ehelyett egészen mdst kap, kevesebbet viszont jéval tobbet is. Nem 4rtana azonban épp a tdncos
elem erdsebb kihangstlyozdsa. Hiszen a zene mellett a tinc a Csupajdték produkciéi mogote fel-
tirulé magyar népmivészet legkdzvetlenebb tolmdcsa. A tdrsulat kitting tdncosainak jéval tobb
alkalmat kellene adni tuddsuk csillogtatdsdra.

Ezzel szemben a jelenetekbe beszétt hosszadalmas magyar tdrsalgdsok csak farasze6 és ért-
hetetlen abrakadabrédnak hatnak az angol kéz6nség elétt. Az egyik angol lap kifogdsolja, hogy a
tdrsulat nem hozott énekest magdval. Ez nem 4ll. De a j6hangt Jdray Jozsef aligha érvényesiilhet,
amikor egy zenetdrténelmileg bizonydra értékes, de az angol kozonség szdémdra melédidban és
ritmusban szegényes 16. szdzadbeli stréfikat dalol hosszadalmasan.

Egyiéltaldban az egész él6addsnak javdra szolgdlndnak roviditések, a magyar miivészet kiapad-
hatatlan kincseshdzdbol Paulini Béla, a Csupajdték megalkotdja bizonydra bdségesen pétolni tud-
nd a tempdégyorsité kihagydsokat.

Remélhetbleg a Csupajaték, mely az angol kozonség kedvéért a Magyar Rapszddia cimet
kapta, bemutatkozdsdnak sikere utdn hosszt idére otthonra lel az angol szinpadokon. Szerepl6i-
nek, zeneszerzéinek és tervez8inek hosszt névsordbdl taldn f6losleges egyes neveket kiemelniink.
Hiszen frakkos, nagyestélyi ruhds kozonség, melynek soraiban Magyarorszdg sok elékeld angol
bardtja volt jelen, tapsaival nem is annyira az egyéni teljesitményeket tinnepelte mint a magyar
miivészet lelkének szivesen ldtott londoni vendégjdrdsdt.
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Ujvdri Hedvig
Alom, dlom, édes alom
Ujabb utazds az operett kériil

A kozép-eurdpai régié torténelmének és kultirdjanak kutatdja, Csdky Méric 1996-ban jelentette
meg nagyivli kultirtoreéneti tanulmdnydt az 1900-as évek bécsi operettjérdl,' amely hamarosan
magyarul, oroszul, szlovénul és romdnul is hozzéférhetdvé valt. Az operett ideoldgidja és a bécsi
modernség cimmel megjelent munkdt? bg két évtizeddel kés8bb ismét eldvette a szerzd, és szer-
kezetileg dtdolgozva, idézetekkel kiegészitve, naprakész szakirodalmi hivatkozdsokkal aktualizilva
jelentette meg Das kulturelle Gedichtnis der Wiener Operette: Regionale Vielfalt im urbanen
Milieu cim alatt.’> Noha a szévegkorpusz csak kiegészitésekre szorult, tobbek kozott egy Franz
Kafka és az operett kapcsolatdt taglalé alfejezettel, a cimadds* markdnsabb, jobban kifejezi —
alciménél fogva is — a szerz8 intencidit, gondolati vezérlSelvét, mivel a kulturdlis emlékezet, a
regiondlis sokszin(iség és a vdrosi kornyezet mind az operett meghatdrozé tényezdi. Jelen irds a
klasszikus kdnyvrecenzié helyett a konyv gondolati ivének esszészer(i 6sszefoglaldsdra vallalkozik.

Miért éppen az operett?

A torténetirds, a torténeti kutatdsok a male feltdrdsakor elsdsorban politikai, gazdasdgi és tér-
sadalmi vonatkozdsokra fékuszdlnak, kevesebb figyelem vetiil azokra a teriiletekre, amelyekrdl
a klasszikus értelemben vett forrdsokbdl alig nyerhetd ki informdcié. A margindlisan vizsgalt
teriiletekhez tartoznak tobbek kozott azok a kultdrtdrténeti, kulturantropolégiai szempontok,
amelyek az egyes emberek, tdrsadalmi csoportok mindennapjait befolydsoltdk, tudatdra, életfel-
fogdsdra, szellemi és esztétikai viszonyaira és mindennapi tevékenységeire hatdssal voltak (,zones
de silence”).

A kulttra komplex rendszere azt vizsgdlja, hogyan 1épnek interakcidba az élet legkiilonbo-
z8bb teriileteirdl szdrmazé kédok. Az életmdd teljessége feloleli az eszmék, gondolatok, ideoldgi-
4k, magatartdsformak, tdrgyak, intézmények meglétét, de a kulttira torténeti szemlélete lehetdsé-
get ad arra is, hogy a politikai eseményeket a mult szélesebb kontextusdban vizsgilja. A tudatot
tiikroz6 teriilethez kapcsolédik tobbek kézott a sziikségszerlien végzett munkafolyamat, azonban
jellemz8bb képet adnak a tudatrél az dnkéntesen vélasztott tevékenységek, példdul a szérakozdsi
formak.

Clifford Geertz ennek feltérképezése kapcesdn a ,szoros leirdst”, azaz a gazdasdgi, tdrsadalmi,
politikai és kulturdlis jelenségek egyidejti figyelembevételét ajdnlja. A kultira komplexitdsihoz,
sokféle forrdsaihoz azonban hozzdtartozik az is, hogy a marginalis, periféridra szorult jelenségeket

! Moritz Csaky, Ideologie der Operette und Wiener Moderne. Ein kulturhistorischer Essay zur dsterreichischen Identitit,
Wien, Bohlau Verlag, 1996, majd 1998.

2 Csdky Méric, Az operett ideoldgidja és a bécsi modernség. Kultdrtorténeti tanulmdny az osztrék identitdsrdl, ford. Orosz
Magdolna, P4l Kdroly, Zaldn Péter, szerk. Géngé Gébor, Budapest, Eurépa Kiado, 1996.

3 Moritz Cséky, Das kulturelle Gedachtnis der Wiener Operette. Regionale Vielfalt im urbanen Milieu. Wien, Hollitzer
Verlag, 2021, 351 1.

* A bécsi operett kulturdlis emlékezete. Regiondlis sokszintiség a varosi kézegben — sajdt ford., U.H.
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szintén bevonja a feltdrdsba. Ebbe a ,jdrulékos” vonalba illeszkednek a filozéfiai, irodalmi széve-
gek, mivészi alkotdsok, s nem utolsésorban a mindennapi miivészi szérakozds kiilonféle formdi,
igy az operett is.

A 19. szézad végén a kikapcsolédis egyik legkedveltebb formdja az operett volt. A korszak
bécsi operettje azonban szérakoztatdsi értékén jéval tdlmutatott, ezen osszefiiggések viszont csak
akkor vilnak vildgossd, ha a mifaj visszakeriil abba a tdrsadalmi-kulturélis 6sszefiiggésbe, amely-
bél ered, ami talhaladja a csak a belsd jegyekre fokuszalé mikozponti értelmezést. A vizsgdlédds
igy 6hatatlanul ki kell hogy térjen a bécsi modernség, a kozép-eurdpai, valamint az osztrak tor-
ténelem és kultara kapcsolddasi pontjaira, mivel a miivészi alkotds része annak a szovetnek, amit
kultdra alatt értiink. A kutatds Iényege tehdt a miifaj Gjrakontextualizdldsa, vagyis visszahelyezése
a maga tdrsadalmi, politikai és kulturdlis 6sszefiiggésébe, majd igy vonhatok le kévetkeztetések a
vizsgalt régié életét meghatdrozé tudati tartalmakra.

Ausztria a kozép-eurdpai térségben jelentds poziciét foglalt el, kiterjedt kapcsolati haléval
rendelkezett, amire a torténeti kutatdsoknak a legkiilonboz6bb szinteken reflektdlniuk kell. Az
osztrak torténelem pluralisztikusan meghatdrozott, az osztrak kultdrdnak sokréti vonatkozdsai,
tobbszords kédjai vannak. Ebben a vonatkozdsban az operett is torténeti forrds, mivel a varosi
lakossdg kulturdlis, tarsadalmi és politikai tudatdrél hordoz informdciét.

A kultdrtorténeti tanulmdny kilenc fejezetben mutatja be az operett szerepét az Osztrdk—
Magyar Monarchia aranykordtél az 6sszeomldsig. Az els§ rész a miifaj ellentmonddsos esztétikai
megitélését tdrgyalja, majd a kévetkez8 hdrom fejezet az operett miifaji jellegzetességeit tdrja
fel. Az 6todik fejezet az operett és a modernizdcié kapcsolatdval foglalkozik, majd két fejezet —
hosszabb kitéréként — a kdzép-eurdpai régié torténetének és etnikai-kulturdlis pluralizmusdnak
a szdzadforduld bécsi operettjéhez kapcsolédé vonatkozdsait emeli ki. Az utolsé rész a miifaj
hanyatl4sdt, [étjogosultsdgdnak megsziinését, illetve reviiszer(i megjelenési formdit tdrja fel. A ko-
tet nem operett-torténet, s nem is az 1900 koriili id8szak torténelmi, kulturdlis kontextusdnak
részletes bemutatdsdra vallalkozik, igy bizonyos dolgokat csak utaldsszertien, de kompakt médon
osszefoglalva érint.

A bécsi operett — (m)értékek mentén

Az operett Bécsben Jacques Offenbach darabjaival jelent meg, miiveit 1850 utdn évtizedekig si-
kerrel jétszottdk a csdszdrvdrosban. A bécsi operett miifaji sajitossdgai kozé tartozik, hogy az opera
buffa, a daljéték, valamint a népszinm elemei is visszakdszonnek benne. Csdky Méric azonban
rdmutat arra, hogy egyrészt a mifajon beliil jelentds kiilonbségek voltak, mdsfel8l meggondolan-
dé az operettet leegyszer(sitve a kdnnytizenével, az alacsonyabb rendiinek tartott miivészi alko-
tisokkal azonositani. Kutatds szempontjabdl pedig nem elhanyagolhaté, hogy ezekre bizonyos
tdrsadalmi csoportokban nagy igény mutatkozott (népszertbb volt, mint az opera), igy ezen réteg
kulturdlis 6ntudatdnak vizsgilatakor ezt figyelembe kell venni.

A tinczene a konny(zene szinonimdja volt, melyet fenntartisokkal kezeltek, mivel legfébb
attribatumai kozé tartozotrt a sikerorientdltsdg és az eladhatdsdg. Ennek megfeleléen hatdrozott
kovetelményeknek, azaz a kozonség aktudlis szérakozdsi igényeinek kivint megfelelni, a befoga-
dok izlését, elvdrdsait tartotta szem el8tt. Zenei nyelve is ehhez igazodott, nagyban kiilonb6zott a
komolyzenétdl (muzsikdtol), a hétkoznapok banalitdsdt adta vissza. Az eladhatésdg szempontja,
egy produkci6 anyagi érdeke mindent feliilirt, mivel egy egész operettipar (zeneszerz8k, szoveg-
konyvirdk, szinhdzak stb.) épiilt rd s élt az operett-termelésbél, igy a szérakozds és a gazdasdgi
érdekek jelentdsen dsszefonddrak.

Az operett irdnt megnovekedett kereslet miatt operettgydrak, ,termelémihelyek” jottek
létre, azaz a kultira més teriileteihez (irodalom, tircaregény, képz8miivészet) hasonléan bedol-
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gozok, kollektivak dlltak egy-egy produkcié mogote. A szévegkonyv és a zenei részek (dallam,
harmonizdlds, hangszerelés) is tobb szerz6tdl szarmazhattak, csapatmunkdban késziiltek (pl. ifj.
Johann Strauss és Genée).

Mivel az operett a korabeli szérakoztatéipar egyik leglényegesebb formdja volt, el8allit6i
elsédlegesen azt tartottdk szem el6tt, hogy a produktumaik kozonségsikere gazdasigi hasznot
hozzon, pénzt fialjon, a mivészi szempontok primdtusa elsikkadt. Az eladhatésdggal, a kdzonség
szérakozdsi igényével fliggdtt ssze az operett-termelés rohamos névekedése is, ami ugyancsak a
mindség rovdsira ment. A Monarchia vdrosaiban, igy Budapesten is ez a tendencia érvényesiilt, a
bemutatott darabok 70-80 %-a volt szérakoztat6 darab. Kedvelt toposzaik kozé tartozott, hogy
a cselekmény ,,jobb”, felsébb korokben jitszédott, adott volt a milidvdltds, és a boldog végkifejlet
sem maradhatott el. Kortdrs irdink, Heltai Jend, Szomory Dezs8, Molndr Ferenc, Brédy Sindor,
Ridkosi Jend, Herczeg Ferenc mind foglalkoztak operettszovegkonyv-irdssal is.

Noha az operett a vérosi kozonség preferalt szorakozdsi formdja volt, a mivelt polgdri réteg
nyilvinosan nem villalta fel a mifaj irdnti rajongdsdt, mivel az ellentétben 4llt a polgdri zenei
kédnonnal. A magdnszféraban azonban hédoltak a kénny(i muzsinak, tobbek kozott még Gustav
és Alma Mahler is. (A vig 6zvegy keringdje nagyon tetszett mindkettdjiiknek, de szégyellték volna
megvésdrolni a kottdjdt. Jobb hijin elmenetek egy zenemtiboltba, ahol mig Mahler elterelte az
eladé figyelmét, Alma gondosan dtnézte a kottdkat és memorizdlta a kering6t.)

Az operett keletkezése és zajos sikere tdrsadalmi, illetve kulturdlis okokkal egyardnt ma-
gyardzhatd. A zeneszerzd és a librettista a kortdrs nyelvi és zenei kédokat, valamint tartalmakat
hasznélta, melyeket a kdzonség is ismert, igy a 1étrejové kulturdlis termék a kor hi lenyomati,
tdrsadalmi-kuleurdlis tudatdt titkrozte. Az operett az alkotdit és a befogaddit egyardnt jellemezte;
az elfogadottsdg, a siker a mentélis 6sszhang eredményeként jote létre.

A kozéprétegek mellett az operett miifajdnak mindig voltak kozismert tdimogatoi és ellenzdi
is. Utébbiak koziil Karl Kraus a szdzadfordulé operettjét a kulturalis hanyatldssal azonositotta,
amit hevesen tdmadott Ggy az irodalomban és Gjsdgirdsban, mint a politikiban és a képz8miivé-
szetben. Mig Offenbachndl még tetten éri a francia zenét ,voltaire-i szellemmel”, némi ginnyal
és pajkossdggal, de beteges érzékiség nélkiil, addig a bécsi operettben nem érzi az atmoszféri, s
felréja a vildgnézet elvesztését.

Az operett, a szérakoztat$ zene kapcsan Friedell, Kracauer, Broch és Adorno szdmdra is Of-
fenbach bizonyult zsinérmértéknek. Utébbi szerint mig a francia operetthez eredetiség, képze-
18erd és adekvit szovegek parosulnak, addig Johann Strauss esetében mdr a hanyatlds jelei mutat-
koznak, mivel kivalé zenéjéhez nem megfeleld librettok tdrsulnak.

A kultarpesszimista Hermann Broch Bécs és Périzs kozott a provincidlis vs vildgvdrosi op-
pozici6t ldtga, amihez értékvikuum vs értékmozgis pdrosul, s ez visszakoszon a mivészetiikben
is. Johann Strauss operettjeit vidkuumterméknek nevezi, amiben jél megfér az erkolestelenség és
a puszta szérakoztatds. A bécsi, zeneszimokkal megtiizdelt népszinmii legjobb hagyomdnyai, a
Raimundnal és a francia vaudeville-nek elkdtelezett Nestroyndl még jelen 1évé szatirikus vondsok,
valamint az irdnia eltlint, ami maradst, az a nyelv megcsifoldsa.

Az operett tirsadalmi kontextusa

Csdky Moéric tézise szerint az operett, a tokéletes szérakoztatd szinhdz nem tdrhatd fel, nem ér-
telmezhetd a miifaj tdrsadalmi-kulturalis hdttere, kontextusa figyelembevétele nélkiil. Az operett
tirsadalmi kozegét a polgdrsdg jelentette. A bécsi operett kezdetei a Monarchidban a polgdrsig
létrejottéhez és meger8sodéséhez kapesolédnak, ami a 18. szdzad végétdl egyiitt jart a vdrosi la-
kossag béviilésével, gyors novekedésével. A polgdrsdg alatt nem egy homogén, sokkal inkdbb egy
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heterogén tdrsadalmi csoportot kell érteni, azonban koz6s benniik, hogy azonos vagy hasonlé
politikai, tdrsadalmi és gazdasdgi célokat kovettek. Mindez kihatott kulturdlis értelemben is, igy
az azonos kulturdlis kédokat mindannyian értették, azonos vagy hasonlé gondolkoddsi méd,
kulturdlis hatdsok, azonos befogaddsi médok, hasonlé olvasdsi szokdsok, miivészi és zenei izlés
jelentette a kozos nevezdt. Mindez az analég kulturdlis, illetve m{ivészi, zenei tartalmak létreho-
z4sdt is elOsegitette.

A Monarchia operett-torténetének kezdetén Offenbach nagyvdrosi, nemzetkdzi légksre
draszté darabjait (pl. Eljegyzés limpafénynél) egyidejiileg és lelkes fogadtatds mellett jatszottdk
gy Bécsben, mind Budapesten és a nagyobb vérosokban. A monarchiabeli operett is kezdetben
hasonlé tartalmi és stilusbeli elemekre épitett, igy jelentds mértékben kapcsolédott a nép- és
kiilvérosi szinhdzakhoz, azaz kedvelte a népszerti, olykor a szabadszdjiian komikus témavidlasztdst,
a népies dallamvildgot. Suppé, Allaga Géza, Jakobi Jakab, Konti J6zsef darabjai jelentik a korszak
kezdetét.

A sikereket ldtva egyre tobb vdrosi szinhdz szdmdra jelentett az operett vonzerSt, a miifaj
pedig tartalmi-tematikus és zenei nyitottsdga révén alkalmasnak bizonyult arra, hogy szélesebb
kozonséghez széljon. Az elmozdulds fontos kulturdlis-tdrsadalmi véltozdsra is utal, hiszen az
operett befogadéi a vdrosi kozéprétegekbdl kertiltek ki, akik nem voltak azonosak a kiilvdro-
sok kevésbé miivelt, mentalitdsban zdrtabb, népiesebb elkotelezettségli, a nagyvildgra kevésbé
nyitott kozonségével.

A szérakozds a Monarchia lakosai szdmdra gyakran a vildg el6li menekvést is jelentette,
ami szorosan Osszefiigg azzal a katolikus-barokk mentalitdssal, ami e tdrsadalom sajdtja volt. A
hierarchia, a tekintélyelviliség nagyban meghatdrozta a fels6bbségtdl fiiggd, abszolutista, koz-
pontositott dllamalakulatban uralkodé tudatot. A haza fogalma gy(jtéfogalom volt, nemzeti-
ideoldgiai szinezettel birt. A hazaszeretet alapvetden engedelmességet, a folérendelt kozponti
politikai uralom, az &sszéllami érdek elfogaddsit jelentette a szeparatista torekvésekkel, a nem-
zeti kiilonérdekekkel szemben.

Noha a 18. szdzad folyamdn kiilonbo6z6 felvildgosult intézkedésekkel igyekeztek ezen javi-
tani, a korszer(sit§ intézkedések (pl. cenzira enyhitése, tiirelmi rendelet) nem alulrdl joteek,
hanem feliilr8l kezdeményezték azokat, igy csak ,funkcionilis felviligosodds” ment végbe, ami az
abszolutista rendszer 1ényegét nem érintette.

A tdrsadalmi-gazdasdgi felemelkedés esélyei is ehhez voltak hasonlatosak. A szabadsdgjogok
csokkentésére a polgdrsig vélasza a biedermeier mentalitds volt. A feltétel nélkiili engedelmesség,
a tovabbjutds er8sen korldtok kozé szoritott lehetdségei a vildg elSli menekvést, a politikai nyil-
vénossdgtdl valé visszahzdddst vontdk maguk utdn. Ami maradt, az a magdnszféra nyugalma,
illetve az a belenyugvé melankélia, hogy a nyilvinosan kimondhatatlant csak a zene, koltészet,
szinhdz nydjtotta keretek kozote lehetett kifejezésre juttatni.

A magdnszféra nyugalma, az ’édes otthon’ toposza a biedermeier 6ta élt, a maganélet és a
nyilvdnossdgtdl valé visszavonulds utdn a biztos menedéket, a nd szdmdra a védelmet jelentette.
Itt szdmithatott az egyén harménidra, tapasztalhatta meg a boldogsdg illazidjdt, felejthette el a
polgdri tdrsadalom problémdit és visszdssdgait. Ugyanakkor a visszavonulds egyet jelentett a tdrsa-
dalmi érdeketelenséggel, a politikai passzivitdssal.

A melankdlia az dllamalakulatra jellemz8 modernizdcids folyamat kisérd jelensége volt. Te-
kintve az osztrdk birodalom politikai, térsadalmi, kulturdlis sokféleségét, ez egy osszetett, érzé-
keny hélézatot eredményezett, amelyben az egyes részek megviltoztatisa mindig az egész fel-
bomldsdnak veszélyét hordozhatta magdban. A politikai, tdrsadalmi, kulturilis cselekvés szintjein
ezért a legcélravezet8bbnek a pragmatikus magatartdsmintdk kialakitdsa bizonyult, hogy rend-
szerszintd valtozdshoz vezetd Gjitdsok ne kovetkezzenek be. A birodalmi politikdt tehdt a radikdlis
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véltozdsoktdl valé félelem hatotta 4t, a rendszer egyensilydnak a fenntartdsa volt a cél, avagy
Rober Musil megfogalmazdsiban: ,Kakdnia az is-is és a sem-sem dllama”. Az ésszerliség, a rea-
litdsérzék és pragmatizmus dikedlta csekély reformdl6 kedv a politikai kultdra és a mindennapi
élet és mentalitds szerves részévé vélt, ennek tudatdban kell értelmezni az operettbe becsempészett
»Boldog, aki feledni tudja a megvdltoztathatatlant”. A felejtés terepe pedig a szinhdz volt, mivel
a valésdgot a szinpad konnyedsége, viddmsdga, a darabok komikuma, szatirikus téltete kivédléan
egyenstlyozta.

Operett és urbianus milid

Az operett mifaja tehdt annak a tdrsadalmi kontextusnak a terméke és leképezése, amelynek
keletkezését és [étjogosultsdgdt koszonhette. A zenei izlés is ehhez idomult, azaz a tdrsadalmi ko-
rilményekhez és a zenei produktum befogadéihoz, mivel a k6z6nség is ,,terméke” volt a tdrsadal-
mi véltozdsoknak. Mig az aranykor operettkézonsége (A denevér) inkdbb az elékel8bb, liberdlis
vérosi polgdrsdg koreibdl keriilt ki, addig az eziistkorban a vérosi kozéposztily szélesebb rétegei
jelentették a miifaj befogadéi bdzisit (A vig 6zvegy).

Az G vérosi kozépréteg a kiilvdrosi bevdndorldk révén kibéviilt, de a felsébb rétegekhez, az
asszimildlt zsidokhoz képest gyengébb gazdasdgi alapokkal és szerényebb miiveltségi horizonttal
rendelkezett. Ez a réteg a nagypolgdrsgra hamarosan versenytdrsként tekintett, és politikailag
sem tudott a liberalizmussal azonosulni. A véltozds megmutatkozott a librettk politikai idéze-
teiben is.

Az 1j réteg kettds funkcidval birt: egyszerre volt az Gj mifaj tiikdrképe és cimzettje is, azaz
a bécsi operett mind a liberalizmus virdgkordban, mind 1900 kériil befogadéinak térsadalmi,
politikai és kulturdlis a mentalitdsdt tiikrozte, széles urbdnus rétegek szérakoztaté miifaja volt.
Ennek megfeleléen kritikdja a viddm, mulattaté szinhdz jelentette keretek kozott mozgott. Alap-
vetd kellékei voltak a tréfds, szellemes sz6vegek, a sok csattand, igyekezett tompitani a fenndll6
viszonyokkal szembeni fenntartdsokat. Nem torekedett a valds dllapotok hii bemutatdsira, ami
taldlkozott a kozonség igényeivel, aki a szinhdzban szérakozni akart, viddmsdgra, akdr illtzidkra
végyott. (Példdul A ciginybaré a kiegyezés utdni osztrdk—magyar viszony, a megbékélés szérakoz-
taté megjelenitése, nem feltétlentil a politikai valésdg hii dbrdzoldsa.) A szinhdz ehhez biztositott
egy olyan fiktiv szabad teret, amely menekvést jelentett a mindennapok valdsdga el6l. Az operett
sajdtossdga, hogy a valdsdgbdl meritett, és kritikus, de viddm hangon utalt a tdrsadalmi 4llapo-
tokra. Nem akart tdrsadalmi problémakat megoldani, csupdn szérakoztaté miifaj volt kritikus,
ugyanakkor viddm, ironikus, gtinyos elemekkel.

Az operett az etnikai és kulturdlis, vagyis az elvdlaszté tényez8ket is tematizdlta, példdul a
személyek tipizdldsa — szdrmazds, kulturdlis kontextus, nyelv, foglalkozdsi szokdsok, valldsi meg-
gy6z8dés stb. — alapjdn. Ezdltal kénnyen értheté médon identitdsokat teremtett, ami ugyancsak
a szérakoztaté szinhdz egyik célja volt.

Az operett cimzettjei és befogaddi egyardnt a vdrosi kozéprétegek voltak, akik etnikai és
kulturdlis értelemben a Monarchia egész teriiletérdl vandoroltak be a nagyobb vérosokba. Bécs-
ben a bevdndorldk ardnya a mivelt polgdrsig, az értelmiség koreiben jelentds volt, a kreativitdst
igénylé foglalkozdsokban pedig kifejezetten magas volt a zsid6 ardny, szdimos operettkomponista
és librettista (Leo Fall, Oscar Straus, Kdlmdn Imre, Victor Léon, Felix Dérmann) volt zsidé sz4r-
mazisd. A kultira esetében nemcsak az alkotdi, hanem a befogadéi oldalon is jobbdra asszimilalt
vagy asszimildlédni akaré zsid6 polgdrok dlltak. Nyelvi, kulturdlis tekintetben t6bbirdnyt lojali-
tdst mutattak (tk. Hevesi Lajos, Lukdcs Gyorgy, Baldzs Béla, Kdlmdn Imre). Csdky azonban éva
int atedl, hogy a bécsi vagy osztrdk kultdrdban a zsidok részardnydt csupdn etnikai szempontok
alapjdn vegyiik figyelembe; a szdzadforduld zenéjénél inkdbb az ,idegen” kulturdlis kédoknak a
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bécsi zenei kultdrdban valé megjelenése, befogaddsa az elsédleges elemzési szempont a kdzvetitk
szdrmazdsival szemben. Az asszimildciés és emancipdcids torekvések ellenére ,idegenek”, kire-
kesztettek maradtak.

Az antiszemitizmus eldretorése ellenére az operett tdvol tartotta magdt az antiszemita meg-
nyilvdnuldsoktél, aminek tobb oka volt. Egyrészt a librettistak zome és szimos komponista zsidé
volt, akdrcsak a befogaddk egy része, akiket az ilyen tartalmak érzékenyen érintettek volna, a
kozonség nem zsid6 részének antiszemitizmusa pedig kozel sem volt annyira radikalis, mint a
politikai szerepl6ké. Természetesen az operettben is jelen voltak az idegenekrdl alkotott sztereo-
tipidk, de inkdbb pozitiv kontextusban. Lehdr két operettje, A drétostét, valamint a Rosenstock
und Edelweif8 kedvez8 képet fest a zsidokrol.

A bécsi operett és az irénia

Az ironikus osztrdk onreflexié a 18. szdzadtdl kezdve az irodalmi parédidban, a szatirdban, a
travesztidban jutott kifejezésre. A szérakoztat$ szinhdznak velejardja a cselekmény, a személyek,
a helyzetek humoros, vicces kezelése. Az irénia, a szarkasztikus-vicces hang a bécsi operett elma-
radhatatlan jellemzdje, a fesziiltséglevezetést, a fojtogaté tarsadalmi, politikai jelen kikarikirozdsdt
szolgdlta (pl. A denevérben az Stnapi fogda, amibdl nyolc lesz, az elnyomdssal valé egyiittélést
neveti ki).

Az eredeti, offenbachi périzsi operett eréssége, az irdnia azonban a szdzadfordulé bécsi darab-
jaiban mdr gy médosult, hogy a valdsdg kipellengérezése mellett megjelentek a mindennapokbél
meritett realisztikus idézetek. Példdul A vig 6zvegyben oly médon mutatkozik meg az ironikus
szdl, hogy Pontevedro (Montenegro) a Monarchia valds politikai és tdrsadalmi dllapotaira utal,
de kdzben nem az idegen vélik nevetségessé, hanem a hazai llapotok kifigurdzdsa a darab valédi
funkcidja, amit a kdzonség pontosan értett. A napi aktudlpolitika tehdt megjelent a szinpadon,
tobbek kozott a Ferenc J6zsef-i szovetségi politikdval szembeni fenntartdsok, ami taldlkozott a vd-
rosi kozéprétegek, azaz a befogaddk ellenérzéseivel. Ez a tendencia 1918 utdn majd ugy valtozik,
hogy a szérakoztat$ darabok happy end helyett komoly véget érnek.

Ugyancsak ennek a célnak a szolgdlatdban dllt a parédia is: mivel a realista tdrsadalmi regény
az ismert torténelmi okok miatt (jozefinizmus kudarcra {télt felvildgosoddsa, abszolutizmus, te-
kintélyelvii politikai rendszer, aktiv kozéleti szerepvallalds, politikai megnyilvdnulds, tdrsadalom-
kritika lehetetlensége) nem tudott kifejlédni, a parédidba, a szatirdba menekiilés lett az irodalom
rejtett tiltakozdsdnak a bevett formdja. A bécsi nagyoperett alapvetSen a tdrsadalmi kiilonbségek
parodisztikus feldolgozdsdra épitett, de a felemelkedés lehetéségét, a kiilonbségek felolddsdr is
magukban hordoztdk, példdul A denevérben egy 4larcosbal keretében.

A vicchez identitdsteremtd funkci6 is tarsul. A zsid6 6nirdénia tobbek kozott dnreflexiv vic-
ceket eredményezett, mivel olyan dolgokon, emberi tulajdonsigokon nevetnek, amiket a kéztu-
datban is hozzdjuk tdrsitanak. Az obszcén vice hdtterében a — leginkdbb szexudlis toltetl — elfojtds
4ll. Amikor a hdzassdg intézményét dllitjak pellengérre (és kigtinyoljik a polgdri hdzassdg intézmé-
nyét, illetve a szexudlis szabadsdg utdni vdgyat tematizdljdk), az obszcén vice gyakran kap cinikus
toltetet (A denevér, A cigdnybdré, A vig 6zvegy, Luxemburg gréfja).

Bécsi operett és modernség

A 19. szdzad utolsé évtizedeiben ledldozéban volt a nagyoperett miifaja. Az okok sokréttiek vol-
tak. Megsziint tobbek kozott a Strauss—Genée-féle zeneszerzd- és hangszerelé miihely, a librettok
eltdvolodtak a mesesz6vés dramaturgidjdtdl, az egyszer(i torténetekedl, a vigjdrékszert cselekmé-
nyektdl. A szerz8k nem nytltak mdr vissza a régi bécsi népszinmi hagyomdnyaihoz, a széra-
koztaté mitolégiai és tdrsadalomszatira helyét a térténelmi események veteék dt, igy a humor, a
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kedélyesség mindinkdbb veszitett jelent8ségébdl. A szinpadra dllitds is nehézségekbe iitkdzott,
valamint a koz6nség hagyomdnyos elvdrdsai sem kedveztek az operaszer(i zenei stilusnak; az ope-
rett az operdval kelt versenyre.

A tdrsadalmi kontextusban is valtozds dllt be, els6sorban a vdrosok szerkezetének dtalakuldsa
révén, mivel Bécshez és Budapesthez egyardnt hozzdcsatoltdk a kiilteriileteket. A nagyvdrosi lakos-
sdg szdmdnak a novekedése mentalitdsvaltozdshoz, valamint a szérakoztaté szinhdz kozonségének
dtalakuldsdhoz vezetett. Az Gj befogaddi réteg 4j tartalmakat, a sajdt generdciéjdnak témdit akarta
viszontldtni a szinpadon, illetve modern milidbe helyezni. Az 4j elvirdsok kozé tartozott tobbek
kozdte a nemek viszonydnak nyilt tematizaldsa a kordbbi burkolt, polgari, eszményitett dbrazolds
helyett, valamint ugyanilyen kozvetlenséggel jelent meg az erotika is. A nyitottsdg, hdzassig és a
szexualitds 4j megjelenitése érhetd tetten A vig 6zvegyben. Mig A denevérben csak bizonyos célzd-
sok, finom utaldsok kaptak helyet, a szdzadfordulé kirnyékén eluralkodott a ,,pdrizsi nyitottsdg”,
a fuilledt erotika, az ideges életérzés, Pdrizs az erotikus szabadsdg szinonimdjdvd vélt. Az idegesség
megjelent az operett zenéjében is a hagyomdnyos és modern tdncok gyors véltakozdsa, valamint
dir-moll-viltésok (,lebegd tonalitds”) révén. Ezek a gyors véltdsok, a felgyorsulds, a mozgds a
modernség ismertetdjegyei. Ugyanakkor a modernség és a szexudlis szabadsdg ellenére az erkolcsi
el6irdsok megkérddjelezhetetlenek voltak, ami kettds moralhoz, végsé soron elfojtdshoz vezetett.

A szizadfordul6 kériili Bécsben is szivesen haszndltik a zaklatott életérzés megnevezésére a
décadence fogalmdt. A szimbolistdk, antinaturalistak sajét korukat a hanyatl6 és végnapjait él6
Rémai Birodalomhoz hasonlitottdk, s e lettint korszak mivészetével, irodalmdval azonosultak.
Csaky kiemeli, hogy a bécsi modernség tirsadalmi, intellektudlis kontextusahoz hozzitartozik,
hogy a jelenség 6sszeurdpai és tipikus regiondlis feltételekre egyardnt visszavezethetd.

A bécsi modernség szélesebb, eurdpai kontextusban szdmos jelenséggel hozhat6 osszefiiggés-
be. Ide tartozik a modernizicid, az iparositis, az j technolégidk révén az életfeltételek valtozdsa, a
mobilitds, a tdrsadalom differencidléddsa, a kulturdlis javak bdviilése, de a kollektiv és individualis
fragmentdltsdg, a bizonytalansdg, valamint az identitdsvélsdg is.

A modernség és az etnikai-kulturdlis heterogenitds osszefiiggéséhez hozzdtartozik az a fo-
lyamat, hogy heterogén vidékekrdl érkeztek bevdndorlék a centrumokba. Ezdltal a (nagy)vd-
rosokban etnikai és kulturdlis hagyomdnyok sokfélesége jelent meg, majd Iépett kélcsonhatdsba
egymdssal, ami a kulturdlis javak dtvételéhez, dllandé dramldsahoz vezetett. Ez a kulturélis sok-
szinliség 6sztonzéen hatott az egyéni kreativitdsra is, mivel a kiilonb6z8 kulturdlis elemek akar
szokatlan médon is dsszekapesolddhattak.

A folyamatnak volt azonban egyéb kévetkezménye is, féleg az egyén szintjén. A mdssdg, az
idegenség érzetének megtapasztaldsa gyakran elbizonytalanoddshoz, idegességhez vezetett. Alap-
veté problémdnak bizonyult a tdrsadalmi és egyéni elbizonytalanodds, mivel nem lehetett csak a
hagyomdnyos kulturalis értékek mentén orientdlédni, hanem addig idegen, ismeretlen értékeket
is az identitds részévé kellett tenni. Az idegen hatdsok el6li menekiilés hozadéka volt a nyelvi-
kulturdlis uniformizilds és/vagy a mdsik tudatos kirekesztése. A Monarchia urbdnus mili8jének
nemzeti sokfélesége vilsigok és konfliktusok melegigya volt (nacionalizmus, idegengytilslet, an-
tiszemita mozgalmak), azaz a régi6 etnikai és kulturdlis pluralitisa a kollektiv és individudlis
kulturdlis tudat differencidltsigdnak és fragmentdltsigdnak egyik leglényegesebb eldfeltételének
bizonyult. A berlini és pdrizsi modernséghez képest az egyén identitéskrizise a legszembet(in6bb
eltérés a bécsi szdzadfordulé esetében.

Az identitdsvélsdg, illetve az dsszeurépai modernizdciés folyamat menekiilési Gtvonalak kere-
sésébe torkollott, elsésorban a mindennapok kellemetlenségei, valamint az unalom el8l. Az una-
lom megjelenése is kortiinet, mivel a szenvedélyes szérakozdsvigy, a szérakozisba valé6 menekvés
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a kultdra teriiletén is egyre t6bb, gyorsan elddllitott és differencidlt drukindlatot eredményezett.
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A széles kindlatbdl azonban vilasztani kellett, s mivel nehéz volt mindent észlelni és befogadni,
mindez gyakran bizonytalansigot, dontésképtelenséget vont maga utdn, igy a tudat differencidls-
ddsa és toredékessége az unalom kivélt6ja lett. Az unalom és a szubjektiv vélsdg ellen a szérakozési
lehetdségek még gazdagabb kinilata jelent meg.®

A bécsi modernség egyéb ismérvei kozé tartozik, hogy nem fogalmazott meg hivatalos prog-
ramot, hidnyzik bel6le a naturalista vonds, tovabbd Berlinnel és Parizzsal ellentétben nem forra-
dalmdr, a miltat rombold, hanem a malthoz k6t8d8, azt felvallalé irdnyzat. Jelen—mult oppozi-
ciéban a modernek tisztelettel viseltettek a mult, a hagyomanyok irdnt, az el8z8 korok alkotdsait
nem eltiporni kivdntak, hanem a sajdt korukra dtszabni, a jelenhez igazitani. A hagyomanyokhoz
val6 hiiség a kulturdlis 6rokség, a torténelmi tradicidk, az emlékek megbecsiilését, dpoldsit jelen-
tette, ami azonban nem a régi mesterek utdnzdsdba, csupdn a kulturdlis éreékek aktualizdldsdhoz
vezetett. (Példdul Hofmannsthal A rézsalovagban finom irénidval mutatott 14 a jelen beszikiilt
polgdri vildgdra.) A kultdra lényegében az 6nazonossdg részévé vélt, identitdsteremtd funkciéval
birt. A mult kultdrdja, kulturdlis o6roksége azért is 6rvendhetett ekkora megbecsiilésnek, mivel
az osztrék 4llamisdg esetében az dllam, a nemzet — az ismert t6rténelmi okok miatt — nem birt
jelent8s vonzerdvel, kozosségdsszetartd funkeidval.

Mindezek mellett a bécsi modernség szimos kdzos vondst mutat a koézép-eurépai modern-
séggel is. Kapcsoldddsi pontot jelentett a fiatal bécsi generdcié taldlkozdsa a nyugat- és észak-eu-
répai filozdfiai, irodalmi és mivészeti djitdsokkal, elsésorban Hofmannsthal, Bahr, Klimt, Adolf
Loos és Freud kozvetitd szerepe révén. A bécsi modernség esetében a régié etnikai-kuleurlis
befolydsa, pluralitdsa hatdrozta meg a kdztudatot és a kultdrdt is. Ez megmutatkozik a Monarchia
vérosaiban is, pl. Zdgrdb, Krakké, Budapest 6sszehasonlitdsa képzémivészetben, zenében.

Az operett és a ,Jung Wien” kapcsolatdt illetden ldthatd, hogy a librettistak kozott volt tob-
bek kozote Felix Salten, Felix Dérmann, Victor Léon, de az irodalom szine-java sem riadt vissza
a szdvegkonyvirdstdl (Schnitzler, Theodor Herzl). Léon volt az, aki szdvegeiben, a cselekmény-
szovésben érthetden meg tudta jeleniteni a modernizmust, ismerte a szinhdzldtogatdk igényeit,
életérzéseit.

A fin de siécle kordnak mivészei, zenészei, iréi koziil Mahler, Schénberg, Alban Berg,
Zemlinsky, Hofmannsthal és Franz Werfel partoltik az operettet, akdrcsak Hanslick, Zuckerkandl,
Korngold és L. Karpath, akik 6nallé mtifajként hatdroztdk meg. Schnitzler, Felix Salten, Herczeg
Ferenc vagy éppen Heltai Jend tevékenységiikkel hozzdjarultak a miifaj sikeréhez ellentétben
Brochhal és Karl Krausszal, akik kifejezetten elitélték a jelenséget. Hofmannsthal A rézsalovagot
és az Arabelldt opera és operett kozé poziciondlta. Az operett esetében azt méltdnyolta, ami a
kortdrs operdban nem jelent meg, azaz a zene, cselekmény és tdrsadalom szerves kapcsoléddsit.
Az operettnek a korszer(isége, az aktudlis jellege fogta meg, az, hogy a kdzonség vdgyaira, hangu-
lataira reflektdlt, ismerte a korszak, a jelenkor mentalitdsit. Nem zavarta, hogy zenéjében nem
vetekedhet az opera intellektudlis, miivészi zenéjével, viszont kozelebb allt a térsadalomhoz, a
szélesebb néprétegekhez, annak miveltségi fokdnak, felfogoképességének megfeleléen nyujtott
szérakoztatdst, kikapcsoldddst.

A szézadfordul6 kériili operettek kiilonos kapcesolatban dlltak a modernizmussal. A vig 6z-
vegy esetében a kozonség teljesen azonosulni tudott a mondanivaléjdval, témdjdval, ami a modern
kotetlenség, a normdk felragdsa — pl. a kapitalizmus elutasitisa — koriil forgott. A gazdag 6zvegy
legfébb vonzereje a pénze, de néként ezt visszautasitja. A hdzassdg megitélése mér Ssszetettebb:
noha pdrizsi mintdt kovetve a szabadsdg, nyiltsdg, modernség jegyében elvetendd, polgdri intéz-
ményként csak megmutatkoznak a benne rejlé értékek is. (Tovdbbi példék: Luxemburg gréfja,
Leo Fall: Az elvilt asszony, Oscar Straus: Vardzskeringd.)

¢ Csdky, 2021. 285-287.
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A kozép-eurédpai régié: heterogenitds és politikai komplexitds

Csaky Méric rdmutat arra, hogy az internacionalitds, valamint a nemzeti (folklorisztikus) stilus-
elemekre val6 utalds tobbletjelentést kapott a Habsburg Birodalomban, amely a soknemzetiségi
dllam pluralitdsdn és a szubrégidk (egyes orszdgok) kulturilis és zenei nyitottsdgan alapult. Barték
példdjén szemlélteti, hogy a kbzép-eurdpai népek dalai és dallamai nem homogének, hanem tobb
nemzet, elsésorban a szomszéd népek kdédrendszerébdl (dallamkincsébdl) meritenek. Eszerint
vizsgdlni kell a zenei asszimildcids és akkulturdcids folyamatokat és kdlcsonhatdsokat, mivel a
keresztez8dések és visszakeresztez8dések révén intenziv zenei interakcié alakult ki.

Elséként arra az ellentmonddsos koherencidra mutat r, ami a régié etnikai, nyelvi, kulturdlis
sokféleségébdl eredt; ez a pluralizmus volt a kulcsa a Monarchia egységének és koherencidjinak.
Mivel a Monarchia népei és kultdrdi egymdssal szoros kozosségben éltek, el kellett fogadniuk
egymdst, valamilyen szinten egyiitt kellett élniiik, ami bizonyos pragmatizmust kivint meg. Ez
az etnikai, tdrsadalmi, kulturdlis vonatkozdsok mellett a politikai, gazdasdgi életre is hatdssal volt
(pl. az 1335-ben tartott visegrddi kirdlytalikozo: az ,els6 nemzetkozi gazdasdgi konferencia”).

Maisodsorban ki kell emelni a Monarchia komplexitdsdt, amely hdrom szinten mutatkozott
meg; politikai-kormdnyzati, 4ltaldnos kulturdlis és a nyelvi kiilonbozéség szintjein. A politikai-
kormdnyzati szint a centrum és periféria meglétére utal, azaz az 6rokés tartomdnyok alkotta
kicsiny magra, valamint a nagy orszdgok dltal hatdrolt peremteriiletekre, amelyek éhatatlanul ma-
gukban hordoztdk az egyenl8tlenségeket, az etnikai sokféleséget, s nem utolsésorban a lehetetlen
asszimildciét. Mivel az egymdshoz lazdn kapcsolédé részekbdl 4ll6 dllamalakulatban politikailag
kivitelezhetetlen volt az egységesités, inkdbb a kultdra tertiletére tolédnak 4t ezek a torekvések (és
a hatalmi harcok is).

Az dltaldnos kulturdlis szint esetében az alapvetd ellentmonddsok a kormdnyzati nyelv vs
soknyelviiség, illetve a nemzeti nyelv vs latin, valamint a nyelvi nacionalizmus mentén hizédeak.
Ezzel szorosan osszefiigg a nyelvi kiilonbozdség szintje, amelynek kapcesdn a nyelv és nemzetisé-
gi hovatartozds, a nemzetdllam(ok) problematikdja, valamint a t6bbirdnyu lojalitds (kisnémet
— nagynémet megoldds), a kultdrnemzethez tartozds kérdéskore, s nem utolsésorban a német /
osztrik irodalom és torténelem oktatdsa (német birodalmi torténet részeként vs 6ndllé osztrak
identitds) igényel behaté vizsgalédist.

A Monarchia esetében a pluralités és politikai lokalitdsok is kiemelt szereppel birtak. A po-
litikai abszolutizmus tartépillére az osszdllami biirokrdcia volt, amelyben a centralizdcid, az egy-
ségesitési torekvések elengedhetetlenek voltak a pluralista, heterogén rendszer fenntartésihoz.
Az egyéni kezdeményezéseknek kevés teret engedtek, a fenndllé rendszer kritikdja csak indirekt
moédon, els8sorban esztétikai, kulturélis teriileten, pl. parddia, onreflexié formdjdban juthatott
kifejezésre. Mindemellett a tobbirdnyt politikai lojalitds, azaz a tobb centrum irdnti elkdtele-
zettség természetes, s6t kivdnatos volt. Ez azt jelenti, hogy tobbféle politikai identitds létezett,
de a 19. szézad nemzeti ideoldgidja megkovetelte a kizdrdlagos politikai identitdst. (A kulturdlis
emlékezet, valamint szdmtalan torténelmi helyszin meggrizte a kollektiv tudatban a t6bbsz6ros
tdrsadalmi, politikai lojalitds meglétét.)

A politika mellett az etnikai sokszintség, a tobbnyelviiség és a kulturdlis kiilonbségek is a
monarchiabeli [éthez tartoztak. Az ellentétek, melyek regiondlis (belsd, endogén) és région kiviili
(kiils8, exogén) kédokban mutatkoztak meg, leginkdbb a vdroslakékban, féleg a bécsiekben tu-
datosultak. A nemzeti 6ntudat, a nemzettudat azonban nem jelentett egyet a nacionalizmussal:
mig el8bbi az Osszetartozds sziikségességét hangsilyozta, az utébbi a kényszertdl, az erbszakedl
sem riadt vissza céljai elérése érdekében.

A nemzeti ideoldgia meghatdrozott tdrsadalmi rétegekhez kotédote, elsésorban a mivelt pol-
grsdghoz. Ez volt az a réteg, amely fontosnak tartotta a nemzeti identitést. A szélesebb népréte-
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gek tudatdra a kornyezetiik, a sokszint kdzeg volt hatdssal. A kozos, nemzetek f6lotti dllam sok-
rétiisége, a pluralisztikus kulturdlis emlékezet képezte egyben az 6sszbirodalmi ideoldgia alapjdt is
a politikai fens8ség, a kozos dinasztia mellett. A sokréei, mégis kozkinesnek tekintett kulturdlis
orokség az Gsszetartozds tudatdt erdsitette, vagyis identitdsteremtd funkciéval birt. (Kritikaként
megfogalmazhat6 azonban, hogy a kulturdlis érvek, a kozos milt, a pluralisztikus hdteér mellett
elsikkadtak a tdrsadalmi konfliktusokra kevesebb figyelem jutott.)

A régi6 népeinek tudatdt a kulturdlis elemek sokszintsége hatdrozta meg, nem az egyet-
len nemzethez valé kotodés, vagyis a kozos tudatot formdls elemek. Ez a viszonyrendszer nem
plurietnikus és plurikulturdlis, mivel ez a kapcsolatrendszer feltételezi ugyan a kélcsénhatdsokat,
de a népcsoportok elkiiloniilését is. A Monarchia jellegét a multikulturalitds, multietnicitds ha-
tdrozta meg, azaz az etnikai, kulturélis és/vagy regiondlis sajitossigok egytitthatdsa. Noha meg-
maradt a kulturdlis kédok ,idegensége”, ezek mégis osszeolvadtak, a kulturdlis hagyomanyok
keveredtek.

A kulturalis emlékezet tere és etnikai-kulturalis hattér

Az operett egy komplex rendszer, a miifaj sikere tobb tényezdre vezethetd vissza. MindenekelStt
fontos a kozos, befogadhaté zenei és irodalmi kéd, a kdzés régi6 zenei és tematikus idézetgaz-
dagsdga. A szinpadon bemutatott nemzeti tdncok (keringd, polka, csdrdds, mazurka) mind olyan
zenei jelzéssel birtak, amelyekkel a hallgaté azonosulni tudott, mivel megjelenitette azt a koze-
get, amelybdl szdrmazott. Ezek a tartalmak egymds mellett és egymdssal keveredve jelentek meg,
szinte hdlézatot alkottak, majd a megismert idegen vildg a kulturdlis cserefolyamat révén lassan
a befogad¢ sajdt kultdrdjdnak részévé vélt. Ezzel a pluralisztikus élethelyzettel az operettszerz8k
is tisztdban voltak, és épitettek is rd. A bécsi operett bdvelkedik néprajzi elemekben is, de ezek
midr erésen stilizdlt népzenei kifejezési formak. Noha a vdrosi kozonség szdmdra a hamisitatlan
népiességet akarta bemutatni, a zenei elidegenités révén hamis képet kozvetitett.

A bécsi operett a kulturdlis emlékezet tere lett, amely meg@rizte és tovdbbvitte az Osztrak—
Magyar Monarchia kulturlis sokféleségébél eredd kddjait. A mifajhoz ezdltal identitdsteremtd
funkcié is kapcsolddik, mivel a zenéje és szovege dllandéan utalt a régié multikulturdlis jellegére.
Hobsbawn ugyanakkor rdmutat arra, hogy a kulturdlis emlékezet vs kitaldlt hagyomdny, kultu-
rdlis mult hogyan segitheti a hamis tudat létrejottét, azaz azt a folyamatot, amikor mesterséges
tudati kritériummd értelmezik 4t. A folyamat lényege, hogy bizonyos tartalmakat eredetinek,
réginek, a multbdl eredének dllitanak be, ezdltal egy kitaldlt hagyomdnyt hivnak életre, majd a
torténetiségiik dllandé sulykoldsa, erdltetése révén a koztudatban térténeti tartalommd valik a va-
16jdban mesterséges képzdmény (pl. a cigdny-dbrdzolds véltozdsai Jékaindl, Schnitzlernél, majd
Lehér Cigdnyszerelem és Kdlman Imre Cigdnyprimds cim( operettjeiben).

A szdveg mellett a zenei tartalmak is képesek voltak hamis tudatot kialakitani, pl. amikor
a cigdny stilusban eldadott magyar népdalokat eredetinek nevezték. Mivel ez az operettben is
megjelent, tehdt a miifaj zenei kdzvetitévé vilt, ezdltal megfosztotta magdt az eredeti zenei nyelvi
véltozatossdgtol.

Az operett zenei sokszin(iségéhez hozzdjirult a szerz8k pluralisztikus etnikai-kulturélis hdt-
tere is. Ez azzal magyardzhatd, hogy az alkot6k gyakran katonazenekarokban tevékenykedtek, és
a csapatmozgdsok kovetkeztében gyakran kényszeriiltek helyviltoztatisra. Ennek kovetkeztében
a kiilonb6z4 tartézkoddsi helyeken megismerkedtek a régié kultdrdjival, népzenéjével, majd az
adott helyen gyakran sajdt szerzeményeiket is az adott stilusban kompondltdk. Lehdr Ferenc ti-
zenkét évig szolgilt ilyen pozicidkban miel6tt a Theater an der Wienhez keriilt, és ebbdl a fajta
munkdssdgbol rengeteget profitdlt. Egyrészt gazdag repertodrt sajétitott el, mivel a katonazene-
karoknak mindent tudniuk kellett jétszani, mdsfel8l megismerte a Monarchia dallam- és ritmus-
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kincsét, valamint népzenei anyagit, amelybdl operettszerz8ként is meriteni tudott. A praktikum
diktélta, hogy megtanult harmonizélni, hangszerelni, és az 4ltaldban t6bb hangszeren jétsz6 zené-
szeket beosztani, vagyis a hivatdsbeli mobilitds ényegében zenei mobilitést is jelentett.

Kitekintés: a bécsi operett helyzete 1918 utdn

A konyv utolsé fejezete nem annyira osszefoglaldst, sokkal inkdbb kitekintést nydjt az Oszt-
rik—Magyar Monarchia sszeomldsa utin kévetkezd idészakrél. A megviltozott politikai kor-
nyezetben a miifaj elvesztette térsadalmi bdzisdt, a régi tipust operett poénjait egyre kevésbé
éreették, igy a nosztalgidzds, a mdltra valé emlékezés, a letlint boldog vildg utdni vdgyakozds
lenyomatdvd valt. Ugyanakkor az Gj politikai rendszer, amely teljes mértékben elhatdrolédott
a malt dllamformdjdcdl, felismerte és sajdt pozicidja erdsitésére haszndlta ki a mifajhoz tirsuld
nosztalgikus érziiletet. (Egy példa: Kdlmdn Imre Marica gréfndje az akkori magyar revizionista
ideol6gia tematizdldsa miatt vélt népszertivé.) Az instrumentalizdcié kovetkeztében a miifaj funk-
cidja jelentésen médosult, egyik legfontosabb jellegzetessége, a szellemes csipkelddés, a perszifldzs
tartalma megvéltozott, multba tekintd, multba forduld, azt kifigurdzé mifajjd vale.

Vonzereje, népszerlisége azonban nem viltozott: tovdbbra is a legfontosabb szérakoztaté mi-
faj maradt. Mig azonban a szdzadfordulé bécsi operettje mind zenéjében, mind témavélasztdsa-
iban a Monarchia eszméjét képviselte, valamint a modernitds tartalmait is megjelenitette, addig
a birodalom felbomldsa utin megingott a régié politikai, tdrsadalmi és kulturdlis kohézidja, és
a modernitds helyébe mds, olykor egymadssal is ellentétes irdnyzatok léptek (expresszionizmus,
avantgarde, prefasiszta eszmék). Kulturdlis téren a nyugati, elsésorban az amerikai kulturalis hatd-
sok mind jobban éreztették hatdsukat, igy az operett is reagdlt ezekre a viltozdsokra, elsésorban a
reviioperett megjelenése révén (pl. Kdlmdn Imre: A csikdgéi hercegnd, 1928). E miifajnak sajdtja,
hogy mdr sem a tartalma, sem a zenéje nem fordult a historizmus felé, a jelennek és a jelenben élt,
a multtal nem foglalkozott. Tartalmatlan ldtvanyossdgga vélt, amely nem a hétkdznapok térsadal-
mi, politikai viszonyainak a kritikdjit nyudjcotta, hanem csupdn feledtetni akarta a mindennapok
val6sdgit.

Ugyancsak ennek a kornak voltak a termékei az un. szomort operettek. Lehdr, aki alapvets-
en mindig operdt szeretett volna irni, egyre inkdbb olyan librettdk alapjan kompondlt, amelyek az
operairodalom jelentésebb alkotdsait kdvették. Ezek a mivei azonban ellentmondést hordoztak
magukban, mivel megmaradt a korai mivek kénnyed dallamvezetése és hangszerelése, ugyanak-
kor nem érték fel az operdk zenei szinvonaldt, komolyak voltak, cselekményiik tragikus véget ért,
azaz hidnyzott bel6liik az operetthez szervesen hozzdtartozé happy end, valamint az irdnia és a
perszifldzs. Lehdr dallamvildga sokféle kulttrdbdl szdrmazott, de 1918 utdn dtalakult a kézonség,
és a sokféle kultdra egyiitthatdsa is eltint. Utdna mdr csak a ,lemondds operettjei” jelentek meg,
amelyek a kiilonféle tdrsadalmi, etnikai, kulturalis szitudcidk osszeegyeztethetetlenségérdl szoleak.
(Példdul A mosoly orszdga a regiondlis diverzitdst csak az eurépai—kinai viszonyra adaptdlja.)

Csaky az operett és kulturdlis 6nazonossdg kapcsin rdmutat arra, hogy az operett 1918 utin
is jelentésen formalta egyének és trsadalmi csoportok tudatdt, véltozatlanul a kulturdlis emléke-
zet egyik szegmense maradt, és az irodalomhoz, illetve egyéb miivészeti dgakhoz hasonléan kii-
16nb6z6 tartalmakat volt képes egyesiteni magdban. A Monarchia felbomldsa utdn irt operettek
is gyakran meritettek még a politikai értelemben felbomlott soknemzetiség(i és multikulturdlis

vildgbol.
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Kovdcs llona

Claude Debussy ,jatékai”
Jeux cimii tanckolteményében

Torténelmi hattér

1912 nyéreléjén még nem sok esély mutatkozott arra, hogy 1913-ban két jeles balettbemutatdja
lesz az Orosz Balett tdrsulatdnak Pdrizsban. Mikor ugyanis Szergej Gyagilev felvetésére, vajon
Claude Debussy irna-e balettzenét Vaclav Nyizsinszkij' eléz6leg mér elkiildott sziizséjére, a kom-
ponista vilasztdviratdban lakonikus tomorséggel a kdvetkezdt tizente: ,Ididta térténet. Nem érde-
kel.” Pedig az Orosz Balett kivdlé tizleti érzékkel rendelkezd impresszdriéjanak, ,a francia muzsi-
kusnak”,? valamint a Ballets Russes legzsenidlisabb tdncosdnak alkotdi triéjt a zene- és tanckriti-
kusok tbbsége a legnagyobb elismeréssel emlegette az Egy faun délutdnja zenéjére koreografalt
balett bemutatéja 6ta.® A fentebb idézett tizenet megirdsa el6tt néhdny héttel, 1912. mdjus 29-én
a francia f8vdros patinds szinhdzdban, a Théitre du Chatelet-ben lezajlott Faun-koreogréfia pre-
mierje egyszerre hozott megérdemelt sikert, de boritékolhaté botrdnyt is az alkotdknak. Sokan
kritizaltdk az orosz tdrsulat produkci6jdt — koztiik a zeneszerzd is —, mivel megbotrdnkoztaténak
tartottdk a koreogréfia provokativan erotikus mozdulatsorait. A balett cselekménye szerint miu-
tdn a félig ember-félig kecske faun hidba vigyakozik a nimfdk utdn, a balett végén megelégszik
az egyik nimfa elejtett kend8jével és azt félreérthetetlen mozdulatokkal gy(iri maga ald.* Bdr a
kozonség egy része felhordiilt, mégis, nem volt kétséges, hogy a koreogréfus Nyizsinszkij olyan
miivet alkotott, mely nemcsak a tdncmiivészetben, hanem a 20. szdzad mds mivészeti 4gaira is
inspirdléan hatott.’

" Jelen tanulmdny elsé formdjéban el6addsként 2019. november 16-4n a Magyar Téncmiivészeti Egyetem VII. Nemzetko-
zi Ténctudomdnyi Konferencidjin (Ténc és kulturdlis 6rokség) hangzott el ,»Ididta toreénet. Nem érdekel« — Claude De-
bussy »jdtékai« Jeux cimi tdnckdlteményében” cimmel, az OTKA NKFIH K115675 szdmu kutatds keretében. Mdsodik
alkalommal 2020. november 26-4n a Magyar Miivészeti Akadémia Miivészetelméleti és Médszertani Kutatdintézetének
konferencidjdn (A kivélasztott — A magyar balett Nizsinszkij-hagyomdnya), ,Nyizsinszkij, a koreogrdfus Claude Debussy
Jeux cimi tdnckolteményében” cimmel, utdbbi tematikdjéhoz igazodva. Dolgozatom ezek kibdvitett, szerkesztett valto-
zata.

! A Nyizsinszkij név lefrdsdnak a kiilsnb6zd forrdsoktdl és nyelvi sajétossdgokedl fiiggden sokféle valtozata létezik. A
f8szdvegben az orosz nevek magyarban haszndlatos fonetikus 4dtirdsdt haszndlom.

2 Debussy nevezte magit igy. Utolsé befejezett miivében (g-moll hegedt-zongoraszondta — 1916), az 1. vildghdbort idején
németellenességét kivanta hangstlyozni a kotta végén aldirdsdval: ,Claude Debussy, musicien frangais”.

3 A premiert kovetd kritikdk talnyomé része meleg hangon dicsérte a produkciot. Az elenyészd kivételek egyike a Le Figa-
ro szerkesztdje, Gaston Calmette dltal jegyzett recenzid. A kritikus meglehetds vihart kavart a bemutaté mdsnapjén meg-
jelend wjsdg elsé oldaldn publikale cikkével, de ezzel csak még jobban felkeltette az érdeklédést a balett irdnt. Calmertte,
1912., Buckle, 1993, 225-228.

# Igor Sztravinszkij szerint a balett végének szexudlis talftitdttsége Gyagilev dtlete volt. Craft-Stravinsky, 1981. 36. A
balett Rudolf Nurejev eldaddsdban: https://www.youtube.com/watch?v=Ncz-D1Vf13M (utolsé letsltés: 2022. 06. 07.)
> Charlie Chaplin 1916-ban, Los Angelesben ldtta Nyizsinszkijt a Faun szerepében. Az el8adds életre sz616, mély benyo-
mdst tett rd: 1919-es Sunnyside cim{ filmjének egy révid jelenetében felidézi az élményt. Lésd: https://www.youtube.
com/watch?v=lmsR8eR2-MI 15.55-17:06 (utols6 letsltés: 2022. 06. 07.). Ikonikussd valt Faun-kosztiimjét Freddy
Mercury, a Queen egyiittes leghiresebb, nagy botrdnyt kavart videoklipjében, az I Want to Break Free cim{i szdmdban
haszndlja, az orosz balett tdncosdhoz hasonlé iizenetet hordozva: https://www.youtube.com/watch?v=f4Mc-NYPHaQ
2.10-3.12 (utolsd letsltés: 2022. 06. 07). A balett vegyes fogadtatdsiban az egyre er6sodd francia nacionalizmus is

7
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A bemutatéra rendkivill nagy gonddal késziilt a térsulat: az alig tiz perces balett elsé eld-
addsdt Bronyiszlava Nyizsinszka (Nyizsinszkij testvére) szerint kilencven, Dame Marie Rambert
emlékezete szerint szdzhisz proba elézte meg.® Gyagilev a zenével persze biztosra ment, hiszen
Debussy akkor mar majd’ husz éves darabja a kezdetekedl fogva sikert aratott. A kockdzati ténye-
z6t Nyizsinszkij személye jelentette. Nem tdncmiivészi képességei miatt, noha testfelépitése nem
mondhaté éppen idedlisnak: nem ndtt elég magasra, a libai meglehetdsen z6mékek és til izmo-
sak voltak,” mégis, elképesztd tdncosi kvalitdsokkal rendelkezett. A Faun cimszerepének megfor-
méldsdval eksztdzisba kergette a néz8ket. Kétdimenzids tabléképein mintha egy antik gorog viza
figurdja elevenedett volna meg. Fekete foltokkal tarkitott, azéta emblematikussd vale Faun-trikdja
a konvenci6kkal val6 szakitds, a kitorési vagy, a szabad(os)sdg szimbdlumdva valt. Nyizsinszkij
tincosként zsenidlisat alakitott, mozdulatsorok megtervezdjeként azonban még tapasztalatlan
volt: a Faunnal debiitdlt koreografusként.

Pir héttel a Faun zajos bemutatéja utdn Gyagilev tigy dontétt, hogy eredet, teljesen Gj mi-
vet rendel tdrsulata szimdra Debussyt6l, amit — a Fauntdl eltér8en — a kezdetektdl balettzenének
szdntak az alkot6k.®

Az Orosz Balett kordbbi produkcidihoz képest tjdonsdgként hatott, hogy a korabbi, sikerre
vitt eléaddsoktdl eltér8en az 1912-ben tervbe vett tematika ezdttal nem az antik mitolégidbdl
vagy az orosz folklérbél taplilkozott, pogdny ritusokat sem idézett, hanem sajdt kordnak emberét
dllitotta szinpadra. Ami az 1920-ban’ jdtsz6d6 sziizsét illeti, az az elsd ldtdsra valdban egyszerd,
mér-mar semmitmondé: alkonyodik, fiatal férfi szalad elrepiilt teniszlabddja utdn egy kertbe,
ahol rovid flért alakul ki kézte és a kertbe szintén belépd két liny kozott. A szerelmi kozjaréknak
egy Ujabb labda betévedése vet véget. A fiatalember és a két bardtnd a labda utdn ered, és eltlinnek
a park homidlydban.

Debussy kezdeti ellendllisa nem torte meg Gyagilevet. Eppen ellenkezéleg, meglehetdsen
elszént volt, mindenképpen — még melegében — ki akarta haszndlni a Faunnal elért sikert. Ujabb
tirgyaldsok eredményeként Nyizsinszkij és — a vélhet8en szintén alkotétdrs — Gyagilev szdmos
engedményt tett a zeneszerzének: elvetették azt a kezdeti tervet, hogy a szinpad hétterében egy
fekete szdrny repiilégép suhanjon el. A darab végén megjelend, félelmet keltd Zeppelin 6tletérdl
is letettek, mely az eredeti elképzelés szerint megijesztette volna a szereplSket és igy ért volna
véget a tanckoltemény.'® Debussy e helyett egy sokkal prézaibb befejezést javasolt:!! felhdszaka-
ddssal fejezte volna be a torténetet.'? Nyizsinszkij emlékei szerint attdl az — eredetileg Gyagilevtdl
szdrmazé bizarr — dtlettdl is eldlltak, hogy hdrom (homoszexudlis) férfi flortjét meséljék el a vég-

kozrejdtszhatott, egy kritika szerint a szldv Nyizsinszkij képtelen volt megérteni Debussy és Mallarmé civilizélt francia
mivészetét. Lasd Camille Maucler kritikdjdt a Le Courrier Musicalban (1912. janius 15.) idézi: Jarvinen, 2009a. 31-32.
¢ A Dalcroze-névendék Marie Rambert lengyel tdncmivészt Gyagilev szerzddtette a Ballets Russes tdrsulatdhoz nemsokkal
a Faun premierje el6tt. Scheijen, 2010. 241-242.

7 Nyizsinszkij testét két szobrdsz is meg akarta 6rokiteni. El6szor — 1911-ben — Aristide Maillol. Szdndéka komolysdgét
bizonyitja, hogy tervezett munkéjahoz mér néhény aktvézlatot is készitett. O a kévetkez8ket irta a legendds balettmiivész
alkatdrél: ,Nincs mellizma, hatalmasak a combjai és dardzsdereka van. Rendkiviil vonzé, de meg kell véltoztatnom,
hogy megfeleljen az idedlomnak.” Kessler, 2005. 719. Egy évvel kés6bb Auguste Rodin mitermében is modellt 4llt
Nyizsinszkij. Maillol tervezett alkotdsa nem, Rodin szobra azonban megvalésult

® Gyagilev és Debussy mdr évekkel a Faun el6tt is térgyalt egy lehetséges egyiittmiikddésrdl. Ismeretségiik és munkakap-
csolatuk 1909-t8l, az Orosz Balett elsd périzsi szezonjdtdl datdlhatd, mikor Gyagilev felkérte Debussyt, hogy irjon zenét
a tdrsulat szdmdra. A tervezett balett — a Masques et bergamasques — a 18. szdzadi Velencében jdtszodott volna, a szdveg-
konyv megirdsival eredetileg Louis Laloyt biztdk meg. Annak ellenére, hogy Debussy végiil maga irta meg a balett cselek-
ményét (1909. jalius 24—25-én), a balett zenéjét mégsem kompondlta meg. Orledge, 1982. 152-154. A tervezett balett
dtlete felttind hasonlésdgot mutat Sztravinszkij Pulcinella cimd balettjével, mely Gyagilev felkérésére sziiletett 1920-ban.
? Néhdny forrds szerint 1925-ben jtszodik a balett. Jirvinen, 2009b. 200.

19 Scheijen, 2010. 269.

! Orledge feltételezése szerint Gyagilev mellett Debussy is részt vett a sziizsé alakitdsdban. Orledge, 1987. 72.

12 Scheijen, 2010. 260-261.
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leges két néi és egy férfi szereplje helyett,”® és nem valdsult meg az a
Nyizsinszkij-gondolat sem, hogy a férfiszerepld a balett torténetében
példa nélkiil 4ll6 médon en pointe — ndi balettcipdben — tdncoljon.'
Gyagilev 1912. julius 18-dn Londonban kelt levelében arra is igéretet
tett, hogy a koreogrdfia stilusa nem lesz hasonlé a Faunéhoz."” Ennek
ellenére Nyizsinszkij a Jeux koreogréfidjdban a Faunhoz mégis nagyon
hasonlit6 mozdulatokat alkalmazott: alaphelyzet volt a hajlitott csuk-
16, a félig Gsszeszoritott 6kol, hogy a Faunbdl mér ismert szogletes és
szaggatott vonalakat hozhasson létre (1. kép).'® A koreografus kérésére
a tdncosok nem mosolyoghattak tdncolds kozben, hanem érzelemmen-
tesnek kellett maradniuk.”” A cselekményre vonatkozé igéretek mellett
Gyagilev taldn leghatdsosabb érve az volt az ekkortdjt (is) pénzzavarral
kiizd6 Debussy szdmdra,'® hogy dupldjira emelte a tiszteletdijat.'” Az
anyagiakon tdl pedig kétségkiviil komoly mivészi kihivdst és rangot
jelentett Debussynek a vildghir(i orosz balettmtvészekkel egytitt dol-
gozni, akik ekkorra mdr olyan Gj miivek ihletdi és el6adéi voltak, mint
a Tizmaddr, a Petruska, valamint a Daphnis és Chloé.

Nem szabad figyelmen kiviil hagynunk azt a ¢ényt sem, hogy De-
bussy ebben az id8szakban egyre intenzivebben fordult a szinhdz felé. Mindig izgalmas feladatnak
tekintette a szinpadi zene komponéldsit, bar tobb esetben is csak terv, esetleg torzé maradt a
kezdeti lelkesedés. 1910-t8l azonban feltlinden megszaporodtak a ldtvannyal 6sszekapcsolédd
alkotdsok. Ezeket alapul véve megkockdztathatjuk azt a feltevést, hogy ha az 1. vildghdboru és
végzetes betegsége nem akaddlyozta volna Debussyt — még ha nem is Gyagilevvel (és f8leg nem
Nyizsinszkijjel) egytittmiikodve —, akkor bizonydra tobb szinpadi mii is elhagyta volna alkotéi
mihelyét. A feltételezést egy 1914-ben késziilt interju is bizonyitja, melyben szinpadi miveirdl,
koztiik a Pelléas és Melisande cimi operdjdrdl, A jitékdoboz cimii balettjérél, valamint a tervbe
vett, de be nem fejezett ,,opera-balettjérdl” a Fétes Galantes-rdl beszélt.

A kutatdsok adatai szerint Debussy és Gyagilev 1912. jinius 18-4n irta ald a Jeux kom-
pondldsdval kapcsolatos szerz8dést.*! Annyi bizonyos, hogy 1912. juliusdnak kézepén mdr De-

1. kép: A Jeux egy

jellegzetes mozdulata

13 Nyizsinszkij,1991a, 206-207.; Ldsd még: Buckle, 1998. 250-291.; Pasler, 1982. 60-75.

! Pulszky, é. n. 184.

15 A levelet teljes terjedelmében, angol forditdsban kozli Scheijen, 2010. 261.

16 Peter Ostwald pszichidter-iré Nyizsinszkij-biografidjiban nem kevesebbet 4llit, mint hogy a Jeux-ben gyakori
hyperextendalt és flectdlt csuklémozdulatok neuroldgiai betegségek (choreo-athetosis vagy cerebralis paresis) lehetséges
emlékképei, melyeket Nyizsinszkij még gyermekkordban, bdtyja, Sztanyiszlav intézeti litogatdsakor ldthatott. Ostwald,
1991. 58.

'7 George, 1993, 716-719.

'8 A Pdrizs egyik legeldkel8bb részén, a Bois de Boulogne 80. szdm alatt hdzat bérld Debussy éves koltsége kb. 20.000
frank volt, bevétele pedig nem mindig fedte kiaddsait. Hatalmas adéssdgot halmozott fel kiaddjéval, Jacques Durannal
szemben is: 1911-ben kozel 43.000 franknyi addssdga haldlakor mar 66.000 frankot tett ki Wheeldon, 2009, 5.; Charle,
2001. 286-287. Vélhetden dtmeneti pénzzavar lehetett az oka annak is, hogy 1917-ben a zeneszerz8 egy zongoradarab-
javal fizette ki szénszéllitdjanak a szdllitdst. A nemrég felfedezett mi cime ,Les soirs illuminés par I'ardeur du charbon”,
Charles Baudelaire Le balcon cim( kélteményének egy sora. A teljes verset Debussy 1888-ban megzenésitette, az ének-
hangra és zongordra kompondlt darab a Cinq poémes de Baudelaire no. 1-es darabja. Devoto, 2009. 293.

9 A szerz8dés szerint 10.000 frank volt a teljes honordrium, melynek fele az 1912. augusztus 31-ig elkészitend zongora-
kivonat, a maradék pedig a 1912. mércius 31-i hatdridejli zenekari letét elkésziiltekor volt fizetendd. Orledge, 1987. 68.
2 Fazekas, 2017. 373-374. Az interjiban t5bbszor emlitett A jdtékdoboz cimi balettet Magyarorszdgon is el6ad-
tdk, 1936. mdrcius 6. és 1941. mdrcius 20. kdzote Osszesen hisz alkalommal jdtszottdk: heep://digitar.opera.hu/www/
cl6operadigitar.01.01.php?bm=18as=43889&kr=A_10_%3D%22A%20j%C3%A1t%C3%A9kdoboz%22&mt=0
(utolsé letsleés: 2022. 06. 07.).

2 A Debussy 4ltal megérzott dokumentum a Bibliotheque Nationale de France (Paris) gydjteményében taldlhaté:

Chiménes, 1997. 3.
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bussynél volt a szévegkdnyv. A zeneszerz8 e hénap 23-dn arrdl irt kiad6jdnak, Durannak, hogy
megszakitotta a zenekarra irt Images sorozat elsé tételének, a Gigue-nek hangszerelését,* azért,
hogy a Jeux partitirdjdn dolgozhasson. A szerzddésben Debussy véllalta, hogy augusztus végé-
ig elkésziti a m{ zongorakivonatdt. (Ennek elsésorban gyakorlati oka volt, nevezetesen, hogy a
koreogrifus-Nyizsinszkij megalkothassa a balettet, és a tdncosokkal mihamarabb elkezdhessen
prébdlni. Szintén praktikus okok miatt a zeneszerzd részletesen bejegyezte a zongorakivonatba
a szinpadi cselekmény mozzanatait.) A megillapodds szerint 1913 dprilisdra kellett elkésziilnie a
zenekari partitdrdval.”® Ebben sz6veges utaldst mar nem taldlunk, a textira, a ritmika, a metrum
és az el6adéi utasitdsok viltozdsai jelzik a szinpadi torténéseket.

Debussy bevallottan nem volt gyorsan komponalé zene-
szerz8. Egy — a The New York Timesban 1910-ben megjelend
— interjiban? arrél beszélt, hogy vannak napok, hetek, gyakran
hénapok is, mikor nem jon szdmdra az ihlet. Ilyenkor hidba

prébilkozik, nem képes olyat produkélni, amivel elégedett len-
_ ne. Eléfordult, hogy eréltette a munkdt, és az eredmény sem
é{ mutatkozott rossznak. Hagyta néhdny napot pihenni a kompo-
g s P .
zici6t. Aztdn rdjott, hogy ezek a darabok csak a szemetes kosdr

/ szdmdra voltak jok. Egyetlen operdjdn, a Pelleas és Melisande-
on tiz éven keresztill dolgozott, igaz, remekmiivet alkotott.

A Jeux is remekmd, d4m a fentiekkel ellentétben meglepSen

A kénnyen ment a kompondlds.”® Mikor 1912. augusztus elején

i L - Gyagilev és Nyizsinszkij megldtogattdk a zeneszerzét Pdrizsban

I (2. kép), hogy néhdny részletet megbeszéljenek, a kompozicié

5 . mir eléggé elérehaladott dllapotban volt. Azonban az oroszok
§ J / kérését, hogy jdtsszon részleteket a késziild miibél, Debussy
< megtagadta: ,Nem kivinom, hogy ezek a barbdrok beleiissék

Jean Cocteaw: Diaghiler and Ni-

az orrukat személyes vegykonyhdm kisérleteibe.” — irta egy le-
Jinsky.

velében.?® Augusztus 25-én a zeneszerzd mdr arrdl tdjékoztacta
André Caplét, hogy befejezte a balettet. Nagyvonalakban vals-
ban elkésziilt mér a md, azonban még szdmos finomitdst kellett
az elsé megfogalmazdson végezni. Debussy legtobb kompozici-
s problémdja a darab csticspontjdval, a hdrom szerepld kozos csékjelenetével adddott. Gyagilev

2. kép: Gyagilev és Nyizsinszkij
(Jean Cocteau rajza)

tobbszor is valtoztatdst kért ezen a ponton a zeneszerz8tSl,” végiil a jelenet harmadik megfo-
galmazdsa lett a végleges A hangszerelés 1913. mdrcius 28. és dprilis 24. kozote késziile, amivel
Debussy életmiive utolsd, sajdt maga 4ltal befejezett zenekari partitirdjdt alkotta meg.

Bemutaté

Mig Debussyt elégedettséggel toltotte el elkésziilt kompoziciéja, addig Nyizsinszkij masodik ko-
reografidjic is éppoly {zléstelennek taldlta, mint az egy évvel kordbban szinpadra vitt Faunét.
A bemutatdé napjdn, 1913. mdjus 15-én a Le Matin hasdbjain a zeneszerzd drtatlannak t(ing

o

cikkben irta le a baletthez, valamint Gyagilevhez és Nyizsinszkijhez fiz6d8 viszonydt. Ebben

2 A Gigue hangszerelését végiil Debussy tanitvinya, André Caplet fejezte be.

2 Chiménes, 1997. 3.

241910. junius 26., idézi Orledge, 1987. 68. Debussy-héz hasonléan Dohndnyi Erné is tett hasonlé vallomdst az ihlet
nehezen megragadhat6 fogalmdrdl, ldsd Kovécs, 2009. 11-13.

» A hirhedten lassan kompondlé Debussy-rél tesz emlitést tébbek kozott Jarvinen, 2009b. 219. 10. libjegyzet.

% Debussy levele feltehetden Durannak, Périzs, 1912. augusztus 9. Duran Archivum, kiadatlan levél. Idézi Orledge,
1987. 68.

¥ Orledge, 1987. 68—69.
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— bdr nyiltan nem kritizdlta a balett-tdncost, sét, egyediildllénak nevezte Nyizsinszkijt, akinek
velesziiletett, vagy taldn elsajdtitott spontaneitdsa oly sokszor ragadta meg, 4m — a sorok mogott
felsejlik Debussy szarkazmusa.?® A Le Matin-ben megjelent irds kiilonésen egy Robert Godet-nak
irt levél ismeretében tiinik kissé ginyosnak, ahol bardtjdnak a tincmivész ,perverz zsenialitdsdt”
elemzi.”” Annyi bizonyos, hogy Debussy cikke nem segitette az amugy is baljés el8jelekkel indulé
premiert.

A bemutatShoz vezetd prébafolyamat sordn a tdncosok felkésziilését tobb dolog is nehezi-
tette. Péld4ul az, hogy a mintegy tizennyolc perces miiben szinte minden mésodik titemben 4j
tempévaltozdshoz kellett alkalmazkodniuk: a kottdban ugyanis tobb mint hatvan tempéjelzés
olvashat6.*® Nyizsinszkij ugyan mdr 1912. szeptember végén elkezdte a prébdkat Monte Carlé-
ban, 4m akkor még nem azzal a két tdncosndvel, akik végiil partnerei voltak a bemutatén.®! Az
elsé préban rdaddsul sem zongora, sem korrepetitor nem 4llt rendelkezésre. Debussy az emlitett
litogatds utdn taldn mégis jdtszhatott valamit a késziil§ balettzenébdl a ,két barbir orosznak”
egy misik taldlkozé alkalméval, mert az elsé prébikon még részt vevd Bronyiszlava Nyizsinszka
emlékei szerint testvére ekkorra mdr kidolgozott koreografia-szeleteket azokra a részekre, amiket
Debussytdl hallott.?> A tdncos-koreogrifus sem akkor, sem a végleges szerepl6knek nem magya-
rdzta a librettét, csupdn a tdincmozdulatokat mutatta meg. Hogy minél autentikusabb legyen a
mozgdsuk, gyakorlds helyett gyakran a teniszpdlydra mentek, hogy tanulmdnyozzék a teniszjaték-
hoz sziikséges mozdulatokat.?® Az elsé prébdkat kovetd hénapokban azonban Nyizsinszkij elha-
nyagolta a Jeux-t, mert ugyanebben az idészakban egy misik, jéval hosszabb darabon is dolgozott
parhuzamosan, ez pedig nem kisebb feladat volt, mint a Le Sacre du printemps koreogréfidjénak
megalkotdsa.

Gyagilevnek ugyanis az 1913-as tavaszi szezonra minden eddiginél nagyobb szabds, tervei
voltak: a Ballets Russes 6todik pdrizsi évadjdnak® nyitd estjére Muszorgszkij Borisz Godunov
cimt operdjdnak pdrizsi el6ddsa, Fjodor Saljapinnal a f8szerepben, majd mdjus 29-ére Sztravinsz-
kij Tavaszi dldozatinak premierje, és valamikor juniusban a Jeux. Am a tervezettel ellentétben
az orosz operaénekesek mdjus 20-a — az oroszorszdgi szinhdzi évad befejezése — el8tt nem tudtak
Parizsba menni, ezért valtoztatni kellett az eredeti elképzeléseken: a Borisz helyett a Jeux keriilt
misorra. A balett az elére hozott idépontra azonban még nem volt készen, és ez is kozrejdtszott
abban, hogy a bemutaté nem hozott 4tiit6 sikert. A két néi szerepet végiil Tamara Karszavina
és Ludmilla Schollar téncoltdk a premieren (3. kép) — a kevés préba ellenére — kivaléan. Mégis,
kevesen értették meg a zene és a tdncmozdulatok finomsdgait, azt, ahogy Debussy a torténet
minden rezdiilését megmutatta a zenében. Sokaknak a Léon Bakst 4ltal készitett diszletek is tal

28 A cikket kozli Fazekas, 2017. 370-371.

» Nyizsinszkij perverz zsenialitdsa teljesen aldrendelt a kiilons matematikai folyamatoknak. C)sszeadja a harmincket-
tedeket a ldbdval és az eredményt a karjaival ellendrzi. Aztdn mintha hirtelen részleges bénulds stjtand, megill, hogy
vészjosl6 szemekkel hallgassa a zenét. ...Ez szérny(i. Tulajdonképpen Dalcroze-ra utald.” A Godet-nek irt levél részletét
kozli Lockspeiser,1944. 93; Buckle, 1993. 251.

30 Berman, 1980. 226.

3 Az els§ prébdkon még Bronyiszlava Nyizsinszka és Alexandra Vasziljevszka tdncoltak, utébbi vélhetéen Tamara
Karszavindt helyettesitette az elsé probakon. Nyizsinszkij higa végiil nem tudott részt venni a tovdbbi munkdban, mivel
ebben az id8szakban valt bizonyossd szdmdra, hogy vdrandés. Nyizsinszka, 1992. 441.

32 Nyizsinszka,1992. 444. Nyizsinszkij tdvirati stilusban ugyan, de rendkiviil aprélékosan jegyzetelt kéziratos partitirdjd-
ba, mely nem is a koreogréfidt, mint inkdbb a tdrténetet régzitette. McGinnes, 2005. 558.

¥ McGinnes, 2005. 558. Az egyik f8szerepld, Karszavina is arrdl panaszkodott, hogy nem értette, mirdl van sz6, ezért
minden mozdulatot rogzitenie kellett. Mikor a prébdk sordn megkérdezte Nyizsinszkijt, most mi kovetkezik, a vélasz:
»Mr régen tudnod kellene. Nem mondom meg!” Karszavina Emlékirataibdl idéz Nyizsinszka, 1992. 465-466.

3 Gyagilev a 1909-es évadot valéjiban mér 8. pdrizsi szezonjénak tekintette, mivel 1906-ban képzdmiivészeti kiallitdst
szervezett, 1907-ben és 1908-ban pedig hangszeres mivészeket és operaénekeseket vitt Périzsba. Jirvinen, 2009b. 218.,

5. ldbjegyzet.
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kopdrnak tlntek. A kosztiimoket is Bakst®™ tervezte,
4m Nyizsinszkij jelmeze a premier el6tti elsé ruhapré-
ban éles vitdt véltott ki Gyagilev és a tervezd kozott.
Nyizsinszkij a bemutatén végiil egy Gyagilev izlésének
megfeleld teniszruhdban lépett szinpadra, az eldzetes
ruhatervekbdl pedig csupdn a piros nyakkendd és az
ing maradhatott. A hélgyek teniszruhdi mindenki tet-
szését elnyerték, sdt, hatdsa volt a késdbbi teniszruha-
divatra is.

A Jeux elismerdinek és értéinek nem volt sok ide-
jik a ldtottak feldolgozdsdra és megbeszélésére, hiszen
napra pontosan egy évvel a Faun, és két héttel Debus-
sy tinckélteményének bemutatéja utdn ugyanennek
a tdrsulatnak az el6addsdban a 20. szdzad egyik legna-
gyobb zenei botrdnydt provokdlta a Sacre. A bukis el-
lenére Gyagilev mégis 6riilt, mert egész Pdrizs a Tavaszi
dldozatrdl beszélt. J6 tizleti érzékét mutatta, hogy nem
sokkal az emlékezetes premier utdn djra el6adatta a da-
rabot, mely meghozta a sikert a késébb ,a zene atombombdjinak” nevezett Sztravinszkij-mi
szdmdra.’® A Jeux-vel viszont nem t6r8détt tobbet, vélhet8en elsésorban magdnéleti okok miatt
hagyta sorsdra a darabot.” Debussy természetesen nem bdnta, hogy a Gyagilev-féle tdrsulat mar
nem tdncolt a Jeux zenéjére, pedig — a kéziratok alapjdn bizonyithatéan — jelentés munkdja fekiidt
a zeneszerzdnek a cselekmény, a koreografia és a zene minél precizebb illeszkedésben.® A muzi-
kélisan képzetlen Nyizsinszkij** — Debussy szerint — mesterkélt mozdulatai nem szolgélték a zene
finom utaldsait. Ahogy egy levelében fogalmazott, Nyizsinszkij ,kegyetlen és barbdr koreografid-
jéval Ggy taposta el talpa alatt szegény ritmusaimat, mintha gyomnéovények lennének”.* Debussy
a bemutat6 utdn egy évvel kisebb korrekciokat végzett a partitirdn és zenekari darabként adta
ki a mtivet.”! Egyik legmerészebb, legmodernebb alkotdsa pedig — ha nem is ,atombomba”, de
mindenképpen — ,id6zitett bomba” lett, melynek igazi értékeit csak az 1950-es években fedezték
fel, elsésorban Pierre Boulez nagyszer(i interpretdcidinak készonhetden.

3. kép: A Jeux tdncosai

% Mig a diszletet illetden megegyeznek a forrdsok abban, hogy az Leon Bakst munkdja, a kosztiimér illet8en Pulszky
Romola szerint a ,jelmezeket ezittal nem szinpadi festd, hanem Péris legelsé divatos szabdja, [Jeanne] Paquin tervezte”.
Pulszky, 1935. 185., és Kessler is 6t emliti napléjaban, Kessler, 2005. 879-880. Ezzel szemben Buckle, 1993. 249 ;
Scheijen, 2010. 268. szerint, valamint Rambert gy emlékezik, hogy a kosztiiméket is Bakst dlmodta meg. Rambert,
1972, 70.

36 Arthur Honegger évtizedekkel a premier utdn nevezte igy Sztravinszkij kompoziciéjdt. Honeggert idézi Fodor, 1976. 62.
%7 Ebben bizonydra a Gyagilev és Nyizsinszkij kozotti viszony megromldsa, Nyizsinszkij hdzassdga is nagy szerepet jdtsz-
hatott.

3 Debussy vdzlatai koziil a Jeux-nek maradt fenn a legteljesebb forrdsldnca, mely hii képet ad az alkotdi folyamatrél. A
kéziratok leirdsdt ldsd: Orledge,1987.

% Nyizsinszkij zenei tdjékozatlansdga Sztravinszkijt is megriasztotta: White, 1976, 192., Fodor, 1976. 56-57.

“ Levélrészlet Gabriel Piernének, 1914. februdr 4. Idézi Orledge, 1987. 72.

‘1 A mi hangversenytermi valtozatdt 1914. mdrcius 1-jén mutattdk be, melyhez Debussy sajdt keziileg irt magyarzé
szoveget, melyet részleteiben kézol Pasler, 1982. 60.

2 Pierre Boulez a Jeux-r6l: https://www.youtube.com/watch?v=R_m788t0VXY&t=131s (utolsé letsltés: 2022. 06. 07.).
A Jeux korabeli visszafogott recepcidjdnak, késdbbi negligdldsnak tébb oka is lehetett: a kevés préba miatti éretlen bemu-
tato-elBadds, a toreénet szexudlis kétérrelmisége és talflitotesége, a tilsdgosan modern koreografia és zene, és nem utolsé
sorban a Sacre bemutatéjdnak id8beli kozelsége. McGinnes, 2005. 573-574.
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Zenei jatékok” — Hangszerelés

A szerz§ elégedett volt a végeredménnyel. Bér a kéziratokban meglehetdsen sok a javitds-hdzds,
ez nem a sietség vagy a gondolatok hidnydnak jele, sokkal inkdbb a Jeux fontossdginak és 6sz-
szetettségének testamentuma. Valészint, hogy mdr a munka kezdete el6tt sok mindent fejben is
kidolgozott. Példdul az elsé gondolatok felvdzoldsakor mdr hatdrozott elképzelése volt a hang-
szerelésrél. Caplénak igy irt errdl: ,Olyan zenekari hangzdsra gondoltam, melynek »nincs ldba.
Ne olyan egyiittesre gondoljon, mely csupa ldbatlankodé félnétdsbdl 4ll! Nem! Olyan zenekari
szinre gondolok, mely mintha hdtulrdl lenne megyvildgitva, s amelyre csoddlatos példdkat taldlunk
a Parsifalban.”®

A Jeux légies hangzdsa, a transzparens szélamok, a melodikus irdsmdéd dtlathatésdga, a dal-
lam és kiséret kozott szinte megszting kontraszt, mind a ,hdtulrél megyvildgitdst” szolgdledk. A
hangszerek kivilasztdsa is rendkiviil tudatos koncepciéra épiilt. Az aldbbi hangszerek szerepel-
nek a partitirdban: 2 piccolo, 2 fuvola, 3 oboa, angolkiirt, 3 klarinét, basszusklarinét, 3 fagott,
szarruszofon, 4 kiirt, 4 trombita, 3 harsona, tuba, tistdob, csérgddob, triangulum, cintdnyér,
cseleszta, xilofon, 2 hirfa, és a vondsok. Ezek koziil a szarruszofon médra mér kuriézummd vile,
sz6lamdt a modern zenekarokban a kontrafagott vette 4t. A Debussy 4ltal megalmodott szinvi-
ligban takarékosan szerepelnek a mélyhangszerek. A nagyb8gék példdul csak az 515. titemtdl
jétszanak folyamatosan, elékészitve a dramaturgiai csicspontot; a tematikus anyag nagy részét a
faftivésok expondljék, amit a vonésok és a Debussy szdmdra oly kedves hdrfik 4ttetszé hangzdsa
olelnek koriil. Az titészélamokat a fentiekhez igazitotta a szerzd, ezek csak a hangszerelés utolsd
fézisaban keriiltek be a partittriba.t

A Debussy-6sszkiadds Jeux-kétetének® egyik kozreadéja, Myriam Chiménes a m{i hangsze-
relésének kidolgozdsdt vizsgilva vont le fontos kovetkeztetéseket a zeneszerz8 munkamédszerét
illetden. Tobbek kozt arra figyelmeztet, hogy a legnagyobb évatossdggal kell kezelniink azokat a
ddtumokat és informdciékat, melyekkel a zeneszerz8 egy-egy miivének ,elkésziiltérdl” ad hirt.
Az, hogy Debussy 1912. augusztus 25-én mdr arrdl szdmolt be André Caplénak, hogy kész a
Jeux, valéjiban nem a mi teljes kidolgozdsdt jelenti, ekkor még csak a particelldt fejezte be.® Egy
november 12-én keltezett levél tovdbbi adalék arra nézve, hogy még késébb is munkaban volt a
darab. Ebben Debussy arrdl ir Sztravinszkijnak, amint kézhez kapja a zongorakivonat korrektd-
rdjdc, kiild neki egy példdnyt, hogy miel6bb megismerhesse kollégdja véleményét alkotdsirdl. Ez
arra enged koévetkeztetni, hogy Debussy fejében a mi lényegi elemei mdr elkésziiltek a kezdeti
vézlattal vagy a zongorakivonattal, kovetkezésképpen a hangszin és a hangszerelés nem jelentett
tobbet szdmdra, mint kiegészitd elemet, dekorativ funkciét, amit a munka egy késébbi szaka-
szdban tett hozz4 alkotdsahoz. Ez anndl is inkdbb meglepd, mert a Jeux-ben Debussy példdtlan
médon integrdlta a hangszint a zenei szdvetbe, és tette annak fontos alkotéelemévé.”

A kompondlisi folyamatot végigkévetve nyilvinvald, hogy a particelliban megjelend hang-
szerelési tletek nem minden esetben véglegesek, és valtozhatnak a hangszerelés és a definitiv
munkdlatai sordn. Példdul (a végsd véltozat titemszdmozdsit alapul véve) a 74-75. iitemben — a
cselekmény szerint ekkor repiil be a teniszlabda a szinpadra — Debussy a particelldban vildgosan
jelzi az obodkat, angolkiirtoket és kiirtoket, valamint a két klarinétot.

# Orledge, 1987. 72; Chiménes, 1997. 4.

“ A kompondlis szempontjdbél figyelemre méltd, hogy a vonésok és a kiirt szélama késziilt el eldszor, a faftvékat (az
obodt, a fuvoldt és a piccoldt) késdbb jegyezte be a partitiirdba Debussy, legkésdbb pedig az iitdsdk anyaga keriilt be a
kottdba, melyet az 535. iitemtd] ceruzdval jegyzett be (mig a partitira tdbbi részét tintdval). A hangszerelés részleteirdl
ldsd Orledge, 1987. 72-73.

 Debussy, 1988.

“ A particella (partitira-vdzlat) egy tervezett zenekari md vézlatos lejegyzése, a partitira el6készitdje.

47 Chiménes, 1997. 8.
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A'75. iitem lefelé tarté futama ugyanakkor
a hangszerelésre val6 utalds nélkiil jelenik meg. A
zongorakivonat a particelldt koveti, a 75. titem-
ben ott is lefelé futé passzdzs olvashat6. A hang-
szereléskor a 74. titemben Debussy megtartotta
az oboa motivumdt, ugyanakkor az angolkiirt
sz6lamdt immdr a fagott jdtszhatja. A 75. titem-
ben a vonésoknak adja a klarinétnak szdnt ze-
nei anyagot, cserébe a klarinétok kapjdk a lefelé
fut passzdzst. Ugyanerre az titemrészre a hdrfik
felfelé haladé futamot jdtszanak. A végsd verzi6
(1. kotta) 74. iitemében Debussy megtartja obo-
dkat, fagottokat és kiirtoket, de elhagyja a 75.
titem lefelé haladé passzdzsdt, ami eddig minden
el6z8 forrdsban benne volt. Megtartotta a hdrfik
felfelé mend futamdt is, amit a hangszerelés f4-
zisdban adott hozz4 a zenei anyaghoz, csakagy,
mint a 2. hegedtik és a brdcsik pizzicatéit. De-
bussy tehdt a végsd valtozatban csak egy részét
tartotta meg a vézlatban leirtaknak, és a kom-
pondldsi folyamat minden 4j stddiumdban val-
tozott és finomodott a kottakép.®® Chiménes
ldtvdnyos tibldzattal mutatott rd arra is, hogy a
zeneszerz$ az évek el6rehaladtdval egyre kevésbé
érezte szitkségét, hogy particelldiban bejegyezze
hangszerelési szdndékait.”

1. kotta: Jeux — definitiv verzié (72-78. iitem), Paris,
Editions Durand & Cie, 1914. lemezszdm: 8958.

Zenei »jatékok” — Forma és motivika

Debussy a legaprébb részletekig a torténethez és a szereplSk karaktereinek dbrazoldsihoz igazitot-
ta kompoziciéjit. El6bbit a tinckdltemény formdja, utébbit motivikus kidolgozottsdga mutatja.
A forma mdr eddig sem periédusok, vagy egyéb klasszikus épitékockak 6sszekapcsoldsat jelentette
szdmdra. Kordbbi miiveiben is sokkal inkdbb meghatdroz6 egy-egy hangulat, szin megfestése vagy
éppen egy rész jellemzd ritmikai sajdtossiga, hogy aztdn majd ezek véltozdsai hatdrozzék meg az
Uj formai egységek létrejottée. Késdi kompoziciéi — kiilondsen tdnckolteménye — mintha kordnak
izgalmas felfedezését, a mozgd film gyorsan vdltozd jeleneteit imitdlnd. Egy 1913-as {rdsdban
Debussy konkrétan utalt arra, hogy taldn nagyobb kedvet kapna a klasszikus zenét elutasité kor-
térs hallgatésdg, ha a ,tiszta zenéhez” a mozgdkép eljdrdsit alkalmazndk: ,A szdmtalan hallgatd,
aki elunja magdt Bach Passi6jdnak vagy D-dar miséjének [= ]. S. Bach: h-moll mise] hallgatdsa
kozben, rétaldlhatna a megfeleld figyelemre és sajdt érzelmeire, ha a vetitdvdszon megkdnydriilne
gyotrelmein.” — irta a zeneszerz8.° A Jeux-ben ezt a pillanatrdl pillanatra véltozé, Gj ingert adéd
mozit valdsitja meg a komponista, ahol a képi élményt a szinpadi térténések adjdk, ezek aléfestése

4 Chiménes, 1997. 8-9.

# Chiménes az aldbbi miivekben szdmszerlien megadta a zeneszerz8 hangszerelési jelzéseit és szdzalékos ardnyidt is, ami
meggy6z6en mutat rd a hangszereléssel kapcsolatos szerz8i bejegyzések csokkenésére: Egy faun délutdnja: 38 jelzés 109
iitemre, 35%; Noktiirndk: 60 jelzés 523 iitemre, 13%; A tenger (La mer): 64 jelzés 681 iitemre, 9%; Rondo de printemps:
21 jelzés 235 titemre, 9,5%; Gigues: 35 jelzés 221 iitemre, 15%; Jeux: 12 jelzés 678 iitemre, 1, 6%. Chiménes, 1997.
23-24.

50 Kozli Fazekas, 2017. 263.
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pedig a zenei mozgoképek sora. Klasszikus értelemben vett szimmetridrdl tehdt éppen ezért nem
beszélhetiink a Jeux formaalkotdsiban.’!

A fentieket figyelembe véve a tdnckolteményt egy el8jdték (nyitdny) elhangzdsa utdn 6t ki-
sebb-nagyobb formai egységre bonthatjuk (1. 4bra).

(nyitiny)
Megjelenik a A fiatalember A fiatalember A kétliny A fiatalember  Ahfrmas  Epilogus
teniszlabda; és az 1. liny ésa 2. lany kibékillése  ésa ket lany csok

a foszereplok  ténca tanca ténca
bemutatisa

- -3 6——26 27 -50 51 77 78 79 80
I——46 4T——223 | 224 454 455679 680 —T04 705712
46 177 231 225 25 8
4/43/84/4 38 34 38 214 3/8 /4 T 304 3/84/43/8

1. dbra: A Jeux szerkezete

A m egyik elemzdje, Jann Pasler rdmutatott, hogy a balett minden része sajétos hangzdst és id6-
kezelést mutat. Els6sorban azzal éri ezt el Debussy, hogy minden részhez kiilsnb6z6 motivumo-
kat tdrsit. A metrikai, dallami, s6t, harméniai alakzatokat hordozé motivumok megjelenésének
fixdldsdval e sablonok stirtin ismétl8dve dtszovik azt a részt, melyet a motivumok jellemeznek.
Ezek az ismétlddések nem a dallamépitkezést szolgdljék vagy a formdt épitik, hanem rdirdnyitjdk
a hallgaté figyelmét arra a hangszeres és id8beli szdvegkdrnyezetre, amiben a motivumok meg-
jelennek. Mivel a Jeux motivumai rovidek — 4ltaldban kétiitemes, vagy két egyiitemes elemek —
Debussy arra hasznélja ezeket, hogy a dallam szintjérél a zene nagyobb szegmensének mozgdsira
irdnyitsa a figyelmet. Ily médon a motivum ritmusa a forma riemusdvéd névi ki magdc.

A zeneszerz8 mdr rogton a mi kezdetén fzelit6t ad a hirtelen hangszin-, karakter- és tempé-
véltdsokbol, melyek az egész mivet dtszovik. Az eléjaték elsé nyolc titeme (Tiés lent) cselekmény
nélkiili, hangulati bevezetésként szolgil. A zene kezdete gomolygd, formaléds, meglehetSsen
alaktalan. Révid, s6hajszerd motivamokkal indul. Alomzenéje hangulatiban hasonlé, mint a
Faun kezdete, rdaddsul cselekményiikben is felfedezhetd parhuzam: a Jeux éppugy szimbolikus és
erotikus torténések sora, mint a Faun. A két m( kozotti hasonlésdgokra hivatkozva joggal mond-
ta Boulez, hogy ,a Jeux sportruhdba 6lt6z6tt Faun”.> Am mig a Faun t6rténete dlom és valdsdg
hatdrdn lebeg, addig itt nagyon is hétkdznapi torténetbe csoppentink majd. Ezt persze itt még
nem tudjuk, a fiiggdny egyeldre zdrva van.**

Hérom hangzé anyag taldlkozik e révid szakaszban: a hegedtik és a brdcsik h orgonapontji-
val egyidében a kiirtok, és a hdrfdk, majd a késébb csatlakozé cseleszta dltal megszélalé motivu-
mok inditjdk a darabot (2. kotta).”> A kiirtok és a harfék els6 két motivuma ,,pszeudo-széléban”
— egyel6re még az egész miiben meghatdrozé szerepet betoltd fafivésok nélkiil — kisszekundon-

>! Lasd példdul Herbert Eimert megdllapitdsdt: ,Annak ellenére, hogy a Jeux-ben a témdk és a motivumcsoportok leg-
tobbszdr négy- és nyolciitemesek, nem felelnek meg a hagyomdnyos formai el8irdsoknak. Az olyan fogalmak, mint eléz-
mény és kdvetkezmény, nem alkalmazhatdk tobbé. Ha megprébdlndnk alkalmazni Sket, azt kellene mondanunk, hogy a
Jeux témdi teljes egésziikben elézményekbdl épiilnek fel.” Eimert, 1961. 5., idézi: Devoto, 2018. 427.

52 Pasler, 1982. 61.

3 Boulez, 1968. 352.

> https://www.youtube.com/watch?v=0esY1veyEFE az elejétél 0.45-ig (utolsé letdltés: 2022. 06. 07.).

> A teljes partitardt ldsd: hteps://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/2a/IMSLP15762-Debussy_-_Jeux_(orch._score).
pdf (utolsd letdleés: 2022. 06. 07).
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ként lépeget felfelé, a harmadik-negyedik megemel-
JEUX kedésnél pedig a kisszekund utdn nagytercet emel-
R kedik a szélamuk. Ezek is és az ezekkel egyidében
az 5. titemtdl indulé, faftivék dltal interpretalt, egész
hangd, lehajlé harménidk tondlis bizonytalansdgot
sugallnak, amit a kromatikus bels szélamok és a
biztos metrumérzet hidnya tesznek még izgalmasab-
bd. Voltaképpen el8jdtékként™® szolgdl ez a szakasz
a kilencedik titemt6l indulé Scherzando szakaszhoz,
mely a darab alaptempdjdt (Tempo initial) adja. Az
eléadds szempontjabdl Boulez szerint a Scherzando
tempéjdhoz kell viszonyitani a miben megjelend
osszes tematikus idea kifejtését.”” A Scherzando vé-
ratlan kontrasztot mutat az el6zményekhez képest
(3. kotta). Viltozik a hangszin: megszdlalnak az ed-
dig hidnyz6 csellok és nagybdgdk, mi tobb, a dallam
a fafavokedl a bracsdkhoz és a csellokhoz vdndorol. A
temp6valtds mdr az elsd percekben fesziiltséget okoz.
A viratlanul berobband, kopogé, szdraz motivumok
figyelmeztetnek, itt nem dlomrdl, hanem nagyon is
a valé vildgrol lesz sz6 a kévetkezdkben. Az ehhez
hasonlatos ritmikai, hangszinbeli gyors viltisok a
darab egészére jellemzdk lesznek. A Scherzando
kezdeti energidja hamar kifullad, és ismét a mivet
indité dlomszeri zenét halljuk. A gyakori tempévél-
tisok nem elkalandozdsok vagy kitérék: a kontrasz-
tok tudatos szerzdi koncepcid részei. A meg-megtor-
pandsok el6készitik, s6t eltéveszthetetlenné teszik a
darab vége el8tti csticspontot, ahol a hdrom szerepl
majd kozos csékban egyesiil. A Scherzando szakasz
két fontos motivumot mutat be: az egyik egy hatdro-
zott, kopogé motivum, mig a mésik szorosan koveti
ezt, annak ellentéte: dallamos, tagolt, konnyed (4.
kotta).

A 47. itemtd] (a 6. prébaszdmtdl) indul az elsé
nagyobb formarész: egy klarinét expondlta két j
motivummal (49. titem 5. kotta)*® gordiil fel a fug-
gony, és berepiil a szinpadra a cselekményt elindité
teniszlabda. Ebben a részben ismerjitk meg a hdrom
f8szereplét — a fiatalembert és a két lanyt, akik ite
még semleges viszonyban vannak egymadssal.

2. kotta: A Jeux kezdete,
Paris, Editions Durand & Cie, 1914.

3. kotta: A Scherzando szakasz kezdete,
Paris, Editions Durand & Cie, 1914.

°¢ Maga Debussy is prelude-nek nevezi a lassti bevezetét a mi hangversenytermi valtozatdnak bemutatéjdra (1914. mdr-
cius 1. — Pdrizs, Concerts Colonne) irt programfiizetben.

57 Berman, 1980. 233.

>% A kiilonbéz8 motivumok permutdcidjdrdl ldsd: Pasler, 1982. 70.
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4. kotta: a és b motivum 5. kotta: ¢ és d motivum

A ,bonyodalom” a mdsodik formarészben bontakozik
ki (a 224. titemtd] — 27-es prébaszdm), mely terjedelmét te-
kintve az egész m{i majdnem egyharmada. Hdrom alrészre
bonthaté ez a szakasz: aszerint, hogy a szereplék hogyan vi-
szonyulnak egymdshoz, hdrom kiilonb6z4 tdncos formdciét
alkotnak. Mind a hdrom alrész egy pdrbeszéddel kezdddik,
melyben a szereplék egyike rd akarja beszélni a mdsikat a
tincra. Mind a hdrom rész tdnccal ér véget; mikor azonban
az éppen egylitt tdncolé pdr tudatdra ébred annak, hogy
az irigykedé-elhanyagolt harmadikat kihagytdk, tdncuk
megszakad, mielStt a csticspontot elérné. Debussy e ,,vesze-
delmes viszonyokat” kiilénb6z8 motivumokkal, kiilonboz6
metrummal és kiilonb6z8 hangszinnel illusztrdlja. A gyor-
san véltozo jeleneteknek kdszonhetéen a filmszer(iség legin-
kébb ebben a szakaszban ragadhat6 meg. Az elsé alrészben a
fiatalember heves flortbe kezd az egyik ldnnyal. A ldny 6riil
a felé irdnyulé figyelemnek, mig bardtnéje magdnyos lesz és
egyre nagyobb féltékenységgel figyeli a masik kettd kozt kialakulé kapcsolatot (4. kép). Azonban
nemcsak a szinpadi ldtvdny mutatja meg a torténéseket: a zene a szereplék belsd érzelmeire is
rdirdnyitja a hallgatd figyelmée. A fatal fidt a vondsok és a 3/4-es litketés (224-225. iitem), mig
az eleinte hizédozé ldnyt a faftivés tremoldk és a 3/8-o0s metrum jelképezi (226-229. iitem). A
kettejitk kdzott kibontakozd 8sszhang mér a 230. iitemtd] nyilvdnvald, hiszen a fidt szimbolizald
vonésok 3/4 helyett immadr 3/8-ban sz6lnak. Kettejiik legszenvedélyesebb pillanataira nemcsak az
eléaddi utasitds (Passionnément, 32. prébaszdm, 276. iitem) utal, hanem a hangszerelés is: forte
dinamikéval kapcsolédnak egybe a ftivés trilldk/tremoldk és a vonésok.

A formarész mdsodik harmaddnak kezdetén (a 284. iitemtdl — 33. prébaszdm) az eleddig
elhanyagolt mdsik ldny ironikus, furcsa tincba kezd. Itt is azt a beékeld technikdt alkalmazza
Debussy, mint a formarész elején, ahol a vondsszélamok kozé illeszeette be az elsd lanyt szim-
bolizilé faftivékat. A beékelés most a mdsodik ldnyt szimbolizdlja, az el8szor megjelend 2/4-es
metrummal, a fuvola-fagott-kiirt szinkombindci6val és a staccato eldaddsméddal, melyet a mésik
kettd Passionnément zenei anyaga keretez. A Jeux 2. linydnak tdnca hangulatdban kozeli rokona
a Daphnis és Cloé egyik jelentének, melyben Daphnis és Dorcon mérik 6ssze tdnctuddsukat: a
gy6ztes jutalma Chloé csokja lesz. Maurice Ravel balettjének egyik ldtvinyos, és egyben humo-
ros részlete Dorcon groteszk sz6l6ja, amit Debussy bizonydra jol ismert. Debussy balettjében a

4. kép: A féltékeny lény
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fiatalember egyre fokozddé érdeklédéssel nézi a mésik lanyt, figyelme csakhamar kizdrélag felé
irdnyul, és vele kezd téncolni. (A fit két tdncot lejt mindkét ldnnyal, a kdzéprész koreografidja
pedig sszesen hdrom pas de deux-re ad alkalmat a tdncosoknak.”” A formarész utolsé harma-
ddban (429. titem, 48'® prébaszdmtdl) a két lany kibékiilésének lehetiink tandi. A partitirdban
litvinyosan mutatjdk meg az ,6lelkez8” hegediik és a pirhuzamosan mozgé klarinétszélamok a
bardtndk Gjbdli egymadsra talaldsit.

Az utolsé elbtti formarész (a 455. titemtdl — 51-es prébaszdm) a legnagyobb egyetértésben
mutatja meg a hdrom szerepldt. Miutdn a két ldny kozote elsimultak az ellentétek, a fid is csat-
lakozik tdrsasdgukhoz. A vonés tremoldk felett egy Gjabb hangszer, az angolkiirt jétszik sz6l6-
ban. A zeneszerz8 konstans ,jdtéka”, hogy a mi sordn folyamatosan emlékezteti a hallgatét a
midr kordbban felhangzott motivumokra, csak més kéntosben: a most angolkiirt dltal interpretalt
motivumot is vélhet8en ismerdsként tidvozli a hallgaté: ezekkel a hangokkal nyile szét ugyanis
a fiiggdny a mésodik formarész kezdetén, ott és akkor a klarinét hangjdra. Az tizenet eltéveszt-
hetetlen: ismét a kezdeti béke és harmonia jellemzi a hdrom szerepld kapcsolatdt. Ez a szakasz
(a 77. prébaszdm végéig) 6ridsi fokozds. Debussy hatalmas energidkat mozgat meg, vad effekeu-
sokkal vardzsol sajdtos hangfreskékat. Minden bizonnyal egyedi az életmiiben az itt alkalmazott
,violent” [er8szakosan] el6addsmdd, ami kétszer is szerepel révid egymdsutdnban e szakaszban (a
74. és 75. probaszdmndl).

A darab a 78. prébaszdmndl éri el csticspontjdt, mind
cselekményben, mind pedig a zenében. Minden eszkoz
a hdrmoéjukat 6sszekdtd szenvedélyt mutatja: a zenekar

az egész miben itt sz6l a leghangosabban; a tempd lelas-
sul, a metrum 3/8-r6l 3/4-re vélt, és megsz6lal mindha-
rom szerepld: ugyanaz a négyhangos motivum (doux et
expressif), mely a cselekményt indité klarinée eléaddsd-
ban szélalt meg (6 prébaszdm), most a hegediik, majd a
fuvoldk és az obodk 4ltal is felhangzik — augmentéltan. A
szovegkdnyv szerint a flatalember egy szenvedélyes moz-
dulattal egyesiti a hdrom fejet, hdrmas csékkal eksztdzis-
ban olvadnak 8ssze (6. kotta és 5. kép).

A Jeux bandlis cselekménye akdr komédiaként is ér-
telmezhetd, mely a kozéprész konfrontdcidi utdn happy
enddel, a szerepldk hdrmas csékjdval zdrul. Csakhogy
nem itt ér véget a torténet és a darab. A szenvedélyes cs6-

kot egy Gjabb teniszlabda megjelenése szakitja meg, ami
szétrebbenti a tridt. A két ldny és a fid szinte megretten-

6. kotta: 78. prébaszdm: ,A hdrmas cs6k”, nek és eltlinnek a kert homdlydban. fgy a torténet vége
Paris, Editions Durand & Cie, 1914.

valami mdsnak, valami még ismeretlennek a kezdetét je-
lenti. Ezt mutatja a befejezés is. Az utolsé formarész (a
80. prébaszdmtél) kezdetén ismét 3/8-ossd vdlik a litktetés. El8szor a teniszlabda berepiilését,
majd pattogdsdt imitdlja a zene. Nem hagyomdnyos a lezdrds: a mi kezdetének felidézésével és
a kurta-furcsa befejezéssel az utolsé pdr taktus a torténet Gjrakezdésée sugallja. A 81. préba-
szdmtdl visszatér a miivet bevezetd el8jdték, hogy aztdn a vonésok dltal megszdlaltatott két halk
pizzicatéval, majd — a hdrfik kivételével — a teljes zenekar egy el8kés A-dir akkorddal intsen
bcstt a néz8knek és a hallgatoknak.

5 Pasler, 1982. 68.
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5. kép: A hdrmas csok

A Jeux a forradalmian modern darabokat bemutaté Ballets Russes repertodrjéban is az egyik leg-
kiilonlegesebb, mely homalyos, tobbféleképpen interpretdlhaté szexudlis tematikdjéval, meghok-
kentd koreografidjival, a zene és tdnc folyamatos dialégusdval, rendkiviil szoros komplexitdséval
joval kora el6tt jirt. Azonban nemcsak 1913-ban, hanem még évtizedekkel késébb sem foglalta
el az 8t megilletd helyet a miivészetek Pantheonjiban. Korunk miivészeire hdrul a feladat, hogy
kibontsdk, értelmezzék és megmutassik a kozonségnek Nyizsinszkij és Debussy alkotdsdt, kette-
jik kozos ,jdtékait”.
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htep://digitar.opera.hu/www/cl6operadigitar.01.01.php?bm=18as=43889&kr=A_10_%3D%
22A%20j%C3%A1t%C3%A9kdoboz%22&mt=0

Faun:

https://www.youtube.com/watch?v=Ncz-D1Vf13M

Boulez-interju:

heeps:/fwww.youtube.com/watch?v=R_m788t0VXY&t=131s

Hangz6 Jeux kottdval:

heeps:/fwww.youtube.com/watch?v=0esY1veyEFE

Jeux-kotta:

heeps://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/2a/IMSLP15762-Debussy_-_Jeux_(orch._score).pdf
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Kovdcs Mdrk Jené

A klasszikus balett képzés szerepe
a néptanc perspektivajabol’

Tanulmdnyunk célja, hogy megtaldlja a klasszikus balett médszertan és a magyar néptanc kivite-
lezéséhez sziikséges technikai szempontok lehetséges kapcsolatait, és konkrét példdkkal tdmassza
ald e két miifaj kozotti dsszefiiggéseket a néptdncmiivész képzés szempontjabél.

A klasszikus balett logikusan felépitett, organikus rendszerének tanuldsa és haszndlata tobb
mint dtven éve megkérddjelezhetetlen a néptdncosok oktatdsiban. 1971-ben, az akkor még Al-
lami Balett Intézetben kezd8dott el a professziondlis, iskolarendszerti néptdncmivész képzés,
melynek a kezdetektdl része volt a klasszikus balett oktatdsa. Ezen a rendszeren keresztiil elsa-
jatithatd a testrészek és izmok tudatosan irdnyitott haszndlata, a magas szint(i koordindcié és a
térben valé elhelyezkedés. Mindezek kévetkezményeként kialakul a mozgds plasztikussiga és a
sziikséges szinpadi megjelenés. A néptinc szempontjabdl ezen kiviil az ugré — és forgdtechnika
hasznosithaté elsésorban. Megldtdsunk szerint az dtfogd, intézményi keretek kozott folyé tidncos
képzés és nevelés meghatdrozé részét jelentd klasszikus balett legaldbb alapszinten valé ismerete
elengedhetetlen eszkdz nem csak a hivatdsos tdncos pélydra valé felkésziilés szempontjdbél. Ezért
a klasszikus balett rendszere szerint kivdnjuk vizsgdlni a néptdncot tanuldk fejlesztésének médjdt,
mely a balett technika alapvetd gyakorlatainak célzottan torténd specidlis alkalmazdsinak gon-
dolatdn nyugszik.

A Klasszikus balett fejlédése tobb szdz éves maltra tekint vissza. Az dkori gorog kultira Gjjd-
sziiletése, a mivészetek emberkozpontivd vdldsa és a tudomdnyok irdnti érdeklédés mellett a kor-
szak sajdtossdga a tdncot, mint hivatdst (z8 szakemberek — maestro di ballo-k — megjelenése. Az
6 munkdjuk 4leal sziiletett meg a mai értelemben vett tincelmélet. Amit a tdincmesterek elértek,
azt a humanista gondolkoddsmédnak koszonhet8en azonnal lejegyezték, igy a XV. és a XVI. szd-
zadbdl 6sszesen nyolc tinckonyv maradt rank (hét olasz, egy francia nyelven). A kor leghiresebb
tdncmesterei Domenico da Ferrara, Antonio Cornazano, Fabrizio Caroso, Cesare Negri valamint
Thoinot Arbeau voltak. A lombardiai sziiletésti Domenico da Ferrara volt koziiliik az elsd, aki
alapkovetelményeket 4llitott fel a tdncossal szemben.

ritmus- és tempé-érzék (misura)

test- és karmozdulatok 6sszehangoldsa (maniera)
lépések észben tartdsa (memoria)

a teriilet beosztdsa (partire del terreno)

a téncos megjelenési médja (aere)

testmozgds (movimento corporeo)

* A tanulmény a Filop Viktor Tincmivészeti Oszeondij timogatasdval készilt.
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A cinquecentoban olyannyira elérehaladottd valt a ballo technikdja és formdja, hogy Domenico da
Ferrara tanitvdnya Fabrizio Caroso de Sermoneta 1584-ben konyvet jelentetett meg Il ballerino
cimmel, amiben hatvan, majd 1600-ban egy tjabb kiaddsban — Nobilitd di Dame cimen — hat-
vanhét féle balettlépést, koztiik forgdsok és ugrdsok szakkifejezését irta le. Példdul:

intracciata = entrechats
capriol = cabriole

salto tondo = tour en lair
perlotto = pirouette
zopetto = pas boiteux
piombo = aplomb

A miifaj kialakuldsakor a terminoldgia olasz nyelvii volt. Csak késébb, miutdn Medici Katalin
Franciaorszdgba ,importdlta” a balettet, vélt 4ltaldnossd francia terminolégia haszndlata. A fent
felsorolt lépések és ugrdsok elnevezésének eredete, mind itdliai néptdncokra és a gyerekjdtékra ve-
zethet8k vissza. Akkoriban a tdnc - akdrcsak hazdnk néptdncai egészen a XX. szdzad elejéig - a tdr-
sas érintkezés egyik, taldn legkiemeltebb formdja volt. Vitdnyi Ivdn igy ir réla kényvében (1963):
»A reneszdnsz tdincmivészetet leghelyesebb volna taldn vdrosi népmivészetnek nevezni. Nemcsak
azért, mert szervesen nétt ki a paraszti hagyomdnybdl, hanem azért is, mert lényegében hasonlé
funkciét toledte be: a vdrosi lakossdg kozosségének birtokdban dllott és szervesen kapcsolédott
annak életéhez.”’ Ldthatd tehdt, hogy a balett kialakuldsa szoros kapcsolatban 4ll a parasztsdg
hagyoményos tdncaival, (1. 4bra) melyek mozdulatai a tdincmesterek munkdjénak kdszonhetden
véltak a klasszikus balett alaplépéseivé.?

1. dbra: Itdliai saltarello
"'Vitdnyi, 1963. 98.
> Képeczi és mtsai, 1963.
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Az évszdzadok alatt 8sszegy(ilt tuddst Agrippina Jakovlevna Vaganova tdncmiivész és tdncpedagd-
gus foglalta rendszerbe 1934-ben (Vaganova médszer), hogy a jové téncos nemzedékét a legma-
gasabb szintre emelhesse. Az § technikdja és pedagdgiai médszere a legelterjedtebb, hazdnkban is
ezt a médszert alkalmazzdk és tanitjdk mestereink. A kezdetekre igy emlékszik vissza konyvében:
LAllandé 6sszehasonlitisok, megfigyelések kdzepette és a tovabbi fejlédés 4j lehetdségeit keresve
magamban, szinpadi mtikodésem mdsodik szakaszdba léptem; ekkor mdr kialakult technikdm
volt, amelyet a magam technikdjinak nevezhetek, minthogy eltekintve a sok irdnybdl j6v6 ha-
tdstdl, egy iskoldt sem ismétel meg és egyik iskoldt sem utdnozza. Ez a technika a klasszikus tinc
orosz hagyomdnyainak folytatdsdt és tovdbb fejlesztését jelenti.”

Csakdgy, mint a fent emlitett XVI-XVII. szdzadi itdliai néptdncok, a magyar néptdnc is a
paraszti kultdra alkotéeleme, mely énekes vagy hangszeres zenére végzett mozdulatsor. Hazdnk-
ban a paraszti vildg tdnchagyomdnya irdnti érdeklédés a két vildghdbora kozotti id8szakban valt
a legintenzivebbé. Paulini Béla vezetésével 1931-ben megalakult a Gyongydsbokréta mozgalom
(1931-1947), majd fokozatosan létrejottek hazdnkban a hagyomdnyérz8 csoportok, valamint
az amatdr néptdncegyiittesek. Az elsd téncfilm rogzitése Gonyey Sdndor néprajzkutaté nevéhez
ftiz8dik, aki 1932. augusztusiban gy(ijtott eldszor Nagykallén.* Az itthoni hivatdsos néptdnc-
egylittesek megalakuldsa az 1950-es években kezdddott, ez a magyar szinpadi néptdncmiivészet
létrejottét eredményezte. A professziondlis egyiittesek megfeleld szakmai tuddssal rendelkezd
utdnpdétldsinak céljabdl 1971-ben kezd8d6tt meg a hivatdsos néptdncmiivész képzés Rabai Mik-
16s javaslatdra a Kulturdlis Minisztérium tdimogatdséval az Allami Balett Intézetben.> A négyéves
képzés folyamdn a novendékek megtanultik a magyar néptinc kiilonbo6z6 tdjegységeinek stilusdt
és egyéb technikdkat, példdul klasszikus balettet — mely a mdsodik legmagasabb 6raszdmban volt
jelen — emelés technikdt, gimnasztikdt.

»A néptanc tagozat tantdrgyai és 6raszdmai

6x80 perc Klasszikus balett (I, II, III, IV év)
10x50 perc Néptinc (I, II, III, IV év)

1x50 perc Gimnasztika (I, II, III év)

1x80 perc Népzene (11, III év)

1x50 perc Téancirds (II1, IV év)

1x50 perc Evfolyam vezet6i 6ra (I, 11, 111, TV év)

2x50 perc Térsas tanc (II1, IV év)

1x50 perc Emelés (IV év)”°

A Magyar Tincmivészeti Egyetem — mely az Allami Balett Intézet jogutédja — hivatisos ténco-
sokat képzd intézményének minden szakirdnydn a tantervi hdlé tartalmazza a mindennapi balett
gyakorlatot. A klasszikus balett szakirdnyon tanulé névendékek kilenc, mig a néptinc szakra jd-
16k, immadron 6t éves képzés keretén beliil foglalkoznak naponta a klasszikus balett technikdjdval.
E két szakirdnyra felvételiz8 novendékek életkora is kiilonbozik, hiszen a klasszikus balett szak-
irdnyra 9-11 éves, a néptnc szakirdnyra 14-15 éves tanuldk nyerhetnek felvételt, igy a klasszikus
balett oktatdsi programja és idStartama kiilonbézik, de illeszkedik a képzés idejéhez és az életkori
sajdtossdgokhoz. (1. tibldzat)

3 Vaganova, 1951. 6.
4 Déka, 2011.

5 Vadasi, 2001.

¢ Fodor, 2001. 22.
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KLASSZIKUS BALETT

I. évfolyam

megfeleld testtartds, a labizomzat és az en dehors
helyzet kidolgozdsa, kartartdsok, fejforditdsok, pézok
és a térirdnyok megtanitdsa, ugrds és spicctechnika

alapjai

NEPTANC

I. évfolyam

megfelel§ izomhaszndlat kialakitdsa,
tudatositdsa, az alaplépések megtanitdsa és a fej-
kar koordindcié megalapozdsa

II. évfolyam

a metronémszém emelkedik, a radgyakorlatok
tobbségét féltalpra emeljiik, minden gyakorlatot
p6zokban végeztetiink, balance féltalpon sur le cou-
de-pied-ben tartott szabadlébbal, kozépen kis-és nagy
pozok par terre, 45-és 90°-on, a kis allegrok tempéja
gyorsul, tour 1 fordulattal

II. évfolyam

a pdzok elsajdtitdsa a legfontosabb feladat
kézépen és a rud mellett, a radgyakorlat
nagyrészét féltalpra emeljitk a ldbizomzat
kidolgoz4sdnak céljibol

III. évfolyam

minden radgyakorlatot féltalpon és plié-relevé-

vel végeztetiink a stlyldb megerésitése a cél, a
kozépgyakorlatok 6 feladata a féltalpra emelkedés, az
en tournant gyakorlatok megjelenése, tour-ok minden
poziciébdl inditva és a diagondl tourok egy része,
allegroban egyes gyakorlatok 1/2 és 1 fordulattal,
megjelenik az elsé 90°-ra nyitott nagy ugrds, a
legfontosabb 4j technika: a battu

III. évfolyam

megkdveteljitk a 90°-os ldbemelést, mely
alapfeltétel a nagyugrdsok kivitelezését tekintve,
a kozépgyakorlatok egy részét féltalpon
végeztetjitk

IV. évfolyam

elvirds a magasabb szintli munka, kézépen megjelennek
a tour lent-ok és a fouetté-k, a gyakorlatok tébbségét
1/2 fordulattal és féltalpon végeztetjiik, allegré-ban
megkezd8dik a nagy ugrdsok tanitdsa

IV. évfolyam

elsédleges feladat a nagy ugrdsok kidolgozésa,
féltalpon végzett gyakorlatok és pontos
ldbmagassdgok megkovetelése mely a grand
tour-ok biztonsdgos kivitelezését biztositja

V. évfolyam

* a stlyldb izomzatdnak fejlesztése, kdzépen a tour

sur le cou-de-pied-k minden formdja, valamint tour
lent-ok minden pézban, megkezdddik a grand tour-ok
tanitdsa, allegroban az ugrdsok magassiga emelkedik,
4j 90°-0s ugrdsok jelennek meg és fejlédik a battu,

e fitik szdmadra a tour en lair-ek kiilonb6zé formdi 2
fordulattal

* lanyok szdmdra magasabb szint( spicctechnika

V. évfolyam

a tanultak Osszegzése, intenziv gyakorlds és
felkésziilés a képesitd vizsgdra, Gj gyakorlatok a
nagy ugrdsokndl lehetségesek

VL. évfolyam

az évfolyam legfontosabb feladata a szinpadi mindségli
tdncos mozgds és eldaddi készség elérése a technika
gyakorldsdn keresztiil

VILI. évfolyam

az egyetemi tanulmdnyok els6 évfolyama, a technikai
tudds és a mennyiségek novelése a cél, a kozép adagio,
a fondu-és a grand battement elemeinek nagyrészét
féltalpra emeljiik, az allegréban végzett feladatok
osszetettebbé vdlnak és novekszik a battu-k jelentésége,
hosszabb gyakorlatokat dllitunk &ssze az 4lloképesség
fejlesztése érdekében

3
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KLASSZIKUS BALETT NEPTANC

VIII. évfolyam

* a tananyag ebben az évfolyamban befejezddik, a
gyakorlatok 6sszedllitdsa a professziondlis szinthez
kozeledik

¢ a fitk szdmdra a nagy ugrdsok 2 fordulattal és
nehezitett battu-vel kombindljuk

* a ldnyok szdmdra a dupla grand tour, a diagonal
tour-ok dupldn és en suite az 4j kihivés

IX. évfolyam
a tanultak tokéletesitése és a vizsgakoncertre valé
felkésziilés a cél

1. tdbldzar: A klasszikus balett szakirdny és
a néptdnc szakirdny balett programjdnak
évfolyamokra torténd lebontdsa (Bretus, 2009.)

A TESTTARTAS

Rendkiviil fontos, hogy a néptdncosok rendszeresen taldlkozzanak a klasszikus balett technikdval
és azon keresztiil sajdtithassdk el a megfelel§ koordindcidt. A tdncos mozgds elsajdtitdsdhoz sziik-
séges legelsd feladat, a stilusnak megfeleld helyes testtartds megéreztetése, ez természetesen a tdnc
széles spektrumdnak koszonhetben rendkiviil véltozo.

A Klasszikus balett 6t libpoziciét kiilonbodztet meg (2. dbra), ebbdl négyet hasznilunk, 1., IL,
IV.,, V. ,Az 1. és I1. poziciéban a két 14bf6 egyvonalban van, mig a IV. és V. poziciéban pontosan
fedi egymdst. Megtanitjuk a III. pozicidt is, bdr azt a klasszikus balettben ritkdn inkdbb a torté-
nelmi tdrsastdncban hasznaljuk. A III. poziciéban a ldbakat az V. pozicié szerint tartjuk, de a két
1abf6 csak félig fedi egymadst. Ezért ezt az V. pozicié el6készitésére is tanitjuk. Valamennyi pozi-
ciét teljesen nyujtott és 180 °-os szogben kiforditott ldbbal végeztetjiik. Teljes talpon kell 4llni, a
teststlly mindkét ldbon egyenléen helyezkedik el. A bokédk ne déljenek be és a ldbujjak a foldon
legyenek.”” A bokédkat a fent irt médon tartjuk, a térdet a combizom 6sszehtzdsdval dtnyujtjuk.
A hétat egyenesen tartjuk Ggy, hogy a deréktdji szakaszt nem engedjiik el6re billenni meg@rizve
ezzel a gerinc anatémiai helyzetének megtartdsit. A borddk kozti izmok segitségével zdrjuk a bor-
dakosarat, a véllakat lehtizzuk, a karokat a vdlasztott kartartdsnak megfelel$ pozicidba vezetjitk. A
fejet egyenes tartjuk gy, hogy a nyaki szakasz a gerinc folytatdsa legyen.

2. dbra:
A klasszikus
balett ldbpozicié

el 2

7 SebesténySebestény, 1997. 10.
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3. dbra: A néptancban haszndlt alaphelyzetek

A néptinc médszertana az archiv téncfilmek elemzésén keresztiil hat kiilonb6z8 alappoziciét
hatdroz meg. (3. dbra) A természetes tartshoz kozelitve a ldbfejek parhuzamosak, ellenben a

klasszikus balett pozicidinak képétdl, melyek a csipiziiletbdl torténd nyitottsdg miatt en dehors
irdnydak.

A hagyomdnyos tinc eredeti kozege a falu, egy kozosség, ahol a tdnc kiilonféle tdrsasdgi alkal-
makkor jelent meg. A parasztember soha nem tanulta iskolai keretek kozott a mozgds ezen faj-
tdjdt, teljesen ondlldan tanulta el a kozosség, valamint a csalddja idSsebb tagjaitdl a 1épéseket
és a testtartdst. Tudta jol, hogy tdnca dltal itélik meg a faluban, ez alapjin van lehet8sége akar
a pdrvélasztdsra is. Ennek okdn a néptidncoktatdsban elvdrt testtartdsnak a mai napig egyfajta
biiszkeséget és elegancidt kell sugdroznia. Fontos, hogy a hdt egyenes legyen, ezzel egyiddben a
bordakat ne engedjiik szétnyilni, a vdllak pedig ne emelkedjenek fel. Természetesen a helyzetet
nem lehet folyamatosan tartani, de tigyelni kell arra, hogy tinc kézben a testtartds meg@rizze
elegancidjit. A balettben alkalmazunk kiilonféle hajldsokat és déléseket, melyeket a radgyakorlat
és a kozépgyakorlat sordn egyardnt haszndlunk. D8lés kozben a hdtat vizszintes helyzetig teljesen
egyenesen kell tartani, csak azutdn hajolhat a felsStest a ldbakra. Hétrahajldsndl a fels6test felfelé
irdnyt mozdulatot tesz, csak aztin kezdédik a tényleges hajlis. Ugyelni kell rd, hogy hajlds koz-
ben a villak és a csip egyirdnyba nézzenek, ne forduljanak el egymdstdl. A hajldsokat és dSléseket
a rudndl és kozépen is gyakoroljuk. Ezek a gyakorlatok segitik a test ezen részeinek pontos és
tudatos haszndlatdt, melyek a néptdncban is hasznosithatok.

A tdncos karjaival végzett munkdja a koordindcién kiviil nagyban hozzdjirul a miivészi ki-
fejezéshez is. A balett terminoldgidban négy karpoziciét haszndlunk: el6készitd helyzet, L., I1., és
II. karpozicié. Az 6sszes tobbi helyzetet a négy varidcidjdnak tekinthetjitk. A karok helyzeteinek
és a pozicidknak a radndl és kozépen is nagy jelentdsége van, ugyanis nemcsak segiti a gyakorlat
megvaldsitdsit, hanem szép vonalat biztosit a testnek. A karokon kiviil a kézf§ tartdsinak médja
is meghatdrozott. A legtobb lépéshez, mozdulathoz meghatdrozott karpozicié tartozik. A karhasz-
ndlat alapja a port de bras — azaz a karvezetés — ugyanis a ldbak és a t6rzs munkdjdt kiilon-kiilon
képezziik. Osszesen hat port de bras-t kiilonboztetiink meg (+ fél port de bras). Fontos megem-
liteni, hogy a port de bras-kat kézépen kezdjiik tanitani és csak az els§ kettdt végezziik kizdrdlag
a karokkal. Az 1., II. és a fél port de bras kivételével a tobbi Gsszetettebb koordindciét igényel,
mivel ezek kivitelezésében a teljes test részt vesz. A kar munkdjdt hajldssal, d8léssel, a véllov elfor-
ditdsdval és lecstszdssal kotjitk 6ssze. A VI. port de bras-t, melyben az egy libon torténd lecstszds
szerepel, a magasabb évfolyamokban grand tour preparicié-jdhoz is hasznéljuk.
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port de bras (I. évfolyam)
port de bras (I. évfolyam)
port de bras (I. évfolyam)
port de bras (II. évfolyam)
port de bras (IIL. évfolyam)
port de bras (IIL. évfolyam)
port de bras (I. évfolyam)

A Kklasszikus balett port de bras-in keresztiil szdmos nélkiilozhetetlen technikai tuddst szerziink
meg. Megtanuljuk a fels§ végtagok minden részének a pontos és tudatos hasznélatdt, kiilsnbo-
28 részeinek egymadstdl fliggetlen artikuldcidjde, elsajdtitjuk az egyensulyi helyzetek magabizto-
sabb kivitelezését és a kiilonbozd lendiiletet igényld és segitd mozgdsok lelassitdsdt is, melyek az
ugrdsokndl és forgdsokndl sziikségesek. A technikai szempontokon til a karok pontos, tudatos
hasznélata disziti a tdncos mozgdsdt és 6sszhangba helyezi, erdsiti a mozgs kifejezd erejét. Bér a
néptdncban tilnyomé részt csipbre vagy derékra helyezett kezet haszndlunk, azonban a lasst és
friss csirddsokban, ugrds kozben, valamint a szdlisztikus médon eldadott tdincokban — csalogatds,
kiilon tdncolds, verbunk, legényes — jellemz8 a szabad kar haszndlata. Ekkor a karok helyzete lehet
mellmagassdgban vagy teljesen felemelve, de eléfordulhat egyszertibb forma is, ebben az esetben
a karok a test mellett helyezkednek el. A legényes téncok alatt t6rténd mellmagassdgban tartott
karok fontos szerepet toltenek be, mert munkdjuk segit a tincosnak az egyenstlyozdsban, a sziik-
séges csipShasznalat és az ugrésok lendiiletvételében. Altalinos hibdnak tekinthetd, hogy a tinco-
sok gyakran nem tudjdk szépen tartani karjaikat, amikor a tdnc jellege a szabadon, izlés szerinti
hasznélatot koveteli meg. Klasszikus balett képzésben részesiilék bdtran és magabiztosan tudjik
haszndlni karjaikat tdnc kézben, mivel a port de bras-k és a kiilonboz6 karpoziciék gyakorldsa
megfelelden plasztikussd teteék azokat. Megerdsitették a hdt-és véllizmokat, melyek segitségével
hosszt id6n 4t is képesek tartani karjuk egészét.

KIEMELT HASZNOSSAGU GYAKORLATOK

Kiemelten hasznos minden olyan gyakorlat, mely a klasszikus balett rendszerén keresztiil speci-
fikusan képes fejleszteni a magyar tdncdialektusok figurdinak kivitelezését. A gyakorlatokat érde-
mes beépiteni a néptanc 6ra bemelegitd részébe, figyelembe véve az akeudlis tdncanyag fejlesztést
igénylé teriileteit. Nemcsak a rad mellett végzett gyakorlatokkal lehet pozitiv eredményeket el-
érni, a kozép- és allegro gyakorlatok kézott szintén szdmos feladat megtaldlhatd, melyek eredmé-
nyesen hatnak az egyenstlyhelyzetek fejlesztésére és a kiilonb6z8 forgdsok elsajtitdsdra. A cél egy
olyan mdédszer kialakitdsa, melynek tudatos és rendszeres alkalmazdsin keresztiil lehet8ség nyilik
a néptdnc technikai kihivdsainak specifikus fejlesztésére.

DEMI- ES GRAND PLIE

»Az exercise az 6t pozicidban végzett pliével kezdddik. It engedjenck meg egy kis kitérést. — Az,
hogy a pliéket az elsé poziciéval kezdve sorjéban tanitjuk nem véletlen és nem tires hagyomany.
Noha e kérdés koriil megoszlanak a vélemények és vannak, akik azt tandcsoljak, hogy II. pozi-
cidban torténd pliével kell kezdeni a gyakorlatot, ezt a nézetet nem tudom osztani.”® A plié a
bokaiziilettd] kezdve a térden dt a csip6iziiletig mindent dtmozgat, amennyiben intenziven tor-
ténik a munka erdsiti a combizomzatot és ny(jt6 hatdst biztosit az Achilles-in szdmdra. ,A demi
plié-nél a térdeket folyamatosan hajlitjuk addig, amig a sarkat a f6ldon tudjuk tartani. A térdeket
a l4bf§ irdnydba nyitjuk. A medencét nem engedjiik hdtra, a gerincoszloppal egyiitt egyenesen

# Vaganova, 1951. 14.
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tartjuk. A térdnyajtds is folyamatosan torténik.” A grand plié pontos megvaldsitdsa azonos a
demi plié-jével, a szimottevd kiilonbség azonban a sarkak megfeleld idében torténd felemelkedé-
se. Kivételes eset a II. poziciéban végzet grand plié, ugyanis ekkor a sarok nem emelkedhet el. A
rendszeresen végzett plié erésiti a combizomzatot.

A Nyugati vagy Dunai tdncdialektus ismérve a motivumkészlet sokszintsége. Jellemz6 tin-
cok az ugrés, az eszkozos tdncok, a verbunk, a lednykarikdzé, illetve a lassti-és friss csdrdds. A
lassti csdrdds ezeken a vidékeken tobbnyire lenthangsilyos, a motivumokat tekintve szegényes
figurakészlettel bir. A friss csdrdds ezzel szemben gazdag, egylépéses, bukratds, lippentds, aprézé
labfigurdkbdl és jatékos csalogatdsokbdl 4ll. Somogytdl, a Mez6foldon 4t egészen Sdrkdzig a friss
alapmotivumai a tdnc lenthangstlyos jellege miatt nagy és intenziv plié-ket kovetelnek meg. A
tdnc szerves részét képz8 aprdzé lépések a férfiak részérdl staccato jellegiick, a nék lépései ezzel
ellentétben valamivel ldgyabbak. Megvalésitisuk szempontjébdl fontos, hogy a gyors tempéja
zenére tokéletesen illeszkedjenck a figurdk. Ehhez sziikséges a ldbak gyorsasdga és a figurdk leszo-
ritdsa, ami fejlett combizomzatot kévetel és a plié gyakorlattal kivdl6an fejleszthetd.

BATTEMENT FONDU

A fondu egy osszetett gyakorlat, mely folyamatos térdhajlitdsbél és térdnyujtisbdl 4ll. Az egy
labon végzett plié, a stlyldb intenziv folyamatos haszndlata megerdsiti az izmokat és felkésziti a
testet az egy ldbon torténd ugrdsokra. A stlyldb plié-be ereszkedik, mialatt a szabadlab hajlit oly
moédon, hogy kézben sur le cou-de-pied helyzetbe keriil. E helyzetnek a plié legmélyebb pont-
jan kell megsziiletnie. Ezutdn a két 1db nydjtdsa egyidejileg torténik, de csak talpon. Relevé-vel
végzett fondu esetén a stlyldb térde eldbb nyjt, hogy a szabadldb nyujtdsival egyidében megtor-
ténjen a féltalpra emelkedés. A boka nem délhet be, plié helyzetben a térd erdteljesen kiforgatott,
a medence és a gerinc egyenes. Az en dehors folyamatos megtartdsa érdekében az elére fondu-t
sarokkal, a hdtra fondu-t térddel nyitjuk. Az 4 la seconde-ba t6rténd nyitdsndl arra kell tigyelni,
hogy a stlyldb és a szabadléb pontosan egyvonalban legyen. Tobb formdja is 1étezik a gyakorlat-
nak példdul a double fondu. Mindezt végezhetjiik talpon és féltalpon.

A fondu gyakorlat az izomerd fejlesztésén kiviil remekiil haszndlhat6 a végtagok 6sszehangolt
munkdjdnak finomitdsdra is. Ez nem csak a koordindciéra van jétékony hatdssal, hanem magas
foka koncentrdciét is igényel. Az erdélyi pdros-és forgatds tdncok f6 jellegzetessége, hogy a parvi-
szony rendkiviil gyorsan vdltozik a tdnc figurdinak kdszonhetden. Nem csak az egyiitt tdncoldsra
kell ésszpontositani, hanem a kar-léb koordindcidra is, hiszen mig a férfi karjéval meghatdrozott
médon forgatja a linyt, libaival kiilonboz8 ritmikéji figura-sorozatokat végez. Altaldnos hibdnak
mondhaté, hogy amennyiben a tdncosnak sikeriil elsajdtitania a Iépéseket, azt a karmunkdval igen
nehezen vagy akdr egydltalin nem tudja 6sszehangolni. Ennek okdn a — port de bras mozdulatain
kiviil — a fondu gyakorlat a koordindcié magabiztos elsajdtitdsdhoz kit(ing eszkozként szolgalhat,
illetve az emlitett combizom kidolgozdsdra a plié-n kiviil a fondu gyakorlat is kivilé eszkoz.

BATTEMENT FRAPPE

A battement frappé két staccato jellegli mozdulatbdl 4ll, amely a szabadldb térdének hajlitdsat és
nyujtdsit foglalja magdba. A gyakorlatot a legtobb esetben féltalpon végezziik, a kezd§ forma vi-
szont talpon, libujjheggyel a foldet érintve torténik, mindkét esetben 35°-ra nyitva a szabadldbat.
A frappé-ndl a behajlitott szabadldb tdgynevezett sur le cou-de-pied helyzetben van, melyet mar a
fondu gyakorlatndl emlitettiink. El6l sur le cou-de-pied helyzetben a szabadldb kisujja a stlyldb
bokacsontja elétt helyezkedik el gy, hogy a ldbfét kozben erdteljesen lefeszitjiik, a térdet pedig
oldalra hiizzuk. Hdtul tartott helyzetnél a spicc a stlyldb bokacsontja mégott helyezkedik el oly

° Bretus—Zérandi, 1998. 13.
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moédon, hogy a 14bf6t a bokaiziilet elére nyomdsdval iveljiik hdtrafelé. A gyakorlat sajitossiga a
kizdrélag frappé gyakorlatban hasznélt dtfont sur le cou-de-pied. Ekkor a szabadldb libfeje elolrdl
dtfonja a sulyldb bokdjdt.!® Az ezt kovetd fdzis a térd nynjtdsa, ahol a 1db sur le cou-de-pied-bél
pontosan 35°-os magassdgra emelkedik. A ldb nyitdsa erSteljes és hirtelen torténik. Abban az est-
ben, amikor 4 la seconde-ban dolgozunk fontos, hogy a szabadldb combjit teljesen mozdulatlanul
és kifelé forgatva tartsa a tanuld. Az el6l és hdtul frappé-ndl viszont nem tudjuk mozdulatlanul
tartani a combot, de az en dehors szabdlyait itt is be kell tartanunk. Talpon és féltalpon, esetleg a
két lehetéség kombinaldsdval is végezhetd a gyakorlat, igy a vadli nagyméreékben fejleszchets. A
gyakorlat kozben lényeges az erdsen tartott torzs és feszitett 4ll6ldb. A torzs és a derék tartdsdra,
az 4ll6ldb dtnytjtdsira mindig hivjuk fel a figyelmet. Ez a gyakorlat kiilonésen nagy feladat elé
dllitja a tdncost, mert a rendkiviil gyors és dinamikus staccato mozdulatok kézben a torzset és a
medencét mozdulatlanul kell tartani.

A battement frappé legfontosabb kiegészit§ gyakorlata a petits battements sur le cou-de-
pied. ,Kiindulds sur le cou-de-pied helyzet. Innen végziink a jobb ldbbal egy sor révid, gyors
titést a balsarok el8tt sur le cou-de-pied helyzetben. Az titést a ldbujjakkal végezziik, az alséldbszar
szabadon mozog. Ezt a gyakorlatot rendszerint csak akkor vessziik, ha a ldbak mdr jol fejlettek.”"!
A legfontosabb, hogy a ldbszdrat kizérélag fiiggdleges helyzetig nyitjuk oldalra a gyakorlat fo-
lyamdn. A ldbszdr fiirgeségének fejlesztésére ez a gyakorlat a legmegfelel6bb. Nemcsak fejleszti a
mozgds sebességét, hanem segit a dinamikusan megfogott ldbfigurdk kivitelezésében is.

A Békés megyei Eleken gytijtott anyagok szdmos ldbfigurdt tartalmaznak. A lunga olyan
parban, vagy akdr férfiszl6 jelleggel el8adott tdnc, amely kdzben a ldbszdr dinamikus munkdja
meghatdrozé. Az egyik legvirtuézabb figura, az Ggynevezett ,nagytekerd” rendkiviili mértékben
igényli az intenziv csipdmunkdt, megvalésitisahoz mégis elengedhetetlen a ldbszdr Gtjdnak tu-
datos és dinamikus irdnyitdsa. A tdnc tartalmaz koppintdsokat, melyeket a talp teljes feliiletével,
illetve ldbujjheggyel kell végezni. A koppintdsok utdn a ldbszdr dinamikusan véltoztatja helyzetét.
Bizonyos helyzetek nagymértékben hasonlitanak a klasszikus balettben fellelhet$ rendkiviili sur
le cou-de-pied és passé helyzetekre, természetesen azzal a kiilonbséggel, hogy csipéiziiletbdl nem
toreénik kiforgatds és a 14bfé sincs lefeszitve. A lunga egyes figurdi a csipd haszndlata nélkiil és
elmozduldsa kivitelezhetetlenek, de a tanuldsi folyamat részét kell képeznie a ldbszdr helyzeteinek
és robbanékonysdgdnak megtanitdsa. Aki tisztdban van a battement frappé kivitelezésének méd-
javal, a sur le cou-de-pied helyzetekkel, libszdrdt képes a comb elmozduldsa nélkiil haszndlni,
akaddlytalanul el fogja sajdtitani az eleki tdncanyag 6sszes fortéjit.

ROND DE JAMBE EN LAIR

»A rond de jambe en lair rendkiviil fontos mozdulat, amely igen komoly szerepet jdtszik a test
tovabbi klasszikus képzésében. Rendkiviil pontosan kell végezni és a térdiziilet legkisebb rangdsdt
sem szabad megengedni, mert ebben az esetben az izmok nem tudjak teljes mértékben kiakndzni
a gyakorlat haszndt. A jél gyakorolt rond de jambe en I'air a fels6ldbszdrat (sic!) er8ssé és kemény-
nyé teszi, az alséldbszdr (sic!) pedig minden forgaté mozdulatban engedelmessé vilik (...) Ezenki-
viil a jolképzett alséldbszdr (sic!) engedelmes és hajlékony eszkoz, amely minden ldbmozdulatnak
szint tud adni.”!?

A rond de jambe en I'air valéjdban egy levegdben leirt félkoriv szeri mozdulat térdiziiletbdl,
mialatt a comb teljesen mozdulatlan. A Ibat 4 la seconde helyzetben tartjuk 45 vagy 90°-on. A
kiinduldsi helyzet utdn a térd behajlik és a spicc hegyével oldalrdl érintjiik a vadli kozepét tgy,
hogy a mozdulattal egy ivet {runk a leveg8be. Fontos tudnivald, hogy az érintés utdn nem 4ll meg
10 SebesténySebestény, 1997.

" Vaganova, 1951. 35.
2 Vaganova, 1951. 41., 42.
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a mozdulat, hanem egy dinamikus nyujtdssal — akcentus — vezetjiik vissza a ldbat 4 la seconde-ba
és a libszdr nem mehet a comb mogé, csak elétte rajzolja meg az ivet. A csipdiziilet nem moz-
dulhat el, a comb is mozdulatlan, csak a ldbszdr végzi a munkdt. Rendkiviili precizitdst igényel a
gyakorlat, a térdiziilet legkisebb elmozduldsa sem megengedett.

A néptancban is kitinden hasznosithaté minden olyan tdjegység tdncdban, ahol megjelennek
a libtekerések. Mez8ség és Kalotaszeg falvaiban a lasst- és stir(i magyarok, legényesek és verbun-
kok rendkiviili mennyiségben tartalmaznak lédbkoroket. A szabad 1db — melyet a népténc olvasa-
tdban gesztusldbnak neveziink — munkdja az erdélyi férficdncok ldbkorzéseinek irdnydt tekintve
lehet befelé vagy kifelé torténd, mely a balett metodikdt kévetve en dedans vagy en dehors irdny.
A magyar néptdnc sokszintiségének koszonhetden a kivitelezés médja a tdjegység, falu, esetleg az
adatkozl stilisztikai jegyeit figyelembe véve véltozhat. Esetenként a combizom és a csip§ tartott,
a korzést csak a ldbszdr végzi gy, hogy a gesztusldb a test el8tt helyezkedik el, maskor csip8izii-
letbdl, az egész libszdr munkdjit igénybe véve egy Ugynevezett ,kanalazé” mozdulat torténik,
igy létrehozva a ,facsardst”. Széken és a Mezdség nagyrészén a ldbkorzések tdlnyomé részben en
dedans irdnytak, mig Kalotaszeg vidékén, ErdSalja — mely a Mez8séget és Kalotaszeget elvélasztd
kistdj — leghiresebb telepiilésén Gyorgyfalvdn, valamint néhdny erdélyi-romdn téncban mdr meg-
jelenik a kifelé torténd, en dehors 1dbkérzés. Mivel e tdnctipusok nagy technikai felkésziileséget
igényelnek, a libszdr mozgdsdnak ilyen célt fejlesztésére a legjobb mddszer a rond de jambe en
Iair gyakorlat megismerése. Fontos megjegyezni, hogy a rond de jambe en Iair kivitelezésekor a
klasszikus balettben meghatdrozott szempontoknak — mely szerint a ldbszdr csak kis mértékben
mehet a comb vonala mégé anélkiil, hogy a comb el8re fordulna - fontos élettani szerepe is van.
Nem megfelelé dinamika vagy izomhasznilat a térd keresztszalagjinak sériilését okozhatja. A
néptincban ezzel ellentétben a ldbkorzések sokkal kdzelebb vannak a teljes korivhez, mely nem
megfelels vagy nem tudatosan vezetett mozdulat esetén porckorong, vagy keresztszalag sériilést
okozhat, tehdt ebben az esetben is segitség lehet az adott mozdulatsor tudatos elékészitése, meg-
tanuldsa a sériilés megelézése érdekében.

GRAND BATTEMENT JETE

A szabadldb utdt vizsgdlva megillapithatjuk, hogy magdba foglalja a battement tendu és jeté
valamennyi szempontjdt, azzal a kiilonbséggel, hogy a 14b legalibb 90°-0s magassigba lendiil. A
gyakorlat formdjdt és atjdt tekintve megegyezik a relevé lent-nal, kiilonbség a tempé és dinamikai
kiilonbségében van. A feldobds és zdrds minden esetben tendu helyzeten keresztiil dthaladva t6r-
ténik. A ldb fellenditése erdteljes, lendiiletes, mig a lezdrds mozdulaténak dinamikai megolddsa
a 45°-0s magassdgot elérve enyhén visszatartott.”” A gyakorlat alatt a medence teljesen mozdu-
latlan. ,Ha a 1db 6nélléan képes mozogni anélkiil, hogy mds izmokat is belevonna a munkéba,
akkor a torzs teljesen nyugodt tud maradni.”* Az 4ll6ldb térdiziilete dtfeszitett, gyakorlat kézben
az egész testtel torténd felfelé torekvés érzete domindl, amit az V. pozicié zdrdsanak pillanatdban
is meg kell 8rizni. Meg kell emliteni, hogy az V. pozici6 zdrdsinak és nyitdsinak pillanatiban a
szabad 14b talpizomzatdnak intenziv munkdja nélkiilézhetetlen, hiszen a két fdzis t6kéletes meg-
val6sitdsa nagy szerepet tolt be a nagy ugrésok el8készitésének folyamatdban. A zdrdsnak és az
inditdsnak mindig hangstlyosnak kell lennie, ahogy a tendu-nél és a jeté-nélis. A derekat a grand
battement jeté alatt végig erésen kell tartani, a teststlyt a jeté zdrdsinak pillanatdban sem szabad
teljes mértékben rdereszteni a szabadldbra. Lényegét tekintve segit a ldbak és a torzs izomzatdnak
megerdsitésében, valamint a szabadldb lendiiletességének és figgetlen haszndlatdnak fejleszeésé-
ben, ami a nagy ugrdsok lendiiletvételét, ennek okdn a megfeleld magassdg elérését eredményezi.

13 Bretus—Z6randi, 1998.
' Vaganova, 1951. 31.
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Az erdélyi férfitdncok nemcsak ldbkordket, hanem ollé motivumokat is tartalmaznak. Az ugrést
az egyenes tton fellenditett ldb és az adott tdjegységnek megfeleld felsétest munka segiti. Ezutdn
a ldbak cseréje lehetéleg a legmagasabb ponton térténik. Lenditéskor és a levegében nem minden
esetben kovetelmény a térd és a ldbak dtfeszitése, kinydjtdsa. A lényeg a 14b lenditése és a stlypont
emelkedése.

TOUR

A rour kifejezést akkor haszndljuk, amikor a test egy libon 4llva fordulatot végez a sajét tengelye
koril.” A forgds irdnydt tekintve a tour lehet en dehors vagy en dedans. Indithatjuk II., IV. vagy
V. poziciébdl, a lezdrds pedig IV. vagy V. poziciéban esetleg térdeld helyzetben befejezve valésul-
hat meg (4. 4bra). Mdsik nagy csoportot alkotnak a grand tour-ok. Ebben az esetben a szabadldb
sur le cou-de-pied vagy passé helyzet helyett a leveg6ben tartva 45° vagy 90°-on helyezkedik el.
Ilyenkor nagy pézban befejezve is megdllithaté a forgds.

A tour elsajdtitdsinak folyamata a prepardcié tanitdsdval kezdddik. Feladata, hogy elékészitse
azt a helyzetet, melyben majd a tour-t végezziik, kidolgozza a talprél féltalpra toreénd felpattands
technikdjdt. A felpattands pillanatdban a sdlyldbat teljes mértékben dtfeszitjiik és a legmagasabb
féltalpra emelkediink. A szabadldbat dinamikusan felkapjuk rendkiviili sur le cou-de-pied hely-
zetbe, a térdet kihtizzuk oldalra. A forgis elsajdtitdsinak kezdetekor a sur le cou-de-pied helyzet
az en dedans tour-ndl is el6l van, magasabb technikai szinten a szabadldb el8re és hdtra is hizha-
t6. Prepardciondl a karokat nem feszitve, de tartva el6készitd helyzetbdl I. pozicidba lenditjiik.
Amennyiben a lapockdt és a vdllakat lehtizzuk a karok kénnyen a tour-nak megfelel§ magassigba
keriilnek kell8 lendiiletet adva a felfelé torekvésnek és segitik az egyensulyi helyzet megtalaldsdt.
Mir a prepardci6 alatt rendkiviil fontos, hogy a test ,kdzpontjdt” felhdzzuk, a bordakosarat pedig
igyekezziik osszeszoritani, hogy a test egyenes tengelyt képezzen. A derék ne legyen homort, a
hasfal pedig ne mozduljon el8re. Ezutdn a kivint indul6 poziciéba leengedve a szabadlibat demi
plié-be ereszkediink, majd a plié-t, mint egy rugét 6sszenyomva felpattanunk a forgéshoz, koz-
ben minden izmot aktivan haszndlunk. A tour gyakorlat befejezésekor a szabadlébat a lezdrdshoz
vélasztott poziciéba vezetjiik és demi plié-be ereszkediink tgy, hogy kozben a felsGtesttel felfelé
toreksziink. Ez segit lefékezni a forgds lendiiletét. A karokat folyamatosan nyitjuk 1. poziciébdl,
hogy 135°-0s szélességben alacsonyan tartott II. karpoziciéba keriiljenek a lezdrds pillanatdban, a
fejet pedig az eldl 1év 14 irdnydba forditjuk.'s

A tokéletes tour megvaldsitdsa szempontjabdl nagyon fontos a fejkapds. A fejet aktivan for-
gatni kell, de nem szabad engedni, hogy billenjen, elmozduljon a fiiggdleges tengelyébdl. A tekin-
tettel egy pontra kell 6sszpontositani anélkiil, hogy kdzben mdsfelé néznénk. A fejkapds mellett
fontos a karok 4ltal adott lendiilet és a szabadlab térdének oldalra térténé kihtzdsa, ami en dehors
tour esetén szintén segiti a fordulatot. A stlyldb sarka a tour inditdsakor sem cstszhat hdtra, en
dehors helyzetben kell maradjon végig a tour-ok alatt. Ezzel ellentétben az en dedans tour-ndl a
stlyldb sarkdnak erdteljes toldsa sziikséges. A tour-ok kivitelezése alatt minden 4tfeszitett stlyld-
bon, magas féltalpra emelkedve torténik. A forgis alatt a testben egy folyamatosan folfelé trekvd
érzésnek kell megsziiletnie. A lezdrds eldtt szintén meg kell emelkedni és torekedni kell arra, hogy
feltalpon fékezziik le a tour-t.

> Vaganova, 1951.
16 Bretus—Zérandi, 1998.
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Piruert

4. dbra: Tour sur le cou-de-pied V. poziciobdl IV, pozicidba érkezve

A forgisok misik tipusdt képezi a diagondlisan végzett halad6 fordulatok csoportja. Ezek koziil a
néptincosoknak legaldbb kettSt ismerniiik kell, melyek a tour pas de bourrée és a tour chainé. A
tour pas de bourrée fordulata V. poziciéban torténik. Ennek el6készité gyakorlata lehet a féltal-
pon végzett glissade 1/2 fordulattal, melyet el6szor oldalra haladva, majd diagondlban is megta-
nitunk. ,A glissade kilépése magas féltalpra torténik és a mdsik Idbat hirtelen, szoros V. poziciéba
z4rjuk”” A magas féltalpon toreénd V. pozici6s zdrds megegyezik a tour pas de bourrée fordulata
alatt 1étrejévé V. poziciéval, igy a glissade gyakorlat felkésziti a tdncost a fordulat kivitelezéséhez
szitkséges megfelel koordindciéra. A chainé kézben a ldbakat parhuzamosan tartjuk alacsony
féltalpon kétszer 1/2 fordulatot tesziink. Mig a tour pas de bourrée esetében magas féltalpon 3/4
fordulatot végziink — a helyes kivitelezést elésegitve a tanitdsi folyamat sordn egy teljes fordulat
megtételét hangstlyozzuk. A fejet mindkét esetben a haladds irdnydba nézve egy pontra kapjuk.
A diagonil forgésokat végezhetjiik korben haladva is. Ez a forma nagyon hatékony a ldnyok kép-
zését tekintve példdul a kalotaszegi vagy székelyfoldi tdncok helyes elsajdtitdsdhoz.

Amennyiben a néptdnc olvasatdban forgdsrél beszéliink, olyan formdra kell gondolni, mikor
a férfi és a nd 8sszekapaszkodva bizonyos fogdsmddok szerint forog, esetleg a férfi forgatja a nét,
illetve dsszekapaszkodds nélkiil a pér férfi tagja figurdzik, csapdsol mikozben a né a sajdt tengelye
koril végez pordiiléseket, melyekkel adott esetben ivet irhat le a pdrja koriil. A forgdstengely
eshet a pdros viszony kdzéppontjdba, 4m a legtdbb esetben a férfi helyzete meghatdrozobb, igy 8
vélik tengellyé. Mez8ségen és Kalotaszegen szdmos kar alatti forgatds és a né sajit tengelye koriil
toreénd pérdiilése disziti a parostdncot. Kalotaszegen, mikor a férfiak csdrdds vagy szapora koz-
ben csapdsolnak, megbonthatjik a paros formdt, a n8ket elengedik, igy 8k 6nélléan varidlhatnak
csdrddslépéseket és fordulatokat. Pdrjuk figurdzdsa alace akdr tizenhdrom sajdt tengely koriili for-
dulatot is végezhetnek ugyanabba az irdnyba. A fordulat teljesen egyenletesen, két ldbon toreénik,
melyek kozben nincsenek teljesen kinyujtva. Fejkapds nincs, ellenben a zene tempéjdnak megfe-
lel6en igen sebesen, egyenes testtartdssal kell végrehajtani a forgdst. Ebben a ldbak sziik poziciéja,
a lapockak és a véllak lehdzdsa, illetve a forgds irdnydval ellentétes oldalon tartott kar, esetenként
mindkét kar segiti a forgdst. Nydrdd mentén, a Kiskiikiills volgyében és a Fels6-Maros vidékén
él8 székelyek figurdlisan gazdag tédnca a forgatds, melyet marosszéki vagy virmegyés néven is is-
mernek. Eredete egészen a reneszdnsz korig vezethetd vissza. Legjellegzetesebb motivumai a ,,8sz-
szerdz$” és a ,varmegyés”. A tdnc {6 részét a nd forgatdsa, pordiilése alkotja, mely lenthangsilyos
és sokkal hirtelenebb t6rténik, mint Kalotaszegen, tehdt joggal nevezhetjiik pordiilésnek. Kiilon-

17 Sebestény, 1997. 91.
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legessége, hogy a nd forgds kézben a pérjdc tekinti frontirdnynak. Mindezek alapjdn a diagonal
tour-ok dltal elsajdtitott szempontok nagymértékben segithetik a forgatés tdncok technikdjénak
megéreését és kivitelezését.

ALLEGRO
Az ugrisok osszetett koordindcids feladatok szdmos varidcids lehetdséggel, ezért a balett leg-
nehezebb elemei kozé tartoznak. Egy ugrds folyamata négy részre bonthaté, a prepardciéra, az
elemelkedésre, a levegdben megtartott pdzra és az érkezésre. Az ugrdsok el8készitését minden
esetben demi plié-be ereszkedéssel kezdjiik, és annak szempontjait megtartva végezziik. Rugé-
ként haszndljuk a demi plié-t és a legmélyebb pontjdbdl inditjuk az ugrist. Az elemelkedésben
nagy erdkifejtéssel részt vesz a 14bf8 is, igy azt minden esetben le kell fesziteni, amint elhagyjuk a
talajt. A karok sszehangolt munkdjdt a lendiiletvétel fokozdsdra haszndljuk. A karokkal belégzést
végziink, majd a demi plié-be ereszkedéskor nyitjuk a karokat lefelé. A felugrds pillanatdban len-
diiletesen inditjuk a port de bras-t ezzel adva lendiiletet az egész testnek. A levegében a karok és
a fej haszndlta hatdrozza meg a mozdulat vonaldt. Az ugrdsbdl torténd megérkezés szintén nehéz
faladat. Az elsé mozzanat, hogy ldbujjhegyen dt talpra gordiiliink, majd az érkezés utdn folyama-
tosan mélyitjiik a demi plié-t. A mozdulat a plié legmélyebb pontjdn sem 4ll meg, a mélyités a
kovetkezd ugrds inditdsat késziti eld.'® A kiilonféle ugrdsokat battirozdssal nehezithetjiik. Ilyenkor
az erdsen kiforgatott libakat prébaljuk egymdssal combtdben ,,6sszetitni”. ,,Az titések a tdncba ra-
gyogdst, virtuozitdst visznek, mert a battirozds nem tlir meg semmiféle hanyagsgot, sem feliiletes
eléaddst, sem leegyszertsitést, masképpen elveszti értelméc””?

A balett technika ugrdsait két csoportba sorolhatjuk. Az elmozduldst tekintve beszélhetiink
csak felfelé, vagy felfelé- és halad6 gyakorlatokrél. Ezen feliil az aldbbi négy csoportot kiilénboz-
tetjitk meg:

két 1abrdl két ldbra t6rténd ugrdsok
két 14brdl egy ldbra torténd ugrdsok
egy labrél két ldbra torténd ugrdsok
egyik ldbrél a mésik Idbra t6rténd ugrdsok®

Ealb o

Az ugrds magassdgdt, dinamikdjdt és a gyakorlat zenei beosztésdt tekintve megkiilonboztetiink
kis, kozepes-és nagy ugrdsokat. A kiilonboz6 tanctipusok - példdul ugrés, lassu- és friss csdrdés,
lednykarikdzd, férfi tdincok - figurdi, melyekkel a tdncos mindkét ldbdval elhagyja a talajt szintén
nagy dinamikai spektrumon mozognak. Ezt meghatdrozza a zenei kiséret és a tinc, valamint a
tinc kozben hasznalt figurdk jellege. Igy az ugrdsok magassiga és dinamikai megvalésitdsa egy
adott ténctipuson belil is folyamatosan valtozhat. A kis ugrdsok és azok kombindciéi fejlesztik
a labak fiirgeségét és koordindcidjdt, a kozepes ugrds technikdja 4ltal a tdincosok megtanulhatjik
irdnyitani testiiket a levegdben, a nagy ugrdsok pedig erdsitik az izomzatot és el6segitik a test saly-
pontemelkedésének novelését. A megfeleléen végzett gyakorlatoknak készonhet8en a tincosok
képesek lesznek 6sszehangolni a karok mozgdsit az ugrdsokkal, megfeleléen dtfesziteni ldbukat,
valamint segitik a [4bf8k kidolgozdsit.

A Kklasszikus balett és a néptinc Gsszefliggéseit vizsgilva megillapithatd, hogy a balett technika
ismerete nagy mértékben megkonnyiti a néptanc mozdulatainak magasabb szint( elsajdtitdsat. Ez
a gondolat késztette a tanulmdny létrejoteét. Célja, hogy a gyakorlatok hatékonysiginak elméleti

18 Bretus—Z6randi, 1998.

¥ Vaganova, 1951. 102.
2 Sebestény, 1997.
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vizsgilatdn til feldllitson egy, a néptdncosok szdmdra a mindennapi gyakorlatban is alkalmazhaté
fejlesztési modszert.

Egy példa a széki ritka tempé magas szint(i technikai felkésziiltséget igénylé ldbkoreinek fejlesz-
tésére az aldbbi rond de jambe en lair gyakorlattal, mely specidlis fejlesztési lehetdséget biztosit.

ROND DE JAMBE EN LAIR
16 iitem 3/4
Kiinduldsi helyzet: L. pozicid, bal kéz a ridon, jobb kar el8készits helyzetben, fej
jobbra
4 bevezetd titem: 4. titem temps relevé féltalpra emelkedéssel, 45°-ra emelt
szabadl4bbal

1. item: rond de jambe en lair en dehors
2. litem letesz, relevé-be zdr hatra féltalpon

3. litem: oldalra nyitjuk a ldbat 45°-ra

4. titem: rond de jambe en lair en dehors

5. item: rond de jambe en lair en dedans

6. ltem: rond de jambe en lair en dedans

7-8. item: rond de jambe en l'air en dedans plié-n keresztiil
9. titem: rond de jambe en lair en dehors
10. item rond de jambe en lair en dehors
11-12. {item: rond de jambe en lair en dehors plié-ben befejezve

13. titem: féltalpra emelkedés, jobb 14b tart 45°-on

14. titem: sziinet, tart a poz

15. titem: talpra ereszkedés, tendu helyzet

16. titem: zdr az V. pozicié

A moédszer leginkdbb abban az esetben lehet hatékony, amennyiben a gyakorlatot dsszedllité mes-
ter tisztdban van a tdjegység, a tanult falu esetleg a tdncos személyiség tdncdnak stilisztikai kihivd-
saival. A szigord értelemben vett klasszikus balett oktatds nem teszi lehetdvé a gyakorlatok 6ssze-
dllitdsdnak ilyen jellegii szerkesztési médjdt. Elészor minden esetben en dehors — azaz el8refelé -,
a gyakorlat mdsodik felében pedig en dedans — azaz visszafelé — irdnyba dolgozunk. Ezen médszer
esetében az osszedllitott gyakorlatra eszkozként kell tekinteni, mely a ritka temp6 — példdul Tamds
Miérton ,Kdntor” — figurdinak fejlesztését teszi lehetévé. A szerkesztési médnak minden esetben
azonos képet kell mutatnia a tdjegység tdncdnak képével, 4m a gyakorlathoz tartozé médszertani
szempontokat szigortian kell megkévetelni. A fenti gyakorlatot abban az esetben érdemes alkal-
mazni, mikor a tdncosok mdr megérteteék a balett technika alapvetd szempontjait és tisztdban
vannak a rond de jambe en 'air kivitelezésének minden kritériumdval. ,Kdntor” tdncdra jellemzd
a dinamikus ldbtekerés, illetve testének vertikdlis mozgdsa, mely a tekerések megvaldsitdsanak eld-
segitése vagy éppen kovetkezményeként figyelhetd meg. Ennek okdn a gyakorlatot dsszedllithatjuk
rendhagyé médon tgy, hogy az en dehors és en dedans irdnyokat kombindljuk, igy a rond de
jambe en lair-t végz6 14b koordindciéja, dinamikdja és izomzata fejleszthetd. A stlyldb szempont-
jabdl a feladatot végeztethetjiik talpon vagy féltalpon, a rond-okat pedig plié-n keresztiil vagy demi
plié-ben befejezve. Erdekesség lehet egy-egy rond de jambe en I'air sauté beillesztése is.

A klasszikus technika néptdncosoknak szdnt felhaszndldsdt a Duna Miivészegytittes tdnckard-
nak — melynek magam is tagja vagyok — 4llandé balett tréningjén alkalmaztam el8sz6r. Hivatdsos
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szakdolgozat

egylittes Iévén valamennyi tdncos taldlkozott mdr a klasszikus balett szabélyaival és gyakorlataival,
azonban a technikdra monoton munkaként, mintsem értelmezhetd és felhaszndlhaté eszkozként
tekintettek. A leglényegesebb, hogy az oktatdsi intézményekben és a hivatdsos életben egyardnt,
a tdncosok megkapjdk a lehetd legtébb informdciét a gyakorlatok kivitelezését illetden. Ennek
alapfeltétele a helyes testtartds elmagyardzisa, a koordindci6 és a megfelel§ izommunka megérez-
tetése. Kizdrdlag igy érhetd el, hogy a technika beépiiljon a tincos testébe és az dllandé tréninge-
ken keresztiil kapcsolatokat fedezzen fel sajdr teriileté illetden.
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Tovay Nagy Péter
Beszélgetések Kortvélyes Géza
tanctorténésszel

KALOT, leventemozgalom, regoscserkészet, Muharay Elemér, Molndr Istvin

En nem voltam Erden, ahol a KALOT-f¢le népfdiskola volt, amit a jezsuitdk csindltak. Azonban
tobb osztélytdrsam ott volt a jezsuitdk kozote—a jezsuitdk voltak az igazdn rédtermett fickok! Ott aztdn
népdalokat, néptincokat és mindenfélét tanitottak, széval akkoriban ott egyfajta katolizdlt szinezet(i
tanitds volt jellemz8. A jezsuitdk mindig nagyon progresszivek voltak, tudvalévé, hogy a jezsuitdk
»hivatalbél” mindig a kidtkozds szélén tdntorogtak a torténelem sordn. (...) Nagy Tohotom és volt
egy madsik személy, akinek most nem jut az eszembe a neve, tanitottdk ott a néptdncokat.

Molnér Istvdn, aki a néptdncoknak kiemelkedd mestere volt, eredetileg modern expresszio-
nista tdncos volt, és igy kertilt ki Franciaorszdgba. Es akkor Périzsban egyszer felkériék, hogy egy
ottani magyar esten mutasson be magyar tincokat, és rdidobbent, hogy nem tud ilyet. Kés6bb,
hazaérkezése utdn, elkezdte a magyar tdncokat megismerni, gytjteni, egy nagy nehéz filmfelve-
vbvel a hdtdn, mint egy préféta, mint egy megszdllott. Jérta a magyar vidéket, hogy gytjtse a
magyar tdncokat. Erdélyben is jart, meg mindenfelé az orszdgban. A mésik fontos név Muharay
Elemér, aki a népi szinjitéknak volt az apostola, aki egy id8ben egyiitt dolgozott Balla Péterrel,
Nagy Istvdnnal és Molndr Istvdnnal is. De Muharay volt az az ember, aki a népi kultdra és a népi
progresszi6 végett az orddggel is dsszefogott. Ez azt jelentette, hogy Muharay tanitott gydrban
munkdsgyerekeknek, tanitott a Levente Kézponti Miivészegyiittesben, majd késdbb egy olyan
egylittest hozott létre, aminek végiil torténelmi szerepe lett a hazai tdncéletben. Molndr csindlta
a tdncokat, Balla a népdalokat és a Muharay a népi jétékokat. Muharaynak voltak feldolgozdsai,
nagyon eltaldlta a hangvételt, hogyan lehet dttranszpondlni a népmesét népi jarékkd, szinjarék-
k4. Kés6bb a Levente Kézponti Mivészegyiittest az akkori (Horthy-féle) kormdnyzat kikiildte
Firenzébe, ahol gyakorlatilag magyar népmiivészetet adtak elé. Népdalokat, népi jitékokat meg
népténcokat, mert ez volt az, amit a magyarok tudtak vinni. (....)

A balatonszdrsz6i téborban 1943-ban mdr Muharay kéré gytlt egy csoport fiatal és azok
ott kvézi kultdrmisort adtak elé a politikai tdborban este megrendezett taborttiznél. Ugyhogy
ott a balatonszdrszéi tdborban a Muharay Egyiittes follépett. Tehdt én itt keriiltem veliik kap-
csolatba, csak még nem keriiltem be az egyiittesbe, amely létezett mdr, hivatalos levente fel-
tigyelet alatt, melynek ugyan jobboldali vezetdje volt, de ezalatt egész komoly baloldali 4ram-
latok is 1éteztek, mivel a gydrakbdl is hoztak be ifjimunkdsokat — ez volt Muharay Elemérnek
a tritkkje. Jottek ldnyok a reformdtus fertdlyrdl, mdsokat pedig a Csonka Gépgydrbdl hoztak
be, akik kozott voltak kommunisték és szocidldemokratik is. Ugyhogy a Muharay Egyiittes az
ellendlldsnak az egyik bdzisa és résztvevdje lett, akcidkat is bonyolitottak le.

" A fijlok kb. 37 6ranyi beszélgetést tartalmaznak Kortvélyes Géza tdnctorténésszel, kritikussal. A 2006. oktdbere és 2007.
méjusa kozote késziilt interjikat 4tirva, az él6beszéd sajdtossdgait elhagyva, szerkesztett formdban kozlom. A ldbjegyzet-
ben Megjegyzés cimszéval a sajét kiegészitéseimet jeleztem, a kiilén nem jelzett részek a vonatkozé Kortvélyes-interjabdl
szdrmaznak.
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Miel6tt tovdbb folytatndm, beszéljiink egy kicsit a gimndziumi idészakomrél.! Mi, akik
1943-44-ben a tanccal kezdtiink foglalkozni a teljes népmivészetet éltiik: az életformdnkhoz tar-
tozott. Péld4ul ha egy ideoldgiai eléadds volt a foldkérdésérdl, akkor utdna a sziinetben népdalo-
kat énekeltiink. Ugyanigy csindltunk a cserkész tdborokban, hiszen akkor ott is volt tdborttiz, ami
a cserkész élet szerves része volt: az esti tliz mellett valaki székely népballaddrt olvasott fel, népda-
lokat énekeltiink, és akik tudtak bemutattak tincokat. En példdul 1943-44-ben a II. keriiletben
a levente ifivezet6-képzd csapatnak lettem a vezetdje, azutdn, hogy elvégeztem a kurzust.? Kézben
azonban részt vettem a Csipkés Kozosségben, amely az ideolégiai magja volt az egésznek, ott ko-
molyabban foglalkoztunk mindennel.? Ekkor mar Moln4r Istvdn is tanitott, mindenhova elment
ahova csak hivtdk, vagy lehetett. A Szent Imre Kollégium Pesten volt valahol,* és oda mentek
olyanok, akik mdig tartésan részesei a néptinc mozgalomnak, mtvészetnek. (...) 1943-ban a
szentimrések tartottak egy nagy népi estet a Vdrosi Szinhdzban, oda persze mindenki elment, aki
a népi dolgokkal foglalkozott, ez nagyon nagy élményt adott akkor és mi gimnazistdk elhatdroz-
tuk, hogy mi is csindlunk a gimndziumban ilyet 1943-ban. Ebben az évben tdliink ifivezetdk
koziil, jonéhdnyan elmentek az Erdi Katolikus Féiskoldra, a KALOT-hoz a ténctanulds végett.
Es mint emlitettem, mi is elmentiink a katolikusokhoz tincot tanulni meg a kélvinistdkhoz is,
tincot tanulni: mindenki, akit megérintett a dolog, a préfétdja volt akkor a népmiivészetnek. Mi
példdul bevonultunk az iskolai ifjasdgi szervezetekbe, részt vettiink és terjesztettitk a népi iroda-
lom és népi kultdra eszméit, vagy tanitdsait.

Tortént egy érdekes esemény 1944-ben, amikoris egy Albert Vilmos nev(i ember volt a
szervezdje a gimndziumi estnek, amiben volt Muharay-féle népi jéték is: Mdtyds kirdly és a gyevi
biré volt a cime. Ezutdn mi népdalokat énekeltiink, osszedlltunk kérusba és utdna eldadeunk
azokat a néptincokat, amiket kordbban a KALOT-ban, vagy a reformdtusokndl tanultunk.
Ezeknek az el6addsoknak nagy sikere volt a gimndziumban. Az el6adds azonban majdnem
botrdnyba fulladt, mert mi politikai dalokat is énekeltiink. Volt egy kiugrott jezsuita papunk,
aki egyébként a magyartandrunk volt, azt mondta, hogy ne énekeljiink politikai dalokat, mert
botrdny lehet beldle, ugyanis ez az el6adds mdrcius 15-én, a német megszallds kiiszobén volt.
Szerencsére végiil az el6addsunk nem fulladt botrdnyba. Igen hatdsosak voltak ezek a miisorok,
terjesztettilk mindentitt, még az osztdlyban is tdncoltuk, 6sszetoltuk a padokat, ez mér kicsit
skandalum volt, ezért az igazgaté be is rendelt benniinket megfenyitésre. (...)

A Regoscserkészet az a cserkészeten beliil egy népi mivelédéssel foglalkozé réteg, amely ki-
csit protestdns, reformdtus szinezet(i volt. Azt hirdette, hogy a népmiivészetet meg kell tanulni
és magunknak elsajdtitani, és terjeszteni. Erre utal a regos kifejezés is. Azonban a regoscserkészek
inkdbb cserkészek maradtak, koriikben nem tapasztaltam olyan aktiv néptdncos tevékenységet,
mint az ifjd vezet6knél a levente mozgalomban. (...) Nekem példdul a II. keriiletben volt olyan
ifjivezetd levente hallgatém, aki székelyfit volt, és téle akkor én gytijtottem nagyon sok nép-
tincot. Példdul téle tudtam cstirdongslét tanulni.®

! Megjegyzés: Kortvélyes a budai Erseki Katolikus Redlgimnaziumba (I1. keriilet, Keleti Kéroly u. 37. sz.) jért 19361944
kozoret.

2 Megjegyzés: Kortvélyes visszaemlékezd irdsa (Bekotd ut, Tancmiivészeti Dokumentumok. 1985. 19. oldal.) szerint a
levente ifjavezetd képzés ,egy adott iddponttdl kezdve nem volt mds, mint a népi irék mozgalma illetve a Horthy-rendszer
hivatalos mozgalmdnak ellentmonddsos taldlkozdsa.”

3 Megjegyzés: A levente ifjivezetd képzésben részt vevd, majd a német elkotelezettségtdl valé ddzkoddsa miatt dngyil-
kossdgba hajszolt Csipkés-Clement Gydrgy (1916-1942), a ,reformdtus cserkész” szellemiségébdl kinové mozgalom
1942-ben alakult meg. (Bekdtd tt, Taincmiivészeti Dokumentumok. 1985. 20-22. oldal., Laurenszky Ernd: Dr. Csipkés-
Clement Gydrgy, a karizmatikus ifjasdgi vezetd. Neveléstdrténet, 2008. 1-2. sz.)

* Megjegyzés: A Kollégiumot 1900-ban Glattfelder Gyula hivta életre a lakdshidnnyal kiiszkédd, Budapesten tanulé
egyetemi ifjak szdmdra. A Pesti Kollégium végleges épiilete a Raday u. 43-45. sz. (IX. keriilet) volt.

> A beszélgetés ddtuma: 2006. 10. 01.
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Gyongyosbokréta

A Gyongydsbokréta egyszerien a népmiivészet szempontjabol érdekes, hogy tudniillik, a Pau-
linyi Béla nev{i impresszdrié-szervezd rdjott, hogy a parasztokbdl lehet miikedveld egyiitteseket
formalni, amelyek Szent Istvdnkor a Vdrosi Szinhdzban (tehdt az Erkel Szinhdzban) a falvak-
ban 1év8, él§ tradiciét €18 vagy felelevenitett népviseletben bemutatjdk. Nagy csomé ilyen
parasztegyiittes létezett, ezek alkalmi egyiittesek voltak, tehdt arra jottek létre, hogy majd Szent
Istvankor fellépjenek. A prébikon kaptak valami pénzt is, azért, hogy a prébakra eljéjjenek,
meg az volt nekik a nagy tigy, hogy feljohettek Pestre és felléphettek a szinpadon. Széval 8k
biiszkék voltak, hogy ilyen megmutatni val6, dpolni val6 tradicidjuk van. Azonban ez gya-
korlatilag a népmiivészet konzervildsit jelentette, és azt, hogy a népmivészet érték, testvére
annak, amit Kodily és Bartok a népzenével csindltak. Egy biztos: a Gyongydsbokréta funkcidja
az volt, hogy a vidéki parasztsig segitségével a néphagyomdnyt a varosi kozonségnek szinpadon
bemutassa. Ezt Paulinyi Béla jél megszervezte és csindlt belSle egy szovetséget, s ezzel folya-
matosan prolongdlta, hogy ez egy 1étezé6 mozgalomms viljék. Altaliban a helyi tanitk, vagy
valami helyi értelmiségi volt, aki szervezte, csindlta a prébdkat, Paulinyi csak lement megnézni,
hogy szinpadképes 4llapotban vannak-e. Ezek utdn a néprajzos Gyd:fly Istvdnnak kellett vagy
kellett volna hitelesiteni, hogy ez néprajzilag is abszolut hiteles népmivészet legyen. Itt ugyanis
a hitelességen, az eredetiségen volt a hangsuly. Akkoriban a Gyénygydsbokréta szimitott ma-
gyarosnak, hitelesnek, szemben a népieskedéssel, ami a régi, reformkori, elkopott néptdncokat
jelentette, amelyeket dltaldban iskolai évzarékon mutattak be. Hiszen ezek nem paraszti tdincok
voltak, hanem reformkori m-néptincok — drvaldnyhajjal, meg nemzeti pdntlikdval. Tehdt ez
nem paraszti, nem origindl volt, hanem népieskedd. Ezt Barték pontosan elvilasztotta, hogy
mi a népieskedés és mi a népi ezzel szemben. Szdval a népi az paraszti volt és a Bokréta ilyen
értelemben akdrki is tdncolta, eredeti néphagyomanyt mtvelt, ami testvére volt a népdal- és a
néptdnc-kultusznak, amit mdr nem parasztok csindltak.® (...)

Az volt a lényeg, hogy a két vildighdbort kozott Magyarorszdgon gyakorlatilag a nyugaton
miikddé Gyagilev vezette orosz balett példdjdra, kiilféldi és hazai szakemberek prébélkoztak
meghonositani ennek az eredményeit, s ezt valamiképpen 6sszefonni az aktudlis, megkésett
hazai feladattal a nemzeti, a hazai tdincmiivészet, kibontakoztatdsdval, nemzeti karakterének a
megerdsitésével. Ugy lehet mondani, hogy ez volt a két vilighdbori kozotti, féleg a Harangozé
nevével fémjelzett, koreogrdfiai tehdt eléadémiivészi torekvések tengelyében. Ezek — nemzet-
kozi reldciéban is — modern zenék alapjdn késziilt mivek voltak, amelyeket aztdn a hazai ba-
lettmiivészet egyetlen bdzisa — az Operahdz — bemutatott. A tematikdja, ha tgy tetszik, jorészt
internaciondlis volt, ellenben erdteljesen 6sztondzve volt — a Horthy-rendszer vallalt nemzeti
jellegébdl is fakadt —, hogy a nemzeti oldal, nemzeti jelleg, karakter erésédjék meg a tinc-
miivészetben, ami viszont a gyakorlatban, inkdbb a balett esetében, népies tematikdjd, tehdt
magyaros, népies jellegli darabok szinrevitelében manifesztdlédote. (...)

Ehhez az inspirdciét koreogrdfiai tekintetben egy nagyhirii, érdekes mozgalom, az un.
Gyongydsbokréta adta. Mi volt ez? (...) Egy olyan kezdeményezés, amiben tanitdk, falusi ér-
telmiségiek, egy-egy olyan magyarorszdgi helységben, kozségben ahol még élt a népi tradicié,
alkalmi parasztcsoportokat hoztak 6ssze, amelyek a sajdt tradiciéjukat szinpadra viszik és a
nagy nemzeti iinnepen, Szent Istvinkor, Budapesten, a Vdrosi Szinhdzban (tehdt a mai Erkel
Szinhdzban) tobb napon 4t bemutatjdk. Itt gyakorlatilag néprajzi értelemben is autentikus pa-
raszti, nemzeti tdncokat lehetett ldtni, eredeti viseletben, eredeti népzenével vagy népdalokkal.

¢ A beszélgetés ddtuma: 2006. 10. 01.
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Azt kell mondani, hogy aki tdincmivészetet mivelt akkoriban az a magyar népmivészettel,
magyar néptinc anyaggal nem ugy ismerkedett meg, mint Barték, Koddly, Lajtha (akik el-
indultak magnéval vagy fonograffal a paraszti udvarokba és gylijtoteék a paraszti kultardr),
hanem az ilyen alkalmi csoportok el8addsa révén mint példdul a Gyéngyosbokréta. Ezeken az
alkalmakon ui. a falusi néptdnc kvdzi foljott egy frekventdlt budapesti szinpadra. Tehdt akdr
egy Cieplinski,” akdr Harangozé — népmiivészetet az Erkel Szinhdzban ldtott. Vagy a mésik
lehetdség az volt, hogy a koreogrifus esetleg elment Mez8kovesdre vagy Karddra.

Az érdekes még, hogy a Gyongyosbokréta célja a Horthy-rendszerben a nemzeti nagy-
létnek népi aldtdmasztdsa volt, az eszkdz viszont eredeti néptinc és népzene, ami tényleg au-
tentikus volt, mert azt a parasztsig megérizte. Egyébként a Gyongydsbokréta adott fogddzét,
inspirdciét a balettszinpad szdmdra is hogyha magyar nemzeti, vagy népi tematikdrdl volt szé.
Azonban ilyenkor — a balettszinpad esetében — a muzsika nem a bartéki, koddlyi értelemben
vett nemzetinek nevezhetd zene volt, hanem kortdrs mizene. Ez egy ellentmondds.

Ukran Allami Egyiittes, Alekszandrov Egyiittes

Megemlitendd, hogy volt egy tdncsicsos’ osszejovetel valahol a Virosmajor utcdban, ahova én
elmehettem mint meggy6z38déses parasztpdrti [Nemzeti Parasztpart]. Volt rajtam egy jelvény,
egy parasztpdrti jelvény, fekete mezdben egy voros sarlé volt, ez magdra vonta a figyelmert,
kidertilt, hogy a volt tdncsicsosoknak a tdlnyomé tobbsége a Kisgazdapdrt tdimogatéja volt.
Ezen én akkor megdobbentem, mert szimomra nem volt magdtdl értet6dd, hogy ez lesz a
vélasztds. Ehhez képest én kirittam ebbél a tirsasdgbdl, nem egy ember rékérdezett, hogy itt a
sarlé és hol a kalapdcs, én csak azt tudtam hirtelen mondani, hogy az a szocidldemokratiknal
van, dmde nem csapnak le vele. Ezzel aztdn én a kisgazdapdrti bardtaimtdl elbtcstztam, hogy
nekem mdsfele megy az utam.

Mint parasztpdrti tag 1945 nyardn kaptam ingyenjegyet a Vdrosi Szinhdzba.'® Itt lépett
fel az elsd nagy szovjet dllami népi egyiittes, az Ukrdn Szdvetségi Koztdrsasdg Népi Egytittes,'!
ami kiiité hatdsd élménnyel volt rdm."> Az Ukrin Allami Egyiittesnek énekkara, tdnckara és
zenekara volt, a vezet8je egy Pavel Virszkij (Virsky) nevil koreogréfus. Ez az egyiittes teljesen
profi volt, nagyon szép szines jelmeztdrral, remek téncosokkal, és nagyon intenziv, er8teljes,

7 Megjegyzés: Jan Cieplinski (1900-1972), lengyel szdrmazést tdncos, koreografus, balettpedagégus. A budapesti Opera-
hdzban 1931-1934 és 1943-1948 kozdtt volt koreografus.

® A beszélgetés ddtuma: 2006. 12. 12.

> Megjegyzés: Tancsics-zdszloalj: egyetemi hallgaték antifasiszta ellendllé csoportja, akik tobb akcidt is végrehajtottak
Budapest kornyékén (példdul Vecsésen) a nyilasok ellen. A zdszléalj tagjai kozill Goncz Arpédot és Klaniczay Tibort
emliti Korevélyes.

1 Megjegyzés: Egyébként ekkor mds pdrtok tagjai is kaptak ingyenjegyet.

! Kordbban is ldttam mdr szovjet katonaegyiittest, de az egy kicsi, teljesen vegyes Ssszetételll egyiittes volt, ami a Déli
Front parancsnoksdghoz tartozott és mint szérakoztatd egység jarta a katonai alakulatokat. Még a régi Vidci utcai tiszti
hdzban tekintettem meg 8ket, és szdmomra azért volt érdekes, mert a miisorukban szerepelt klasszikus balett, néptdnc,
tang6harmonika szdm, zsonglér mutatvdny és egyebek, amikkel a frontkatondkat szérakoztattdk. Ezek jok voltak, dmde
mi, akik a néptdnc elhivatottjai voltunk, viccesen azt mondtuk egymds kézott, hogy ebbdl a misorbdl mér csak a kard-
nyeldk hidnyoznak. Tehdt ezeket az orosz egyiitteseket nem tartottuk példaéreékiinek. Megjegyzem, hogy az viszont
nagyon érdekes volt, hogy a tdncszdmok nagyon akrobatikusak voltak. Az esemény konferansziéja egy Oldner Vlagyimir
nevli ember (egy emigrdns sziil8, Kassai Géza gyereke) volt, aki tokéletesen beszélt magyarul, nagyon j6 kidlldsu fické vol,
szovjet egyenruhdban. Ez teljesen lenytigozte az embert, hogy egy szovjet tdnceldaddson a konferanszié magyarul konfe-
rdlt. Megint az élethez tartozik, mintegy a sors irdnidja, hogy ez a srdc ebben a frontegyiittesben épségben végigharcolta
az egész hdbortt, majd a hdbord utdn egy vagy két évvel késbb Ausztridban egy autdbalesetben meghalt fiatalon, mert
ittasan vezettek a bardti tdrsasdggal.

'2 Ekkor még nem voltam a Muharay egyiittes tagja, mert ez a misor nydron volt.
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akrobatikus felkésziiltséggel. A miisorban a koreogréfiai rész nagyon domindns, ldtvdnyos volt.
Ez teljesen meglepett engem, mert itt taldlkoztam eldszor a profizmussal, hivatdsos tdncmiivé-
szekkel. Ez a misor gyakorlatilag azt mutatta meg, hogy Magyarorszdgon az amatdr néptinc
kezdeményezésekb8l — professziondlis koriilmények és el6képzés utdn — mivé fejlédhet ki a
tdincmiivészet. Tehdt a misor kvdzi egy mintdt mutatott szimomra, egy teljesen meggy6zd
és kovetendd példat. Ehhez fontos hozzdtenni, hogy az akrobatika mellett kiilonésen az uk-
rdan néptincokban nagyon erdteljes az akrobatikus karakter, akdr a guggold lépéseknél, akdr a
hatalmas ugrdsoknal. Itt tehdt azt lehetett ldtni, hogy a néptdncban benne van az energia és
a lehet8ség, hogy magas szintl profi miivészetet lehet létrehozni a népmiivészetbdl. Ez volt a
nagy taldlkozds a szovjet hivatdsos néptdncosokkal.

Pavel Virszkij személyéhez még egy fontos dolgot kell hozzéfiznom, hogy ti. & kordbban
a nagy szovjet dllami katonaegyiittes, az Alekszandrov Egyiittesnél dolgozott. Az Alekszandrov
Egyiittes féleg a kérusdrol lect vildghird, a nagy orosz kérusoknak volt az utédja, csak férfiakbél
4lle.” A kérus mellé szerveztek egy kisebb tdnccsoportot is, amelynek szintén volt sajdt karakte-
re, hiszen nagyon erds balett felkésziiltséggel rendelkezd tdncosai voltak, hihetetlen akrobatikus
tuddssal. Ebben persze az az ideoldgia testesiilt meg, hogy a szovjet katona mennyire tigyes,
tettre kész, hirmar forog a levegSben stb. Attételezése volt annak a ténynek, hogy a katondnak
tiizesnek, lelkesnek, tigyesnek kell lennie, tehdt kvdzi kévetendének mutattik be a katona ru-
hdba 6lt6z6tt tdncosokat.

A Mubharay Egyiittes

Ugy gondoltam, hogy nem politizdlgatok tovébb a Parasztpartban, mert egyetemre megyek.
Azonban a tdnc tovdbbra is izgatott, stimuldlt engem. Bementem hdt a Parasztpdrt székhdzdba,
ahol volt egy kulturilis osztily, amiben ott volt Muharay Elemér, aki egy torténelmi méretii
személyiséggé fejlddott a hazai néptinc, a feldolgozott hazai népmivészet tigyében. A felsza-
badulds el8tti kezdeményezések utdn Muharay folytatta a népi egyiittes szervezését. Tette ezt
azzal a félig titkolt reménységgel, hogy ebbdl a kezdeményezésbdl késébb egy hivatdsos egyiit-
tes fejlédhet ki. Szdmomra ezen a taldlkozdson deriilt ki, hogy ez a népi egylittes mir megvan,
Ujra egytitt vannak, hiszen még 1944 tavaszdn jottek ossze és jelenleg is gyakorolnak a Paraszt-
part valamelyik helyiségében. Ezeket mondta nekem akkor Elemér bdcsi, aki egy nagybajuszu,
Sszesedd ember volt. Muharay sajdtsigos képlet volt, mert nem volt paraszti szdrmazdst, de Ggy
nézett ki, mint egy bélcs, éreg paraszt és arra is vette a figurdt, Ugy is beszélt. (...) A taldlkozds
utdn elmentem a prébéra, ahol azt kérték, hogy mutassam meg mit tudok. En el is tdncoltam
egy-két Molndr koreogréfidt (hiszen én kordbban, még a gimndziumi prébalkozdsok idején
dttételesen Molndr Istvdn koreogréfidkat tanultam meg). Erre a Muharay-tanitvdnyok mindjért
osszenéztek, hogy na ez a fickd a molndrosoktdl jott, mert Ggy csavargatja lépéseket. A lényeg
az, hogy 1945 6szén ott maradtam koztitk és a Muharay Egyiittes tagja lettem. Altaldban az
Andrdssy aton 1év8 helyiségben prébéltunk. Késébb aztin lett egy bemutatd, 1946 mdrcius
kozepén, amely a Vdrosi Szinhdzban zajlott le. A csatlakozdsom idején az egyiittes tulajdon-
képpen erre az egyiittes szdmdra sorsdéntd bemutatkozdsra késziilt. Tehdt én éppen a munka
danddrjéba csoppentem bele. Gyorsan kellett tanulni, de én szorgalmas voltam, nem annyira
tehetséges, inkdbb szorgalmas. Tanultam, tanultam és igyekeztem folzdrkdzni a tobbiekhez.
Nagyon lényeges, hogy ebben az egyiittesben két dolog egészen specidlis volt, ami a késéb-
biekben mintdvd is lett. Az egyik az volt, hogy mindenki mindent csindlt. Tehdt énekeltiink,

3 Megjegyzés: A kérust 1928-ban Moszkvaban alapitottdk Vorss Hadsereg Korus néven.
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ha énekkari szimot adtunk el8, volt ehhez karvezetd. Tancoltunk, mert mindenkinek kellett
tincolni és valamilyen szinten mindenki tudott is. Ebbé] vélasztottik ki, hogy ki fogja a szimot
a szinpadon el8adni. A harmadik az, hogy énekeltiik s6t néhdnyan balladdt is mondtak, akinek
erre kiilonos tehetsége volt. Legf6képpen népballaddkat és népi jdtékokat jdtszottunk, amelyek
zomében paraszti hangvételt, népmesei alapti — Muharay Elemér dleal irt — jatékok voltak.
Ezek a miivek olyanok voltak, hogy teljesen a paraszti hagyomanybdl szdrmazénak hatottak.
Mondok egy példdt erre. Az egyszeri kirdly kenyere cim(i m{i, aminek az volt a lényege, hogy a
kiralynal tékozolnak és szétfolyik minden gazdagsdg, ami van. A végén sorban adjik egymdsnak
az emberek a maradék lisztet, az utolsé nap mar semmi nincs. Akkor a kirdly elbocsdtja a rossz
embereit és a népbdl vesz valakit tandcsadénak maga mellé. Tehdt ilyen népmesei hangvételt
miveket irc Muharay Elemér.

A maisik fontos dolog a Muharay Egyiittessel kapcsolatban az, hogy a tdrsulat tagja volt
Szabé Ivén, szobrdszmivész, aki székely egyetemi hallgatéként, kordbban, még a hdbora el8tt-
16l a Székely Egyetemista és Féiskolai Hallgatok Egyesiilete (SZEFHE) nevii szervezet tagja
volt. (En is littam akkoriban a Budai Vigadéban, valamelyik miisorban, hogy SZEFHE tagok
székely néptincokat mutatnak be.) Tehdt fontos volt, hogy Szabé Ivdn tudta ezeket a tdncokat
s6t egytittmiikddote a Csupajdték nevli egylittessel, ami mintegy az 8s példdja volt a Magyar
Allami Népi Egyiittesnek. A Csupajétékot Milloss Aurél koreogréfus, nemzetkozi hirti magyar
koreografus szervezte fatal szinészekbdl, tdncosokbdl, énekesekbél és muzsikusokbol. Itthon
1939-ben volt a bemutatéjuk, s6t f6lléptek Londonban is és csak a hdbort miatt szakadt meg
ennek az angliai turnéja. Tehdt a Csupajéték lényegében egy stidi6 volt, amiben Milloss fiatal
miivészeket fogott dssze arra, hogy megprobdljak transzpondlni a szinpadra, de immdron profi
médon, a magyar népmiivészet kiilonbozd dgaiba rejlé miivészi értékeket.'* Milloss készitette a
koreografidt, Veress Sdndor, Pongrdcz Zoltdn stb. a muzsikdt. A Csupajdtékban volt Millossnak
egy tincjdtéka, egy bdbtincoltatd, ami azért érdekes, mert késébb folytatdsa lesz a Muharay
Egyiittesben. Ennek a néptinccal megformdlt miinek az volt a sztorija, hogy hogy van két
vetélkedd fiatalember, egy ledny és egy furulyds. A két it megprébdlja a ldnyt elszeretni, a furu-
lyds tdncdra tdncolnak, végiil a furulyds viszi el a ldnyt. Tehdt ezt a darabot — nem kiilondsebben
hivatkozva a Csupajdtékra és Millossra — a Muharay Egyiittes el6adta példdul a fentebb mar
emlitett 46-o0s szinhdzi bemutatén. Valéjdban Milloss miivén Szabé Ivdn viltoztatott egy-két
aprdsdgot és igy a mi Szabé Ivdn szdma lett.” Nagyon lényeges, hogy Vésarhelyi Zoltdn'® (aki
az egyik legkivdlébb magyar karnagy volt, és késébb a Honvéd Egyiittesnek az Alekszandrov
Egyiittes példdjdra megszervezett férfi kardt nemzetkdzi szintre felfejlesztette) volt a kérusveze-
t6 a Muharay egyiittesben. O tanitott be nekiink Barték bicinikat, Koddly és még valami més
kérusmiivet is. Ugyhogy mi elég szép, nivés kérusmiivet is tudtunk produkalni, annak tudati-
ban, hogy ez nem egy profi tdrsasdg, de tehetséges emberkék vannak, akik nagyon szorgalmasan
és szakszer(i irdnyitdssal ezeket megtanultdk.

Ezen kiviil volt még két érdekes személyiségli el6addja a Muharay Egyiittesnek. Az egyik
a balladamonddsnak kiemelkedd tehetségli képviselSje, Haden Edit, aki egyébként késébb Vi-

14 Megjegyzés: Milloss a mar kordbban létrehozott stididjénak tdncosaival és a produkcidhoz meghivott professziondlis
el8adomuivészekkel 4llitotta szinpadra a koreografidkat. (K8vdgd Zsuzsa szives szébeli kozlése)

5 Megjegyzés: Kortvélyes itt dsszekevert két koreografidt a Magyar csupajdték programjabél. (Csodafurulya, Enyém a
vBlegény) Az el6bbibdl a furulya muzsikdjéra toreént jatékos évddés lehetett a példa. Az utobbibdl pedig az eredeti nép-
dal hangulatdt idéz8 zenei anyag, illetve bizonyos téjegységekhez kothetd dallamok szolgdlhattak mintaként Szabé Ivin
szdmdra, aki a Bdbtdncoltaté cimdi koreografidjdban egyetlen somogyi kandsztdnc dallamot hasznalt. Tehdt Kortvélyes
4llitdsa igaz abbdl a szempontbdl, hogy Szabé valéban Millosstél kapott szellemi intencidkat. Nem egyetlen md intondlta
azonban a Bibtdncoltatdt, hanem a szellemiség, a szatirikus ldtdsméd, a folkldr tiszteletteljes kezelésének példdja. (Kévagd
Zsuzsa szives szébeli kozlése)

1 Megjegyzés: Vasarhelyi Zoltdn (1900-1977), Kossuth-dijas karnagy, zenepedagdgus.
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tdnyi Ivin felesége lett, majd késébb az Allami Népi Egyiittes kérusiba keriilt be. Haden
csoddsan tudott balladikat mondani, tudniillik, szép kiejtéssel, nagy dtéléssel és teljesen egysze-
rden. Szamunkra nagyon fontos volt az egyszeriség, tudniillik a népi jelleg(i vdllalkozdsokban,
miivekben nekiink leginkdbb a stilizdldssal voltak vitdink. Azt vallottuk, hogy kozelebb kell
maradni a népmiivészethez, mert az gy, a maga egyszertiségében is nagyon j6. Ezt vallotta
egyébként Koddly is.

Lényeges még, hogy csatlakozott az egyiitteshez egy olyan személy is, aki zeneakadémista
és Vasarhelyi-tanitvdny volt. Vass Lajosnak hivtdk'’, késébbi id8ben & lett a Pdva bdcsi, amikor
létrejote a Pava mozgalom. Ugyhogy Vésdrhelyi utdn mér 6, a fiatalabb erd, vette kézbe a zenei
felkésziilés apré munkdit. Nagyon [ényegesnek tartom, hogy a tdnctanuldsnak mi volt a médja.
Az egészet Szabé Ivdn tanitotta be, § koreografélt szimokat.

Volt egy tagunk a Muharay Egyiittesben, aki festd volt: Papp Oszkdrnak hivtik, ma is
létezd elég j6 festd.'® Ez azért érdekes, mert a Csupajdték egyiittes diszleteit, jelmezeit Pekdry
Istvdn festdmivész' tervezte. Tehdt a mavészek, képz6miivészek is érdeklédeek a tdncmiivészet
irdnt. Mivel a Képz8miivészeti Fdiskoldra jirt Papp Oszkdr igy onnét is kapcsolédrak fiatal
képz8mivészek a Muharay Egyiitteshez. Példdul csindltunk egyszer egy kidllitdst a Hermina
uton, kimondottan fiatal fest6k munkdibél. Volt egy olyan emberiink, aki nagyon jé szobrdsz
volt, egy dalmadt, aki tokéletesen tudott mdr magyarul, mert Tito el8l dtemigralt Magyarorszdg-
ra. Késébb Anglidban kotote ki és ott lett valamely nagy véros képzémiivészeti iskoldjdnak a
szobrdszati tandra. O is ott volt a kidllitdson, killitotta a szobrait, amiben az amatérség legjobb
vondsai testesiiltek meg.?

Emlitettem mdr, hogy két dolog volt fontos az egyiittesben, az egyik, hogy mindenki min-
dent gyakorolt, a mdsik, hogy gyakorlatilag az egyiittes egy bardti egyesiiletté valt, fitk-linyok
egyiitt, nagyjibél hasonlé életkortak. gy természetesnek tekinthetd, hogy fit-liny parkapcso-
latok is kialakultak, tobb hézassdg is sziiletett ebb8l. Késdbb, a bemutaté utdn, kaptunk valahol
egy helyiséget a Hermina dton és azutdn mindig ott jottiink dssze.?!

Megvolt tehdt 1946 mdrciusdban a tdincbemutatd, ami vizvdlaszté lett. A magyar mivész
és értelmiségi korok kells érdeklédést tantsitottak az esemény irdnt; kivdncsiak voltak, hogy
vajon mire vitte az egyiittes. Kordbban, 1943-ban, a balatonszdrszéi tiborban is fellépett a
Mubharay Egyiittes, csak akkor még Levente Kozponti Egyiittes néven. Széval volt mdr ennek
az egylittesnek behatoldsa a hivatdsos mivészet viligdba. A bemutatkozdsnak, aminek kb. az
volt a kritikai visszhangja, hogy ez egy nagy 1épés elére, de ldtszik, hogy az elsd 1épés. Tehdt
tdmogatandd, rokonszenves, nincsen kiilondsebb kifogdsolnivalé rajta, de a tovdbbi tthoz ko-
molyabb, professzionilis felkésziilés kell. Koriilbeliil ez volt a korabeli kritikiknak a summadja.
Annyi mindenesetre kovetkezett bel6le, hogy a Févdrosi Miivel6dési Tandcs (nem emlékszem a
pontos elnevezésére) ezek utdn megszerezte nekiink a Hermina ti prébatermet, mert ugye ezt
megelézéen a Nemzeti Parasztpdrt helyiségében voltunk. A Nemzeti Szinhdzban 1évé bemuta-
t6 el6tti utolsé idében, vendégként, a Vdrosi Szinhdz, fonti, emeleti prébaszinpaddn prébélgat-

17 Megjegyzés: Vass Lajos (1927-1992) Erkel-dijas magyar zeneszerzd, népzenekutatd, karnagy, a magyar kérusmozgalom
jelentds alakja. Neve orszdgosan a Ropiilj Pdva tévés vetélkedd révén valt ismertté.

18 Megjegyzés: Papp Oszkér (1925-2011), Kossuth-dijas fest, tlizzomdncmiivész, mivészetszervezd.

1 Megjegyzés: Pekdry Istvan (1905-1981), festd, grafikus, textiltervezd. Jellegzetes egyéni stilusiban népmivészeti témak
jelennek meg, melyek némileg a naiv miivészetre emlékeztetnek. Milloss-sal élénk levelezést folytatott.

2 Amit nem lehet elhatdrozni — vagy kifejlédik, vagy nem jén létre. De hallatlan kohézidt biztosit egy egyiittes szimdra.
2 Példdul a mdr emlitett Vitdnyi Iviné vagy Kaposi Edit, aki a Vass Lajos felesége lett. Létrejott egy hdzassdg, amiben a
késdbben emlitendd Palfi Csaba, nagyon jé tdncos, ugyancsak az egyiittesb8l hdzasodott. Volt egy virtigli munkdsgyerek
a Ganz gydrbdl, az is nagyon érdekesen tudott balladét mondani, f8ként viddm balladdkat. O elvette P4lfi Csabdnak a
névérét. Széval én is udvaroltam ott, létrejottek személyes kapesolatok, tehdt ott éltiink. Az volt az életiink, hogy ki-ki
csindlta a dolgdt, didk volt vagy munkds, délutdn pedig mentiink a prébéra.
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tunk, hogy a premier el6tt legaldbb mégis valami szinpadot ,,szagoljunk”. Hiszen be kellett 4lli-
tani a szinpadra a szimokat. Szdval ezek utdn kaptuk a Hermina utcai helyiséget, és valamennyi
tdmogatist is, mert ott egy zongorakisérdt is fizetni kellett illetve a helyiségért is fizetni kellett.

Aztdn onnét is kikeriiltlink és egy 4j helyiséget kaptunk a mai Kilidn laktanydban. Egy
nagy tires termet, mellette volt valami tanoncotthon. A nagy helyiséget elvdlasztotta egy kis
képolna, ott volt a tanoncotthon, oda jirtunk mi prébélni. Fités nem volt, Ggyhogy a pré-
bdkat 4gy oldottuk meg, hogy minden egyiittes tag hozott egy hasib fit. Akkor ily médon
gyujtottunk be a prébateremben. Tehdt ez is rdvildgit arra, hogy milyen mentalitds kototte az
embereket a Muharay Egyiitteshez: csak a lelkesedés.

Id8kozben az el6adds utdn az érdeklédés még jobban feléledt az egyiittes irdnt, Ggyhogy a
legkiilonb6z8bb emberek jottek el hozzdnk és bekéredzkedtek megnézni a prébdkat. Kezdett
a néptdnc érdekessé vdlni és divatba jonni. Valahogy gy lehet ezt felfogni, hogy az ,4j id6k
Uj dalai” tehdt a demokricia kériilményei kozé keriilt magyar nép, a miivészetét dtadja az 4j
tdrsadalomnak és ebben az dtaddsi folyamatban a terjesztd és a hittéritd szerepét toltoteék be
a sorra alakuld, elég kezdetleges koriilmények kozotr 1étezé amatdr népi egyiittesek. (Akkor
hivatdsos néptinc egyiittes még nem volt.) Tehdt jottek hozzdnk a legkiilonb6z8bb emberek
nézelddni, igy keriilt be példdul Seregi Lészl6, aki ugye késSbb azzd letr, aki: a Seregi. O is
elészor néptdncot ismert meg, mert dolgozott valami gydrban, erre most kiilon nem térek
ki. A lényeg az, hogy az els6 benyomdsokat a tdncrél, sét az els6 kvdzi stddiumokat Muharay
Elemértdl kapta. (Sokszor, tigy hogy elleste a prébdkon és azt elvitte a gydrba, mert ott is kellett
Sereginek ,kultdrkodni”). Tehdt igy alakult az 1945-6s, 1946-0s évad a szdmunkra és ez olyan
lendiiletet adott az egyiittesnek, hogy — kis timogatdssal — egyiitt tudott maradni még mostoha
korilmények kozote is.

Keresztury Dezs6* volt akkor a kulturdlis miniszter, parasztpdrti politikus, ugyhogy 6
mdr a part ideoldgiai bedllitottsigdbdl addddan is tdmogatta a Muharay Egyiittesben folyd
munkdt. Ebbdl a tdimogatéi légkorbél aztdn egy olyan fejlédott ki, hogy példdul Béres Ferenc®
(1922-1996), kialakitott egy furulyatipust. Kapéra jott, hogy a kozmiivelddésben akkoriban
az volt a tendencia, hogy a népdalokat, a néptdncokat terjeszteni kell, sét ha lehet, akkor népi
hangszerként még a furulydr is. Igy Béres kozremiikodésével elkezdtek egy széridt kihozni a
furulydbdl és terjesztették, hogy ez is keriiljon be a fiatalok kdrébe — ha ugy tetszik ez egy kiin-
dulisi kore lett a Kodély-programnak. Mert igy akkor mdr nem csak énekelni meg szolmizélni
lehetett, hanem furulydzni is, meg konnyed tdncokat csindlni.

Az is nagyon lényeges, hogy ekkoriban egyre-mdsra alakultak szerény 6sszetételd és tuddst
népi egylittesek. Ugyanis a kiilonbozd pdrtok egymds utdn vették a lapot és végiil alig volt
olyan pdrt, amelyik nem tdmogatta a népmiivészet alapti amatdr szinpadi kezdeményezése-
ket. Nemcsak a régi munkdsmozgalmi daldrdik voltak, kvdzi az 4j progressziv hagyomadny,
hanem dj, friss miikodési terepként bejott a néptinc is. Taldn a szocidldemokratdk voltak az
egyetlenek, akik inkdbb a daldrddk felé fordultak, mert eredetileg az volt a munkdsmozgalmi
hagyomdny. Azonban ahol kommunista befolyis volt, ott a néptinc fontossd vdlt, sét talin még
Rékosi is mondott valamit a néptancrdl, hogy a néptinc fontos nekiink, mert ez a munkds-
paraszt szvetséget erdsiti. Ha pedig Rdkosi mondott valamit abban az idében, akkor az lendit8
erdt tudott jelenteni.

2 Megjegyzés: Keresztury Dezsé (1904-1996), ird, koltd, irodalomtdrténész, kényvtdros, aki 1945-47 kozott a Nemzeti
Parasztpdrt tagjaként vallds- és kozoktatdsiigyi miniszter volt.

2 A késbbi hires népdalénekes, aki kitlin8en furulydzott, azon a furulydn, amit maga faragott. Egy N6grdd megyei
parasztfit volt egyébként, aki Sdrospatakra jért f8iskoldra.
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Ehhez azonban oktaté kellett... Honnan lettek az oktatdk? Két teriiletrdl: a legkiilonbo-
z6bb helyeken felbukkantak a Muharay Egyiittes tagjai, szval mentiink oktatni, terjesztettitk
a dolgot. Mi tudtunk viszonylag a legtobbet, bar nem tudtunk tdl sokat, de még mindig sokkal
tobbet, mint barki mds. Kézben volt olyan is, hogy Kaposi Edit néprajzos volt, aki elment a
Bodrogkozbe gytijteni, abbél csindlta a néprajzos dokrori disszerticiéjdt, de a tdncokat betani-
totta a Muharay Egyiittesnek is. Erdélybdl jott egy Kirdly Ernd nevii fiatal fid, aki ugyanazon
mozgalom, a cserkészmozgalom révén kertilt kapcsolatba a néptinccal Erdélyben, mint amirdl
mdr beszéltem a sajdt budapesti életutam kapcsdn is. Kirdly példdul a Szildgy megyei Székrél
gyljeote széki cstirdongoldt hozta. Betanitotta a Muharay Egylittesnek — még az eléadds el6tt
— igy mi mdr akkor eredeti széki, székelynek mondott autentikus néptincot tudtunk bemu-
tatni. Ugymond birkitél szivesen vettiink, ha tudott hozni valami 4j anyagot. Ez aztén a széki
cstirddngold alaptipusa lett a mozgalomnak, részben azért, mert a muharayistdk terjesztették.
Létvdnyos volt, hatdsos volt és nem volt olyan nehéz. Nem volt olyan nehéz, hogy ne tudtik
volna csupa amatdrok letdncolni.

Egy misik érdekesség, ez mdr a 1946-ra, a koaliciés idSkre vonatkozik, amikor minden
koaliciés pdrt rendelkezett ifjasdgi szervezettel és minden ilyen szervezetben ,kultdrkodtak”
is. Ez a gyakorlatban pedig azt jelentette, hogy a rendezvényeken ott volt a népmivészet és
néptinc. A partoknak ossze kellett egyeztetniiik a tevékenységiiket a politika meg misorszords
tekintetében. Példdul mdjus 1-jén Budapesten kiilonboz8 szinpadok voltak szerte a Virosliget-
ben, a Margitszigeten stb., ahol a kiilénféle partok tdncegyiittesei léptek fol. Amikor a szervezés
miatt Osszelilt egy ilyen Osszeegyeztetd ,haditandces”, mi, a résztvevék, nevetve konstatéltuk,
hogy amikor a négy politikai part kulturélis felelSse letilt a megbeszélésre az asztalhoz —, mind
a négy a Muharay Egylittes tagja volt. — Szevasz haver! — igy tltiink korbe, mert mi voltunk a
szakemberek. Ez a kis epizdd nagyon jellegzetesen tiikrozte az akkori id8szakban a mivel8dés
és a politika 8sszefondddsdt, annak tritkkjeit és ellentmonddsait.

A fentiekbdl az is kittinik, hogy az egyiittesben politizdltunk is, ahol lényegét tekintve
kétféle alapdllds volt. Abban, hogy a demokricidra meg a népmiivészetre sziikség van, nem
volt semmi vita kozottiink. Abban madr, hogy valaki vildgnézetileg, ideoldgiailag hogy litja a
vildgot és azt ami Magyarorszdgon van, abban mdr viligosan jelentkezett, hogy létezik Magyar-
orszdgon jobboldal és baloldal. Kiilsnosképpen ebben a vizvdlasztét, nem kis mértékben, a
valldsossdg jdtszotta. A baloldaliak nem voltak valldsosak, a jobboldaliak viszont igen. Ez abbdl
adédott, hogy Muharay a fidkat f8leg a gydrakbél és egyetemekrél hozta be az egyiittesbe, mig
a ndi tagokat, a ldnyokat a Soli Deo Gloria nevii kélvinista ifjasdgi szervezetbdl. Muharayval
és Szabé Ivdnnal kordbban Balla Péter* neves népdalgytijtd mikddote egyiite, aki egyébként
valamilyen kdlvinista kdntor, vagy taldn félig pap volt. Mindenesetre nagy kdlvinista, a szocidlis
kérdések irnt az egyhdzak eleve érdeklédtek, a reformdtusok kiilsnésen. Ugyhogy a linyaink
azok javarészt kdlvinistdk voltak és ahogy az a fiataloknal gyakran tdrténik, kemény kimélet-
lenséggel szavazis tortént az egyiittesben, hogy ki baloldali és ki jobboldali, és ki a valldsos és
ki nem. Ugyhogy akkor kettéhasadt a Muharay Egyiittes. Ez a bemutaté utdn toreént. Erdekes,
hogy létezett Molndr Istvdn, akir8l ugye mdr beszéltem, aki a hdboru el8tt egyiitt dolgozott a
Muharayval meg a KALOT-tal. Kés6bb Molndrék levaltak a Muharaybdl és a jobboldalndl, a
Parasztszovetségnél — ami a Kisgazdapdrtnak volt a parasztszervezete — taldltak helyet, alakitot-
tak egy egylittest, amit Csokonairl neveztek el és ide jottek ossze a volt valldsos tagjaink meg

2 Megjegyzés: Balla Péter (1908-1984) népdalgytijt8, hegediitandr. 1938 és 1945 kozott a Soli Deo Gloria didkszovetség
orszégos énekiigyi titkdra, majd 1952-ig a reformdtus Egyetemes Konvent orszdgos énekiigyi titkdra volt.
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a Molndr-novendékek. Ez azért lényeges, mert a Molndr-novendékek, egyrészt a Molndr ideo-
16gidja alatt is voltak, tehdt romantikusabb, misztikusabb felfogdsuk volt a tincrél a Muharay-
novendékekhez képest, akiknek a mdsik része két ldbbal a f6ld6n 4116, materialista bedllitotesa-
gt volt. A Csokonai Egyiittesben tehdt Molndr Istvdn lett a vezetd, a koreografus vezetd, Balla
Péter pedig a népdalokat tanitotta be. Ez a szakadds a Muharay Egytittesben 1946-47 fele ment
végbe, pdrhuzamosan azzal, ahogy a politikai életben is egyre jobban kiélez8d6tt a a helyzet.

A Csokonaiban az volt inkdbb jellemzd, hogy a néptinc népi romantikus jellege maradt
meg. Jémagam példdul egyszer dtmentem Jancsé Mikléssal — aki a Muharay egyiittes titkdra
volt — a Csokonaiba. (Csak két ifjasigi vezetSje volt a Muharay egyiittesnek: Jancsé Mikl6s
filmrendezd és Vitdnyi Ivdn.) Elmentiink ldtogatéba a volt bardtokhoz, akik éppen egyiitt iiltek
a Csokonai prébatermében és nagy misztikus dsszefonéddsban Sinka balladdkat olvastak.”

Egyébként maskor is talilkoztam veliik. Egyszer (1947-48-ban?) egyediil litogattam meg
6ket Balatonszdrszén, aholis a Soli Deo Gloridnak volt egy tdbora, ahol helyet kaptak a
csokonaistak tdborozdsra a vizparton. Ott tanultdk be éppen a sajét népi misorukat: tehdt
egyszerre volt nyaralds meg munka is. Ok is tartottak bemutatét, ami féleg tincban igen
szinvonalas volt. Ez azért volt érdekes, mert ez a kortilmény rdvildgit az egésznek a mentalitds
és felfogdsbeli kiilonbségére. Az tértént, hogy a csokonaistik éppen a tdborttiznél iltek és be-
szélgettek. Kozben a hdttérbdl, a telepiilésrdl valahonnan behallatszott a dzsessz — szimomra
misztikusnak tlint az egész. A csokonaistdk ezt meghallvin arrél kezdtek el beszélgetni, hogy
ez a romlott vdrosnak a muzsikdja, nekik azonban kiildetésiink van. Mindenki, aki csalddot
hoz majd létre, teremtse meg gyermekében a népmiivészet folytatdsdt, mert rossz irdnyba ha-
ladnak a dolgok az orszdgban. Erre azt mondtam, hogy én ezt nem igy litom, (és 6k tudtdk,
hogy a muharaystdk nem igy ldtjdk,) mi tigy gondoljuk, hogy ez a rendszer pdrtolja a népmi-
vészetet, mi meg pértoljuk a rendszert. Hdt ezen felhordiiltek, hogyan lehet ezt a rendszert
partolni, ami az ilyen ellenséges kultirdnak (dzsessz) a bdzisa. Jellemzd volt, hogy aki akkor
mellettem iilt, erre elhizédote melldlem. En meg ott iiltem a padon, mint egy renegét, vagy
egy kommunista tigyndk (pedig nem voltam az!) a t6bbiek meg lent tiltek a f6ldon mint
valamiféle misztikusok. Ezt jellemz8nek tartom, ti. népmivészetet csindltunk, de a népmi-
vészetnek a felfogdsa, hogy miként tekintjiik magunkhoz a viszonydt, abba vildgnézet is és a
politikai dolgok, tulajdonképpen belejdtszottak.

Kés6bb irtam egy cikket, ez a tdnchdz idején volt, azt a cimet adtam neki (erre a régi em-
lékeim is inspirdltak), hogy A néptdnc tiirelmes.?® Ti. akdrmilyen felfogdssal lehet néptdncot
tincolni, mert annak nincs ideolégiai toltete, lehet romantikusan is, lehet materialistdn, lehet
valldsosan, lehet munkdsmozgalmi felfogdssal, hiszen a néptdnc — tiirelmes. Tehdt a néptdncnak
ez az Osszetartd ereje, pétlékként kapott ilyen eresztékeket, ahol mdr az ember és kdzeg is mogé
kertilt.

A csokonaistdknak viszont jellemzdje volt, hogy igen jél megtanultak tdncolni Moln4rtél,
mert erre Molndr nagyon figyelt. A kovetkezd években, a késébbi mozgalomban, s8t a népténc
tudomdnyos kutatdsdban is és az amatdr mozgalom tekintélyes részében ez a Molndr-féle ténc-
cal kapcsolatos attitlid honosodott meg. Tehdt az alapos tanulmdnyozésa az eredeti tdncoknak,
minél t6bb tdnc megtanuldsa és egy specidlis Molndr-féle technika. Molndr ui. kidolgozott
egy technikdt, ami eltért a balettdl, annak részben az elemeit hasznositotta, de az volt Molndr
felfogdsa (mert 8 egész vildgnézetet dolgozott ki), hogy balett maga stilust ad, s az kvdzi megha-

» Megjegyzés: Sinka Istvan (1897-1969) koltd, iré. Egyik leghiresebb ballad4ja: Anydm ballad4t téncol.
2% Megjegyzés: A néptanc tiirelmes. A bemutatott néptdnc jelentéshordozé szerepérél. Valésdg, 1980. 2. sz. 65-69.
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misitja a néptdncot. Tehdt az eredetihez kell visszanyulni, ennek természetesen az volt a lénye-
ge, hogy az is stilizdlva volt, csak Molndr médra. Minden ami szinpadra keriil a stilizdlt. Egy
lakodalom tart harom napon 4t, tehdt ha egy érds szdmot csindlnak, akkor mi lehet mds mint
stilizdlds. A Csokonai egyiittes nem volt hossza életll, mert a Kisgazdapdrt és a Parasztszovetség
a baloldal elére nyomuldsdval szorult kifelé. Allitélag az AVH-nak, de a beliigynek biztos, volt
szerepe abban, hogy egyszer csak a Csokonai Egyiittes feloszlott.

A Muharay Egyiittesnél pedig az keriilt el6térbe, hogy kézben a Népi Kollégiumok Or-
szdgos Szovetsége (NEKOSZ) a munkdjiba erdsen bevonta a népmiivészeter. Oly médon,
hogy prébit kellett a jelentkez8knek letenni, hogy mennyi népdalt tudnak, pontoztik Sket,
mennyi néptincot, mennyi népmesét tudnak. Ennek vezéregyénisége — jellegzetes médon — a
NEKOSZ kézpontban Benedek Arpid (1925-2008) volt, a Muharay Egyiittes tincosa, aki
balladdkat is mondott. Kés6bb & lett az a bizonyos szinhdzi rendezd, akit szerintem mindenki
ismerhet a Jézsef Attila Szinhdzbdl. Benedek kés@bb kikeriilt a Szovjetuniéba és filmes akart
lenni, de szinhdzi rendezévé lett. Ugyhogy tigy keriilt vissza a magyar nemzeti életbe mint
szinhdzi rendez8. Tehdt Benedek is a Muharaytdl szdrnyalt ki. Tehdt Muharaytdl sok tehetséges
ember szdrmazott, hiszen késébb 6ndllé miivészként dolgozott Vass Lajos, Béres Ferenc, Jancsé
Miklés.

Mubharay tgy gondolta, hogy dgy lehetne tovdbblépni, ha szerveznénk egy kollégiumot.
Ehhez nagy felhajtést csapndnk, hogy sokan jelentkezzenek és ott 4ltaldnos kulturdlis szakérts-
ket kellene kiképezni, akik tudnak betanitani dalokat, kiskérusmtiveket, tdincokat, népi jité-
kokat, sét népi gyermekjdrékokat is. A népi gyermekjdték is haladé hagyomanyunk, rdaddsul
ott kezd8dik a tdnc megalapozdsa a népmiivészetben.” A Muharay Egyiittes torténetét késébb
Vitdnyi Ivin dolgozta fel.?®

Jan Cieplinski

Jellemz8, hogy az Operahdzba nem jutottam el, ez azért érdekes, mert késébb taldn ha a szin-
hdzzal egydltaldn szoros kapcsolatom volt és lett, az teljes mértékben kizdrélagosan az Opera-
hdzra 8sszpontosult. Egyetlen egyszer voltunk egy osztdlytdrsammal 1944-ben az Operahdzban
egy balett el6addson, ahol is érdekes médon, épp Jan Cieplinski egy késébb dtdolgozott darab-
jat ldceuk, amit én az eredeti cim alapjdn, még a Jékai novella nyomdn, Debreceni histéria né-
ven ismertem, amibdl késébb, dtdolgozott zenével, Farkas Ferenc muzsikdjdval lett a Furfangos
didkok. Ezt a misort azért sztrtuk ki, mert operahdzi és magyar témdju volt, sajnos azonban
nem véltotta be a hozzd flizétt reményeket és nem nyerte el a tetszésemet. Ennek alapvetSen
két oka volt: az egyik, hogy itt a magyar téma, a magyar zene, ténc el6térbe keriilt ugyan, de ez
valahogy nem kvadrdlt azzal a nemzeti értelemben vett, folklorikus magyarsiggal, amit én mdr
a népzene és néptinc vonalon megismertem, tehdt ahhoz képest kevesebbet nydjtott. A mi
nem tudott ebbe a népi vildgba elmeriilni, csak gy késtolgatta a témdt. A mdsik problémdm
abbdl eredt, hogy a hdbor el8tt az operahdzi balettkar viszonylag alacsony létszdmu volt, ezért
bizonyos férfi tdncokat is bedltdztetett ndk lejtették. Ez a megoldds nekem nem nagyon tet-

¥ A beszélgetés ddtuma: 2006.11.15.

% Megjegyzés: Népi tdncok 19472 az amat8r miivészeti mozgalomrdl 1974 Valésdg 7. sz. (1974), p. 7-17., Vitdk egy
mozgalom kériil Kritika (7. sz.), 1974. 19-20., Kézdsség — kozonség. Népmivelési Propaganda Iroda, Budapest, 1971.,
Az amatdr miivészeti mozgalom ideoldgiai-politikai helyzete és feladatai. Mivészetpolitikink idészert kérdései : Tanul-
ményok. Kossuth Kényvkiad, Budapest, 1977. 223-245.
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szett. Az el6addson azt tapasztaltam, hogy a pddort bajusz csak oda volt festve a tdncos arcdra.
Valamint szimomra a ndi test mozgdsa egy verbunkos vagy pdsztor tdncban anakronisztikus-
nak tlint. Azt mondandm, hogy ilyen értelemben a hdboru eltt a balettel valé elsd taldlkozds
nem volt a legszerencsésebb, utdna pedig tdbbet nem is jutottam el az Operahdzba. Arra még
emlékszem, hogy aznap az Operdban valami mds is lehetett miisoron, mert kézben légiriadé
volt, tgyhogy a végén még eldadds kozben le kellett menni a pincébe is.”

» A beszélgetés ddtuma: 2006. 11. 27.
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A kézirat

A szerkeszt6ség tanctudomanyi témaju tanulmanyokat fogad el kozlésre. A szerkesztéség fenntartja a jogot arra,
hogy a kéziratot atdolgozas céljabol visszaadja a szerzének. A tanulmanyok atolvasasat a szerkesztéség tagjai
végzik, de esetenként kiils6é személyt is felkérhetnek a kézirat formai és tartalmi vizsgélatara.

A korrektura soran hasznalt jelekkel kapcsolatosan a kdvetkezo leirast tartjuk mérvaddnak: Gyurgyak Janos:
Szerzok és szerkesztok kézikonyve. Budapest, Osiris, 2005. 287-299.

A kézirat szovegét elektronikus formaban kérjiik eljuttatni a szerkesztéséghez a kovetkezé cimre: ttktnp@
gmail.com

Néhany altalanos megjegyzés a kéziratra vonatkozdan:

Hivatkozasok

A Tanctudomanyi Kézlemények hivatkozasi rendszerének kiinduldpontjat a — nemzetkodzi szabvannyal egyezé
— Magyar Szabvany (MSZ 1SO 690:1991) képezi. A folyoiratban a Harvard hivatkozasi rendszer egyik tipusat (Har-
vard reference format 7) kovetjiik. Mivel a hivatkozasi stilust a Zotero programmal allitjuk el6, ezért szerzéinknek
nem kell a kéziratban hivatkozasi rendszert alkalmazni. A szerkesztéséglinknek megkildott szerzéi kéziratnak
azonban vannak minimalis kovetelményei:

- a szakmunkakra mindig eredeti nyelven hivatkozzanak, ellenkezé esetben jel6ljék meg a munka forditéjat is.
- a szOveg ne tartalmazzon félkovér, délt stb. karaktereket

- minden hivatkozast és megjegyzést labjegyzetben kériink feltlintetni.

- tanulmanykétetben vagy folydiratban megjelent tanulmaény / cikk esetén a teljes (t6l-ig) oldalszamot fel kell
tlntetni

- a bibliografiat célszer(i forrasok (azon beliil: levéltari forrasok, interjuk, nyomtatott forrasok, elektronikus hivat-
kozésok stb.) és szakirodalom részre osztani.

- a kézirat szovegét elektronikus formaban (doc vagy odt kiterjesztésti fajlban) juttassak el a szerkesztéséghez a
kovetkezd cimre: ttktnp@gmail.com.

A levéltari hivatkozasok tekintetében az aldbbi példak iranyaddak:

A hivatkozasoknal sziikséges a fond cimét is megadni. Tehat nem elegendd példaul a jegyzetben a MOL E 142 je-
161és hasznalata, hanem fel kell oldani az irat-csoportroviditését is: Magyar Orszagos Levéltar E 142 Magyar kincs-
tari levéltarak, Magyar Kamara Archivuma. Acta Publica. Tobbszori hivatkozasnal az elsé el6fordulas alkalméaval
zaréjelben = jellel megadott réviditést alkalmazzuk. Példaul: Magyar Orszéagos Levéltar (= MOL) Magyar kincstari
levéltarak, Magyar Kamara Archivuma. E 142 Acta Publica (= E 142 Acta Publica.), tehat MOL E 142 Acta Publica

A levéltar nevének roviditése, a szekcio bettje és a fond szama utan nem teszlink sem vesszét, sem pontot
A levéltari jelolésekkel kapcsolatosan altalanosan a kovetkezé kiadvanyt ajanljuk: Kosary Domokos: Bevezetés
Magyarorszag térténetének forrasaiba és irodalmaba. Altalanos rész |. 2. Budapest, Osiris, 2003.

A bibliogréfiaban a levéltari forrasok a kdvetkezé modon kertljenek feltiintetésre:

A forras cime, [levél esetén: X levele Y-nak (keltezés helye, id6pontja.)] Levéltari jelzet.
ATanctudomanyi Kézlemények szerkesztésége a fentebb kozolt jegyzetelési szabalyok betartasat kéri a szerzok-

t6l. Kéziratot nem 6rziink meg és nem kildiink vissza!

SzerkesztGség
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