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Balogh Jdnos

A mozgasmiivészet mesterei
Pécsett 1.rész

Gal (Berger) Edith és Greguss Alice

Bevezetd

[rdsomban az 1930-1952-ig Pécsett miikddd mozgismiivészek életét, tevékenységét mutatom be.

Kézreadott munkdm egy nagyobb lélegzet(i kutatds része, mely Pécs és (a torténeti) Baranya
tdnckultdrdjéc igyekszik felolelni, bepillantdst engedve a falusi kozosségek tdncmiiveleségébe,
a vdrosi tdrsasdgi tdncokba, a mozgdsmiivészeti iskoldk, néptdncmihelyek és balettiskoldk
mestereinek életébe, tevékenységébe.

Kordbbi publikdciéim' mellett jelen {rdsomban az els¢ mozgdsmivészeti iskola megnyitdsatdl,
a balett munkakézdsségek elinditdsdig igyekszem bemutatni az itt mikddd 6t mozgdsmivész
életét és tevékenységét, mely a terjedelmi korldtok miatt t5bb részletben keriil kozlésre.

A forrisok feldolgozdsi médja

Archivumi forrdsaim egy részéc Pécs Vdros Tandcsdnak, valamint a Baranya Megyei Tandcs
Miivel8dési Osztdlydnak a témdhoz kapcsolédd iratai,® az dllami anyakdnyvek digitdlis
példdnyai,® valamint a vdros és a vdrmegye tdncéletével kapcsolatban a korabeli sajtékban
megjelent tuddsitdsok, hirek, kozlemények, hirdetések jelentették. Az archivumi forrdsok
kritikai elemzése és értelmezése nagyban hozzdjérult a személyek azonositdsihoz, helyzetitk
meghatdrozdsdhoz a korszak kultdrpolitikai kontextusdban. A korabeli sajté adatai kapcsolati
haléjukra, mivészi tevékenységiikre és hitvalldsukra, egyéb tdrsadalmi tevékenységeikre is
utalnak. A tdnceseményekrdl irt tudésitdsok a megjelent néz8k felsoroldsdval az esemény rangjdt
kivénjdk érzékeltetni.

Ezeknek a — szerzdjiik ldtdsmddjde is tiikrdzd — forrdsoknak tilnyomd része szekunder, kis
hdnyaduk (f6ként a hivatalos kdzlemények) primer forrdsnak tekinthet8k, melyek forrdskritikai
vizsgdlatdt kdvetben nem egyenletes mindségli szintézis és torténeti expozicié valésithaté meg.*
A torténeti forrdsok vizsgdlata az archivum szimbolikus terében zajlott. A kutatds idékeretének
és az adatgyijtés terének kitdgitdsa — antropoldgiai kontextusban — az archivum terepként valé
hasznélataként értelmezhetd.

! Balogh-Gunszt, 2015; 2016; Balogh, 2023a; 2024a; 2024b

2 A Népmiivelési Osztdly iratai: HU-MNL-BaML-XXIII.113.c. (1952-1973)

3 Az Utolsé Napi Szentek Jézus Krisztus Egyhdzdhoz tartozé nonprofit szervezet, a FamilySearch International 4ltal
tizemeltetett familysearch.org oldalon elérhetd digitalizalt anyakényvek

# Fazekas, 1999; Szildgyi, 2001.

> Illés, 2019. 10.; Wilhelm, 2019. 104-107.
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A mozgdsmiivészeti bemutatékrdl késziile hiraddsok laikus beszdmoldi a legtobb esetben
a misorszdmokat, koreogrdfidkat, azok zenéit, illetve az eldadé névendékek nevét, helyenként
pedig a mozgdsm{ivész, vagy az dltala kialakitott és képviselt irdnyzat célkitlizéseit, hitvalldsdt is
felsoroltdk. Ez egyértelmiivé tette, hogy ezek a cikkek nem késziilhettek el a tdincmester bevondsa

nélkiil.

Bér értelmezésemben a kutatdstorténet jellemzéen az archivumi forrdsok (elérhetd, ellendrizhetd)
szakirodalmi vetiiletének kritikai dsszefoglaléjdt is jelenti,® a lokdlis tdncélettel, tdncmesterekkel
(tdrsasdgi tdncok, mozgdsmiivészet, néptinc, baletr) kapcsolatban csak kordbbi sajdt
publikdcidimra hivatkozhatok. E témdban nem sziilettek kutatdsi eredményeket 6sszegz irdsok.

A kutatdsban felhaszndle torténeti forrdsok értelmezése a vdrosi tdrsadalomnak egy
sajitos szakmacsoportjdra vonatkozik, amely csoport — tevékenysége révén — véltozatos
kapcsolatrendszereket épitett ki. A mozgdsmivészeti koreogrdfidkban, azok zenéiben, tervezett
kosztiimjeiben, az el8addsok helyszineiben, a misorszervezd tdrsadalmi szervezetek, politikai
partok identitdsdban a koreogréfidk témavélasztdsdban,” a mozgdsmiivészeti iskoldk, mesterek
jotékonysdgi tevékenységeibdl a lokdlpatriotizmus, a mecenattra, a felekezetiség és filantropia is
kiolvashaté mint az identitds és a lokalis kapcsolatrendszerek® lenyomatai.

Mig a tdrsasdgi tdncok és viselkedésformdk dtaddsarol dltaldban elmondhatd, hogy a tdrsasdgi
(tdrsadalmi) életben vald érvényesiilést segitette el8, és ezzel meghatdrozta a tincmester ideoldgiai
szerepét, befolydsdt az dltaldnos polgdri miiveltségben,’ addig ez a mozgdsmiivészet tincmestereire
nem, vagy korldtozottan tekinthetd érvényesnek. Egyrészt a tdnc szerepe a tdnctanitds
piacosoddsdval és a tdrsadalmi dtalakuldssal megviltozott, a térsasélet szabadidds szérakozdsi
formadjdvé vale.'"* Mindezek mellett — ahogy a mozgdsmiivészet praxisainak bemutatdsdbdl kideriil
— elsdsorban a n8i emancipdcié megvaldsitdsdra,'! az egészségre és higiénidra, valamint a m{ivészi
szépség és harmdnia idedinak megvaldsitdsra torekedtek.

A forrésfeldolgozdssal kapcsolatban ezért a tdnctdrténeti metddus mellett kell érvelnem,
mivel a jelenleg rendelkezésre 4116 adatok korldtozottan teszik lehetévé azokat a — fent is emlitett,
kérdésfelvetéseket és vélaszlehetdségeket is érintd — metodikai irdnyokat, melyeket a tdrsasdgi
tdncok mestereinek miksdésével kapcsolatban kifejthetdk voltak.'

A mozdulatmiivészet Magyarorszigon

A 19. szdzad végének és a 20. szdzad elejének ,antibalett” mozgalma jelentds szerepet jdtszott az
eurdpai expresszionista tdnc- és a mozgdsmiivészet létrejottében. A ndi emancipdcié tdrsadalmi
dramlactdnak kulturdlis aspektusaként is értelmezett jelenségére nagy hatdssal voltak az antikvitds

¢Balogh, 2024a 9.

7 A klasszicizalo, az egzotikus és keleti kultdrdt megjelenits, a gétikdr felidézd, a keresztény témdju, vagy a népies,
nemzeti karaktert bemutaté. Bévebben: Vincze, 2015. 72-177.

8 Appadurai, 2001. 3.

? Kaposi, 1970.

1 Balogh, 2024b 25.

" A nék tdrsadalmi szerepének és helyzetének az elsé vildghdbortt kévetd, és az 1930-as évektdl feler8s6dé véltozdsai
pl. a szavazati jog, a munkaerdpiaci helyzetiik, diplomaszerzésiik,

12 Balogh, 2024b 17. A ,torténeti tdncantropolégia” médszereivel a tdnckultira, a tdncmester helye, szerepe,
jelent8sége egy adott id8keretben, adott lokalitdsdban, és tdrsadalomtérténeti kontextusban keriilhet megvildgitdsba.
Ez a korabeli viszonyok kozott érvényes tdncélet szimbolikus, illetve reprezentdcids gyakorlataira is reflekedlhat,
ahol a tdncra, a tdncmesterségre nem mint formdra, hanem mint kulturélis jelenségre esik a hangsily. Bévebben:
Kavecsanszki, 2021.
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természetesnek, harmonikusnak gondolt mozgdsvildgnak rekonstrudldséban (Isadora Duncan),’
illetve a zenei élmény és ritmika belsd megértését a mozgds ritmusdnak tanulmdnyozdsdban és
kifejezésében (Emile Jacques-Dalcroze)'* Gj utakat keresd irdnyzatok és iskoldk. Ez a két irdnyzat
hol kozvetleniil, hol kézvetve, kiilonbézd ardnyban hatott a mozgdsmivészet hazai vezetd
alakjaira, illetve az 8ket kdvetd és iskolaalapit6 tanitvdnyaikra.”

A magyar mozgdsmiivészet fénykora az 1920-as és 1930-as évek volt. Szinte mozgalommd
nétt a ,vdrosi nék torndja’, amely — f6ként a képzések és iskoldk 4rai miatt — csak a fels6bb
tdrsadalmi rétegek szdmdra volt elérhetd. Budapesten az 1920-as évek kozepétsl Kallai Lili,'®
Szentpdl Olga,"” Dienes Valéria'® és Madzsarné J4szi Alice,'” majd Berczik Sdra® iskoldi rendszeres
eldaddsokat, bemutatdkat tartottak. A févdrosban, valamint a nagyobb magyarorszdgi vdrosokban
— az els6 6t nagyhatdst iskoldn kiviil — szdmtalan kisebb iskola is m{ikédéee.?!

A mozgdsmivészet terjedése és novekedése magdtdl értetédden maga utdn vonta az (j
jelenség jogi keretek kozé szoritdsdt is. Mivel a Magyar Orszdgos Téncmesterképz8 Tanfolyamon
csak balett és tdrsastdnc oktatdsdra lehetett engedélyt szerezni, 1925-ben a beliigyminiszter a
mozdulatmiivészetet az Orszdgos Testnevelési Tandcs feliigyelete ald rendelte. A mozgdsmivészeti
iskoldk az 8ket hdtrdnyosan érintd szabdlyozdsok megeldzésére, érdekképviseleti szervként 1928-
ban létrehoztdk a Mozdulatkultira Egyesiiletet. A szervezet tevékenységének eredményeként
1929-ben a mozgdsmivészetet a tdncok kozé soroltdk, és a Magyar Orszdgos Tdncmesterképzd
Tanfolyamot mozdulatmiivészeti szakkal bdvitették ki, ahol az oktatdshoz megfeleld végzettséget
lehetett szerezni.?

Az integricié eredményeként elindult egyfajta egységesiilés a kiilonbdzd irdnyzatok kozote.
A népies, magyaros témdju koreogréfidk mellett® a jéga és a balettmiivészet jegyei is megjelentek
a mozgdsmivészetben. Az 4tjérhatdsdg eredményeként az iskoldk kozotti kiilonbségek is kezdtek
elttinni. A misodik vildghdbort idején — ahogy mds tdncmiivészeti dgakban is — jelent8sen

3 Vilyi, 1969. 230-239.; Fuchs, 2007. 22-25.

Y Vilyi, 1969. 241-243.; Fuchs, 2007. 16.

5 Kadn, 1998. 540. A magyarorszdgi mozdulatmivészet tdrténetével kapcsolatban az Enigma folydirat 2013-as 76.
szdma ad még dttekintést. (vo: Vincze-Markéja-Bordoly, 2013.)

16 Kdllai (Klein) Lili (1900-1996). Zongoram(ivész, mozgdsmiivész, koreografus, tdincpedagdgus. A Dalcroze-méd-
szer(i ritmikus tornét tovébbfejlesztve alakitotta ki mozgdsmivészeti rendszerét. 1920-ban nyitott iskoldt Budapesten,
majd megalapitotta a Kéllay Ténccsoportot. Tanulmédnyokat folytatott Labdn Rudolfndl is. Bévebben: Dienes, 2008a
90.; Vincze, 2015. 55-58.

17 Szentpdl (Stricker) Olga (1895-1968). Zongoramiivész, tdincpedagdgus, szakiré. 1919-ben — Dalcroze elméletét és
mddszerét 6néll6 testképzd rendszerré fejlesztve — alapitott iskoldt. 1926-ban létrehozta a Szentpdl Tdnccsoportot. Az
1950-es évektdl torténelmi tdrsastdncot tanitott és néptdnckutatdssal foglalkozott. Bévebben: Dienes, 2008b 193.;
Vincze, 2015. 48-54.

'8 Dienes (Geiger) Valéria (1879-1978). Iré, tdncpedagdgus, filozéfus. Isadora Duncan kovetdjeként 1917-t8l Orkesz-
tika néven, féuri csalddoknak privdt kurzusokat tartott, polgdri névendékeknek nyilvinos mozdulatmivészeti iskoldt
miikddtetett. Bévebben: Dienes, 2008c 43—44.; Vincze, 2015. 26-32.

1 Madzsar Jézsefné Jdszi Alice (1885-1935). Tdncpedagdgus, mozdulatmiivész. A Mensendieck higiénikus gimnasz-
tikdja (Németh, 2013. 34.), Delsarte ,alkalmazott esztétikdja” (V. Fuchs, 2007. 15., Mestydn, 2009. 8-14.) alapjin
az 1910-es években a ndi egészség megdrzését tlizte ki célul. Baloldali bedllitottsdga és rendszerellenes darabjai miatt
a Madzsar-iskoldt 1934-ben bezdrtik. Bévebben: Lenkei 1993: 72—76.; Dienes 2008d: 116—117.; Vincze 2015: 32—47.
2 Berczik (Pollacsek) Margit Mdria Sarolta (1906-1999) balett- és mozdulatmiivész, koreogréfus, zene- és tdncpeda-
gbgus, mivészi torna mesteredz8. 1932-ben nyitott mozdulatmiivészeti iskoldt. Iskoldja 1948-as betiltdsa utdn Test-
nevelési Féiskoldn megszervezte a miivészi torna (sportgimnasztika) tantdrgyat. 1954 és 1970 kozott miivészi torna
munkakézdsségben tanitott. Bévebben: Dienes, 2008e 23.; Vincze, 2013a 59-65., Kézér, 2024

2 Ezekrdl az iskoldkrdl, vagy mestereir8l azonban még nem sziilettek irdsok.

22 Lenkei, 1989; 1993. 47.; Bolvari-Takdcs, 2014. 93—116.; Vincze, 2015. 67-68.; Detre, 2022. 86—89.

2 Az irredenta korszak hangsilyos kulturpolitikai térekvéseként kételezd volt a néptinc oktatdsa is. Vincze,

2015. 165.
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visszaszorult a mozgdsmiivészeti iskoldk mikodése, ritkultak a fellépési lehet8ségek. Mivel a
tdncmesterek nagyrésze zsidé szdrmazdsu volt, ,a zsidék kozéleti és gazdasdgi térfoglaldsdnak
korldtozdsdrol” sz6l6 mésodik zsidétorvény kovetkeztében iskoldik bezdrtak vagy mds neve alatt
miikodtek.

A misodik vilighdborat kévetben mozgdsmiivészeti oktatds rovid ideig még miikodote, de
1948-ban rendeletileg megsziintették az Orszdgos Mozdulatm{ivészeti Tanitéképzd Tanfolyamot,
1949-ben pedig feloszlatta magit a Mozdulatkultira Egyesiilet. 1950-ben a Népmiivelési
Minisztérium M{vészeti FSosztdlya a mozgdsmiivészetet osztdlyidegennek nyilvdnitva betiltotta.”

A miésodik vilighdbord el6tti mozdulatmivészeti hagyomdnyt magdnoktatdsokon,
nyilvdnosan, de mds néven (pl. esztétikus testképzés, mivészi torna, ritmikus gimnasztika)
illetve mds mozgdsformdkba integrélva (pl. néptnc, balett, tdrsastdnc, gydgytorna, torna sport)
tanftottdk azok az aktiv tanitvanyok, akik — eleget téve az el8irdsoknak — balettmesteri képesitést
szereztek. Ezek a modernizdld torekvések — a szocialista emberkép ideoldgidjdba csomagolva —
titkrozddtek az dllamilag is tdimogatott Pécsi Balett mithelyében.?

A mozdulatmiivészet Pécsett

A Pécsett mi1kddd mozgdsmivészekrdl nem sziilettek még irdsok. Nem keriiltek el8 6néletrajzok,
nem sziilettek kozvetlen interjuk sem. A fotdkat és filmfelvételeket még a tanitvdnyok,
leszdrmazottak érzik otthonaikban. Irésomat archivumi forrdsok és a recens szakirodalom alapjan
4llitottam dssze.

Berger Edith (Pécs, 1897. 02. 09 — Auschwitz, 1944. 07. 09)

Berger Edith 1897. februdr 9-én sziiletett Pécsett. Edesapja a gyongyosi szarmazést Berger Miksa
divatdru kereskedd, édesanyja a pécsi sziiletésti Steibach Ida volt.”” A csaldd ekkor a Dedk utca®®
11-ben lakott, a divatdru iizletet a Kirdly utca 1. szdm alatc makodtették.

A pécsi izraelita elemi iskola tanuléjaként Friedman Joldnndl kezdett zongordzni.”® Zenei
téren megmutatkozd miivészi tehetségét a Pécs Vdrosi Zeneiskola nvendékeként (1910-1915)
fejlesztette tovabb, ahol Hanak Arpédnél zongorat, Zupancsics Vilmosnal éneket tanult.®* 1916-
ban tagja lett a Pécsi Daldrddnak.!

Az els6 vildghdbord utdn egy ideig Budapesten tartézkodott, ahol 23 évesen férjhez ment.
Férje az 1895-ben Budapesten sziiletett G4l (Goldscheider) Mdrk izraelita iizletvezetd volt, akivel
ekkor az V. keriilet Akadémia utca 5-ben laktak.?? Itt sziiletett meg 1923-ban G4l Judith nevii
lednyuk.? Férjének szdmos verse jelent meg kiilonboz sajtokban. A csaldd Pécsre koltozése utdn

24 Vincze, 2015. 70.

25 Lenkei, 1993. 220, 227.; Vincze, 2013a 63—67.; Bolvari-Takdcs, 2014. 126-152.

26 Péter, 2019. 17-18.

27 Névtelen, 1897.

28 1954-t8l J6kai utca.

29 Névtelen, 1906. 5.; Névtelen, 1908. 5.

30 Kiirschner, 1911. 28.; 1913. 59.; 1914. 67.; 1915. 57.; 1916. 34, 42.

31 Névtelen, 1916a 7.

32 Névtelen, 1920.

33 G4l Mdrknak 1923-ban megjelent egyik verse a ,,Judith-ciklus” része, melyben megsziiletett gyermekét szdlitja
meg, aki —a vers szerint — ekkor 14 napos. Azaz 1923 decemberében sziiletett. Edesanyja haldldrél tett tandbizonysiga
alkalméval, 1973-ban Izraelben élt, és Mayer Judithként irta ald az iratot.

3
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(1930) apésa iizletében dolgozott egy ideig,** majd — a korszak miivészeinek életét élve — szdmos
eurdpai nagyvérosban élt és alkotott, melyrdl kdzzé tett versei tandskodnak. 1933-ban Berger
Edith és G4l Mdrk elviltak.

Ahogy a pécsi zsidé tdncmesterekre is jellemzd volt a filantrépia®® — mely kiildnssen
valsighelyzetekben fontos tlélési stratégia®® —, gy Berger Edith-et is ez jellemezte. Szdmos
jotékonysdgi adakozdsrdl, misorrdl sz6l6 hiradds emlitette meg a nevét, hol mint adomanyozd,
adakozds-szervezd, hol mint fellépd.>” Iskoldjaval szinhdzi darabokban,®® szabadtéri jétékokban,*
de felekezeti intézmények és szervezetek,” vagy a kereskeddk jétékonysdgi rendezvényein is
fellépett.!

1920 és 1930 kdzote — zenei tanulmdanyainak folytatdsa mellett* — Kéllai Lili mozgdsmiivészeti
iskoldjanak tandrképz8s ndvendéke, és a tdnccsoport® tagja is volt,* és valészintsithetd, hogy
nem csak németorszdgi zenei tanulmdnyai sordn, de Kéllai Lilivel egyiitt® is részt vett Labdn
Rudolf képzésein, melyet kés8bb pécsi miikodése alatt is rendszeresen felkeresett.

Pécsett az elsé mozgdsmiivészeti iskoldt 1930 szeptember 15-én, 33 évesen nyitotta meg.“

1. dbra Az elsé pécsi mozgdsmiivészeti iskola hirdetése

1930 és 1940 kozott — ahogy mds tdncmesterek is — minden év szeptemberében meghirdette
iskoldjdt, melynek mindig a kovetkezd év nyardn tartotta a vizsgabemutatdjét. Az éves
hirdetésekbél és misoros beszdmolokbol képet kaphatunk a tanitott korosztdlyokrdl, illetve a
pedagégiai médszerrél és felvillale kiildetésrdl. Trasomban — ahogy a tébbi mozgdsmiivészeti
iskola esetében is — ezek lajstroma helyett osszefoglaldsukra véllalkozom.

34 Névtelen, 1931e 2.

* V6. Balogh 2023a; 2023b

3¢ A kooperdci6, a szolidaritds, a kozosség erejébe vetett hit, melyet a kozosség mdr szinte sorsszer(i alapnormédnak ¢l
meg. Ezeknek a cselekvésre késztetd er6knek egyik fontos tdrsadalmi akeusa. Vo. Kapitdny-Kapitdny, 2007. 13-38.
37 Névtelen, 1914a 4.; Névtelen, 1914b 4.; Névtelen, 1916. 4.; Névtelen, 1916b 4.; Névtelen, 1917. 7.; Névtelen, 1917a
6.; Névtelen, 1918. 7.

3 Névtelen, 1935dd 7.

3 Névtelen, 1935¢ 4.

40 Névtelen, 1937a, Névtelen, 1937aa

4 Névtelen, 1937ee

2 Miinchenben Feinhals Frigyes német operaénekes tanitvdnya volt. Névtelen, 1929. 10.

4 K4llai Lili a tandrképzést 1926-ban, a Tanccsoportot 1928-ban inditotta. Detre, 2013. 60.

44 Névtelen, 1930a 10.

# Kdllai Lili 1925 és 1930 kozdtt nyaranta Rudolf Laban és Mary Wigman kurzusait ldtogatta. Vincze, 2013b 105.
4 Névtelen, 1930. 4.
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G4l Edith iskolai programjéban gyermekeknek (3 éves kortdl) és felnétteknek is véllale
tanftdst. A kisgyermekek képzése ,zenepedagdgiai alapon az egész izomrendszer foglalkoztatdsdval”
tortént, mig felndtreknél a ,testardnyositds, fogyasztds, erdsités, a test elasztikus és plasztikus
képzése™? volt a cél, mert ,,az egészség és szépség otthondban, Uj erére éled a test és 1élek: és ennek
a két tényezdnek kolcsonhatdsdbdl sziiletik meg az a harmoénia, amelyre ma mindenkinek oly
nagy sziiksége van, hogy kiegyenstilyozza az élet egyenetlenségeit.”*

Mozgdsmiivészti szemlélete és gyakorlata Kallai Lili rendszerét kdvette. 1932-ben — a Kéllai-
iskola fiskintézeteként — ,,magasabb fokd” tanerd- és mivészképzést is hirdetete.”’

Az iskola miivészeti koncepcidjdt a vdlasztott zenék, mozgdsformdk és cimek titkrozik.
A ritmikus és plasztikus gyakorlatok, valamint mivészi tincprodukciék Gal Edith-nél komolyzenei
miivek adaptdciéi voltak. Grieg, Brahms, Schumann és Bartok,” Prokofjev, Mozart® zenéit
emlitik a forrdsok.

A kiilonboz8 korosztdlyok felkésziileségiiknek, jértassiguknak megfelelé mozgdsformdkkal
szerepeltek a bemutatdkon. A felkérések alkalmdval jellemzden a tdncos produkciékat mutattdk
be. Az ezekrdl fellelhetd leirdsok alapjén a legkisebbek el6készitd tornagyakorlatokat adtak
eld. A kovetkezd korosztdly mdr ritmikus, plaszeikus, dinamikus és mimikai et@idokkel 1épett
szinpadra, ahol a vdltozd ritmusok, hangértékek kifejezésére, a ,,meléddia-vonal mozdulatokkal
torténd megrajzoldsira” torekedtek. Az idésebb névendékek mdr inkdbb tdncos kifejezésekkel:
akrobatikus tdncokkal, az improvizativ ,,tdncfantdzidkkal”, egzotikusnak, kiilonlegesnek szdmitd
tdncokkal (tiroli tdnc, spanyol tangé, kozdk tdnc), illetve a korszakban elvdrt nemzeti karaktert
produkcidkkal (magyar tdnc) léptek a kdzonség elé. Az 1930-as évek végén mdr az eldadott
tdncdarabok cimeit is ismerjitk: Halotti tdnc, Hdrom szélamd mozgdskérus, Tabu, Pogdny
tdnc, Kék Duna (keringd), Revue, Menuett, Mese, Orosz tdnc, Parédidk, Balett, Irredenta ténc,
Akrobata tdnc, magyar kettds, Rondé (Mozart zenére),”* Magyar bdnat.”

G4l Edith egy szélesebb miivészeti kozosségnek is tagja volt, ami a tdrsmivészetekhez vald
kapcsoléddban is segitette. Ilyen lehetdség volt 1931-ben Beregi Oszkdr*® pécsi bemutatéjin
toreénd vendégszereplése, melyet végiil a Vigadd szinpaddnak alkalmatlansdga miatt lemondott,*
vagy Ascher Oszkdr szavalémiivésszel adott kdzds estje a Panndnia Szélloban, Pécsett.’
Mozgdsmiivészként fiatalon is ritkdn 1épett szinpadra Pécsett. Kedvelt és gyakran el6adott darabja
a Rachmaninov zenéjére kompondlt Tavaszi ldzadds és lemondds a celldban ciml kompoziciéja
volt, melyet Wiesenberg Kl4ri®” kisért zongordn.

47 Névtelen, 1930b 7.

48 Névtelen, 1931b 6.

4 Névtelen, 1932n 5.

0 Névtelen, 1931bb 6.

5! Névtelen, 1933a 5.

2 Névtelen, 1937cc

53 Névtelen, 1939a

> Berger Oszkdr, Budapest, 1876 — Hollywood, 1965, magyar szinész, rendezd.

> Névtelen, 1932h 5.

%6 Névtelen, 1932bb 5.

°7 Wiesenberg Kldra (Pécs, 1907. oktdber 1. — Pécs, 1986. janudr 26.). 1944. julius 4-én a pécsi getté tébbi lakdjdval
Auschwitzba, onnan Ravensbriickbe, majd a bajororszdgi Neustadt bei Coburgba szallitottdk. Hazatérve 1945. jalius
12-én ésszehdzasodott Martyn Ferenc festémiivésszel, akinek mdr a deportdlds elétt a jegyese volt, és aki a Pécsi
Gettobdl egy izben meg is szoktette. (V6. Habel, 2014c, 2014d).
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G4l Edith-et szoros bardtsdg és szakmai egyiittmi(ikddés flizce Wiesenberg Kldrihoz, aki
miisoraikon a zongorakiséretet adta, és aki Martyn Ferenc neves pécsi képz8miivész jegyese, majd
felesége lett. Martyn levélhagyatékdban név szerint is emliti 8t.%

Az érvénybe 1ép8 zsidStdrvények miatt iskoldjat ettdl az évtdl mar nem indithatta el. Néhdny
fellépést véllalt,” 1940-ben még egyszer probélt iskoldt nyitni,*® de G4l Edith mozgdsmivészeti
iskoldjdnak és mivészi tevékenységének a zsidétorvények életbe lépésével vége szakadt. Bér
sorsdrdl nem tudhatott, ldnydt még kimenekitette az orszdgbdl, és id8s sziileivel maradt. Annak
ellenére, hogy csalddjdt fokozatosan megfosztottdk minden vagyondtdl és jogdtdl, tovabbra is
adomdnyoztak a hdbord kdrosultjainak.

1944 4prilisdtd] sdrga csillag viselésére kotelezték, bezdrtdk iizletiiket, bevezették szdmukra
az élelmiszerjegyet. Mdjusban osszeirdst készitettek réluk, majd 3400 tdrsukkal egyiitt a pécsi
gettoba vitték 8ket. Junius 29-én a pécsi gettd lakdit a Lakics-laktanydba terelték 4t, majd julius
4-én Auschwitzba szdllitotedk.!

2. dbra Gdl (Berger) Edith (1930-as évek). Forrds: Yad Vashem Nevek Csarnoka fényképgytijtemény.

% Koszonom a 25 pengét, mellékelem a nyugtdt, és praktikus elrendezésére a kovetkezd megolddst taldlcam, melyet,
ugy gondolom, F8tandcsos ur is elfogad. Gél Edith (Inczédy Dénes u. 3.) fivére, aki kiilfsldon ¢l és itt van, kifizette
nekem ezt az dsszeget, igen elényds kurzuson. Ily médon tehdt Gal Edithnek [sic] kellene elkiildeni ezt az 8sszeget.
Azonban volna egy kiilén kérésem: Gdl Edithnek [sic] csak 15 pengdt sziveskedjék eljuttatni, 10 pengdt pedig Andor
dcsémnek, aki kiildnben személyesen jelentkezik ezért az osszegért, megfeleld nyugtdval. Andor aztén majd késébb
elszimol G4l Edithtel [sic].” Martyn, 1998. 435. Kézzétette: Hars Eva.

% Névtelen 1939a; Névtelen, 1940aa; Névtelen, 1940a; Névtelen, 1941.

60 Névtelen, 1940b

¢! B&vebben ldsd: Habel, 2014a; 2014b; Krassé, 2016; Mohay, 2024; Névtelen, 1945. 17.
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G4l Edith 1944. julius 9-én halt meg a koncentrécids tdborban. Haldlhirét Izraelben él§ linya,
Mayer (G4l) Judith jelentette be 1973. julius 25-én.*

Greguss Alice Paula (Lipdtdjvdr, 1903. 01. 26 — Pécs, 1995. 07. 12)

Greguss Alice Paula Lip6tajvaron sziiletett 1903. janudr 26.-4n. Edesapja Greguss Aladar (1867
1902) erdétiszt, édesanyja a Foldmiivelésiigyi Minisztérium f6erdStandcsosdnak ldnya, Garlathy
Elza volt. A nemesi rangd, magas hivatalokat betoltd, vagyonos felvidéki csalddbdl szérmazé
édesapjuk, majd nevelSapjuk korai haldla miatt féldrvasdgra juté lényok — Alice és testvére,
Kl4ra® — neveltetésérdl, tanittatdsarol a csaldd mellett az llam is gondoskodott.*

A beszterczebdnyai M. Kir. Allami Felsébb Lednyiskola (1913-1916), majd a budapesti
Szent Sziv szerzetesndk VIII. keriileti katolikus lednygimndziumdnak tanuléja (1917-1920)%
volt. Budapesti évei alatt ismerkedett meg a mozdulatmivészettel Dienes Valéria tdnciskoldjiban,
ahol az 1920-as évek elejét8l novendékként,” majd 1928-ig a tdnccsoport tagjaként szerepelt.®®
1925 és 1927 kozott Jaschik Almos® névendékeként festészetet tanult.”® A hazai kozvélemény
f8ként az ekkor kidllitdsra keriilt festményei révén ismeri.

3. dbra Greguss Alice: Templomkert. 19247

2 Mayer, 1999. 1900

 Lipottjvar—1971 Szigetvér. A pilisvorosvéri iskoldban torténelmet tanitott és helytorténeti kutatdsokat végzett.
L4sd: Sipos, 2015. és Névtelen, 1971. 5.

¢4 Sipos, 2015.; Névtelen, 1907. 151.

 Straub, 1913. 17, 48.; 1914. 15, 43.; 1915. 43.; 1916. 10, 19, 23.

% Danczer, 1917. 34.; 1918. 39.; Fallenbiichl, 1920. 9, 15.

 Névtelen, 1923. 5.

68T, 1928. 12.; Névtelen, 1927c 6.; Névtelen, 1927a 7.

© Grafikus, festd, iparmiivész, szakiré miivészpedagdgus és jelmeztervezd (1885-1950). Tanitvdnyai révén az 1920-as
évek elején kapcsolatba keriilt Rabinovszky Mdriusszal és feleségével, Szentpdl Olgdval. Maganiskoldt miikédtetett.
70 E.]., 1925. 13.; Névtelen, 1925. 6.; Névtelen, 1927b 9.

7t Link: https://galeriasavaria.hu/termekek/reszletek/festmeny/1644253/0M504-Greguss-Alice-Templomkert-1924/
Letoltés: 2025.02.01
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tanulmdny

Képzdmivészeti tanulmdnyait az Orszdgos Képzdmivészeti Féiskoldn (1927-1928), majd
Berlinben folytatta, ahol a festészet mellett Libdn Rudolfndl fejlesztette tdncmivészeti ismereteit
(1929-1931).7

1934. augusztus 28-4n, Budapesten férjhez ment a Trencsén vdrmegyében sziiletett, de pécsi
szdrmazdst dr. Kohdrits Kdroly’* jogdszhoz. 1951-ben elvéltak.” Egy lednyuk sziiletett.

Greguss Alice 1931 mdrciusdban Pécsett 1épett fel. Az el8addsrdl két Gjsdg kilenc cikket
hozott le. Egy résziik az érdekl8dést kivdnta felkelteni beharangozdival, mds résziik az estet
éreékelte. Greguss Alice mozdulatmiivészeti el6addsdt, melyet zenére és szavalatra is bemutatott,
szokatlanul haté bizarr mutatvdnynak, illetve kiildnssen érdekes, groteszk hatdsinak jellemezték
a cikkek szerz8i.”

Az iskolanyitdsra minden bizonnyal a Néegylet kérte fel, mindamellett, hogy Pécsre kdltozését
(leendd) férje pécsi és szigetvdri csalddi kotddése is indokolhatta. Mozdulatmiivészként — és
képzémiivészként — biztosan ismerte G4l (Berger) Edith-et is budapesti tanulmdnyai id8szakdbdl,
illetve a Ldbdn kurzusokrdl.

Az iskola meghirdetett programjéban a ritmikus torna és tdnctanitds mellett ,,mtvészképz8¢”
illetve tdncoktatdi képzésre valé felkészitést is véllalt felndtteknek. De hirdetett tornatanfolyamot
is a pécsi Hulldimfiird8be:”” ,,Mozgds miivészeti [sic/ iskola Pécsett. Elénk emlékezetében él még a
publikumnak Greguss Alice tdincm{ivésznd pécsi szereplése. Greguss Alice a Stefdnia Szovetségnek
ez év mércius 14-én rendezett misoros estjén 1épett fel és frenetikus sikert aratott. A mivésznd,
aki a berlini Laban tdnciskola és a magyar, orsz. Tdncmesterképzd [sic/ diplomds tandrndje,
oktéber 1-t8l kezdve Pécsett, a Néegylet helyiségében mozgdsmiivészeti iskoldt nyit. Munkarend:
Ritmikus torna és tdnctanitds gyermekek, felndteek, haladdk, laikusok és hivatdsosak részére.
Jelentkezni lehet minden hétf8n és csiitoredkon d. u. [sic/ 5-6-ig a N8egyletben, gy csoport,
mint magdnérakra.”’®

Iskoldja az 1930-as évek elején a Megye utca 20-ban volt, a beiratkozdsokat lakdsdn,
a Mdria utca 15-ben fogadta. Kezddknek és haladéknak, 3 éves kortdl gyermekeknek illetve
felndtteknek véllalt tanitdst, vagyis egy igen széles korosztdlyt probélt lefedni. A képzésben fiti- és
lednygyermekeknek ritmikus, izomfejlesztd tornajdtékot, hallds- és ritmusfejlesztd zenés jatékokat,
ldnyoknak ezeken tdl testképzd, higiénikus torndt, asszonyoknak testardnyositést, izomfejleszt§
tréninget hirdetett a tdnc mellett. A felnétt mikedveldkon kiviil célzottan tisztvisel8knek is
ajénlott esti kurzusokat. Miivészképzést igért mozdulatmivészeti és mimikai gyakorlatokkal,
improvizdciéval és szinpadi tdncok betanitdsdval.”” 1936-t6] mar magdndrdkat is hirdetett, és
a mozgdsmivészeti tanulmdnyok mellett hangstlyossd vélt a szinpadi tdncok betanitisa. Az
iskola ekkor mdr a Kirdly utca 5-ben miikodsee.® ,Novendékei Pécs legel8keldbb csalddjainak

lednygyermekei”™® voltak.

72 MKE 2024; M. J., 1928. 21.

73 Bozzay, 1931. 380.

741906. 04. 24. Zsolna — 1972. 04. 22. Budapest. Névtelen, 1970a

7> Névtelen, 1970.

76 Névtelen, 1931a 7.; Névtelen, 1931aa 4. 6.; A. L. 1931: 5.

77 Névtelen, 1937b 5; Névtelen, 1931d 4.; Névtelen, 1931g 4.

78 Névtelen, 1931c 5.

7 Névtelen, 1932m 6., Névtelen, 1934g 9.; Névtelen, 1935g 10.; Névtelen, 1933e 8.
80 Névtelen, 1936h 14.; Névtelen, 1937d 6.; Névtelen, 1938c 5.

81 Névtelen, 1934gg 3.
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Az iskolanyitdst kdvetd 10 év alatt ndvendékeivel, vagy széléban, tébb mint negyven
alkalommal léptek fel. A jétékonysdgi alkalmak,® évzdré bemutatok® mellete tdncoltak a
Szocidlis Misszié farsangi teadélutdnjain,® szinhdzi el6addsban,® zenei emlékesten,® miivészek
eldaddsain,”” divatbemutaton,®® kiildnboz szervezetek 4ltal szervezett alkalmakon,® a kormdnyzo

néviinnepén,” vagy egyhdzi szervezetek eseményein.”!

4. dbra A Mécs-estrdl megjelent foté a Szinhdzi Elet folybiratban™

Pécs egyik monumentdlis, orszdgos hirl szinhdzi eseménye volt a Missa Sollemis (1936,
1938), melynek megvaldsitdsdban a pécsi mozgdsmivészeti iskoldk is szerepet véllaltak. Greguss
Alice ndvendékei mellett a jév8beni iskolaalapitd tanitvdny, Blauhorn Gydngyi is a szereplék
kozéte volt.”

82 Névtelen, 1933bb 2.; Névtelen, 1938dd 7.

8 Névtelen, 1932i 5; Névtelen, 1932a 5; Névtelen, 1932j 8; Névtelen, 1932k 4.; Névtelen, 1932b 3.; Névtelen, 1933c
3.; Névtelen, 1934dd 7.; Névtelen, 1934ee 7.; Névtelen, 1934ff 9.; Névtelen, 1934c 13.; Névtelen, 1935b 3., Névtelen,
1936f6.; K. J., 1937. 4.; Névtelen, 1937bb 4.; Névtelen, 1938¢ 6.; Névtelen, 1938d 5.

84 Névtelen, 1932aa 5.; Névtelen, 1932cc 4.; Névtelen, 1932dd 4.; Névtelen, 1934aa 6.; Névtelen, 1935aa 5.; Névtelen,
1936b 6.; Névtelen, 1938aa 7.; Névtelen, 1938bb 10.

8 Névtelen, 1932ee 7.; Névtelen, 1935¢ee 7.

86 Névtelen, 1932d 5.

8 Névtelen, 1932ff 7.; Névtelen, 1932gg 6.

8 Névtelen, 1935c¢ 4.

8 Névtelen 1932c: 4; Névtelen, 1933b 3.; Névtelen, 1933cc 6.; Névtelen, 1934bb 6.; Névtelen, 1934cc 7.; Névtelen,
1934b 4.; Névtelen, 1934i 4.; Névtelen, 1934 5.; Névtelen, 1935bb 8.; Névtelen, 1935ff 3.; Névtelen, 1935a 3.; Névte-
len, 1935hh 9.; Névtelen, 1936a 5.; Névtelen, 1936gg 4.; Névtelen, 1936i 5.; Névtelen, 1938a 13.; Névtelen, 1938d 4.
% Névtelen, 1934d 6.; Névtelen, 1934gg 3.; Névtelen, 1934hh 6.; Névtelen, 1937c 2.; Névtelen, 1937c 5.

o1 Névtelen, 1936¢ 5.; Névtelen, 1936d 5.; Névtelen, 1936e 7.; Névtelen, 1939. 6.

92 Névtelen, 19320 88.

% Névtelen, 19361 40.; Névtelen, 1936k 8.; Greguss, 1938. 5.; Névtelen, 1936j 4
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5. dbra Az eléadds egyik jelenete egy képeslapon®

A mir hivatkozott kiilonbsz8 el6addsokrdl tuddsité irdsok alapjén a — helyenként nem,
vagy nechezen azonosithaté — vilasztott zenedarabok, a tdncformdk és koreografidk cimei is
osszefoglalhatdak.

A szinpadi miivek nem csak az Stletes és stilusos kosztiimdkben,” vagy a zenei valasztékban,”
hanem a formai megvalésitdsban is igen véltozatosak voltak: ritmikus tornagyakorlatok

akrobatikus elemekkel, szavalt versek tdncos interpretdcidja,” helyzetgyakorlatok, programzenéhez

100

kotédé tancok,”® torténelmi tdrsastancok,” a kor divattdncai,'® nemzeti karakter(i tincok,'®!

% Névtelen, 1936m

%K. J., 1937. 4.

% A sajtokdzlemények nem minden esetben tették lehetdvé a zenedarab pontos azonositdsdt. Ezekben az esetekben
a megadott cimeket zdrdjelbe tettem, bér ezek a tdncok elnevezései is lehettek. A cim nélkiil szerepld zeneszerzék
darabjaira tdncfantdzidk, tdnckoltemények, stb. késziiltek. Liszt II. rapszdédidja, Ethelbert Nevin (Roménc), Haydn,
Delibes (egyik keringdje), Brahms mdsodik szimfénidja és magyar tdnca, Moritz Moszkowski, Anton Rubinstein,
Schumann: A szilaj lovas, Schubert (Labdaténc), Beethoven (Fegyvertinc), Rachmanyinov (Rabszolgdk), Grieg (Bo-
szorkdnytdnc), Rimsky Korszakov (Hindu tdnc), Vivaldi: Négy évszak, Schubert, Bach négyszélamu invenciéi, Puc-
cini: Pillangdkisasszony (Madame Butterflay vdrakozdsa), Chopin: Nocturnes, Ravel: Bolerd, Massenet: Meditation,
Offenbach: Barcarola. Barték, Poldini Ede.

%7 Babits Mihdly ,Katban”, Beregszdszi Olga: ,Mi nem felejtiink”

9% A kat”, ,Kérhinta”, ,Tavasz”; ,Méhecske”, ,,Crescendo”, ,,Kér8 és Orvendez8” ,Humoreszk”, ,Menekiilés”, ,Ha-
rom a kisldny” (a korabeli bécsi élet megjelenitése), ,A szél és a buizakaldszok”, ,Solveig panaszai”, ,,Enyelgés”, ,Amo-
rettek”, ,Moment-Musikal” ,Kényérgés”, ,Trics-Tracs” (utcai életképek a pantomimmel és mozgdsmiivészettel), ,,Pi-
erro és Pierrette”, ,Cukrdszinasok” ,Dzsungelben”, ,Ikaros”

? Gavotte, Kék Duna keringd, Palotds, ,Mindig tdncoltunk” tdnctorténeti 8sszedllitds: kdkorszak, gorog kor, me-
nilettet, gavotte, polka, slowfox.

100 Spanyol tangé, polka, slowfox.

100 Melyeket — az irredenta korszakra jellemzé és — a hagyomanyteremtéshez és a Gydngyosbokrétdhoz kapcsolédéan,
a mdr ,kivetkdz8tt” falvak paraszti viseletében is megjelend — ,magyar ruhdban” adtak el§: magyar tdnc, magyar
sz616. ,,A magyar bucst ldtvdnyossdgai” cimmel.
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103 104

szinhdzi darab, vagy népszinmivek betéctdncai,' illetve kotoet,
vagy improvizalt mozgdsmivészeti darabok.'®

A bemutaték sordn néhdny alkalommal Greguss Alice is szinpadra [épett. A gavotte mellett a
mozgdsmiivészet antikvitdst idézd kompozici6jdt is bemutatta: ,,A Falak kdzote c. alakitdsa vole a
délutdni bemutat fénypontja. Mdr maga a felépitése is drdmai erejli, plasztikdja pedig egyenesen
a gordg szobrdszok kifejezd képességére emlékeztetett. [...] A bemutaté a jelenvoltakban
megerdsitette azt a hitiiket, hogy a mozgdsmivészet (j mivészet, a szép testnek, mint a szép

lélek hangszerének, a mozgdsban kifejezett miivészete, amellyel foglalkozni, amelyhez érteni a
»106

mesejdték,'* tdncpantomim,

legmodernebb idék kévetelménye.

A nagyszdmi el8adds azt jelzi, hogy Greguss Alice szdndéka elsdsorban egy 4llando,
misorképes tdnccsoport létrehozdsdra irdnyult, mindamellett, hogy nem vonhatd kétségbe a
mozgdsmiivészet dltala képviselt célkitlizéseinek megvaldsitdsa sem:

»Greguss Alice mozgdsmiivésznd felkéri névendékeit, hogy szerddn d.u. [sic/ az Erzsébet-
fotészalonban'”” a kovetkezd sorrendben jelenjenek meg: 3 6rakor lednycsoport, %45 drakor
gyermekcsoport. Mindkét csoport tagjai hozzdk magukkal a vizsgaeladdson viselt 8sszes
kosztiimjeiket.”!%

6. dbra Greguss Alice tanitvdnyai: a nyuszifiilek

192 Hamupip8ke, Alomkiralyfi vagy Hisvéti dlom.

19 Patkdnyfogd

1% Tiindérlak Magyarhonban

1% Tancfantdzia, tdncornamentika, tdnckéltemény, elasztikus gyakorlatok, mozgdskompozicié, mozgdstanulmany.
106 Névtelen, 1933c 3.

197 Krakkauer Erzsébet és Ilona fotémihelye: B. Horvdth, 1980. 172.

108 Névtelen, 1933d 4.
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7. dbra Greguss Alice tanitvdnyai: a nyuszifiilek'”

1941-t8] Szigetvdron és Barcson''’ folytatta — vélhetSleg mdr kordbban megkezdett —
mozgdsmiivészeti iskoldit.""! Itteni tevékenységérél nem sz6lnak hiraddsok. Pécsi mozgdsmivészeti
iskoldjdt a szintén szigetvdri kotddésli tanitvanydnak, Blauhorn Gyérgyinek adta 4t. Az esetrdl
kivételesen nem 1jsdgirdi osszefoglalét, hanem riportot kdzoltek:
~GREGUSS ALICE 6rokébe 1ép Blauhorn Gyorgyi mozdulatmivészeti iskoldja. Néhdny héttel
ezel6te mdr hirt adtunk arrél, hogy 1j, értékes miivészeti neveld tényezdvel gyarapodik Pécs vérosa.
Brandisi Blauhorn Gyorgyi, aki tanulményai befejeztével visszatért sziildvdrosdba, szeptember
15-én mozdulatmivészeti iskoldjdt megnyitja Kdptalan utca 2. szdm alatt. Ez alkalombdl
felkerestiik a mtivészndt s kértiik, hogy néhdny széval szdmoljon be célkittizéseirdl, terveirdl.

— Evekig tarté tanulmédnyaim végeztével, rommel jottem haza, — mondotta a miivészn8 — hogy
eredeti tervemet, de gy is mondhatndm, hivatdsomat megvaldsithassam, mozdulatmivészeti
iskoldmat megnyithassam. — Sajnos sokan azt hiszik, hogy a mozdulatm(ivészeti iskoldban mdst
sem tanitanak, mint tdncot. Ez téves, mert a modern mozdulatmiivészeti iskola széleskori és igen
kiterjedt foglalkoztatdsi anyaga ma mdr vitathatatlan nagy pedagdgiai, orvosi szempontbdl pedig
jelent8s gydgypedagdgiai értéket képvisel. Nem beszélve arrdl, hogy a mindennapi élet egy igen
fontos tényezdjét, az ligyességet fejleszti a gyermekben, a rendszeres és mddszeres gyakorlatok
révén mir kordn fegyelemre szoktatja a fejl6dd gyermeket. A mozdulatmivészeti iskoldt jdrt
gyermeknek mdr a megjelenésén megldtszik, hogy fegyelmezett, talpraesett és dntevékeny. De
ezzel csak igen kis teriiletet érintettem annak a szdmtalan lehet8ségnek és hasznos tulajdonsdgnak,
melyek miivelése szerves tényezje iskoldm tanitdsi anyagdnak. Hallds és ritmusérzékfejlesziése,
Dalcroze-tanitds, akrobatika, gimnasztika, testardnyositds, gyogypedagégia, stb., minden
rendkiviili értékkel biré nevelési tényez8k, melyek fontossdgie a higiénikus-esztétikus testképzés
nagyszer(i eredményei igazoljdk.

K. F, 2010. 11.
110 Barcs és Szigetvar ekkor még Somogy vdrmegyéhez tartozott. Szigetvdr 1950-ben Baranydhoz keriilt.

' Névtelen, 1941a 3.; Névtelen, 1942a 4.
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— Nagy lelkesedéssel és munkakedvvel nyitom meg iskoldmat és szeretettel vdrom a kedves pécsi
sziil6k érdeklddését, remélem, hogy sziildvdrosom felismeri kezdeményezésemben azokat az
éreékeket, amelyek felhaszndldsa sajic gyermekei, azaz Pécs jov8 generdcidjdnak fizikai és lelki
meger8sddését van hivatva szolgdlni.”''?

Greguss Alice neve tiz év utdn, 1952-ben jelent meg Gjra a pécsi sajtéban. Ekkor mir a
DPécs Baranyai Balett munkakozosség tagjaként mikodtette balettiskoldit Szigetvdron, Barcson és
DPécsett, ahol (egy ideig) a Széchenyi tér 2 sz. alatt Blauhorn Gyorgyivel, majd az ekkor kiépiilg
pécsi ,urinvaros’-ban a Banki Dondt Altalinos Iskoldban és 1967-t81 — felépiilésétél — a Komarov
Gimndziumban (ma PTE Babits Mihdly Gyakorlé Gimndzium) tanitott.

A sajtdban ekkortdl mdr csak a balettiskolai beiratdsokrdl és esetenként a vizsgaeladdsok
iddpontjairdl sz616 kézleményekben bukkan fel neve.

A Mivelddési Miniszter 1983-ban augusztus 20. alkalmdbél Kivdlé Munkdjéére kitiintetést
adomdnyozta részére, mint a szigetvdri Mivelddési Kozpont szakkorvezetdje.''?

Az egykor rangos balokon résztvevd, komoly képzémiivészeti és tdncmivészeti
tanulmdnyokkal, tehetséggel és ambiciéval rendelkezd neves muvész-tandr — kortdrsaihoz
hasonléan — egészen haldldig teljesen visszavonultan, a korszak kultirpolitikai rendszerébe
kényszeritve vitte tovabb azt, amiben hitt. J6l jellemzi életét, a mozgdsmiivészethez valé viszonydt
a haldlhirérdl sz016 bejegyzés: ,A képzémiivészet t6bb teriiletén, kiilfsldon is tanult, diplomdkat
szerzett, festett, szobrdszkodott, mégis legszivesebben a mozgdsmiivészetet, ritmust, téncot, a
balettet tanitotta Szigetvar-Pécs-Barcs kisgyermekeinek, dsszesen kizel 600-nak. Dr. KOHARITS
KAROLYNE, Greguss Alice 92 éves kordban elhunyt. Hamvait kivinsigira Budapesten temették
el, csalddja korében.”'
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M. Nagy Emese
Versadaptaciok a szinpadi
néptancmivészetben

Vers és szinpad

A koltészet szinhdzi megjelenitése Janus-arci jelenség. A tdncba fogalmazott vers kiildnleges
dtmeneti miifaj, tobb miivészeti 4g hatdrdn. A koltészet adja azt a ritmikus, verbdlis alapot,
mely olyan értelmi interpretdciét is kivdn, amely nem feltédleniil jellemzd a tdncélmény
befogaddsdnak folyamatdra, a mozdulatmivészet ugyanakkor éppen a nonverbdlis, érzelmi-
gondolati tartalomra erdsit rd.! A koltdi szdveg alapvetden mentdlis térként jelenik meg a
néz8ben, hallgatéban, s ezért nem feltétleniil igényli, olykor nem is tiri a kiilsé dbrdzoldst.
Emiatt az is kérdés, hogy a befogadoi oldal tud-e azonosulni a testet 6ltott szoveggel. A koltdi
szdvegek intimitdsit a befogadds szdmdra megzavarhatja a tdlzott szinészi munka, mozdulatok,
gesztikuldcid, ezért Pavis véleménye szerint a szt és a mimet csak akkor érdemes elegyiteni, ha
azok szikraként hatnak egymdsra.?

Az 4j mialkotds a verstdnc esetében tdbb 1épcsbfokon keresztiil haladva sziiletik meg;
kiilon rétege van az el8adott versnek, és kiilon rétege magdnak a mozdulattal ,elevenné tett”
hangsilyoknak. Amennyiben nem felvételrél hangzik el a vers, akkor a kélcsonds befogadds
és teremtés folyamata az egész el6addst dtszovi a vers el6addja és a tdncos(ok) kozott. Az
mlalkotds mdr mindenképpen interpretdcié. A vers alapjdn olyan (j mialkotds sziiletik meg,
amely ilyen formdjdban fel sem meriilt a koltd fantdzidjdban és maga is 0j arcait, rétegeit sejti
meg annak a valésdg-eszméletnek, amelybdl a verse fakadt. Babits Mihdly: a K61t8 és tolmdcsa
cimi tanulmdnydban veszi szimba a versnek egy mdsik mivészeti dggal valé taldlkozdsdt és
az irodalom, valamint az eléadémiivészet kolcsonos egymdsra hatdsinak a folyamartar. Igy
vélekedik az eldadott kolteményrdl: ,A tdjndl is, mihelyt folsiit a nap, a nap lesz a fontos,
és amit a nap megmutat és ahova a nap beférkézik: igy kerekedik foliil az el6adé miivészete
a szegény koltéén... Csak azt hagyja a versbdl elevenen, ami 8t elevenné izgatja a versben:
csak ott hagyja follobogni a koltd szavait, ahol 8 benniik félloboghat. Viszont féllobogtatja
a verset ott is, ahol az magdtdl taldn nem lobogna. Egy j mualkotds keletkezik ekként, mely
egészen kiilonbozik a koltd mualkotdsdtdl: habdr egydltaldn nem fiiggetlen t6le. Nem lehet
mondani, hogy a kélt6nek semmi része sincs ebben az (j muialkotdsban: de az eredmény nem
az § szdmitdsa szerinti.”

! Fuchs, 1997.
2 Pavis, 2006. 251.
3 Babits, 1917. 221.
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Babits értelmezése szerint a koltd a verset elsédlegesen egyéni olvasdsra szdnja. Ezzel
szemben az el6add vagy a rendezd dont egy olvasat, egy értelmezés mellett, mert hiszen ,,nem
minden szépség hathat egyszerre: senki sem érti és érzi meg a koltéi nyelv minden drnyalatdnak
vardzsdt az elsé halldsra™. Mivel kozonsége egyszer fogja hallani a verset, tgy kell elé térni azt,
hogy az értelem szdmdra megragadhaté legyen. Babits szerint az elszavalt vers mindenképp veszit
rejtett zeneiségébdl, ritmusdbol. Ha azonban az eltdncolt verset vessziik szdmitdsba, rogton
szembet(ing, hogy a mozdulat képes ezeket a rejtett mélységeket is beemelni az el8addsba, sét
azzal, hogy ldthatévd teszi, feler8sithet8k ezek az rétegek. Hiszen ,nagyon gyakran éppen a
ritmusnak és az értelmi tartalomnak kiildnboz8 megfelelései, szétvaldsai és egymdsra taldldsai
és az az 4j és még mélyebb ritmus, ami ebbdl kialakul, teszi a vers {8 szépségét”.> Ugyanakkor
tagadhatatlan, hogy a kolt6 mivének ebben az Gjraalkotdsban, mikézben () tartalommal
egésziil ki az eredeti konstrukcid, mégis el fognak halvdnyulni, vagy tdrlédnek részletek:
hangulatok, hangsulyok, képek.

Vers és szinpadi néptinc

Az irodalmi szdvegek, elsésorban ritmikus versek haszndlata — akdr zenei kiséret nélkiil — mér
megjelent a XX. szdzad els6 évtizedeiben kibontakozé mozdulatmivészeti irdnyzatokban.
Dienes Valéria orkesztikai iskoldjdban Nagy Etel, Szentpdl Olga és Mdria keze nyomdn mdr
ekkor késziiltek olyan verses mozdulatmivészeti eldaddsok, amelyekben megjelentek néptinc
motivumok is. Az ebbdl a kérbsl indulé Molndr Istvan balladdkkal, versekkel és zenemtivekkel
otvozote el6addestjein az 1940-es években pedig néptdncokra alapozta nagyhatdsi magéntdncait.®
Péld4ul elkészitette Sinka Istvdn: Anydm balladdt tdncol cimi miivének szinpadi feldolgozdsat is.”

Az Stvenes évek kulttrpolitikdja nem kedvezett a lirai adaptdcidknak, igy csak a hatvanas
években indulé mdsodik koreogrifus-nemzedéknek koszonhetéen nyert teret ismét a
népténcszinpadon a koltészet. A néptdnc talajdn kibontakozd korszer( szinhdzi nyelv verssel,
kortdrs zenével, prézdval, illetve moderntdnccal val6 6tvdzésére egyardnt akadt példa. Gyorgyfalvay
Katalin példdul mddszeresen és kivetkezetesen kereste azokat a formdkat, amelyek elbirjdk és
kifejezik a ma emberének gondjait, vigyait, érzésviligdt. Mondanivaléjanak megfogalmazdsdhoz
sziikség szerint haszndlta fel az irodalom, a szinhdz, s nem egyszer a filmmivészet eszkozeit,
moédszereit.®

Szigeti Kéroly a természetes mozdulatokat — legyen az tédnc, vagy hétkoznapi cselekvés — a
rendezés alkotelemeként, a tobbi szinpadi, szcenikai jellel egyenéreéki kifejezeszkdzként fogta
fel a szinpadi térben. Ebbél kovetkezik, hogy nem kizdrélag tdncban gondolkozott, hanem a
mozdulatot egy vizudlis, akusztikus és taktilis egész részeként értelmezte.’

Novék Ferenc ,ihletdi f8ként a kiilonbdz8 irodalmi forrdsokban mar megformalt karakeerek,
helyzetek, konfliktusok voltak. A Szimonov verse alapjén sziiletett Vdrj redm! (1965) dobbenetes
szinhdzi hatdst értel, amint a felhangz6 vers nyomadn felelevenedd képben az asszonyok elbicstiztak
hdbortiba indulé férjeiktdl....”"° A politikai elvirdsok azonban még ebben az idészakban is
meghatdrozbak. ,Ha nincsenek nyilt vagy burkolt elvdrdsok a késziild miivekkel kapcsolatban,

4 Babits, 1917. 222-223.
5 Babits, 1917. 223.

6 Zé6randi, 2014. 21-22.
7 Maicz, 1978.

8 Zérandi, 2014. 56.

? Lelkes, 2024. 226.

10 Fuchs, 2007. 269.
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akkor esetleg Novak Ferenc sem Szimonov versére késziti el a Virj redm! cim( nagydijas mvet,
hanem mds koéltd mds versét vélasztja” — vélekedik a szolnoki fesztivdlok torténetérdl szdlo
osszefoglalé munkdjiban Kréll Csaba.!! Novdk Ferenc a hetvenes évektél rendszeresen dolgozik
egyiitt kortdrs koltdkkel, els8sorban a Szegedi Szabadtéri Jatékok szinpaddra késziil§ oratérium-
és szertartdsjatékok sordn. 1972-ben késziil a Hegyen-volgyon lakodalom Agh Istvin verseire,
1975-ben a Mdjusjdrds lirai miveit Kormos Istvdn, 1977-ben a Sziiret verseit Kiss Anna jegyzi.
A Nagy Lészl6 kolteményeibdl késziild Tavaszkoszontd (1985), a Polner Zoltdn versei ihlette
Boszorkdnyok, vardzslatok (1987) és A jovendémondé (1989) cimii tdncjdtékok, illetve a Bella
Istvannal készitett Bagi passi6, a Testamentum (1992), az Ani-méni (1993), majd A csodaszarvas
nyoméban (1996) cim{i el6addsok esetében viszont a nagyobb ivli drimai kompozicidk mesterévé
ér8 alkoté mdr rendezdként van jelen, a koreografidkat tanitvanyai, munkatdrsai készitik.

Kricskovics Antal életm(ivében a mitoldgiai és bibliai tematika az uralkodd, versre ritkdn
készit kompoziciét. Az Ady-évforduld alkalmabdl mégis kivételt tett. Bartok Béla Szondta két
zongordra és iitdsokre cimi zenéjére alkotta Ady és Léda bonyolult, egyre hevesebb kiizdelemmé
fajulé kapcsolatdt tdncba fogalmazé Fekete par cim(i miivét a Budapest Téncegyiittes szdmdra,
1977-ben.

Timdr Sdndor alkotéi szemléletének, emberi hitvalldsdnak is tekinthetjiik az djfolklorista
irdnyzat korszer(i szellemében szinpadra allitott, Nagy Lészlé kolteményére késziile Tancbéli
tdnc-szok (1976) cim( koreogréfidjic. A Barték Tdncegyiittes szdmdra irt koltemény a gyimesi
tdncokhoz szorosan kapcsol6dd, a hagyomdnyban fellelhetd csujogatdsként elkidltott sorok
mintdjéra és ritmikdjdra késziile. A koreogrfus a gyimesi tdncok mozgds- és ritmusvildgabdl
merftve formdlta alkotdsdt szinpadra, amelyhez dallam helyett zenekiséretet az iitégardon
ritmusa szolgdltat. ,, Timdr Sdndornak ezt az izgalmas hatdsi és egyben kortdrs szellemiségli
alkotdsdt az akkori politikai vezetés a ,hippi-korszak” vetiileteként, a hatalommal valé kdzosségi
szembeforduldsként értelmezte, és a koreografidt két eldadds utdn hosszt évekre betiltotta.” 2

A néi koreogrifusok szinrelépésével a hetvenes évek mdsodik felét8l megszaporodik az
irodalmi szdvegek alkalmazisa, illetve a népi jétékok koreografikus mintdzataival toreénd
parhuzamba éllitdsa. Osské Endréné a Bem Néptdncegyiittes szdmdra készitette Arany Jdnos
balladdjdra a Voros Rébék cimil tdnckompoziciét, mely egy duhaj eskiivétdl a végsd drdmdig
juté toreénetet dolgoz fel. Kdnyddi Sdndor: Fekete-piros cimii kdlteménye alapjén késziilt azonos
cim( koreogrifia a modern és a hagyomdnyos életmdd iitkozéseirdl szdtt vizid. Mucsi Jdnossal
kézosen készitett, Szolnokon 1985-ben koreografiai dijat nyert Lelle Mdria cim( darabja pedig
Szabé Lérinc verse alapjdn késziilt, mely drimaian mutatja be egy ,,tréfa” kegyetlenségét.

Foltin Joldn koreogrifusként és pedagdgusként is Osskd és Gyorgyfalvay nyomdokain jdrt.
A népi jitékok, monddkak, dalok vildgidban megtapasztalta, hogy a szovegmondds, az éneklés és a
mozgds egymdssal szorosan dsszefligg. Miveihez olyan jeles irék és kélt6k nytjtottak alapanyagot,
ihletet, mint Kiss Anna, Kormos Istvdn, Nagy L4sz16, Sziligyi Domokos, Szakonyi Kéroly, Dobozi
Eszter, Balogh Rdbert. A Monddka, szerelem, szerelem cim(i koreogréfidval debiitdle, mellyel
1975-ben Szolnokon kiilsndijat nyert. A darabhoz felhasznalt kélteményt, Kiss Anna: Ejszaka
kéktollt cimi versét, a kdltd Fabdbu cimi kétetébdl kolesondzte. Az archaikus motivumokat
6rz8 karikdzé tdncmatéride a lehetd legtermészetesebben flizte egybe Kiss Anna szerelembivsls
versével. ,Mdr ebben az els§ koreografidjdban is jél felismerhetd kézjegye: a ldnytdncok és néi
sz6l6k szeretete, a szinhdzi térben igen precizen poziciondlt koreografiai szerkesztés, ami alapvetéen
egyszer(i térformdk varidciéjdbdl épitkezve segitette a néi sz6lék kibontakozdsit. Mindekdzben

1 Krall, 2013. 18.
12 Z6randi, 2014. 123.
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kivalé érzékkel teremtette meg a szinhdzi térben a zenei hangzds és ritmika, a részben fiktiv,
részben gyljedtt anyagbdl szdrmazé mozdulatok, 1épéssorok szinergikus egységével a néi lét,
a ndi sorsok atmoszférikusan siirli kozegét. Gyorgyfalvaihoz hasonléan olyan koreogréfusnak
tekinthetjiik, aki kreativan és 4jité mddon, a tdjegység tdncos anyagabdl kiindulva, az eredeti
anyag szellemiségéhez, stilusdhoz hlien 4j gesztusokat, mozdulatsorokat teremtett tgy, hogy
egyes mozdulatsorokat kiemelt az eredeti anyag mozgdsfolyamdbdl és egy mdsik mozdulatsor
kozegébe helyezte azokat, vagy szituativ, 4j mozgdsiveket dolgoztatott ki tdncosaival. A révid,
villandsnyi, a teret is Gjraértelmezd sz616 Foltin taldlmdnya a néptdncszinpadon, mely, ha csak
egy pillanatra is, de kibontakozni engedi a nét mint szinpadi személyiséget.”"> A Gyermekem
édes (Siraté Szildgyi Domokos verseire) ciml koreogrdfidja valéjdban asszocidcids léncolat,
amit az erdd mélyén ongyilkossdgot elkovetd, égre meredt szemekkel megtaldle, tragikus sorst,
erdélyi kolt8 haldlhirének nyomaszté képzete viltott ki beldle.' Szildgyi verssorait ezittal is
népdalszovegekkel sz8tte Sssze, a széveget recitdlé tdncosok mozdulatai a lirai szovegfoszlanyok
ritmusit kovetik.

A szintén Kiss Anna verseire késziilt ,A holdnak hdza van (1992), illetve a Binomfai
bolondulds (1993) cimli gyermektdnc-darabokban wjra a ritmus és a kolt§ szovegképei
véltak kdzponti elemmé. 1994-ben kévetkezett az életpdlya egyik meghatdrozé tdncdrimija,
az Asszonyok kényve (1994), a Honvéd Tdncszinhdz el6addsdban. Foltin médr kordbban is
dolgozott Nagy Olga Paraszt dekameronjénak szdvegeivel, melynek folytatdsaként jelent meg
Asszonyok kényve cim( kdtete, megrdzd ndi sorsokrdl adva tantibizonysdgot. Foltint ezdttal is
a ndéi sorsba zdrt ember érdekli. Megmutatja, milyen szerelmes fiatal ldnynak, virdgzé nének,
elhagyott szeret8nek, megkeseredett feleségnek, kétségbeesett anydnak, egyiittérzd tdrsnak
lenni, kihivénak, kacérnak, aldzatosnak, ldzad6nak, csalédottnak, boldognak, bizakodénak vagy
osszetort nének, embernek” — frja réla Fuchs Livia.” Kalitka (1995) cim alkotdsa, melybe két
Szildgyi Domokos vers motivumait rejti, azt mutatja meg, hogy mi torténik, ha egy parkapcsolat
bértonné vdlik, mi minden van, vagy lehet néhdny szép, harmonikusnak ting tdncmozdulat,
kapcsolat hdtterében. A Zene-bona, Szana-szét cim(i, Novék Eszterrel 2006-ban kézosen készitett
gyermekel8addsban a szerepldk tdncolnak, jatszanak, labddt pattogtatnak, zoknit tdncoltatnak,
jdtszanak a kozonséggel. Kozismert monddkdk, kiszdmoldk és kortdrs kdlt8k (Fecske Csaba,
Kiss Anna, Kiss Benedek, Kiss Dénes, Kukorelly Endre, Oravecz Imre, Téth Krisztina) versei
sorjaznak, régi és 4j sodrédik egybe. Inferno cimi koreogrdfidja 2016-ban Dobozi Eszter drdmai
erejli verse alapjdn késziilt, tdincba foglalt lirai 6nvallomdsként. A darab szélistdja Rémi Tiinde,
aki a lelki és testi gyotr8dés minden elképzelhetd valtozatdt l4ctatta a szinpadon.

A Bihari Janos Téncegyiittesben indult Stoller Antal koreografusi palydja is. Rossa Ldszl6
zenéjére késziilt Bucstsok (1973) cim(l koreogrifidja Berda Jdzsef azonos cimii versébdl
nyert inspirdciét, 4m Stoller nem irodalmi hiségre tdrekedett, hanem a sajit olvasatdnak
megvaldsitdsira. A vers néhdny sordra jdtszik rd a koreogrdfia (,nagy sereg, felhajtoct dllac”;
»eldl eldimddkozd s kozépen ment a pap”), s alapvetden a kozdsség — kikozositettség, tomeg —
egyediség, manipuldcié és igazsdg viszonyaira kérdez rd sajdros éllel. 1979-ben Szegeden a Dém
téren mutattdk be Vdsdr cim{i darabjdt, melyben Csukds Istvdn verseit haszndlta fel.

A Timdr Sdndor mihelyébél indulé Varga Zoltdn folklér irdnti elkdtelezettsége mellett
konny( kézzel, természetesen nyul a koltészethez. Az eredeti néptdnchagyomdnybél tgy 1ép
tovabb, hogy nem bontja felismerhetetlenné, de mondanivaldja szolgdlatdba 4llitja, és meg6rzi

13 Lelkes, 2024. 221-222.
14 Kévigé, 1991. 8.
5 Tancmivészet, 1988. 1.
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a tdnc, a zene és a koltészet szerves kapcsolatit. 1976-ban, Jézsef Attila: En ki emberként cimii
versére, és Sebd Ferenc zenéjére késziilt a Skanddlds ciml délszldv tdncfantdzia. A balkdni
ritmusok, tdncfiizérek derlis és feszes ldtvanyhatdsa mellett fontos a szoveg és a zene egysége
is. Turdni indulé cim@ alkotdsa Babits Mihdly versére késziilt. A tdltos dobok testet-lelket
megremegtetd hangjdra, biiszke, zabol4tlan, soha meg nem 4116 férfitdncokar flizdtt a koreogréfus.
Regolés cimii koreografidjéban szintén erdteljes a zene, a szoveg (Nagy Ldszld: Rege a tlizrdl és
jdcintrdl cimi versének részlete) a tdnc és a téma egységének koncentricidja. A koreogrifus
sajitos kompoziciés médszerét mutatja ez az egyszerre sodré lendiiletl, de szertartdselemeket
is hordozé alkotds. Az eredendden profén hangulatt, szakrilis és pogdny emlékeket egybefiizd
népszokdsban is igyekszik megragadni a fesziiltséget hordozé drdmai mozzanatokat és szent
pillanatokat, és torekszik azok felmutatdsdra.

Mucsi Jdnos: Danaiddk cim@ huszperces koreografidja a Zalka Téncegyiittesben késziilt,
és 1989-ben elnyerte a Szolnoki Néptancfesztival koreogrifiai f8dijdt, késébb, Mucsi vezetése
alatt a Duna Mivészegyiittes is tobbszor bemutatta.'® A koreogrifia elején Babits Mihdly: A
Danaiddk cim( versének részletét Papadimitriu Athina el8addsdban halljuk. A hosszd, ritmusos
ismétl8désekkel teli vers ,megfesti a Danaiddk repetitiv biintetésének hangulatdt, mikézben a
néz8t is hozzdsegiti az események megéreéséhez a torténet felidézésével.”"”

Zsurdfszky Zoltdn koreografusi pdlydja elejétdl kezdve folyamatosan kompondl versekre.
Egy mondat a zsarnoksdgrél cim{i darabja Illyés Gyula sajit el6addsdban elmondott versére irott
tdnc, melyet Szigeti Kérollyal kozosen koreografiltak 1983-ban, és elészor a Kecskeméti Katona
Jozsef Szinhdz egy stddié-eldaddsdn muratta be. Szintén Nagy Ldszl6 sajét versmonddsdra késziile
a lisztes zsdkokkal, gardonkiséretre tdncolt Vendégek jovetele. A Koltd cim(l alkotdsa pedig a
huszadik szdzad kélt8sorsainak (Radndti, Jézsef Attila és Nagy Lészl6 alakjénak) felidézése tobb
etlidben. Az asszonyok 4ltal kériilvett, koriilslelt, koriilzsongott, ,fiatal feleségekkel koszortzott
asztalt” idéz8 jelenetek utdn a férfi- és katonavildg brutalitdsdval szembesiiliink. Az er8szak,
bantalmazds, megvetés, megaldzds cseppet sem finomkodd képeiben hempergd férfiak mint
vasuti sinek, ldnctalpak, azt mutatjdk, hogy a hdbort kdnyoértelen gépezete hogyan gy(iri maga ald
az embert, az emberi méltdsdgot. A zdréképben az elembertelenitett, majd magdra hagyott sinta
koled alakjdt idézi, aki faldbbal sem adja fel a tdncot, az alkotdst. Az ezredfordulén késziile Sebd
Ferenc zenéjére, Balassi Bélint versének részleteire A végek dicsérete, valamint Gryllus Ddéniel
zenéjére Nagy Lészl6: Szépasszonyok mondokdi Gébrielre cim(i koreogréfidja.

2012-ben mutattdk be a Vérosmarty Mihdly versére késziilt tdncet(idét, A vén cigdny cim(
koreografidt, amelyet a Honvéd Tédncszinh4z késébb is miisoron tartott.

Ujabb munkai koziil az Eljen Petéfi! (2023) cimii eléadds a koltdi életmiiver 4llitja fokuszba.
Diszletként is Petdfi kéziratai szolgdlnak: a Merengés, a Fiistbe ment terv, A borozé és Az egy
gondolat bdnt engemet cim( versek hatalmas tdbldkra nyomtatva. Rendkiviil mozgalmas az
eldadds, Petéfi gondolatai, vivéddsai olykor pdrhuzamosan jelennek meg a szoveges és tdncos
epizddokban. Szinte minden jelenetnek aktiv részese a koltd — akit Herczeg Péter szinmiivész
alakit —, bevonddik a jdtékba, tréfilkoznak, incselkednek vele, a véllukon viszik vagy kozrefogjdk
a tdncosok. A Julia-szerelem ambivalencidjit nagysajéi muzsikdra a Szeptember végén verssel
idézik meg, egyszerli, de szimbolikus fogdssal: a kétoldalt kend8 fehéren elegdns sil, feketén
ozvegyi fatyol. A Pilvax kdvéhdz torténelmi eseményeit is ldthagjdk a néz8k, megelevenedik a
pesti korzo, és nem maradnak ki az 1848-49-es forradalom és szabadsdgharc képei és versei sem,
amelyek a tdnc és a zene nyelvén egészen az utolsé versig kovetik a koled életée.

1¢ Péter, 2013. 102-104.
7 Hud4k, 2023. 80.
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A 2024-ben bemutatott Farsangvasirnap cim@ produkcidban Rossa Ldszlé zenéjére, a
Honvéd Férfikar el8addsdban csendiilnek fel Csokonai Vitéz Mihdly: Bakhushoz cim versének
sorai. A Dorottydbdl ismert Karnevil herceggel karoltve kdrbeutazhatjuk az orszdgot Somogytdl
Moldvdig, Bodrogkszt8l Mohdcsig, ahogyan Csokonai kezddsorai szélnak: ,Az 6rvendd Firsing
kiindale Buddrdl, / Tadésitdst venni a magyar hazdrdl, / S lajistromba szedni az (ij menyecskéket,
/ Oszvejirt sorjiba minden virmegyéket.”

Didszegi Ldszlé torténeti és szociografikus érdekl8désti koreogrifus pdlydjin kevésbé
hangsulyos a tdncvers, ugyanakkor 1993-ban a Kormordn Egyiittes A betlehemi csillag iizenete
cim{ lemezének szinpadi és televizids valtozatdt a Vilasziit Téncegyiittessel és a Honvéd Egyiittes
szélistdival mutactdk be. A produkeié sordn Babits Mihdly: Kardcsonyi ének, Kdnyddi Sdndor:
A betlehemi csillag iizenete és Az Isten hdta mogote; Szécs Kélmdn: Te is tudod; Hérs Erné:
Betlehemi tevék, Bartis Ferenc: Kardcsonyi reg8s ének cimi verseire, valamint Nagy L4szl6: Rege
a tlizrdl és jécintrdl cim hossziversének részletére készitett koreografide.

Mihdlyi Gdbor lirai alkatd koreogréfus, t8bb alkotdsédban is felbukkannak versek, bar sokszor
csupdn laza asszocidcidként illeszkednek a darabba. A Naplegenda (2000) c¢im(i produkciéban
Jézsef Attila: Eszmélet cim(i versének egy részlete hallhatd, a F6ldon apdm fia volnék (2004) cimd
estnek pedig a cime ugyan egy kiragadott Weores Sdndor-sor a Mi volnék? cimi versbdl, de azon
tul, hogy a darabban is megjelenik egy apa-fid kettds, mds kapcsoléddsi pont nemigen jon létre
a cimmel. Jéval hangsilyosabb a kéltészet jelenléte a Pannon freské (2005) cimi produkcidban,
mely Sebd Ferenc 4ltal megzenésitett Wedres Sdndor- és Nagy Lészlé-versekre késziilt. A Kutszegi
Csabval kézosen jegyzett Idesereglik, ami tovatiint — Oda az énekes maddrhoz (2021) cimii
dramaparafrazis Tamdsi Aron: Enekes maddr cimi szinmiive nyoman késziilt. A Tamési-darabot
nagyvonalakban kovetd el6adds olyan emberi érzésekrdl szdl, olyan tapasztalatokat kdzvetit az
emberi kapcsolatokrdl, amelyek soha nem kopnak ki a divatbdl. A torténetet vendégszdvegek
alkalmazdsdval formdltdk az alkotéi elképzelésekhez, idézetek hangzottak el Jozsef Attila, Juhdsz
Gyula, Pet6fi Sdndor, William Shakespeare és Weodres Sdndor irdsaibél, valamint egy jakut hési
énekbdl is.'®

Juhdsz Zsolt szintén szorosan kétddik a lirdhoz, érdeklédése mdr palydja kezdetén, a Szeged
Téncegyiittessel 1991-ben bemutatott Fekete-piros c¢im(i eldaddsban megnyilvanule. 2004-
ben Jézsef Attila: Derengd rézsa és Ady Endre: A muszdj Herkules cim( verse ihlette a Duna
Téncmihelyben sziiletett el6addsdt. A Derengében egy anya és hat ldnya egy napba stiritett életét,
érzéseit mutatta meg, Marosi Anndval az anya szerepében. A Mucsi Jdnos f8szereplésével szinre
keriilc Muszdj Herkules pedig Adynak és az dsszes nagy kiizd8nek valé emlékdllitds. 2005-ben
Ujra visszatért Jozsef Attildhoz A mozdony az mds cim( el8addssal, majd 2014-ben a Ksdbdl,
cs6ndbél cimd produkcidval. Alkotéi szemléletére jellemz8, hogy a kdltészet nem annyira témdja,
mint inkdbb apropdja ezeknek az el8addsoknak. A verseket kiinduldpontnak, ihletdforrdsnak
haszndlja arra, hogy a XXI. szdzadi ember gondolatairdl, érzéseirdl, mindennapi életérdl
kozvetitsen valami érvényeset. Hasonléan hangulatokat, érzéseket vazol f6l a 2012-ben késziilt,
kortdrs svéd gyerekverseken alapuld, Ami a szivedet nyomja cimii eléaddsban. 2019-ben Novik
Ferenc forgatékonyve alapjdn késziilt a Maros Mivészegyiittes szdmdra a Valaki jir a fik hegyén
cimt, Kényddi Sdndor verseire épiilé produkecid, mely a koltd szellemiségének megidézésére
véllalkozott, amikor aldmeriilt verseiben és gondolatvildgdban. Sziiléf6ldjét és a vidékeket, ahol
élt, tdncok jelenitik meg, és Kdnyddi négy verse is elhangzik egy szinmivész tolmdcsoldsdban.
Az alkoté arra torekedett, hogy a koreografidk erdsitsék a versek hangulatdt, ennek érdekében

18 M. Nagy, 2024. 109.
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Kényddi hangfelvételeit is felhaszndledk egy-egy versrészlet, motivum erdsitésére. A 2023-ban
bemutatott zenébél, énekbdl, tdncbdl, mozdulatokbdl sz8tt Hajadonok cimi el8addsdban szintén
alkalmaz idézeteket Dorota Mastowska, Szabé Magda, Székely Magda szdvegeibdl, ezuttal is
elsésorban hangulatteremtd, témafelvetd szdndékkal.

Appelshoffer Jénos 2018-ban a Magyar Nemzeti Téncegyiittes Ballare cim( eldaddsihoz
készitette az Arany-balladdn alapulé Tengeri-hdntds cim(i darabjdt. Rémi Tiindével kozdsen
pedig Gondolatok Tdncban és Versben cimf, a tdnc, zene és koltészet hdrmas egységére épiil8
tdncszinhdzi el6addsdt, mely a legfontosabb emberi érzéseket, a szeretetet, szerelmet, haragot,
fdjdalmat, veszteséget dllitotta fokuszba. A hol lirai, hol szenvedéllyel teli tdncokat a magyar
irodalom legmeghatirozébb kéltéinek egy-egy verse (Kosztoldnyi Dezsd, Ady Endre, Aprily
Lajos, Kdny4di Sdndor, Pilinszky Jdnos) egészitette ki, Ldszlé Zsolt szinmivész el6addséban.
A Magyar Nemzeti Tdncegyiittes Régi tdnc, 0j nemzedék cimi estjén bemutatott Léra iiltem
(In memoriam Bubik Istvdn) c¢im@ koreogrifidjuk pedig Kassai Lajos versére késziilt, mely
Bubik Istvdn el8addsdban hangzott el. Az expressziv dobszdval kisért vershez kapcsolt rusztikus
mozdulatok az 8serd kifejezdi, vers és mozgds szerves egysége jott létre. Jelképes minden mozzanat
és eszkoz, ami felbukkan a szinpadon, érzelmekre hatd, robbanékony, szimbdlumokkal telitett
koreografia sziiletett.

Sénta Gergdnek A honvéd dzvegye cimii darabja szintén a Ballare-estre késziilt. Az 6zvegyen
maradt fiatalasszony tragédidjat kibonté mi Petdfi Sdndor: Szeptember végén és Arany Jénos:
A honvéd 8zvegye cim( versét olvasta egybe. A nyiltan, illetve burkoltan Szendrey Julidnak cimzett
verssorokat Mészdros Martin eladdsdban hallhattuk. A darab balladai hangvétellel mutatta be,
ahogyan a magdny, a lelkiismeret, az igéretek, vaddak és dtkok egy fiatalasszony koré hurkolédnak,
megfosztva 8t a boldogsdg lehet8ségéedl.

A kortdrs kéltészet kapott hangot Darabos Péter, a Notitia Tédncmuhely szdmdra készitett
Zavar cim( koreografidjdban, mellyel 2022-ben a Zalai Kamaratdnc Fesztivdl tdncszinhdzi
kategéridjanak gydztese lett. A mi ihletéje Nadasdy Addm: Maradni, maradni cimi verse,
mely el is hangzik az eléaddsban. Atgondolt, j6l szerkesztett, kortars tinctechnikakat néptanccal
fuziondlé koreografia, amely sokat mond rendrél, biztonsdgérzetrdl, otthonossdgrél, identitdsrdl
és osszetartozdsrdl, de a minden valtozdssal egyiitt jaré bizonytalansdgrol és széchulldsrdl is.

A versadapticidk szinpadi lehetdségei

A szinhdzi gyakorlat jellemz8en évakodik a koltészet szinpadi megjelenésétdl, a vers ugyanis a
konvencionilistdl eltérd befogaddi magatartdst kivdn. Arra készteti a nézdt, hogy ,felhagyjon
természetes lustasdgdval, kényelmes azonosuldsra vagy oltalmazd tdvolsdgtartdsra késztetd
hajlaméval”." Hiszen a koltészet célja, hogy a hallgaté elgondolkodjon a benne zajlé folyamatokon,
érzéseken, s hogy szabad asszocidcidk induljanak tgjukra.

A téncos szinpadi adaptdcidk kozds eleme, hogy valamilyen interpretdcidjdt, az alkotdk
4leali olvasatdt adjdk az eredeti irodalmi sz6vegnek. Tbbszor kiakndzott lehetdség, hogy ismert,
kanonizalt, nagy versek, a rdismerés sromével ajdndékozzdk meg a hallgatét, de néz8pontvéledsra is
késztethetik, ha Gjraértelmezve keriilnek egy tdincmiibe. Az egymds mellé flizott lirai szovegekbdl
létrejoved el6addsok esetében a versek egymdsutdnjdbdl szinpadi szoveg vélik: reflektdlnak
egymdsra, pdrbeszédbe lépnek egymdssal, igy tobbletjelentést kaphatnak, kordbban nem sejtett
intertextudlis szdlak tdrulnak fel és a kozonséggel is tobbsiku interakciéba léphetnek.

19 Pavis, 2006. 252.
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A modern intertextualitds az idézett szovegeknek hangsilyozott, értelmezd és értelemadé vagy
modositd szerepet juttat. A dialogikus viszonyban a mii sokszor mds miivekrél, szovegekrdl szdl,
az egységes kédolds pedig lehetetlen, hiszen az intertextudlis utaldsok oly sokféle nyelvi regisztert
érintenek, hogy egy individudlis elvdrdsi horizont nem képes mindegyikkel kommunik4ciéba
1épni.®® Emellett a mijalkotds lényegi mozzanata, hogy milyen médon vonatkoztatja egymadsra a
formdr és a kontextust, vagyis azt a horizontot, amely utaldsait szabdlyozza. A jellt vagy jelsletlen
intertextudlis viszony — idézet, utalds, vendégszoveg, pldgium — nyilvinvald vagy rejtett szovegek,
miialkotdsok kdzotti kapesolatot jelent. Az eredeti és az idézett szoveg egymdsba épiilése és olykor
jeloletlen, ldtens egymdsba olvaddsa révén a miivek kdzdtt sokszor valéban 4tldthatatlan kapesolat
jon létre. Sok esetben {3l sem ismerjiik, hogy intertextualitdsrdl van sz6.2' Eléfordul, hogy tébb
alkotdt is foglalkoztat ugyanaz a gondolat, tébben is nydlnak ugyanahhoz az irodalmi m{héz,
esetleg ugyanazt a tdncanyagot kapcsolva hozzd. Ilyenkor nem csak készakarva, de véletleniil is
létrejohetnek hasonlé alkotdsok, alkotdsrészletek.

Nagy Liszlé: Tancbéli tdnc-sz6k cimd verse, vagy A rege a tlizrl és jacintrdl t5bb alkotd
fantdzidjdt is megragadta. Az els6 vers ugyan a Bart6k Téncegyiittes felkérésére késziilt, de Timdr
Sédndoron kiviil tobben is szinpadra alkalmaztdk a versfiizért. Szappanos Tamds a Budapest
Févaros Bartok Téncegyiittes szdmdra készitett koreogréfidt 2009-ben, és mér csupdn a felhasznalt
tdncmatéria (gyimesi lassd és sebes magyaros, kettds jértatdja és siriilgje) is kettSs felidézésre és
idézésre ad lehet8séget: egyrésztaz eredeti folkléranyagéra, mésrészt pedig a szinpadi adaptdcidkéra,
melyek Shatatlanul (és kdlcsondsen) felidézik egymdst. Nagyon hasonld a helyzet Nagy Lész16:
Rege a tlizrél és jacintrdl cimi versének regdsének-részlete esetében is, melybe az iszkdzi illetve
dozmati regdsének pogdny és keresztény szimbdlumait, szertartdselemeit és szdvegrészleteit
épitette a kdltd. Varga Zoltdn és Dibszegi Laszl6 egyardnt gyimesi-, illetve moldvai kértdncokra és
verbunkmotivumokra épitette koreografidja, bdr az egyik esetben Sebd népzenéhez kdzelebb 4116
hangz4svildga, Didszeginél pedig a Kormordn Egyiittes népi motivumokat rockosabb hangvétellel
megszdlaltat$ zenéje szolgdlt alapul.

Kényddi Sdndor: Fekete-piros cimii verse esetében a kolozsvéri cselédldnyok csiitortok
és vasdrnap délutdni Postakertbeli taldlkozdjdt®* magasztositja jelképpé. A szimbélumokkal
telitett vers a tdnchdzmozgalomban emblematikussd vilt, egyszerre szdl hagyomdny8rzéstdl és
az erdélyl magyarsdg sorskérdéseirdl. A fekete” és ,piros” egy ,eleven vildg” alapszinei: Szék
kozség népviseletében ldthaték. Ugyanakkor szimbdlumok is: az élet és haldl készont benniik
rank, a remény és reménytelenség kozdtti folyamatos verg8dés, melyben egy kozdsség vivja
harcdt a megmaraddsért, identitdsdnak 8rzése érdekében. Kdnyddi versében a jéizli beszélgetések,
vérva-virt taldlkozdsok zsibongdsa helyett fontos szerepet jitszik a ,némasdg”: els6sorban a zene
nélkiil, énekszéra, vagy csak a sziv ritmusdra, szinte neszteleniil, kénnyedén jirc tdnc cséndje.
Utols6 prébdlkozdsa ez a ldnyoknak a sziil8fold hagyomdnyainak 8rzésére, mielétt végképp
belevegyiilnének a viros forgatagdba. Kdnyddi tdnc-metafordi mind-mind ezt sugalljak: 6kol,
billegd tutaj, siillyedd hdztetd, aldmeriild sziget, Gisz6 kopors6fddél. A tdncoldktdl elesipett ének-
és csujogatds foszldnyok, koledi dtfogalmazdsban 4t- meg 4tszdvik a verset. A hetvenes évek elején
Timdr Sdndor ugyanezt a szokdst dolgozta fel Meg kell a bizdnak érni cim(i darabjéban, mig a
szegedi Nagy Albert a Kdnyddi-vers inspirdcidjéra készitett koreografidt a nyolcvanas években
(Fekete-piros)?, hosszii sort nyitva meg ezzel. 1991-ben a Szeged Téncegyiittes egész estés

20 Kulcsdr-Szabé, 1995.
21 Baldzs, 2012. 54.

22 Pesoviar, 1997. 37.

# M. Nagy, 2001. 33.
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misordnak mdr cimadé szdma lett ez a koreogrifia. Még a nyolcvanas években elkésziile Osské
Endréné darabja a Bem Néptdncegyiittes szdmdra, szintén széki tdncokra. Ebben a miiben egyetlen
sor sem hangzik el a versbl, csupdn a cimmel idézi meg a Kdnyddi vers-vildgdc, st a ldnyok
gyiilekezése, kozos tdnca is hagyomdnyos széki tdnchdzzd vélrozik 4t a férfikar megjelenésével.
Szintén csak a cimet kélesonzi Zsurdfszky Zoltdn az estje szdmdra 2006-ban és 2010-ben is
azzal az indokkal, hogy ez a tdinchdzmozgalom ,kultuszverse”, amikor a mozgalom harmincadik
évforduldjdra a legjelentdsebb tematikus koreogrifidkat sorakoztatja fel a Honvéd Téncszinhdz
misordban. Olyan etalon koreogrifidkat visz szinre, amelyek évtizedekre meghatdroztdk a
szinpadi néptdnc stilusdt, gondolatkorét; amelyekbdl — bér sokan sokféle szempontbdl meritettek
—, a kortdrs néptdncmiivészet is tdpldlkozhat, Gj impulzusokat nyerhet.** A miisorral tisztelegni
kivdntak a tinchdzmozgalmat elinditd, illetve azzal egy id8ben alkoté magyar koreografusi iskola
még él§ tagjai el8tt, munkdik mellé dllitva pirhuzamként azt az eredeti tdnchagyomdnyt, amely
kiinduldsként szolgdlt a mlivek megalkotdsdhoz. A miisorban helyet kapott Timdr Sdndor Széki
tdncok koreogrifidja csupdn cimében kot8dik Kdnyddi verséhez, amelyet nem is kell feltétleniil
ismerni ahhoz, hogy a produkciét értse és 4télje a nézd.

Szintén gyakori jelenség a szinpadi néptdnc miivek esetében, hogy egy-egy motivum egyetlen
alkotd életmiivében tobbszor is visszatér. Akdr egy-egy kedvelt tdjegység tdncanyagdrdl, vagy egy
példaképnek tekintett tdncos motivumairdl, akdr bizonyos témdkrél, vagy irodalmi mivekrdl
is legyen sz6, ez a jelenség a genette-i terminoldgia szerint az intratextualitds.” Egyik formdja az
egyetlen alkoténak tobb véltozatban megirt munkdja, vagy a tobbszér felhasznalt hivatkozdsok,
idézetek, akdr tdncfolyamatok. A szinpadi miivekre elsdsorban Genette hipertextualitds fogalma
alkalmazhatd, mely leginkdbb témdk, motivumok meritését jelenti mds mivekbdl, illetve
a stilusutdnzds formadit érthetjiik alatta. A hipertextualitds nemcsak az irodalom és a szinpadi
hagyomdny fel6l értelmezhetd, hanem a folklér feldl is, hiszen a szinpadi néptdnc produkciék
tobbféle hagyomdny (folklér — irodalom — szinpadi el6zmények) tengelyében sziiletnek. Ezuttal
elsésorban az irodalmi mivekhez ftiz8d8 kapcsoldddsok jellegét vizsgaljuk. A hipertextualitdsnak
mint szovegviszonynak az a sajdtossdga, hogy a mivet vagy mifajt, amelyen alapul, 4talakitja,
moédositja. F8bb poétikai-retorikai eljérdsai koziil els@sorban az idézés, felidézés modozataira
taldlhatunk példdc. Egyértelm idézés fordul el8, amikor egy-egy jelentds kordbbi miivet vagy
egy részletét beemelik egy j misorba, ezdltal mds kontextusba helyezik. Ez toreént péld4ul
Appelshoffer Janos és Rémi Tiinde ,,Ott se lészen megalldsom...” cim( el8addsa sordn, amikor a
darabba épitve egyszer csak felbukkan Vajda Jnos zeneszerzd és Gydrgyfalvay Katalin koreografus
1989-ben késziilt két, hangszerre és szol6tdncosra késziilt dudja. A Just for you cimii, egy cselléra és
egy tdncosndre késziilt etlid népszerti, a Duna Miivészegyiittes Szerelemkert cimfi estjén 6ndlléan
is szerepel, de finom irénidjéval ebben a rusztikus kdrnyezetben is érvényes. Pdrja, a hegedire
és férfitdncosra késziilt Gydrgyfalvay-darab viszont — bdr mér kordbban elkésziilt — nem keriilt
bemutatdsra, most lépett el8szor kozonség elé Vizeli Mdté és Appelshoffer Jénos eldaddsdban.

Az allizid, utalds, célzds, akdr sajit éleemiivon beliil, akdr azon tdlmutatdan is gyakori:
Foltin Joldn Ugrésldny és Kalitka cimi koreogrdfidinak motivumai és Asszonyok kényve cim(
darabjdnak egyes jelenetei kozote igazdn konny( rdismerni efféle kapcsoléddsokra. A ballada-
feldolgozdsokban gyakori, hogy a szoveg egy-egy homdlyban hagyott részletér dolgozzdk ki a
tancszinpadon, erre taldlunk példat Zs. Vincze Zsuzsa: A btin? cimi, Arany Janos: Agnes asszony
cim( balladdja alapjén késziilt alkotdsdban, vagy Fitos Dezs6 és Kocsis Enikd: Irgalom cimi
darabjdban.

2 M. Nagy, 2006. 20.
2 Baldzs, 2012. 54.
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A parafrizis klasszikus nagy torténetek, regények, esetleg kordbbi szinpadi miivek
Ujraalkotdsdt, Ujrajdtszdsdt jelenti a tdncszinpadon. Ismert példa erre a Passié, Kazantzakisz
Akinek meg kell halnia cim( regényének Novdk Ferenc-féle szinpadi 4tirata, vagy Federico
Garcia Lorca: Bernarda Alba hdza cim(i darabjénak Foltin Joldn (Harangok, 1999) és Kocsis
Enikd kézjegyét viseld szinpadra dllitdsa (Bernarda ballada, 2024). Narrativ és dramatikus miivek
esetében beszélhetiink errdl, a lira szabadabb asszocidcioi és érzelmi fokuszaltsdga miate kevésbé
alkalmas szinpadi parafrdzisalkotdsra.

A rdjitszés a néptdncszinpadon nem az irodalmi mivekkel, hanem a folkl6ralappal
kapcsolatban meriilhet fel inkdbb. Az utdbbi két évtizedben reneszdnszdc éljiik a multbeli
folyamatokat, tdncosokat megidézd elSaddsoknak, akir a Magyar Nemzeti Tdncegyiittes
Fl§ Martin Archivam-sorozatdra, akér a Magyar Allami Népi Egyiittes Egykor és most cimii
sorozatdra gondolunk.

Alltzid, célzds példdul Zsurdfszky Zoltdn: A koled cim( darabjdnak végén sdntikdl$ tdncos
figurdja, vagy Jozsef Attila: Tudod, hogy nincs bocsdnat cimi versére késziilt alkotdséban a
pszichidtriai 4gy megjelenése. De tréfds célzdsnak tekinthetSk a ,védlogatott cigdnylegények”
Zsurafszky: Tiindérmese cimi darabjdban, vagy Juhdsz Zsolt: Apdk és fiak cim(i alkotdsdban
Karsai Zsigmond jellegzetes tdnckezdd mozdulata.

Az adapticidk, szinpadi 4tiratok a lirai mivek esetében is sokfélék. A tdnc és irodalom
hatdrmezsgyéjén sziiletd produkciék nagy része megfoghatatlan pusztdn a szdvegek vagy az
irodalomtorténet irdnydbdl, a tdnc- és mozgdsszinhdz feldli értelmezésiik a legkézenfekvSbb,
annak ellenére, hogy a legtébb irodalmi szévegekre tdmaszkodd darabban a széveg (vagy egy része)
el is hangzik a szinpadon. A szdveg mellett a torténet, a mozgds, a zene, a prézai és dalszovegek, az
egyes el6addk testi jellegzetességeinek felmutatdsa kizel hasonlé hangstllyal birnak.*

A lirai miivek szinpadi adaptdciéi — hasonléan a prézai és drdmai alkotdsokhoz — az eredeti
mithdz valé hlség fényében négy, az eredet-szoveget ovezd egyre novekvd sugart korgylirlin
képzelhet6k el. A transzpozicié esetében a szinpadi adaptdcié a szerkezet, érzelmi, hangulati
telitettség terén is pontosan koveti az irodalmi alkotdst, felismerhetd benne a mi eredeti ive.
Lirai alkotds szinpadra éllitdsakor a leggyakoribb, hogy az el6adds sordn a teljes mu elhangzik.
Ez persze 6nmagdban nem garancia arra, hogy a md minden mélysége és vetiilete egytittal szinre
is keriil. Timdr Sdndor: Tancbéli tdnc-szok cimi koreogrdfidja példdul a ritmikde és az eredeti
gyimesi mozdulatanyagot 4llitja fékuszba, a szévegb6l is els8sorban a ritmika érvényesiil, a valédi
tartalom jobbdra hdttérben marad.

A szabad adaptdcidk esetén a szinpadi megjelenités hil az eredeti szdveg hangulatdhoz, de
szerkezeti valtoztatdsokat, kiemeléseket tartalmazhat. Varga Zoltdn: Skandélds cim( darabja
példdul egy mdr létezd Sebd-zenére irédott, mely mdr dnmagdban sajdtos értelmezése Jozsef
Attila: En, ki emberként cimi versének. Seb a szapphéi strofa hagyoményan elindulva nytle
feldolgozdsa sordn a balkdni zenei vildghoz, és ehhez csatlakozott Varga Zoltdn koreografiai
elképzelése is, immdr két kdltd nyomdn. A szoveg derls, szerelmes, a boldogsdgot égbekialtd
tartalmahoz illeszkedik is ez a megvaldsitds, de semmiképpen nem tekinthetd a tdncmi a vers
pontos hangulati és asszociativ leképezésének.

Egyéni interpretdci6rdl akkor beszélhetiink, ha az alkotd tudatosan eltér az eredeti miitdl,
nem torekszik a teljes széveg megjelenitésére, dtértelmezi, Gj néz8pontbdl littatja, kiegésziti, vagy
esetleg kiragad bizonyos elemeket, és azokat dllitja reflektorfénybe. gy jar el Foltin Joldn a Kiss
Anna versét felhaszndlé Mondéka, szerelem, szerelem, és a Szildgyi Domokos verseit beépitd

26 M. Nagy, 2024. 106.
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Gyermekem édes és a Kalitka cim( alkotdsaiban. ,Foltin sajdtos irodalmi tdncszinhdza a magyar
folklér két alapvetd vondsdbdl tdpldlkozik: képiségébdl és a szovegek ritmusdbdl, amelyek a zene
és tdnc hallhaté, ldthatd, testiink egészével érzékelhetd szenzorikus elemeivel egésziilnek ki. A
koreografus az érzékszervek vegyiiletével sohasem pusztdn illusztrdlja az irodalmi széveget, mindig
értelmez és kapcsolati héldkat is teremt. Ugyanigy haszndlja a dramatikus és tdncos folklére, a
gyermekmonddkdkat, népdalokat is.”

Kalitka cim@ m{vében a ragaszkodds és fiiggés, birtoklds- és szabadsdgvdgy fogalmazédik
tdnccd Szildgyi Domokos verseinek segitségével. Hagyj 6rokre cim( kolteményének kezd8sorait
a férfi karakterhez térsitja: ,Asszonyocska, édes fzem, / madaracska, kicsi csizem, / énmellettem
tlizon-vizen”. A n6hoz viszont a Perc cimfi vers elsd és utolsd sorait: ,,Csiiggok rajta csiiggedetlen,
/ csiigg 8 rajtam csiiggeteg”; ,csiigg 6 rajtam csiiggedetlen, / csiiggdk rajta csiiggeteg”. A pdr
tdncdt (vajdaszentivinyi sebes forduld), folyton megtori, dtértelmezi egy-egy civil mozdulat.
Appelshoffer Jdnos és Rémi Tiinde: Gondolatok tdncban és versben cimil el8addséban
tobbségében mir meglévd koreogrifidkhoz kapcsoltdk magyar kolt8k egy-egy versét ugy, hogy
nem egymds illuszerdcidjdnak szdntdk, mégis egységes produkcidvd 4llc ossze a sokfeldl érkezd
szinpadi alapanyag. Kirajzolddtak dontési helyzetek, védlsdgok, kapcsolatok, az egyén és a kdzosség
tragédidi és az Gjrakezdés lehetdségei.

Amikor csak iirtigyként haszndlja az eredeti miivet egy szinpadi adaptdci6, és semmilyen
rétegét nem célja pontosan visszaadni, inspirdciérol beszéliink. Lehet, hogy csak a cim idézi fel az
irodalmi mdvet, de a tdncalkotds egészen mdsrdl — a szerz6rél az Bt és a kor emberét foglalkoztatd
gondolatokrdl — szdl. Esetleg a koreogréfus sajdt intencidinak megfelelden emel be néhdny sort
vagy egy-egy miivet az el6addsba, de sajit mondanivaléjénak aldtdmaszedsdra vagy drnyaldsdra
haszndlva azt. Ilyen példdul a Naplegenda sordn megszélal$ Jézsef Attila-versszak az Eszméletbél,
vagy szintén a Magyar Allami Népi Egyiittes Foldén apdm fia volnék cim darabja, mely csak
cimében kapcsolédik Wedres Sdndorhoz. Hasonléan jér el Darabos Péter: Zavar cimli miivében
Nédasdy Adém: Maradni, maradni cim(i versével, vagy Juhdsz Zsolt: Hajadonok cim(i eladdsdban
Dorota Mastowska és Szabé Magda {rdsaival, valamint Székely Magda: Az arc cim( versével. A
Kényddi Sdndor verseire épiilé Valaki jér a fak hegyén cim{i alkotds sem egységes md, a produkcié
egyes szdlai alig-alig fonddnak &ssze, tulajdonképp mintha hdrom kiilon, pdrhuzamosan futé
eldaddst néznénk. Négy vers hangzik el, emellett néhdny kiemelt idézet Kdnyddi hangjdn. A
dobogén a férfi szélista mozgdsdval a koreogrifus a versek hangulatdnak kézvetitésére, olykor
4rnyaldsdra térekedett. A miisorban megjelend néptdncok inkdbb szinesitésként hatnak: Gyimestdl
a Mez8ségen és Kalotaszegen 4t a Nydrdd mentéig kisérhetjiik a koltd élecdtjat. Eléfordul, hogy
a szerz el8addsdban keriil szinre egy-egy koltemény, mégis inkdbb csak inspirdciéforrdsul
szolgdl. Zsurdfszky Zoltdn: Egy mondat... cimi koreografidja Illyés Gyula, Vendégek jovetele
cim( alkotdsa pedig Nagy Ldszlé versmonddsdra késziilt, kéeségteleniil a miivekbdl kiindulé, de
meglehetdsen szabad asszocidciés sort jelenit meg a szinpadon.

A kordbbi, uralkoddan verbdlis szovegekre kiterjedd tipoldgidt a szemiotika szemszogébdl
Petdfi S. Janos kiterjesztette a vizudlis, s6t akusztikus multimedidlis szdvegekre is. Ha ehhez
hozzdkapcsoljuk a kiterjesztett szovegkdzottiséget (transz- vagy intertextualitdst), akkor
immdr ,képkdzottiségrdl”, hangkozdttiségrdl”, sbt ,el6addskozdtiségrdl” is beszélhetiink.?®
A multimedidlis szdvegek, koztitk a szinpadi, tdncszinpadi el8addsok ilyen sokdimenziéju
vizsgdlatdra a szemiotikai strukedra készen 4ll, erre azonban nagyobb lélegzeti munka keretei
kézott lehetne csak véllalkozni.

27 Lelkes, 2024. 223.
28 Petdfi S, 2004.
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Mayer-Pestality Bianka

Szving, paso doble és a csardas: a
tarsastanc az allamositas éveiben.
Egy kisvarosi kornyezet elemzése*

A két filmben (Dalolva szép az élet, Egy pikol6 vildgos) — az ideoldgiai célzat kivételével —
eltérd szempontrendszer szerint alkalmaztdk a rendezék a tdncos jeleneteket. Azonos, hogy
gyors, dinamikus tdncokat is bemutattak a szerepldk, és hasonlé elem ezen kiviil az is, hogy
megjelenitésre keriilc mindkér filmben egy 4j, kiilfoldrél érkezd ,divattdncirdnyzat”, illetve
mindezek szembedllitisa a tdrsastinctanfolyamokon tanitottakkal. Uj mozdulatsorokkal, dj
lépésekkel és j zenével hivogattik, csalogattik a tincolni vagyokat. Uj utat nyitott egy, az
orszdgban ekkor még nem preferdlt szemléletmdd és életfelfogds felé. Csakhogy ezt a szokatlan
szemléletmddot, 6ltdzkddési-, viselkedési- és tdncstilust a 40-es, 50-es évek Magyarorszdgdnak
tdrsadalma nem tudta kovetendd példaként elfogadni.

A jampecekrdl az dltaldnos vélemény az volt, hogy nem dolgoznak, a hagyomanyokat és a
torvényt nem tisztelik, Nyugat-imaddk, felforgatdk, 14zitdk, és veszélyeztetik a békés életiinket.
A filmek t6bbségében ezt a negativ szerepet osztottak ki ezeknek az djat hozo egyéneknek, ezért a
fiatalok csak titokban tudtak megismerkedni ezekkel a tdncokkal, dalokkal.

A filmek mindegyikében kiemelkedd szerep és figyelem jutott a tdncos 1épéseknek és azok
eldaddinak egyardnt. Lithaté kiilonbség van a tdrsastdncok formai kovetelményeinek betartdsa és
betartatdsa, az amerikai stilust utdnz6 laza tartds és szabad 1épéskombindcidk eltdncoldsa kdzot,
illetve a mult polgdri tdnclépéseit és gesztusait tekintve. A stilus és a tdncstilus is ad egy jellemképet
az emberr8l. Minden 1étezd eszkozt felhaszndltak arra, hogy népszer(isitsék a filmeket a lakossdg
korében, ezért igyekeztek az sszes ismert szinészt a maguk oldaldra 4llitani és szerepeltetni.

A Rékosi-korszak kulttrpolitikdja azokat a tdrsastdncokat fogadta el, amelyek szép tartdsti
tdncmozgdst, tartézkodd illemet irtak el8. Ezzel szemben a charlestont példdul bugyuta
ringatézdsnak mutatjdk be. A charlestont Cséri Juli esetében f6ként férasztd, kusza, monoton
és kovethetetlen tdncként érzékeltették a nézbkkel, amit csak feslett n8k és kicsapongé férfiak
tdncolnak, bossziisdgot és nézeteltérést okozd mozdulatsoraikkal. Koztiik rendszeres a konfliktus,
és rendszeresen keriilnek &sszetlizésbe olyan hozzdjuk hasonlé kord fiatalokkal is, akik nem
tdmogatjak ezt a stilust. Minden erejiikkel arra térekedtek az alkotdk, hogy azt a hatdst keltsék
néz8ikben, hogy ne akarjanak ezek kozé az emberek kézé tartozni, és erSteljesen 1épjenek fel
azokkal szemben, akik nem az elvdrdsnak megfelelden élnek.

* Részlet Mayer-Pestality Bianka azonos cimmel megvédett doktori értekezésébdl (Miivészeti Egyetem, Marosvdsdr-

hely, 2024)
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Megmutatkozik ugyanakkor az is, hogy tdncuk bemutatdsdval kornyezetitkben djitdknak
szdmitanak, és az is, hogy mi erre az elvért reakcié a kiilonbdz8 térsadalmi csoportokban.

»Miért dllsz oda ugrdlni azzal a Swing Ténival?” — Dalolva szép az élet

A Dalolva szép az élet cimd, 1950-ben bemutatott filmet Keleti Mdrton rendezte.
Forgat6konyvirék: Méray Tibor, Békefly Istvdn. Szerepl8k: Baldzs Samu — Réz Gy6z8, Pongricz
Imre — Swing Téni, Ferrari Violetta — Zsdka.

A filmben a korabeli kultiréletrdl kapunk képet. A helyszin a vici gépgydr, ahol a régi és az
Uj gydri kérus tagjainak mindennapjai zajlanak, és ahol gyakran keriilnek a tagok sszettizésbe
egymdssal. ,A korabeli pédrtvezetés egy kovetendd, pozitiv mintdnak szénta ezt a filmet,
amelyben pontosan felismerhetd az a szocialista-realista séma, amelyet minden rendezétél és
forgatokonyvirdedl elvartak. Elvdrtdk az elvtdrsak a tdvolsdgtartdst is, példdul még egy szerelmes
pér esetében sem fordulhatott el8 csékjelenet.

Felt(ing példdul a »Dalolva szép az élet«-ben, hogy a két fiatal f8szerepld dvakodik attél, hogy
mdssal érintse egymdst, mint a kezével, és még igy is csak fél méter tdvolsdgbdl.!
Térténet: A fiatalok kdzponti szerepet jétszanak a propagandafilmben, amely bemutatja a jé és a
rossz fatal példdjdt. A rossz természetesen a ,jampec”, a nyugatot majmol6 Swing Téni, a jé, az
Uj éreékeket képviseld Torma Feri, aki egy teljesen ellenkezd bedllitottsdgt és modorti fiatalember.
A film kivédl$ illusztriciéja annak, amit a dolgozat bevezet8jében az ifjisdgi kultirmozgalmak
politikai befolydsoldsdrdl emlitettem.

1. kép Bajai Tdrsastdncos és Divatbemutatd csoport 1962
Forrds: Besesek Gyirgy és Kovdcs Piroska

'Révai, 1952. 73.
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1. tdncjelenet

Szerepl8k: Fiatal munkds és Swing Téni.

Helyszin: A gydr épiiletén beliil.

Diszlet, ruhdzat: A gydrban jitszédik a cselekmény, koriilottiik polcok. Ruhdzatuk egyforma
munkdsruha és svdjci sapka.

Koreogréfia: Swing Téni szdmon kéri térsdtdl, hogy miért nem vett részt az el6z8 napi tdnciskolai
6rdn, majd ezutdn megmuratja neki, milyen 4j figurdkat tanultak. Charlestonhoz-szvinghez
hasonlité mozgdssort mutat be, mikozben olykor felhtzza nadrigja szdrdt a kezével. Gyors lépések,
egyenes testtartds jellemzi a révid koreogréfidt. Ez a ldthatéan nem természetes viselkedésforma
nem a belenevelkedés folyamata sordn vélt attitliddé. Egy pillanatig ldthaté az Amerikdbdl szdrmazd
,0ké” kézjelzés is tdnca sordn, ezzel is szimbolizdlva, hogy mia tanult tdnc szdrmazdsi helye. Mimikdja
és mozdulatai egyardnt er8ltetettnek és szakmaiatlannak hatnak. Minden lépése telitalpon torténik,
nagy szdmban ldthatdk a lépésekben er8szakosan beépitett térdhajlitdsok és -nyujtédsok.

Zenei aldfestés nincs a tdnc kdzben, a bemutatott koreogréfia ritmusat a szerepld hangos,
er8teljes lépése adja. Ez is azt a hatdst kivdnta elérni a néz8ben, hogy egy erdszakos, kellemetlen
tdncstilust és annak képvisel$jét ldthatja a vdsznon. Az erds hanghatdsok, az er6lkddésnek hatd
mozdulatok és a bizonyitdsra valé torekvés eljdtszdsa is mind afelé igyekszik terelni a nézd
gondolatait, hogy a bemutatott tdnc elitélendd, és csak a fiatalok hébortja. Kis térben jitszédik
az esemény, a f8hés szinte egyhelyben tédncol, ezért csak eldre és hdtra irdnyulé mozdulatokbdl
4llhat a tdncbemutatdja. A szlik tér is a szabadsdg visszaszoritdsdt és a tdnc kényelmetlenségének
érzését erdsiti. Bdr a szving a szabadsdgrol sz6l, ebben a jelenetben mégis tigy dbrdzoljak, mintha
az ellentétét képviselné az Uj tdrsastincokkal szemben, melyeket nagy térben és konnyed
mozdulatokkal mutatnak be.

2. tdncjelenet

Szerepl8k: Swing Téni és bardtja

Helyszin: A kultirhdz el8tere

Diszlet, ruhédzat: Swing Téni bardtja 6ltonyben, nyakkenddben, mig Téni kockds, feltting
zakéban, 8ltdnynadrdgban, a szvingre jellemzd fekete-fehér cipében. Ezzel is jelzi a nyugati divat
iranti szimpdtidjat.

Koreogrifia: Egy konfliktussal kezd8dik a tdncjelenet: A kultirhdz belsd termében éppen egy
kéruseldadds zajlik, melyet hagyomdnyosan a kérusban énekls, f6ként id8sebb helyi lakosok
prezentdlnak. Ezalatt az id6 alatt az el6térben Téni a bardtjdt tanitja az 4j szving elemeire, elészor
bemutatja széléban, majd pdrban is eltdncoljak. A jelenetben két férfi tdnctartdsban tdncol egy
tiltott téncot.

Téni a fitl, a bardtja pedig a ndi szerepben tdncolja el a szving 1épéseit. A tdnctorténelem és a
tdncillem szempontjdbdl ez figyelemre méltd részlet. A férfit, Swing Ténit, a kozosség kirekeszti,
mert amerikai tdncot tdncol. Ezdltal szembemegy a tdrsadalom etikai, illemtani, esztétikai és
ideolégiai elvdrdsaival, mindamellett, hogy egy férfi tdncol egy mdsik férfival, ami szintén nem
elfogadott. A tdnc, 1épéseit tekintve pdros szvingelemeket tartalmaz, enyhén elttlzott, dinamikus
mozdulatokkal és pdros, egymdssal szemben 4ll6 pozicidban. Tdnctartdsuk szving-tdnctartds,
amely eltér a tdrsasdgi tdncokétdl. Mig a standard tdncokndl a fogott kezek mer6legest zdrnak be
egymdssal, addig a jive, szving, boogie-woogie, charleston, jitterbug csalddjdba tartozé tdncoknal
az alkar enyhén pdrhuzamos a talajjal.
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A tenyerek egymdsra helyezése is fontos. Nem 8sszezdrt, mint a tdrsastdncban, ezzel egy mdsik
vezetéstechnikdt alkalmaz. Laza, hajlitott 1dbak, aktiv medencehaszndlat, balance és overbalance
elemek jellemzik tdncukat. Nem zenére tdncolnak, hanem Swing Téni dddoldséra.

Ebben a jelenetben nagyobb hely 4ll rendelkezésiikre. Ezt kihaszndlva nagyobb és
dinamikusabb mozdulatokat tudnak tenni, mint a kordbbi jelenetben. De a groteszk dbrézolds az
egész jelenetben megviltoztatja a szvingrdl alkotott esetleges pozitiv képet a néz8ben.

3. tdncjelenet

Szerepl8k: Swing Téni, Torma Feri, Zséka

Helyszin: A kultirhdz terme

Diszlet, ruha: A diszlet a kultirhdz belsé terme, ahol, mint akkoriban szok4s volt, tincos esteken
a sziilék, kisér8k a parkett koriil székeken iilve figyelték, hogyan és kivel tdncolnak gyermekeik.
Mindenki korh{i ruhdt visel a jelenetben, kivéve Tdnit, mert 8 az emlitett kockds zakdban tdncol.
(Erre a képre a doktori disszertdciém késSbbi fejezetében még visszatérek.)

Koreogrifia: Swing Téni, kiemelkedve a tdmegbdl, még a liraibb hangzdsti dallamokra is
igyekszik megmutatni Gjonnan szerzett tdncos tuddsdnak legjavdt, beleerSltetve a nem odaill§
mozdulatsorokat. Amikor észreveszi Zsokdt, partnert cserélve azonnal felkéri t. Nem sokkal
kés8bb megérkezik Torma Feri, s lekéri Zsékdt. Itt ldthat6 a filmben elészor ilyen éles véledssal
tdnckultdrdjuk kiildnbsége, az dltaluk képviselt stilus kdzdte megmutatkozd jelentds eltérés.
Amig Swing Téni gyors, temperamentumos, 4m laza mozdulatokkal tlizdelt koreogréfidt tdncol
Zsoékéval, akézben néhdny mdsodperccel késdbb Feri egy szép tartdst, igazi tdrsastdncoshoz
méltd, letisztult, lassabb mozdulatsort mutat be. Ténc kdzben figyel partnerére és kornyezetére is,
ami vele ellentétben Ténira nem jellemz6.

A pérok tdncaibdl kiolvashato a felek kapcsolatdnak mindsége, a né és a férfi egymdshoz valé
viszonyuldsa is. Zsdka a tdnc kdzben is mdsként viselkedik Ténival és Ferivel. Térhaszndlatuk
behatdrolt, mivel koriilttiik t8bb pér is tdncol. Amig Feri tdncvezetése erre is tigyel, Toni a
karjdval és konyokével nagy teret jir be, zavarva ezzel a koriildtte tdncolé pdrokat. Ezzel arra
helyezi a fokuszt a rendezd, hogy a Swing Toni 4ltal képviselt viselkedés és tdncstilus negativan
hat nemcsak a személyiségre, hanem a kérnyezetre is.

4. tincjelenet

Szerepl8k: Swing Téni, zongorista, tdincosok, Zs6ka

Helyszin: A ténciskola terme

Diszlet, ruhdzat: A zongora kifejezetten mint eszkoz szerepel ebben a jelenetben. Charleston-szving
zenét jdtszanak rajta. A kor néz8i hozzdszoktak ahhoz, hogy a zongora fennkélt kdzeget nytijt,
mely az tri vildgbdl szdrmazé tilzé elegancia eszkdzeként komparedl a filmekben. Minden szerepl
feltind mintds, divatos ruhdban jelenik meg a parketten, az id6kozben megérkezd Zséka viszont
l6denkabdtban, visszafogott viseletben. Itt is jelzi a rendezd a néz8nek, hogy bér azonos életkort
szerepl8krél van sz6, mégis val6szintileg kiilonbozik egymdstdl zlésiik, neveltetésiik és vildgnézetiik.
Koreografia: Swing Téni a t6bbi tinciskolds fiatallal egyiitt szvingzenére tincol. Erdekes
koreografiai megolddsok sziiletnek a parketten, melyek az 1950-es években nem voltak még elég
ismertek és megszokottak. Nagy mozdulatok, forgdsok, ugrdsok és akrobatikus elemek taldlhatok
a koreogréfidkban. Partnerére olykor-olykor kitekint a téncos, de jellemzden sajit mozdulataival

foglalkozik.
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Téni Zsoka érkezésekor elfelejti az egyik akrobatikus elemet befejezni, ennek kévetkeztében
partnere a foldre esik. Ezzel is littatni szeretnék, hogy tudésa feliiletes, nem megbizhatd, figyelme
szétszért. Nagy kiilonbség ldthaté Toni és Zs6ka tdnca kdzote ismét. Zsdka egy visszafogott,
tdrsasdgi tdncokhoz szokott fiatal ldny, mely ldthatd tartdsdbol és 1épéseibdl is. Téni viszont nem
zavartatva magdt, azt a stilust prezentdlja, amelyben oly rendiiletleniil hisz. K&z6s el6addsuk az
egymdshoz, illetve a tdnchoz f(iz8d6 kiilsnbozd viszonyukat is kifejezi.

Zséka szdmdra ldthatéan teljesen testidegen ez a mozgdsforma. A tdrsastdnchoz szokott
partner még nem képes a flexibilisebb és izoldlt mozgdssorozat alkalmazdsdra, mivel a korabeli
test sem volt még felkésziilve ilyen jellegli mozdulatokra. Téni tdncdban megmutatkozik az a
bizonyos szabadsdg, melyet a korabeli tdrsastdnctdl nem kaphatott meg egy tdncos.

Osszegzé gondolatok a film tincos jeleneteirsl

A korabeli magyar filmek visszatérd negativ és tipikus szerepldi, alakjai a jampecok voltak. Az
Gj kor filmgyartésaban Swing Téni az elsd ilyen karakterként jelenik meg. Oket ugy ldttatjak
a forgatdkdnyvirdk, mint akik ,rontjdk a levegbt” a gydrban vagy a kultirmunkdc épitd
kozosségekben, pedig ,idejiik lejart”, mégis mindig voltak olyanok, akik szdmdra vonzébbak
ezek az emberek, mint a sematikus Uj vildg eszméit er8sitd, mdr-mdr unalmasnak mondhaté
szerepl8k.? Ez a film azt iizeni a vizsgdlt korszak néz8inek, hogy a hdbort utdn mér nincs sziikség
a kesergésre, mert egy 1j, jobb vildg vdr mindenkire, ahol lehet boldogan, dalolva is élni. Minden
kiils§ tényez8t, beérkezd j stilust ki tud zdrni egy erds kozosség.

A filmben a pérr 4ltal dikedle és cenzirdzott tizeneten keresztiil a kuledrmunka fontossdgit,
jelent8ségét is ldthatjuk, amely hatdssal van a termelésre, a gazdasdgi anyagi életszinvonal
emelésére is.

A reakcids karnagy szerepe a filmben fontos, hiszen amig a Horthy-korszakban 8 boldog,
életviddm énekeket tanitott, most ezzel szemben keserg®, pesszimista dalokat énekeltet a kdrussal,
hisz a rendszervaltozdssal 8 a vesztesek oldaldra kényszeriile. Mdr a film elején dgy mutatja be a
rendezd, hogy ez az ember, aki mellé az idegeneket majmolé jampec is bedll, egy 4rté szdndéka
szabotdr. A film az 0 gy8zelmét, a lenini, sztdlini és zsdanovi eszméket hurrdoptimista stilusban
kozvetiti, mikdzben neveld célzati helyzetkomikumok egész sordt vonultatja fel.> Ilyen Swing
Téni filmben betéltstt szerepe is. O groteszk dltozetével és az amerikaiaked| eltanult tanclépésekkel
hivja fel magira a figyelmet, mikézben kultdrmunkdt épitd, j, felszabadule szellemd fiatalok
veszik 8t koriil, akik a gydrban is torekednek a maximdlis tervteljesitésre. Toni nem dolgozik, nem
a kor normdi szerint 6ltozkodik, hangos, kdrnyezetét semmibe vevd, figyelemfelhivd személyiség,
aki nem vesz részt a kozdsség dltal szervezett rendezvényeken. A film szembedllitja 8t azokkal a
fiatalokkal, akik az 4j eszme felé fordulnak.

Azért élezi ki a kiilonbséget, hogy a filmet néz8k pontosan érezzék, mit tartanak helyesnek,
és mit nem tartanak elfogadottnak az Gj nézetek.

Konkretizdltdk, leegyszerisitették az iizenetet, mely szerint a szving egy 4rtd, nyugatrdl
behozott tdnc, amely nem része értékrendiinknek, idegen az j kor szellemétél.

Ezeket a filmeket rendszeresen vetitették a kultirotthonok mozitermeiben, hogy példdt
statudlva segitsék el a népnevelést.

2 Szildgyi, 1994. 275.
3 Kiirti, 1950. 134.
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1951 augusztusdban el8szor vetitették Bajén a Dalolva szép az élet cim( filmet, az akkor
még 4tadds eléet 416 kulttirotthonban.® Ebben az esetben is, egy felépitett rendszer kovetésével,
el8szor az Gjsdgban hirdették meg a vetités ddtumdt, illetve helyét, majd egy révid beharangozét
is frtak a filmrél.

A megyei lapban kiilén cikket szdntak az ismertetésére: A ,(...) film bemutatja, milyen
viddm és boldog az élet az 4j, népi demokratikus Magyarorszdgon. Az idegen, nyugatrdl
behozott kuleirdk viszont kdrosan befolydsoljak akdr a termelést is (...).”% A leirdsban nemcsak
a film pozitiv milidjét igyekeztek megteremteni, hanem a film el8nyei kozéte emlitették meg
a termelésre gyakorolt hatdst is, igy szélitva meg azokat a néz8ket, akik érdekeltek a termelési
eredmény javitdsiban.

2. kép: Tancverseny Bajdn 1964-ben
Forrds: Besesek Gyirgy és Kovdcs Piroska

A film mondanivaléjét megfontolandénak és fontosnak tartottdk, de ezt a szdmukra komoly
lizenetet viddm, der(s, konnyed formdban kozvetitették, tokéletesen megfelelve a szocialista film
céljainak: a szérakoztatva nevelésnek.® A pért dltal megbizott filmkritikusok ezt a tipusd narrativat
kovették azzal a céllal, hogy az ifjisdg nevelése ne keriiljon ki az ideolégiai-politikai befolydsoltsdg
alél. Nemcsak a filmes vetitéseken volt ez prioritds, hanem az iskolai oktatdsban, a szabadidé
»hasznos” eltoltésének helyszinein, igy a tdncos, kulturdlis foglalkozdsokon is, a tobbcsatornds
kommunikdcié elvei szerint.

Kordbban emlitettem az egyszer(iséget, mely dthatotta az 6sszes hasonld felépitést filmet, igy
a kovetkezd fejezetben elemzett Egy pikold vildgos cim( alkotdst is.

4 Névtelen, 1951.
>Névtelen, 1950.
6 Névtelen, 1950.
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A film tilz6 médon mutat erés kontrasztot, oridsi viselkedésbeli szakadékot a fiatalok
kézott, mindezt ismét egy olyan kérnyezetben, melybe a nézék bele tudjdk magukat képzelni.
Megmutatja, hogy a fiatalok kdzote is kialakulhatnak efféle stirléddsok, és irdnyt ad arra, hogy
ha egy ilyen helyzetbe keriil a néz8 a hétkdznapi életben, hogyan kell azt jol kezelni, a vezetés
megldtdsa szerint. Minden elemzett filmben, igy ebben is a legfontosabb feladata az volt az irénak
és rendez8nek egyardnt, hogy a film megtekintését kovetden felkeltse azt az érzést a nézében,
hogy ne akarjon hasonld helyzetbe keriilni a sajdt kornyezetével, mint Cséri Juli, sokkal inkdbb
Kincse Marci szerepében érezze magdt j6l. Bemutatja, hogy bdr Kincse Marci szabdlykévetd, ez
mégis nehézséget okoz neki, és kozvetleniil érinti az életét az, ha a kdrnyezetében kicsapongd,
a szabdlyokat nem kévetd személy él. Ebben az esetben mindent meg kell tennie azért, hogy
a megfeleld irdnyba, a helyesnek mindsitett viselkedés felé terelje 6t. Ebben a filmben is a
f8szerepet tdnc szempontjabdl a szving jatssza. Amig az eléz8leg elemzett filmben a 52616 szving
ellenszenvessé tételén volt a £8 hangsily, Mdridssy filmjében
a pdros téncjelenetekre 8sszpontositottak. A korban elitélendd mozgdsnak mindsiilt az aktiv
csip6munka, az, hogy hogy a nd medencéje billentésével és gyors forgdsokkal szél6produkcist
tdncoljon a férfinak.

»Elegem van abbél, hogy itt mindenki engem akar népnevelni...” — Egy pikol$ vildgos

A Mdridssy Félix dltal rendezett Egy pikolé vildgos cim( filmet 1955-ben mutattdk be, melynek
forgat6kanyviréja Maridssy Judit volt. A fészerepekben Ruttkai Eva (Cséri Juli) és Bitskey Tibor
(Kincse Marci) jdtszottak.

A film teljes hosszdnak kozel egyharmadét kivdgtdk, igy a 960 méter leforgatott filmszalaghdl
csupén 350 métert haszndltak fel. Mi lehetett ennek az oka? A Filmf8igazgatésdg munkatdrsai
nemtetszésiiket nyilvénitottdk ki néhdny jelenettel kapcsolatban. A filmben a Fekete Rigé nevii
étteremben jdtsz6dé jelenetekhez onfeledten tdncold jampecokat valogattak, gondosan tigyelve
arra, hogy ne ismert szinészek szerepeljenek benne, akikre felnéz a kozonség. Veliik kapcsolatban
a nézdnek az a kialakult sztereotipidja volt, miszerint 6k a j6 példdval utat mutaté magyar
miivészek, ezért a pesti éjszaka zenés szérakozéhelyeir8l hividk meg a statisztdkat szerepelni.
A film rendezdje erdteljes hanghatdsokkal, hirtelen képi-, illetve zenei véltdsokkal és a szakadék
bemutatdsdval igyekezett érzékeltetni a film légkorét, mely a két személyiségtipust felvonultatd
szerepldi gdrda kozott volt érezhetd.

A film témdja és szdndékolt lizenete a kovetkezd: ,A piccolo sordk, stampedli rumok,
féldeci kevertek olcsé médmora, a rikdcsolé szaxofonok és rekedten turbékolé dizdzok, a
hangulatvildgitdsba borult ligeti »lokdlok« hazug dlomvildga még ma is sok fiatalt taszit a romlds
szakadékdba.””

»Cséri Julika (...) is megindult mdr a szakadék felé vezetd sikamlds lejtdn. (...) ekkor érkezik
haza — harmincéris eltdvozdsra — Kincse Marci, néphadseregiink ntudatos, tiszta szivii katondja.”®

Ezt az alkotdst is népszer(i filmnek szdnta a korabeli vezetés, igy ebben az esetben is mindent
megtett annak érdekében, hogy minél tdbb fiatalhoz eljusson a filmkockdk iizenete. Az Egy pikold
vildgos cimd filmet, melyben két ellentétes életfelfogss fesziil egymdsnak, kozel ,,500 ifjimunkds”
el8tc mutattdk be 1955. december 25-én, a Rikosi Mdtyds Miivek egyik tandcstermében.” A jampeclét

”on» g

4brazolasa, egy laza, ,1éh(it8” életmdd bemutatdsa volt a cél, aminek kivetkezményeképpen mindig

7 Egy pikolé vildgos, elérhetd URL cim: https://nava.hu/id/mnfa-35/#, a letsltés ddtuma: 2020.03.16.
8 Egy pikold vildgos, elérhetd URL cim: https://nava.hu/id/mnfa-35/#, a letsltés ddtuma: 2020.03.16.
9 Szilagyi, 1994. 285.
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konfliktusba keriil a f8h8sndnk. A sokak szdmdra elitélendd életfelfogis és a helyes, becsiiletes utat
jar6 fiatalok élete kozti ,,szdmottevd” kiilonbséget ldthattdk a néz8k a filmvdsznon. Az elitélendd
viselkedést nemcsak a tdncban, hanem a film sordn szdmtalan esetben, eltérd magatartdsformdkkal
és csalddi helyzetekkel is jellemezni igyekeztek az alkotdk.

A mértékeelen alkoholfogyasztdssal és a munkdhoz valé rossz hozzdilldssal is a negativ
tulajdonsdgok bemutatdsa volt a céljuk. Tobbféle eszkdzzel nyomatékositottdk az elitélendd
magatartds ismérveit, a negativ jellemrajz tulajdonsigait, melyeket a mindennapi életbdl
meritettek. Mindemellett ki kell emelni azt is, hogy a filmben a tdnciskolai tdncokat elfogadottabbd
igyekeztek tenni az amerikai tdncokkal szemben. Mindkét filmben a jampeclét, a modern tdncok
és az ezekkel egyiitt jaré viselkedés, 6ltozkddés a £8 téma. A Dalolva szép az élet cim( filmben
didaktikusabban, mig az Egy pikolé vildgosban 4rnyaltabban mutatkoznak meg a jellegzetes
szerepl8k és a neveld szdndék.

3. kép Versenytdncos pdr 1965 Baja
Forrds: Besesek Gyirgy és Kovdcs Piroska

A két film 6sszehasonlitdsakor felmeriil a kérdés: mindkét film alapvetden sematikus dbrdzoldst
kovetd és egysikd ugyan, de melyik alkotds tartalmaz t6bb drdmai elemet, el6hozva a néz8kbél a
kivdnt élményt?

Eredetileg vigjétékot akart {rni Mdridssy Judit, de amikor anyagot ment gydjteni egy
budapesti gydrba, éppen egy tizendt éves ldny fegyelmi tdrgyaldséba csdppent. A vdratlanul taldlt
témdt fontosabbnak tartotta, igy kérte bohézatdnak elhagydsdt, mert képtelen volt mdr errdl a
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témdrdl Ggy irni, ahogy megtervezte, hisz teljen més elképzelése, véleménye alakult ki kordbban a
fiatalok életérél. A valésdgot akarta filmre vinni. Természetesen a 8 kérdéskor az erkdlcs maradt.
Ezért okozott mdsfél évnyi javitdsi, elfogadtatdsi munkdc a novella, hiszen azzal, hogy Marci
magdévd akarta tenni Julikdt, a ldny maga is a romlott lelkd fiatalok kdzé sorolandd lett volna.
Juli ebben az esetben azt a személyiségtipust testesiti meg, amelyik rendszerellenes, szembefordul
az anyjdval, az elfogadott szokdsokkal, 8ltozkodéssel. Ebben a jelenetben két gondolkoddsméd,
eszme ,,vitdjat” ldthatjuk a szereplékdn keresztiil.

Az anyuka mint a korabeli uralkod$ vildgnézet képviselgje, és Juli, aki mindez ellen ldzad, és
nyitott az Ujra, ami ekkor elfogadhatatlan és veszélyes megnyilvdnulds volt.'

A ldny a jampecek tdrsasdgdba sodrédik, akikrdl 1954-1955-ben mdr pontosan tudjuk a
Dalolva szép az élet cim( film alapjdn is, hogy tdrsadalmilag nem elfogadott a viselkedésiik.

Fontos figyelmet szentelni a filmben tobbszér felesendiilé Belzebub ldnya vagyok én cimd
dalnak is, melyet Lukdcsi Margit és a Nebuld zenekar adott eld.

»Belzebub ldnya vagyok ¢én,
z6ld nejlon ruhdban f8z6m
a pokol fenekén a kdsét.
Keverem-kavarom,
zsibbad mdr a karom.
Arrdl szél a dalom,
hogy keriiltem a f51drél ide 4t.”

Belzebubnak, a gonosz lelkek fejedelmének megjelenését értelmezhetjitkk egy bizonyos
fokti danse macabre (haldltdnc)-érzetnek is, ami végigkdveti a filmet, amig h8snénk meg nem
taldlja a helyes utat. Kiemelten fontos Julika néhdny bardtndjének szerepe ishisz a korabeli
vezetés véleménye szerint a tdgabb és sziikebb kérnyezet hatdsai egyardnt nyomot hagynak a
személyiségben.

Ilyen személy volt a filmben Gizi, Julika bardtndje, aki nem tdl szép, nem tdl népszeri
a férfiak kozotr. Ezzel egy Gjabb gondolatot kivdntak a fiatalok felé tolmdcsolni, mégpedig
azt, hogy nem mindegy, kivel bardtkoznak, hogy igyekezni kell a bardtokat is megvilogatni,
hiszen akkor 8k maguk is a ,megfelel8” tdrsasighoz tudnak csatlakozni, fiiggetleniil attél, hogy
esetlegesen a tdrsadalom peremteriiletén helyezkedik el a szerepld. A rosszat, a negativnak tartott
gondolkoddsmdddal rendelkezd személyeket csinydnak, esetlennek, kitaszitottnak 4brézoltdk,
ahogyan késdbb az wjsdgcikkek elemzésében is megmutatkozik e groteszk dbrédzoldsmadd.

A filmben egy iddsebb, komikusan taszité kiilsével és jellemvondsokkal rendelkezd
férfiszereplével tdncol. Majd tobb fiatal, hangoskodd, ,arcoskodd” jampeccel is tdncot lejt egy-
egy italért cserébe. (A karaktert rdaddsul ugyanaz a szinész, Pongrécz Imre alakitja, aki Keleti
filmjében Swing Téni volt). Nem volt jellemz§ a korszakra az, hogy egy szinészt kiilonbsz8
karakter(i szerepekre kérnek fel: aki negativ figura volt, késébb is ilyet jdtszott minden filmben,
aki példamutaté volt, az mindig ahhoz hasonl6 jellemet alakitott a darabokban.

Miridssy Félix a szegény ldnyt mutatja be, aki odaadja néhdny tdnc erejéig magit, pusztdn
azért, hogy alkoholhoz juthasson, és kedveltebb legyen egy rossz tédrsasdg korében.

Julika bardti tdrsasdga az id8 muldsdval azonban lassan 4talakul. Egyre siir(ibben t5lt id6t
és ért egyet a rendszer mellett 4ll6 fiatalokkal és Marci bardti tdrsasdgdval. Gizi nem nézi jo

10 Szildgyi, 1994. 274.
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szemmel, hogy a bardtndje hanyagolja a régi tdrsait. Tetten érhetd tehdt a folyamatos véltozds
Juli életében és gondolkoddsiban. Amig Gizivel és bardtaival tolti az id8t, egy jéval intenzivebb,
fesziiltségekkel teli kép tdrul elénk, amit hanghatdsok is nyomatékositanak, mig Marci bardtai
kozote nyugalmat drasztd képsorok tdrulnak elénk. (Vdltozd, ,fejlédd” a jelleme.)

Gelencsér Gébor filmkritikus az Egy pikolé vildgos cimi filmet a dogmatikus szocialista
eszmékeSl mentes, 4j korszak felé mutaté filmek sordban emliti: A filmben az egy hdzban él§
fiatalok szerelmesek lesznek egymadsba, de a sorkatonasdg elszélitja a fiatal fitt, szerelme pedig a
»reakcids” fiatalokkal, mds néven a jampecokkal t5lti szabadidejét. Végiil Juli is beldtja, nem volt
j6 dontés a ldzadd tdrsasdggal tartania.' Juli szemlélete és élete ezdltal pozitiv értelemben valtozik
meg, ahogyan elvdrja azt a korabeli fiataloktdl a politikai vezetés.

5. tancjelenet

Szerepl6k: Az iizem ndi dolgozdi, koztitk Cséri Julika is

Helyszin: Az iizem tusoléja, 6ltz8je

Diszlet, ruha: Sokan még torolkézdben, lepelben, de vannak, akik mdr feloltdzve vérakoznak.
Jelenet: Julika, annak bardtndje, Gizi és a gydrban dolgozd nék az 6ltdz8ben késziilddnek a
munka végeztével. A két ldny bemutatja azt a koreografidt, melyet este szoktak tdncolni a ,,Fekete
Rigd”-ban. Ez egyaltaldn nem szimpatikus az 8ket koriildll6 munkatdrsak koziil néhdnynak, akik
ellenszenviiknek hangot is adnak, ezzel szemben Juli és bardtndje mit sem t6rédnek a tébbiek
véleményével. Ez az elhangzé mondatokbdl is kideriil:

Julika: ,,Jél van, na, ma engem mindenki népnevel.”

Gizus: ,Az f4j nektek, aranyos, hogy amig ti iiléseztek, mi rég tdncolunk valahol.” Ezek a
mondatok is figyelemfelkeltésként mikédtek, éés azt a gondolatot erdsitik a néz8ben, hogy a
negativ szereplék arra sarkalljak az 8ket koriilvevd fiatalokat, hogy ne jdrjanak az iilésekre.
Koreogrifia: Julika és bardtndje egy rogtonzéte téncjelenetet adnak el§ munkatdrsaiknak. Az
¢jszakdbol jol ismert Belzebub ldnya vagyok én cim(i dalt énekelve charlestonlépéseket tdncolnak
parban, ellentétes kartartdssal. Mint azt Swing Tdnindl is ldctuk, itt is megjelenik a szabadsdg
érzése, a szabélyokkal val$ szembeszdllds, hiszen ismét azonos nemiiek tdncolnak egyiitt a filmben.
Nem haszndljék a jol ismert tdnctartdst, melyet a korabeli ténciskoldkban oktattak. Lazdn, néha
elengedve egymadst, szabadon tdncolnak a térben. Sasszéznak ellentétes irdnyba, és a koreografia
végén egymdsnak hdrtal 4llva még a fenekiiket is 8sszeiitik. Gyakorlatilag minden mozdulatuk
szembemegy a kor azon elvdrdsaival, melyeket a tdnccal szemben tdmasztott a kultdrpolitika. A
tdrsastdnc teljesen mds oldaldt mutatjdk be, ami akkor még nem volt alkalmazhaté.

6. tincjelenet

Szerepl@k: Julika és bardtndje, Gizi, valamint Laci és Marci

Helyszin: A Fekete Rigé étterem

Diszlet, ruha: Férfiak ingben, nyakkenddben, zakdban vagy kockds ingben, nyakkendd nélkiil.
Nék, csinos alkalmi ruhdban.

Jelenet: Gizike vérja a ,Fekete Rigd™-ban Julikdt. Pénz hidnydban abban reménykedik, hogy
addig akad szdmdra egy olyan férfi, aki meghivja &t egy italra. A f8pincér mdr jelzi neki, hogy a
fogyaszt6 vendégektdl veszi el a helyet, de ekkor megérkezik Julika.

1 Gelencsér, 2017. 76.
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Ez a pillanat is arrél drulkodik, hogy bar szabadsdgot érezhet a néz8, amikor l4gja a fiatalokat
a szérakozohelyen, de a szdérakozdhely a pénzbevételre Gsszpontosit, ezzel a céllal a képzelt
szabadsdgérzetet veszi el a néz6t8l. Néhdny perccel késdbb Laci, az id8s6dd agglegény iil az
asztalukhoz. A jelenetben ez arrdl drulkodik, hogy ezeken a helyeken idésebb férfiak mulatnak,
akik nem taldltdk meg a helyiiket az életben, nincs csalddjuk, vagy nem tor8dve azzal eljirnak
ilyen helyekre mds n8kkel szérakozni. Bér ldthatéan Julika tetszik neki, de mikor fel szeretné
kérni, Gizike felpattan, és elmegy Lacival tdncolni. Marci arra a ldtvdnyra érkezik a helyszinre,
hogy Julika egy régi udvarldjdval tdncol.
Koreogrifia: Gizi és Laci, az udvarlé tédnca laza tdnctartdsban zajlik, kevés hely van a parketten,
ezért aprokat lépdelnek, viszonylag gyors zenére. Ismér hasonlésdg van a Swing Téni dltal
bemutatott szik mozgdster(i tdncokkal, melyben az ember feszélyezve érezheti magit. Majd
Julikde régi udvarldja kéri fel. A mdr kordbban emlitett zenére tdncolnak, melyet él6zene kisér,
és ekdzben Lukdcsi Margit'? énekel. Julikdnak és udvarl6jdnak ténca szintén laza tdnctartdsban
toreénik, apré 1épések kovetik egymadst, felsGtestiik is lazdn koveti lépéseiket. Nincsenek konkrét
figurdk, mozdulatok, csak a zenére és egymadsra bizzdk a lépéseket. A tdl kozeli testkontaktust is
tiltotta a korabeli protokoll.

7. tincjelenet

Szerepl8k: Gizike és udvarldja

Helyszin: A Fekete Rigé étterem

Diszlet, ruha: Férfiak: ing, nyakkendd, zakd vagy kockds ing, nyakkendd nélkiil. Nék: csinos
ruha

Koreogrifia: Gizike és udvarléja, bar még laza tdnctartdsban, de egymdshoz simulva lasstiznak,
vagyis a korszakban elitélend mozdulatokkal tdncolnak. Gizikét fogdosni kezdi a volt udvarléja,
és ekkor a f8pincér elkiildi 8ket, helytelen viselkedésiikre hivatkozva. Ebben a jelenetben
érzékelteti a rendezd, hogy bdr vannak olyan szérakozdhelyek, ahol elfogadottak a rendszer
szdmdra nem kivdnatos tdncok, de ezek is kontrolldlva vannak.

8. tincjelenet

Szereplék: Julika és Marci
Helyszin: Fekete Rigé étterem
Diszlet, ruha: Julika csinos fehér ruhdban, Marci honvédségi egyenruhdban.
Jelenet: Julika és Marci a ,Fekete Rig6”-ban iilnek, ahol Marci megajdndékozza 8t egy
napszemiiveggel, majd lasstizni kezdenek. Marci szerelmet vall Julikdnak, majd szdmon kéri, hogy
miért volt szerelmes egy mdsik férfiba, amig 8 nem volt itthon, Julika letagadja ezt, majd Marci
megsértddik, és leiilnek egy aszealhoz.
Koreogrifia: Julika és Marci a korban elfogadott tdnctartdsban tdncolnak, egymds szemébe nézve
lassiznak, tgy, ahogyan azt a tdnciskoldban tanitjdk. Kell8 tdvolsdgban helyezkednek el egymdstdl
tdnc sordn. Itt is ldttatni szerették volna a film készit6i, hogy mit hoz ki egy ldnybdl a ,rossz”
tdrsasdgba keveredés, és mit eredményez az, ha egy becsiiletes hazafi tdrsasdgdban kapcsolddik ki.
Ténc kozben az alapvetd illemszabalyokat maximalisan betartjak.

Mintha Julika egy teljesen mdsik nd lenne, mikdzben Marcival tdncol. Litszik, hogy a

12 Lukdcsi Margit: énekesnd, elérhetdé URL cim: https://archivum.mtva.hu/photobank/item/MTI-FOTO-R2kx-
dEJWVWEFZemRJeXF6eW03VVRmMUT09, a letsltés ddtuma: 2020.03.15.
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férfi vezet, a né pedig koveti. Nem jellemzi a tdncukat sem lazasdg, sem pedig spontaneitis.
Minden lépésitk megtervezett, nincs rogtonzés, elére begyakorolt mozdulatsor, ami megldtszik
testtartdsukbdl is. Pontosabban a férfi mozdul picivel hamarabb, hiszen & inditja el a 1épést,
Julika pedig koveti 6t. Testtartdsuk egyenes, mellkasukat kiemelik. Felsétestiikkel nem fordulnak
el a kozos kozépponttdl”?, mely tdnc kozben alakule ki koztiik. A ténc alatt intimebbé vilik a
mozgdsuk, sszeér a testiik, még arcuk is, amitdl a tinctartasuk is megviltozik. Erz8dik, hogy
folyamatos a kozeledésiik és az, hogy Juli nem ehhez a , tdvolsdgtartd” testtartdshoz szokott. Marci
Julikde 4tkarolja, Julika pedig Marci mellkasdra helyezi kezeit. A zene lasst, romantikus. Most
is Lukdcsi Margit el6addsdban hallhatjuk, a Most tudom csak, mit jelent a szerelem cim dalt.
A két dal (Belzebub ldnya vagyok én, Most tudom csak, mit jelent a szerelem) itt a j6 és a rossz
ellentétes szimbdlumai. A ,Most tudom csak” kezdés tudatositja, hogy most van jé helyen a pdr,
és csak most tudja, mi mit jelent koriilotte.

9. tdncjelenet

Szerepl8k: Marci, Julika, Gizike, jampec bardtok
Helyszin: Fekete Rigé étterem
Diszlet, ruha: Julikdn csinos fehér ruha, Marcin egyenruha, a jampecokon kockds ing, zakd van.
Jelenet: Megérkezik Gizi és jampec bardtai, ekdzben Marci és Julika az asztalndl veszekednek.
Felkéri Julikdt a fit1, akibe 4llitdsa szerint Juli nem volt szerelmes, a ldny elmegy tdncolni vele.
Majd a zene ismét vdlt, ldnyt kézrdl kézre adjak egymdsnak a férfiak a parketten. A nézdben
kellemetlen, kényelmetlen érzést kelt, ahogy szabdlyosan dobéléznak a férfiak a ldnnyal, mint
egy rongybabdval, akit csak kihaszndlnak. Hangosan nevetve, magukhoz szoritva, néiességétdl
teljesen megfosztva adjék 4t egymds kezébe tdncpartneriiket. A néz8 ekdzben érezheti a biztonsdg
teljes hidnydt, és ha a szerepbe képzeli magdt, egyértelmtien inkdbb Marcival tartana a kétes
tdrsasdg helyett. Végiil Marci ledllitja Sket, és elhozza onnan szerelmét, ezzel Gjra h8sként tlinik
fel a szinen.

Ekkor vdratlan dolog torténik: ,,A kovetkezd dalt kiildi Julikdnak, a szép napok emlékére Lala”
— mondja Lukdcsi Margit, majd elénekli a filmet végigkisérd Belzebub linya vagyok én cim dalt.
Lala ezzel szeretné emlékeztetni a ldnyt régi életére, arra, hogy visszavérjdk 6t, és lizenik, hogy
neki semmi keresnivaldja sincs mér az 4j vildgot szimbolizdlé Marci mellett. Ezzel a provokaciéval
akarjik megszégyeniteni Marcit, 8t pedig figyelmeztetni arra, hogy ideje ,észhez térnie”, mert
visszavarjak. Ez a jelenet is egy példa arra, hogy a jampec életfelfogds kirekesztd, konfliktusokkal
teli. A helyzet drdmaivd vilik, mert Marcinak egyre kevésbé tetszik a ldny és bardrtai viselkedése.
A Julika és Marci kozoee kialakule fesziiltséget tovdbb fokozza ez a pillanat, hiszen Marci
mindvégig bizonytalanul 4ll ebben a kapcsolatban Julika 4j szokdsai és ismeretlen élete miatt.
Egyre nagyobb kétellyel figyeli a partnerét, akit nem ilyennek ismert meg. Tiirelmes vele, mert
még szereti, de egyre kényelmetlenebb helyzete miatt kételkedik kapcsolatuk 8szinteségében.
Koreografia: Lala felkéri Julikdc, és ismét laza tdnctartdssal, széles csipémozdulatokkal tdncolnak.
Fogott keziik szinte mér a csipdjiikhoz kdzelit. Nagy tdvolsdg van a kée test kozote, majd kétkezes
kézfogdsra véltanak tdnc kdzben. Felstestitk sokszor elfordul egymds irdnydtdl. Tédncirdnyt nem
tartva, jobbra és balra is mozognak. Ekkor Julikdt egy mésik férfi elrdntja partnere kezébdl, mint egy
bébot. Julika sz6 nélkiil tdncol tovdbb, nyitott tartdsban forog, majd fenekiiket sszeiitve tdncolnak

3 Az a pont, melyet a tinc kezdetével egy iddben, vagy el8tte épit fel a testével a férfi és nd kozott. Ez a két test azon
pontja, mely vagy 8sszeér, vagy leginkdbb kozelit egymdshoz. Szemben dllva. Tébbnyire tdrsastdncokndl a koldok
vonala ez.
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tovabb. Ezt a figurdt a film elsd tdncjelenetében is ldthattuk, és itt megismédddik, hiszen a vulgdris
zenéhez vulgdris tdnckoreogréfia tartozik. Teljesen kusza tartdsban rdngatja tdncpartnere Julit,
magghoz hizza, aztdn hdtra donti a parketten. Ismée jonnek férfiak, akik kitépik egymds karjdbol
a f8szerepldt, aki kéri, hogy engedjék el. Az énekesnd ekkor figyelmezteti a tdncoldkat, hogy nincs
lekérés, vagy nem énekel tovdbb.! Ezzel mit sem t6rédve htzzdk-vonjik Julikdt a parketten, aki
prébdl ellendllni, testén a faradtsdg ldtszik és az, hogy nem szeretne tovdbb tdncolni, vagyis igyekszik
kiszakadni ebbdl a nem kivént helyzetbdl és abbdl a vildgbél, ami ezt okozta.

4. kép: Bajai versenytdncos 1963 és 2022. A ruba, az ékszerek mind ugyanazok, mint amiket versenyen haszndlt 1963-ban.
Khin Eva, egykori bajai versenyrincos sijraalkotta az 1963-as foto.

Fotd: E Horvdth Ildiké fords

1 Lekérés: A lekérésnek kiilon szabdlyrendszere van, mely a bali korszak kialakuldsihoz nyulik vissza. Altaliban a
balokon és a protokoll betartdsdra vigydz6 tdncos mulatsigokon haszndltak tdncrendet, melynek nem csupdn az volt
a feladata, hogy bemutassa a soron kévetkezd tdncokat és azt, hogy az illetd holgy kivel t6lti azt az id6t. A téncrend
tartalmazta azt is, mely tdncokndl van lehetdség lekérésre, illetve azt is, ha erre nincs mdd a bl sordn. A szabélyokkal
szembemend, illetlen lekérés tiltott volt, hiszen megtorte a bél rendjét, a parok hangulatdt, ha tdnc kézben percenként
madsik férfi kéri fel a nét. A lekérések szabdlyrendszerée ktelez volt betartani és betartatni, adott esetben a zenekar-

nak, cereméniamesternek.
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Groteszk médon 4brdzolja a téncot a rendezd. Julikdn az ldtszik, hogy szinte haldlra
tdncoltatjdk, az 4julds szélén van, a zene mdr nem szdl, csak a ,bardtok” énekére és tapskiséretére
tdncolrtatjik végkimeriilésig a linyt. A jelenet A haldlra tdncoltatott ldnyrdl sz6l6 népballaddnkat
is megidézi, amelyben a gazdag birdldnyt a sziil6k nem engedik a szegény legényhez adni, ezért
a fid a lednyt haldlba tdncoltatja bosszibdl: ha mér az 6vé nem lehet, mdsé se legyen! A tdncnak
és az egyre drdmaibb helyzetnek véget vet Marci, éppen akkor, amikor megérkezik a rend6rség.
»Hallatlan, jampecbanda” — mondja a f8pincér, bedllva a téncolé jampecok és Marciék kozé.
Ezzel is érzékeltetve, hogy bdr a hely elfogadja ezt a viselkedésmédot, mivel fizet§ vendégeket
hoz szdmdra, de a pincér kordnak megfelelden reagdl a rend8rok érkezését kvetden, és elzdrkozik
attdl, hogy kordbban a pénz miatt megengedte ezt a viselkedést a vendégek szdmdra.

A filmben taldlhat6 tdncok stilusjegyei, 1épései és mozdulatainak dinamikdja osszefiiggd
és hasonlit egymdsra. A tdncjelenetek ugyanakkor merdben kiildnboznek 1épéseiket tekintve.
A partnerrel vald testi kapcsolatok is hasonldak az adott tdncnemekben. Mig az amerikai
irdnyvonalban a tévolabbi tartds jellemz8, mellyel a kor eszméivel szembemend ,pajzdnabb”
viselkedést képviselik, addig a mdsik oldalon a kifinomult, nyugodt, konnyed, mégis
egymdshoz simuld tdncok ldthatéak. Zenében is nagy kiilsnbség mutatkozik, hiszen gyorsabb,
temperamentumosabb a jampecok 4ltal bemutatott [épéssorozat. Egy révid dsszefoglalé tdbldzat
segitségével szemléltetem, hogyan harmonizdlnak egymdssal a tdncstilus, a szdveg, a ritmus, a
tdnclépések, illetve a koreografidk.

Jampecok tdncai (szving, charleston) Korabeli tirsasdgi tdncok
. Kildtdstalansdgot sugdrzo, Harmonikus, jévébe mutatd,
Zeneszoveg L ) , L
rosszra csabité biztonsdgot nyujté
Ritmus Gyors, staccato Lasst, legato (kétott)
Tincléodsek Bonyolultnak t(in8, mégis laza Kimért, kiegyensulyozott, elére
Anclépése L
mozdulatok letisztdzott mozdulatsorok
Tualdradé magabiztossigot sugdrzo, Visszafogott, el6keld, fenséges,
Hangulat oo ) ’ .
erdteljes, dinamikus érinthetetlen
Nagyobb tévolsdg a partnertdl, mégis A testek kozelitenek, sokszor
. tdl kézvetlen, megbotrénkoztaté ossze is érnek. Nincsenek tdlzd,
Testkontaktus (partnering) ) _ L,
mozdulatsorok és gesztusok a félreérthetd, pajzén mozdulatok
partner felé egymds felé.
) Hajlott hét, 16gé kar, Egyenes, elegéns, felfelé torekve
Testtartds . , o
gornyedt testtartds. testtartas, kiemelt mellkas
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Osszegzésként elmondhaté, hogy sokat készonhetiink ezeknek a filmeknek, hiszen mélyebb
és tisztdbb képet képesek adni a korszakrdl. Segitenek abban, hogy képi és hang-eszkdzok
segitségével, érzékletesebben ldthassuk egy tdliink egyre tdvolabbi kor miértjeit és céljait. A
filmekben abszolit megmutatkozik, hogy melyek voltak a tiltott és melyek az elfogadott gesztusok
és mozdulatok tdnc kdzben.

A film mivészi eszkdzeivel, szinészi jdtékdval és a rendez8k kreativ alkotémunkdjdval
érzékelhet8bb mddon képesek ugyanis bemutatni a kort, ahol az ideolégia minden teriiletre
rdtette a kezét, és uralta a tudomdnyt, a mlvészeteket és a kreativitdst egyardnt. De a legkivdlébb
miivészek mindig taldltak megolddst arra is, hogy megmutathassdk egyéniségiiket és az igazsdgnak
legaldbb egy részét. Minden munkafézisukat igyekezett a cenzorokbdl 4116 csoport megneheziteni
azzal, hogy jelen voltak a forgatdsokon és ellendrizték azt.

Igy a filmnovella beadédsdtol a kész filmig tSbb hénap is eltelhetett, hiszen a Dramaturgiai
Tandcs, a Minisztérium és a Filmféosztdly biirokratikus vezetéi tanulmdnyoztdk és politikai-
ideolégiai szempontbdl ellendriziék, javittactak a teljes forgatokonyvet.

Soha annyi film nem késziilt még, mint az 1954-55-6s években. Olyan filmek voltak ezek,
amelyek a kordbbi évek alkotdsaihoz képest merészebben nyultak a kozonséget foglalkoztatd
aktudlis kérdésekhez. Uj torekvéseket, Gj fogalmakat haszndltak a politikdban és miivészetben
egyardnt.”

»(...) kell film a munkdsifjasdgrol, mely dolgozik és tanul, és 4j intelligencidval fejlédik
(...) és vigydzni kell, hogy a széban forgé témdt eldirjuk, vagy egyenesen rétukmdljuk az iréra.
(...) Kivanatos lenne, ha az irék tervei 6sszemosédndnak az dllami témakérrel, az dllami alkotéi
tervvel, de mivel ez nem minden esetben van igy, ezért van sziikség a pdrt és az 4llam részérdl

s e 1’11 b P S S St I
tervezesre, az 1rol 1inlet bizonyos lranyltasara.

— irja ezekben az években Révai.

Nagyon 6vatosan fogalmaz, de mégis tisztdn kiolvashatd a szévegébdl, hogy egy Uj idészakrdl
beszélnek és irnak ugyan, de szinte semmi sem véltozott. Kivdnatosnak nevezi az iréi és
partéllami tervek dsszemosdddsdt, de mivel beldttdk mdr, hogy er8szakkal nem érnek célt, ezért
mids eszkdzokhoz nydlnak. Az iréi ihlet irdnyitdsa mdr nem parancs alapjdn mikédik, hanem
»meggybzéssel”. Legféképpen az igazsdg kapott 0j jelmezt, mely eddig az id8szakig sémdra épiild,
diktatérikus és rendszerhi volt. Az 4j filmekben viszont megmutatkozott az egyén problémdinak
és azok megolddsdnak a lehetdsége és felkindlt mddja is.

Az \j korszak négy legjobb, z8ld utat kapé filmje kézé tartozott az Egy pikold vildgos
cim( film. M4sfél évig tartott, amig az dtlettdl eljutott a megvaldsitdsig. A 8 szempont az volt,
hogy a fiatalok szdmdra segitséget tudjanak nyujtani egy konkrét helyzet bemutatdsa dltal arra,
hogyan kezeljék — a partdllam néz8pontja szerint —helyesen a sajdt életiikben megjelend hasonlé
szitudcidkat.

Az életiik sordn felmeriil§ akaddlyok megolddsdnak lehet8ségeit kindlta fel az alkotds,
amellyel Cséri Julika és Marci problémdjdt emelte ki tipikus esetként. A fiatalok a film alapjin
elgondolkozhattak azon, hogy melyik utat szeretnék dnmaguknak vélasztani, és a valasztdsuk
milyen kovetkezményekkel jérhat. Az alkotds a dalszdveggel (Most tudom csak, mit jelent
a szerelem...), az ellentétes jellem(i karakterek viselkedésével, a harmonikus és kinos helyzetek
szembedllitdsdval sugallja a megfeleld megolddst szdmukra.

"5 Szildgyi, 1994. 214.
16 Révai, 1952. 85.
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Bolvdri-Takdcs Gdbor

Tancmiivészet és korszellem. Miifaji
helyzetjelentések 1950-bol

Magyarorszdg a mdsodik vildghdbord utdn a Szovjetunid befolydsi ovezetének részévé véle. Az
1940-es évek végéig radikdlisan megvéltozott dllamszervezeti és tdrsadalomirdnyitdsi viszonyok
egyik hangsulyos eleme — az er8ltetett nehézipar-fejlesztés és a katonai kiaddsok névelése melletc—a
kulttira sztdlini elvek szerint térténd dralakitdsa volt. Az dn. ,kulturdlis forradalom” azt jelentette,
hogy minden rendelkezésre 4116 eszkozt, beleértve az iskoldkat, a miivészeteket, a szépirodalmat,
a tudomdnyt, a kulturdlis tdmegmozgalmakat a tdrsadalom szocialista dtnevelésének szolgélatdba
dllitoteak.!

Nem keriilték el a véltozdsok a tdncmiivészetet sem, amelynek miksdésébe a hatalom
elssorban mufaji diszkrimindciéval avatkozott be. A balett az Operahdz repertodrjdnak
4talakuldsdval 6sszhangban 4j kihivdsokkal szembesiilt, ennek megfelelden fejlesztették és
kiemelten tdmogattdk. A kordbban (pl. Gyongydsbokréta-mozgalom) jészerivel ldtvdnyossigként
kezelt néptdnc — szintén szovjet mintdra — soha nem ldtott mértékben megerdsédétt és nagy
létszdm, 4llami fenntartdsd egyiittesekben, valamint tobb ezer amatdr néptdnccsoportban
oledte testet. A tlirt” kategéridba keriilt tdrsastdnciskoldk csak balettoktatdi tovabbképzések
4ran maradhattak talpon. A két vildghdbord kozott eurdpai viszonylatban is sikerrel mavelt
mozdulatmiivészetet pedig, mint dn. ,burzsod” mifajt, lényegében betiltottdk, s képvisel8i mds
tdncdgazatokban mikodtek tovdbb, vagy karrierjiik befejezésére kényszeriiltek.

Ebben a légkorben a pdlyamddositdsra kényszeritett tdncmivészek korében a tdlélés
lehet8ségétaz tn. ,nyilvdnos 6nkritika” gyakorldsa jelentette, amely abban 4llt, hogy a félredllitott,
vagy félredllitdssal fenyegetett miivész széban és irdsban beldtta kordbbi ,eltévelyedéseit” és hitet
tett a ,magasabb rend(i szocialista kultira” mellett. A korszak két legjellemzdbb onkritikdjde
Szentpdl Olga és Molndr Istvan gyakoroltdk, mindketten a mozdulatmivészettd! jutottak el a
néptancig.” Mint ahogy az is kortiinet volt, hogy a politikai szélirdny megvéltozdsit kdvetden az
igy megaldzott miivészeket kitiintetésekkel rehabilitdledk.?

Litnunk kell a paradoxont: mig egyrészrl az 4talakitdsi folyamatot stlyos
igazsdgtalansdgok és méltdnytalansigok kisérték, mdsrészr8l az akkori kultdrpolitika doktriner

! L4sd err8l: Kalmdr, 2014. 23-79., Gyarmati, 2011. 220-247., Bolvéri-Takdcs, 2011.

2 Az onkritikdkat ldsd: Szentpél Olga vitainditdja a Magyar Tdncszdvetség 1949. szeptember 28-ai aktivdjin: Szent-
pal, 1949., tovdbbd Vitdnyi Ivan sszefoglaléja: Vitdnyi, 1951.; illetve Molndr Istvdn 1950. augusztus 12-ei dnkritikdja
Molndr, 1950. Molndr szévegét egyébként Vitdnyi Ivdn fogalmazta.

> Molndr Istvdn — a tdncmivészek koziil elséként — 1954. mdjus 17-én (tehdt a Nagy Imre-féle ,j szakasz” id8sza-
kdban), Szentpél Olga pedig 1957. oktéber 29-én (tehdt a kdddri konszolid4cié hajnaldn) Erdemes Mivész kitiintetd
cimet kapott. Az elismerés jelentdségét mutatja, hogy ezt a kitiintetést — amely garantdlt fizetési besoroldssal, illetve
nyugdijkiegészitéssel jart — a tdncosok koziil a hatvanas évek kozepéig rajtuk kiviil csupdn két balettmivész, Nddasi

Ferenc (1955) és Bordy Bella (1959) kaptik meg.
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és voluntarista dontéseinek kovetkeztében a tdncmivészet széles korben ismert miivészeti 4ggd, a
mindennapi kulttira részévé vélt.

Az 1950-es esztendd a magyar tdncmiivészet fontos éve. Vaszilij Vajnonen szovjet-orosz
koreografus, balettmester és felesége, Klavgyija Armasevszkaja betanitdsdban az Operahdzban
mutattdk be az elsd, egész estés szovjet baletteket. A Didtord premierjére 1950. februdr 19-én,
a Pdrizs ldngjai bemutatdjdra janius 11-én keriilt sor. 1950 janudrjdban megindult az oktatds
az 4llami alapitdsi Tdncmivészeti Iskoldban, amely 1950 szeptemberétdl — az Operahdz
balettiskoldjit magiba olvasztva — Allami Balett Intézetként miikodote tovébb. A szovjet mintdra
létrehozott Allami Népi Egyiittes, Rabai Mikl6s irdnyitdsaval, ugyancsak 1950 szeptemberében
kezdte meg a munkdt. A tdncszakma tomegszervezetének, a Magyar Téncszdvetségnek lapjaban
Korevélyes Géza biiszkén kinyilvénithatta: ,A kultira fegyverével: a formdjéban nemzeti,
tartalmdban szocialista tdnckultdra fejlesztésével harcolunk a szocializmus épitéséére.”

A hazai tdncmivészet jelenkori viszonyainak megértéséhez nélkiilozhetetlen a kozelmale
ismerete és megértése. Az emlitett események 6ta hdromnegyed évszdzad telt el és ma mdr
nincsenek kdzottiink azok a személyek, akik — fiatalon, a hdbort utdni tjjdsziiletés szdndékdval, a
baloldali eszme magasabb rend(iségébe vetett hittel® — részt vettek a tdncszakma ideoldgiai alapon
torténd 4ralakitdsidban. Az urtolsé szemtantik a kdzelmultban tdvoztak el, mint Kortvélyes Géza
(1926-2011) tdnctdreénész, Vitdnyi Ivan (1925-2021) szociolégus, Roboz Agnes (1926-2021)
tancpedagégus, Losonczi Agnes (1928-2024) szociolégus.

1950 janiusa és szeptembere kozott ,Nagyvéradi Agnes” névaldirdssal harom cikk jelent meg
a Mavészeti Dolgozék Lapja cim( képes szakszervezeti havilapban, bemutatva hdrom miifaj, a
balett, a néptdnc és a tdrsastdnc helyzetét. E hdrom djsdgcikket tessziik kozzé az aldbbiakban, mint
torténeti forrdst. A tdnctémdjii, 4m valéjiban ideoldgiai programcikkek felépitése, széhaszndlata,
hangneme és fogalomkészlete jol szemlélteti azt az idészakot, amelyben a 20. szdzad mdsodik
felének napjainkig ivel§ magyar tdncmivészete megsziiletett.

Ami a szerzét illeti, Nagyvéradi Agnes nevii személyt sem a tdnctorténet, sem a sajtétorténet
nem ismer, ilyen névvel jegyzett més cikkrdl nem tudunk. Minden bizonnyal szerzdi 4lnévrél
van sz6. Ha az dlnévben csak a vezetéknév koltétt, akkor szerzé lehet Losonczi Agnes (1948-tél
a Tdncszovetség vezetd munkatdrsa, 1949 8szét8l a Népmivelési Minisztérium eldaddja), aki
dtfogé ismeretekkel rendelkezett a hazai tincéletr8l. Lehetséges szerzé tovibbd Roboz Agnes
(ebben az id8ben a Févérosi Operettszinhdz koreogrfusa, emellett 1950 szeptemberétdl az Allami
Balett Intézet karaktertdnc mestere). Végiil legkevésbé valdszint, de nem kizdrhaté lehetéség
Korevélyes Gézdné Gelencsér Agnes (1927-2005) Gjsdgird, tdnckritikus (ekkor a Pdzmdny Péter
Tudomdnyegyetem végzds vagy éppen végzett bélcsészhallgatdja).”

Ami a kdzreadd orgdnumot illeti, a Miivészeti Dolgozdk Lapja a Magyar Mivészeti Dolgozdék
Szakszervezete (MUDOSZ) kiadvinyaként 1949 decemberétdl 1953 marciusiig létezett, tipikus
sztdlinista hangvételi propagandatermék volt, amely szinte kizdrélag szovjet példdk kovetésére
buzditot, illetve ezek hazai megvalésuldsit kiséree figyelemmel. Megsziinése egybeesett Sztdlin
haldléval, aligha véletleniil. A folytatds a nagypolitika valtozisait kovette: a MUDOSZ elnoksége
1955 mdrciusdban inditotta el a T4jékoztaté ciml kényomatos periodikdt, amely érezhetden
a Nagy Imre-féle ,\ij szakasz” hangjdn szélt és 1956 juniusdig jelent meg. Az Gjabb folytatds

4 Lasd errél Fuchs, 2007. 179-180, 193-201., Bolvari-Takdcs, 2014. 153—165.

> Kérevélyes, 1950. 5.

¢ Ezt az életérzést plasztikusan 4brdzolja Vitdnyi Ivdn életttinterjijdnak A népi forradalomtdl az agymosdsig cimti
fejezete: Cseke, 1996. 81-87., Hasonldan 8szinte tébb interjdjaban Losonczi Agnes: Déka, 2022. 91, 101, 130.

7 Koszondm Kévdgs Zsuzsa tdnctorténésznek a kérdésrél folytatott konzultécidt.
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1957-58-ban a Mivészeti Szakszervezetek Tdjékoztatdja cimi kiadvany volt. Ezt kvette 1958
szeptemberét8l — immdr a kdddri konszoliddcid jegyében — a Szocialista Miivészetért cimii
havilap, amely 1989 mdjusdig, harminckét évfolyamon 4t (1987 janudrjdtdl Mivészvildg cimmel)
folyamatosan megjelent.

A cikkek kozlése sordn a szerzdi kiemeléseket megtartottuk, a helyesirdsi és bettihibdkat
kijavitottuk, a sziikségesnek {télt magyardzatokat libjegyzetben adjuk meg.

SZOVEGKOZLESEK
A magyar balettmiivészet fejlédése 1945 6ta®

1. Tanckultdrdnk a mdltban, az orszdg politikai helyzete, gazdasdgi és tdrsadalmi berendezkedése
miatt nem indulhatott fejlédésnek és virdgzdsnak, nem vélhatott tdmegmozgalommd. Az Ausztridtdl
valé fliggés, az orszdg félgyarmactd vald siillyedése, ezen a teriileten is a fejlédés gétjaként jelentkezett.
Nemcsak az iparunk fejlédését szoritotta vissza, hogy piacot szerezzen az drucikkei részére, hanem
kulturdlis teriileten is biztositotta az elnémetesitd irdnyzat befolydsit, ami természetesen a sajdtos
nemzeti jelleg megfakuldsdhoz, mivészetiink eler8tlenedéséhez vezetett. TAncmivészetiink teljes
cs6djét azonban a Horthy-korszak népelnyomé burzsod mivészeti irdnyzata okozta. Egyrészt
hozzénk csak a nyugati, hanyatldsnak indult, elszintelenedett és formalisztikussd valt balett jutott el
és el voltunk zdrva attdl a lehet8ségtdl, hogy megismerjiik a virdgzd orosz balettet. Mdsrészt a népi
hagyomdnyok elsorvasztdsdt eredményezte a miivészet meghamisitdsa. A népt6l valé elszakitottsdga
és soviniszta feldolgozdsa népi tdnckultirdnk vélsdgdhoz vezetett.

2. A felszabadulds 6ta tdncmozgalmunk, tdnckultirdnk teriiletén jelent8s eredményeket értiink
el. Miel8tt a megtett fejlédési szakaszt elemeznénk, eldljdréban le kell régziteniink azokat az
elbfeltételeket, amelyek lehetdvé tették azt, hogy a fejlédés Gtdn egydltaldban elindulhassunk.
Els8sorban az a tény, hogy a Szovjetunié dicséséges Voros Hadserege felszabaditotta hazdnkat a
fasizmus és a népellenes Horthy-rendszer elnyomdsa alél. De a Szovjetunié nemcsak felszabaditott
benniinket, hanem bardtilag segitett ezen a teriileten is, hogy tdncmivészetiink fellendiiljon, és
olyan fejlédésnek induljon, mely a szocialista miivészethez vezet. Végiil pedig az a tdmogatis,
amelyet pdrtunk,’ népi demokricidnk a tdincmozgalomnak nytjtott.

3. Klasszikus balettmiivészetiink szdmdra nem volt konnyt feladat, hogy az évszdzadok alatt kialakult
régi szabdlyokba és megmerevedett formdkba 1j életet, valédi tartalmat 6ntsdn. Téncosainknak
fokozatosan el kellett szakadniuk a kapitalista mivészetszemlélettdl, ki kellett irtaniuk magukbdl
és munkdjukbol az 5ncélisdgot, az egyéni sikerhajhdszdst, az élet- és a jellemdbrazolds felszinességét
és a feladatok megolddsdndl a konnyebb dt vélasztdsdt. Ezek voltak azok a nehézségek, amelyek a
felszabadulds utdn balettmivészetiink el8te 4lltak, és ami érthetvé teszi, hogy a fejlédés ingadozva
és nehezen indult meg. Azonban a bardti Szovjetunid, ldtva nehézségeinket, segitségiinkre sietett.
Elkiildte hozzdnk a legkit(indbb balettmivészeit: Olga Lepesinszkajdt,'® Galina Ulanovét'! és Mihail

8Nagyvdradi, 1950a

? Az 1945-48 kozott Magyar Kommunista Pért, 194856 kozott Magyar Dolgozok Partja néven miikodé kommu-
nista partrél van szé.

1"Olga Vasziljevna Lepesinszkaja (1916—2008) 1933—63 kozott a Moszkvai Nagy Szinhdz elsé magéntdncosa.

! Galina Szergejevna Ulanova (1910-1998) 1928—44-ben a leningrddi Kirov Balett, 1944—62-ben a Moszkvai Nagy
Szinh4z elsé magdntdncosa.
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Gabovicsot."? A Vildgifjisdgi Taldlkozéra®® pedig megérkeztek hozzdnk a Moszkvai Nagy Szinhdz
balettegyiittese és a leningrddi Opera magdntdncosai. Az & ragyogé példdjukbdl lathattuk, hogy a
balett miivészete is tiikrozheti a dolgozé nép életét, harcait, multjdt és jovdjét, hogy dolgozdink
rajtuk keresztiil mennyire megszerették a balett mivészetét és milyen kozel keriiltek hozz4.

4. A szovjet balettmiivészet virdgzdsdnak egyik forrdsa az a szocialista miivészeti elv, hogy nem
tagadja meg az el8z8 korok nagy eredményeit, hanem a klasszikus hagyomdanyokat tovdbb fejleszti
és magasabb fejlédési fokra emeli. Megdrzi a klasszikus technika tisztasdgdt és elkdpraztatd
konnyedséggel technikailag is a legtokéletesebbet nyujtja. Ezen az tton haladva igen magasfoka
tisztdzottsdgot értek el; a tartalom és forma szerves egységét, a zene és tdnc maradékralan dsszhangjdt.
Es ami szocialista miivészetiik lényegéhez hozzétartozik, hogy a szélista és csoport kézote nincsen
éles elhatdrolds, hanem egyiitt élnek é mozognak a szinpadon. Végiil, de nem utolsésorban
méltatnunk kell azt a mélységes humanizmust, ami olyan 8szintén 4rad a szovjet miivészekbdl. Mér
maga az a tény is dontd jelentdségli volt tdnckultirdnk szempontjabdl, hogy megismerhettiik a
szovjet balettet, mert littuk, hogy merre kell haladnunk. Azonban a forradalmat balettm{ivészetiink
szempontjabdl a Sztdlin-dijas Vaszilij Vajnonen és Klavdia Armasevszkaja szovjet miivészek
munkdssdga eredményezte,'* akik mint az Opera vendégkoreogréfusai, a Szovjetunié nagylelkiisége
folytdn, 1949/50-ben Budapesten dolgoznak.” Az & irdnyitdsuk mellett az Opera balettegyiittese
ugrésszerien fejlédotr.

5. A ,Diét6r8” el8addsa bizonyitotta be, hogy Operdnkban mennyi nagytehetségli tdncos van, akik
Vajnonen mester irdnyitdsa alatt taldltak 6nmagukra. Megfigyelhetjiik pl. a balettcsoport kit(ing
teljesitményét a ,,Hopelyhek tdncd’-ban és a ,, Virdgkering8”-ben. Technikailag tdncosaink mozgdsa
formdsabb, fegyelmezettebb és kiegyenstlyozottabb lett. (Pl. megoldottdk azt a nehéz feladatot, hogy
spicc-cip8ben talpra ereszkedve is szép kdnnyeddé, harmonikussd tették a mozgdsukat.) A technikai
részen til, jelentésen fejlédeek tdncosaink a mivészi kifejezés és emberdbrdzolds terén is. A szovjet
miivészek lelkes odaaddssal dolgoznak azon, hogy felemeljék és tokéletesitsék balettmiivészetiinket.
Klavdia Armasevszkaja december 6ta tanfolyamot tart a magyar tdncpedagégusok részére.'®

6. Partunk, népi demokrdcidnk hathatds segitségének ékes bizonyitéka a fél évvel ezel6tt létesiilt
»Tancmivészeti Iskola«. Az iskola igazgatdja, Lérinc Gyorgy' elvidrs a kovetkez8képpen
tdjékoztatott benniinket az iskola célkittizéseir8l: — Az iskola feladata, hogy timegesen képezze
ki a dolgozdk gyermekeibdl a jovd balett-tincosait s ezzel egyrészt megsziintesse a tdncos hidnyt
szinpadjainkon, mdsrészt, hogy dolgozd népiink kizkincsévé tegye a baletr miivészetét. Jelenleg az
iskola novendékeinek 50 szdzaléka munkdsszdrmazdsii. A gyermekeket 8 éves kortdl 17 éves korig
oktatjdk. A tantervben balett, népi tanc, torténelmi tdrsastdnc és zeneelmélet szerepel. Nemcsak a

12 Mihail Markovics Gabovics (1905-1965) 1924-52 kozott a Moszkvai Nagy Szinhdz vezetd magédntdncosa.

13 Az 1949. augusztus 14-28. kozott Budapesten rendezett Vildgifjusdgi Taldlkozordl van szé.

1 Vaszilij Ivanovics Vajnonen (1901-1964) a Moszkvai Nagy Szinhdz koreografusa és balettmestere, valamint felesé-
ge, Klavgyija Armasevszkaja balettmester.

5 Ami a ,nagylelkiiséget” illeti, a produkcidkat valéjaban pénzért kaptuk. A Vajnonen-hdzaspdr itt-tartézkoddsa, a
jogdijak és a két darab bemutatdsa 6ridsi 8sszegbe keriilt. Az Operahdznak egész évre 380.000 Ft 4llt rendelkezésre 4j
operdk és balettek kidllitdsdra, ehhez képest a Di6tord és a Périzs ldngjai szinre vitele 1.150.000 Ft-ba keriilt, amelyet
a Népmuvelési Minisztérium finanszirozott. Vé.: Bolvdri-Tak4cs, 2023. 17-28.

161949/50 telén Armasevszkaja az Operahdzban hat hénapos Vaganova-balettmédszertani kurzust tartott. Az Allami
Balett Intézet tantestiiletének dsszedllitdsakor a szovjet szakemberek dltal adott mindsitések dontd sillyal estek latba.
17 Lérinc Gyérgy (1917-1996) téncmiivész, balettmester, koreografus. 1949-50-ben a Tdncmivészeti Iskola, 1950—
61-ben az Allami Balett Intézet alapité igazgat6ja, 1982-ig balettmestere. 1961-77-ben az Operahdz balettigazgatéja.
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tanitds dijtalan, de még afelszerelést, a tanccipdtisingyen kapjik. Az iskoldbil kikeriilve a ndvendékek,
amennyiben nem mint tdncosok akarnak elbelyezkedni, tovdbb folytathatjik tanulmdnyaikat, a
Szinhdz- é Filmmiivészeti Féiskola tincszakdn,'® ahol pedagdgusokat, koreogrdfusokat képeznek
belsliik. — A fiatalok oktatdsdn kiviil foglalkozunk az dizemek tdncmozgalmdnak kérdésével is,

hdroméves tanfolyamot létesitettiink, az dizemi tanccsoport oktatdk részére.”

7. Mindezeket az eredményeket figyelembe véve meg kell dllapitanunk, hogy balettkultdrank
fejlédése igen jé iitemben halad és hogy az dt, amelyen elindultunk, helyesnek bizonyult.
Feladatainkat a jovére vonatkozélag a kovetkez8képpen csoportosithatjuk: tanulmdnyozzuk
a szovjet balettmivészetet, mélyiiljiink el azokban a problémdkban, amelyeket a mivészet
tokéletesitése érdekében felvetnek. Balettmivészeink fejlesszék szakmai tuddsukat és politikai
képzettségiiket. Ha ezt elérjiik, akkor meg fogjuk tudni valdsitani azt, hogy a balettmiivészet,
elérve a magas szinvonalat, egyben vildgos és érthetd lesz. Ha balettjeink a vildgos érthetdség
mellett olyan felemel8ek is lesznek, mint a ,Diét6r8”, akkor a balettmivészet a dolgozé nép
kozkinesévé fog valni.

Népi tanckultirink fejlédésérgl*

A felszabadulds el8tt népi tdnckultirdnk az imperializmus és a Horthy-fasizmus hatdsdra igen
vélsdgos helyzetbe jutott. Ahogyan az imperializmushoz hozzdtartoznak a gazdasdgi valsigok,
gy jelentkezik a vilsdg az imperializmus uralma alatt a kultdra teriiletein is, igy jelentkezett
népi tdnckultirdnkban is. A hanyatlds viligosan megmuratkozott. Megfigyelhettiitk a népi
hagyomdnyok elszintelenedéséc és fokozatos elsorvaddsit. Egyre jobban korldtozédott és
zsugorodott az a teriilet, ahol a népi tdnc hamisitatlan tisztasdgdban éleiben maradt.

A felszabadulds igen vdlsdgos helyzetben taldlta népi tdnckultirdnkat is, de azonnal
megnyitotta el8tte a fejlédés korldtlan lehetdségeit. A legelsd feladat az volt, hogy tisztdzzdk,
milyen irdnyban kell elindulni, mi elevenedjék meg népi tdncainkban, milyen mivészi eszkozok
legalkalmasabbak és hogyan kell megteremteni a tincmozgalom beinditdsra alkalmas szervezetet,
amely a célhoz, a szocialista tartalmd nemzeti tdnckuleirdhoz vezethet.

Az izemekben még nem folyt kultirmunka, a jobboldali szocidldemokrata behatds
eredményeiképpen idegenkedés volt tapasztalhaté a népi ténckultdrédval szemben. De mdr a
mozgalom kezdetén segitett itt is a hatalmas Szovjetunid, amely elkiildte hozzdnk 1945 8szén
az ukrdn 4llami tdncegyiittest. 1946-ban az 6ssz-szovetségi koztdrsasdgok tdncegyiittese, 1947-
ben az Alexandrov-egyiittes, a Vords Hadsereg Kozponti Téncegyiittese szerepelt Budapesten.?!
A szovjet tdncegyiittesek miivészi sikere nemcsak a kdzdnség tombold, elragadtatott iinneplésében
nyilvdnult meg, hanem abban a hatdsban is, amit a magyar tdncmiivészet fejlédésére gyakoroltak.

8 A Szinh4z- és Filmmivészeti Féiskola Tdncf8tanszakdnak tdrténete hdrom szakaszra oszthaté: 1945-50: tdnc-
rendezd képzés, 1950-52: néptinc-koreogrifus képzés, 1952-57: tincpedagdgus képzés. Vé.: Bolvéri-Takdcs, 2014.
165-183.

¥ Az 1950. janudr 15-én megnyilt Tdncmivészeti Iskoldban a ,tdmeges” képzés helyett minddssze néhdny tucat
névendéket oktatdsdra volt lehetdség, mert nem volt kollégiuma és nem tudta megoldani a pdrhuzamos kézismereti
és szakmai okrtatdst. Az akaddlyokat az Allami Balett Intézet 1950. szeptemberi megnyitdsaval, tj képzési modell
bevezetésével hiritottik el. V6. Bolvari-Takdcs, 2014. 184—205.

% Nagyvdradi, 1950b

21 1945 augusztusdban az Ukrdn Allami Enek- és Téncegyiittes, 1946 janudrjiban a Mojszejev-féle Szovjet Allami
Népi Téncegyiittes, 1947 janudrjiban az Alekszandrov Enek- és Tincegyiittes érkezett vendégszereplésre. Az ukrénok
szereplésével kapcsolatos Kortvélyes beszdmolé: Tévay, 2022. 89-90.
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Ezek a szovjet tdncegyiittesek valaszt adtak a magyar tdncmozgalom legégetébb kérdéseire
a tartalom, a forma, a mivészi kifejezésmdd és az emberdbrzolds szempontjdbdl. A szovjet
tdncegyiittesek mivészetében a harcok mindent elsoprd lendiilete, az alkoté munkakedv,
torhetetlen optimizmus és mélységes emberszeretet nyilvanult meg. Az § példdjukon felbuzdulva
kezdtek dolgozni a népi ténccsoportok, egyre szélesedett a népi tdincmozgalom, egyre tdbben
vettek részt a munkdban, foglalkoztak a népi tdnc alapvetd kérdéseivel.

Az 1946-0s verseny? tapasztalatai alapjén megéllapitottdk, hogy az {izemi tdncmozgalmat a
népi tdnc utjdn kell fejleszteni.

Fejléd8 tdncmozgalmunk azonban természetszer(ileg nem tudta egycsapdsra levetni a Horthy-
fasizmus, a rothadé kapitalizmus kordnak minden rossz hagyomdnyat. Elsének kell emliteni a
narodnyik elhajldst.?* Altalinos hiba volt, hogy a népi kultirdt azonositottak a paraszti kultirdval.
A tdrgykort paraszti témék feldolgozdsdval t5ltdeeék be, teljesen melldzve a munkdsosztdly életével,
harcaival, munkdjival valé foglalkozdst. Lényegében ez nem volt mds, mint a munkdsosztdly vezetd
szerepének elsikkasztdsa. Gyakran észlelhetd volt az a hiba is, hogy tdnccsoportjaink az eredeti, népi
motfvumokat nem dolgoztdk fel, hanem minden véltoztatds nélkiil adtdk tovdbb. Akik igy cselekedtek,
nem akartdk felhaszndlni az igazi haladé hagyomdnyokat, lebecsiiltek a szocialista tartalmat és az iires
nemzeti formahoz ragaszkodtak. Ki kellett kiiszobélni azt a reakcids irdnyzatot is, amely egyrészrdl
kodss Gsmagyarkodd tartalmat akart tdncainkba dtcsempészni a Horthy-fasizmus id8szakabdl,
mésrészrdl igyekezett megakaddlyozni, hogy a népi tdnc igazi tomegmozgalommd viljék.

Foglalkoznunk kell a kevésbé elterjedt, de ugyancsak stilyos elhajléssal, a proletkulttal.* Ez az
elkanyarodds a tdnckultirdban a hagyomdnyok teljes mellézését, formalista eszkdzok hasznélatdt
és a politikai mondanivald merev értelmezését hozta. Ezek az elhajlisok megmutatkoztak a
tdncmozgalom két fontos dllomdsdn is, az 1946-os és az 1948-as kultirversenyen. 1946-ban a Munkds
Kultarszovetség 4leal rendezett tdncversenyen 29 kiildnféle tdncegyiittes szerepelt. A szinvonal még
elég gyenge volt. De a versenyt az egyik {izemi népi tdncegyiittes nyerte, bebizonyitva ezzel, hogy az
ipari munkdssdg ezen a teriileten is vezet.”> Rékosi elvtdrs a ,,Munkdsmiiveltség konyve” elészavdban a
kovetkezdket dllapitotta meg: ,Mint a Szovjetuni6ban, a népi tdncokat ndlunk is az ipari munkdssdg
terjeszti és fejleszti. Nem véletlenség, hogy a Munkds Kultdrszovetség nagybudapesti kultdrversenyén
a legnagyobb sikert a Ruggyantadrugydr népi tdncegyiittese érte el.”*

Két évvel késdbb, a centendris kultdrversenyen mir komoly fejlédés volt tapasztalhatd.
A tdncversenyen tobb mint 500 csoport vett részt. A mennyiségi ndvekedésen kiviil mindségi
javuldst is meg lehetett 4llapitani a tdncegyiittesek munkdjiban és ekkor mdr vitathatatlan
volt ezen a teriileten is a munkdsosztly vezet§ szerepe.”” A bekévetkezett fejlédés, valamint

22 A Munkds Kultarszovetség I. Orszdgos Kulttrversenyérdl van sz6.

2 Narodnyikok: 19. szdzadi orosz baloldali értelmiségi mozgalom; késébb a marxizmus-leninizmussal szemben 4116
ideolégidnak mindsitették. (A mozgalomrél 1dsd: Bergyajev, 1989.) A fogalom Magyarorszdgon az 1940-es évek végén
a paraszti kultdra abszolutizdldsdt jelentette, megbélyegzd jelleggel.

2 Proletkult (a ,proletdrkultira” kifejezésbdl): az 1920-as évek kulturdlis tdmegmozgalma a Szovjetuniéban; késébb
a marxizmus-leninizmussal szemben 4116 ideolégidnak mindsitették. (A mozgalomrdl lésd: Gorbunov, 1976.) A fo-
galom Magyarorszdgon az 1940-es évek végén a narodnyikizmus ellenpdlusdt jelentette, ugyancsak megbélyegzd
jelleggel.

» Az 1. Orszdgos Kultirverseny eredményhirdetését 1947. dprilis 29-én tartottdk. A tdnccsoportok kozéte a
Ruggyantagydr csoportja lett az els6, vezetdje Falvay Kéroly, koreogréfusa Molndr Istvdn volt. V6. Kdvégd, 2016. 62.
26 Rakosi, 1947. 7.

2 A Centendris Kultarverseny 1948. dprilis 11-12-én, Gyuldn rendezett orszdgos déntdjének tdnccsoportok kategd-
ridjéban a nagy csoportok kozott a Rdbai Miklés 4ltal vezetett Batsdnyi Egyiittes gydzott, mdsodik lett a Ruggyan-
tagydr csoportja, koreogréfusa Molndr Istvdn. A kis csoportok kozdtt a Vasas tdnckara végzett az élen (vezet8je Pér
Anna), masodik az Ujpesti Cérnagydr tinccsoportja (vezetdje Jaszlits Lészléné). Vo.: Kévigé, 2016. 63.
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a jelentkezd hibdk iddszer(ivé tették, hogy 1948 &szén pdrtunk épitd kritikdt gyakoroljon
a tdncmozgalom felé. Ekkor irdnyitotta a pdrt a figyelmet az el6bb emlitett elhajldsokra.?®
Ugyancsak a pdrt kezdeményezésére alakult meg 1948-ban a Magyar Tincszovetség, melynek
feladata, hogy miivészetileg és ideoldgiailag irdnyitsa, szervezetileg 6sszefogja a kiilonbszd
tdnccsoportokat.”’ Megalakuldsa utdn a Tdncszdvetség hamarosan hozzéfogott a narodnyik
irdnyzat felszdmoldsdhoz, a rossz Utra tévedt egyiittesek dtneveléséhez. A szervezetileg teljesen laza
csoportokat a tdmegszervezetek Gtjan fogta dssze.

A narodnyik irdnyzat lekiizdésére irdnyuld torekvés egy idére tullendiilt a helyes célon:
egészen a proletkultig vitte a mozgalmat. Az Gjabb Gtmuratdst ismét a szovjet miivészegyiittesek
adtdk, elsdsorban a griz tdncmivészek, a VIT alatt djra ndlunk szerepld Alexandrov-egyiittes
és a Nyirfdcska csoport.®® Nagy hatdst gyakorolt tdnccsoportjainkra a Pjatnyickij-egyiittes is,
amely iskolapéld4jdt adta annak, hogyan lehet nemzeti formdban szocialista tartalmart adni —
proletkult nélkil.?!

A szovjet tapasztalatokat felhaszndlva, okulva felismert hibdinkon, elérkeztiink a DISZ
megalakuldsa®? alkalmdbél rendezett kultirversenyhez, amely igen nagy jelent8ségli a népi
tdncok fejlédése szempontjabdl. Ezen a versenyen mdr tobb mint 1100 iizemi és paraszt (de
termel8szovetkezeti  csoportbeli) tdncegyiittes vett részt. Egyetlen kultirversenyiink sem
mozgdsitott még ilyen nagy tdmegeket. Ez azért fontos, mert a tdncmiivészet is csak akkor
igazdn fejlédésképes, ha a legszélesebb tomegek kultirdjibdl nd ki. A kultdrversenyen meg
kellett 4llapitani, hogy egyiitteseink miivészi szempontbdl jél fejlédtek. Technikailag magasabb
fokra 1éptek, tdncaik kivitelezése izléses, szines, friss és viddm, jol koveti ifjisdgunk életoromét
és lendiiletét. Az egyiittesck musoraik 8sszedllitdsdval, tdncaik szellemével is bebizonyitottdk
politikai fejlédésiiket, harcos békeakaratukat és munkaszeretetiiket. Orvendetes jelenség volt,
hogy tobb — f8ként vidéki — csoport sajét gy(ijtésti tdncokat mutatott be.”

Hidnyossdg mutatkozik még a ténczene teriiletén. Csoportjaink kiséret nélkiil vagy egyetlen
kisér6vel dolgoznak és igy nem akndzhatjdk ki azt a lehetdséget, amit lendiiletben a megfeleld
zenekiséret adhat a tdncosoknak. Sok bemutatott tdncban nem volt elég szin és hidnyzott
a jellegzetesség. Ennek egyik oka kétségteleniil az, hogy tdncosaink nincsenek még teljesen
tudatdban, hogy a tdnc: megjelenési forma — a tartalom szdmdra. Az egyes tdncok fakdsdgit az
okozza, hogy a tdncosok nem veszik 4t eléggé a népi tdnc haladé hagyomdnyait és egyes csoportok
nem rendelkeznek még a megfelel§ technikai tuddssal. De mindezek a hibdk mdr kénnyen
kikiiszobolhetSk és tincmozgalmunk egyenes vonalban fejlddhet tovébb, hogy hiiséges, miivészi
kifejezje legyen dolgozé népiink harcainak, vdgyainak, sikereinek és boldog jévdjének.

28 Ldsd: Gimes, 1948., Méray, 1948., Szdntd, 1948.

¥ A Magyar Téncszovetség 1948. februdr 28-dn alakult, elnéke Ortutayné Kemény Zsuzsa (Ortutay Gyula kultusz-
miniszter felesége), alelndkei Berczik Sdra, Lugossy Emma, Molndr Istvdn, Rdbai Miklés, Szabé Ivdn, Szentpdl Olga
és Vitdnyi Ivén, fétitkdra Téri Tibor, titkdra Merényi Zsuzsa lettek. A szovetség 1950. december 31-ig miikodote,
feladatkorée az 1951. janudr 1-jén megnyilt Népmiivészeti Intézet vette 4t.

% Vé. Lugossy, 1950.

3 V. N. L., 1950. Az Allami Népi Egyiittes létrehozdsérdl sz6l6 partdokumentumban kévetendd példaként a
Pjatnyickij egyiittesre hivatkoztak. Vé.: Bolvari-Takdcs, 2023. 35.

32 A Magyar Dolgoz6k Pértja ifjusdgi szervezete, a Dolgozé Ifjusdg Szovetsége (DISZ) alakulé kongresszusdt 1950.
jinius 16—18-4n tartottdk.

3 V6. Névtelen, 1950.
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Az 4j magyar tdrsastdncokrél**

1. A burzsod kultira hanyatldsit megfigyelhetjitk és lemérhetjitk tgynevezett ,modern”
tdnczenéjiitkon is és a tdncokon, amit ezekre jérnak.

A kapitalista orszdgok gazdasdgi életét egyre sz(ikiild periédusokban fenyegetik és alapjaiban
renditik meg a stlyosbodé gazdasdgi valsdgok. Az imperialista gazdasdgi tdrsadalmi rend
élésdi volta, rothaddsa és hanyatldsa természetszeriileg rdnyomja bélyegét kultdrdjukra is.
Ezért nem véletlen, hogy a nyugati tdncokra szinte kivétel nélkiil az ideges rdngat6zds,
nyugtalansig a jellemzé. Igor Mojszejev, a Szovjetunié Allami Néptancegyiittesének
vezetdje®> mondotta, hogy a tinc a tdrsadalom kedélyének a tiikre. Tikrozi a tdrsadalmat
és egyben visszahat rd. Ebb6l a ténybdl kovetkezik természetszeriileg, hogy szocializmust
épitd dolgozé népiinknek nem felelhetnek meg, mint ahogy nem is felelnek meg a hanyatlé
polgdri vildg tdncai.

Uzemeink dolgozéi korébdl indult meg a kezdeményezés és jelentkezett elsének az igény,
melyben kovetelték az Gj magyar tdrsastdncokat. Olyan tdncokat, amelyek hiien fejezik
ki a dolgozé nép oromeit, viddmsdgdt és optimizmusit. Amelyek a magyar népi tdnc
hagyomdnyain alapulnak, e mellett kénnyen elsajétithaték és tdncolhatok. Ez az alulrél jové
kezdeményezés és kivdnsdg az Gj tdncok megteremtésére vonatkozélag, egyrészt dntudatosodd
népiink megnovekedett és fejlédd kultirigényée jelenti, mdsrészt a népi tdnccsoportok jo
munkdjdt mutatja.

2. Az (i tdncok jelent8sége és feladata nemcsak abbdl 4ll, hogy dolgozdinknak mélt6 szérakozdst
nytjt, hanem abban is fontos szerepe van, hogy kultirdra mozgdsitja a tomegeket. Tehdt a
tomegtancnak kell fejlédd szocialista tdnckultirdnk alapjdt képeznie.

Nem volt kénny(i kérdés és feladat a magyar tdncmozgalom részére az 4j tdrsastdncok
megteremtése. Azonban nagy segitséget jelentett a Szovjetunié gazdag tapasztalata és elért
eredményei. A Szovjetunidban a legkivdlobb tdncmiivészek dolgoztdk ki az 4j tdncokat,
amelyeket a Népi Miivészetek Hdza terjesztett el és népszer(isitett.’® Hosszd, folyamatos
és kitarté munka drdn cserélték fel a nyugati tdncokat 4j népi és béli tdncokra. Ennek
eredményeképpen a népi téncok valdban a nép kdzkincsévé viltak.

A szovjet példdn elindulva a Tincszovetség munkdhoz ldtott, hogy megteremtse az (j
magyar tdrsastdncokat és minél szélesebb korben elterjessze; Ennek érdekében — tobb mint egy
évvel ezel8tt — meginditotta a ,, Tdncolj veliink” mozgalmat, néhdny népi gyerektdnc dallamdra.’’
A mozgalom népszerisitését tobb tényezd akadilyozta. [gy elsésorban meg kell emliteni, hogy
dolgozdink még nem igényelték eléggé a tomegtdncokat, misodsorban helytelen volt, hogy
a tdncok nem voltak elég egyszeriek és harmadszor, hogy a tdncesoportok tagjai politikai
képzetlenségiik miatt nem l4ttdk 4t a mozgalom jelent8ségét és ezért nem foglalkoztak elég
lelkiismeretesen a tdncok népszertsitésével.

3 Nagyvdradi, 1950c

» Igor Alekszandrovics Mojszejev (1906-2007) koreografus, az 1937-ben 4ltala alapitott Mojszejev Egyiittes, azaz a
Szovjetunié elsd hivatdsos néptancegyiittese vezetdje.

3¢ A Népi Muvészetek Hdza miikddésérdl Merényi Zsuzsa leningrddi osztondijas balett szakos hallgaté szdmolt be:
M. P, 1950.

¥ Az 1949 végén indult mozgalomrdl l4sd: Vitdnyi, 1950.
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3. Magasabb lépcséfokot jelentett a mozgalom fejlddésében, amikor dolgozd népiink
mir eléggé éretté valt ahhoz, hogy kollektiv tancokban bsszekovéicsoléddjon. Ekkor lett hirtelen

kozkedvelt tinc a zakatolds.?®

Habdr nem tartozott a ,Zdncolj veliink” mozgalom
programjéhoz, s6t bizonyos mértékig — tekintve, hogy nem magyar hagyoményokon alapul
— ellentétes volt vele.

Azelmultév folyamdn 4llandé fejlédés és a mozgalom egyre szélesebb rétegek kozo e elterjedése
volt tapasztalhat. Dolgozé népiink életének eseményei megannyi mérfoldkovet jelentettek a
tdncmozgalom szempontjdbél. Ekkor vélt id8szer(ivé, hogy a mozgalom vezetdi dsszehangoljdk
az alulrél j6v8 spontdn kezdeményezést és igényrt, a feliilrdl j6v6 tudatos és szervezett irdnyitdssal.
A Téncszovetség kivilasztott 4 téncot, amelyeket viddmsdguk, egyszertiségiik, friss szinességiik
leginkdbb alkalmass4 tett tdmegméretekben vald elterjedésre. Két tdmegtdncot — a Farkasjdtékot
és a Karikdzér — mutattdk be. Ezek jatékos kedvii kértdncok. Lényegiik: a parcserélés. Es két
Uj magyar béli tdncot: a ,lassit pdrostancot” és a ,gyors pdrostdncot”. Utdbbiak a csirdds Gjabb
véltozatai. Ezeknél a tdncokndl nincsen pdrcserélés.”

4. Az eddigi eredmények és hidnyossigok kiértékelésére a Magyar Tdncszdvetség és a
Zenemtvészek Szdvetsége ankétot hivott dssze. A vita sordn a megjelent tdnc- és zenemiivészek
arra a megallapitdsra jutottak, hogy az eddig megtett 1t helyesnek bizonyult. Azonban az 4j tdincok
zenéje terén még hidnyossdg mutatkozik. Dénté feladat a jovére nézve szoros egyiittmiikddést
létesiteni a Téncszovetség és a Zenemiivész Szovetség kozott. Igen fontos, hogy a zeneszerz8k
hatvinyozottabb mértékben foglalkozzanak az 0j tdnczene hatdsosabb és minden zenekar 4ltal
felhaszndlhaté hangszerelésének megteremtésével és a jellegzetes ritmusképletek kialakitdsgval.
Lényeges ezen kiviil a tovdbbi fejlédés szempontjdbdl, hogy egy tdnchoz t6bb dallam 4lljon
rendelkezésre, mert a zene valtozatossiga meg6rzi a tdnc frissességét.

Ez az ankét, illetve ennek az ankétnak az eredményei fordulatot jelentenek az Gj magyar
tdrsastdncok és az j magyar tdnczene kialakitdsinak kérdésében.?" Lithattuk augusztus 20-
dn, az Alkotmdny tinnepén — megerdsédott tdincmozgalmunk eredményeképpen —, hogyan
tdncolta kb. 2000-2500 dolgozé viddman, felszabadultan az 4j kollektiv tdncokat.*> De
nemcsak ez a mennyiségileg hatalmas szdm mutatja az 0 tdncok sikerét, hanem az a tény
is, hogy szeptember 3-dn a Hlivosvolgyben az MHK-préba® kézonsége teljesen passzivnak
mutatkozott akkor, amikor a zenekar jazzt jdtszott, viszont élénk érdekl8déssel kapcsolddott
be a mulatsdgba, amikor az 0j tdrsastdncra, a Farkasjdtékra keriilt sor.

5. Ldthattuk, hogyan terjesztették és terjesztenék még ma is tervszerllen Amerikdbdl a
svinget, a sambdt és tdrsaikat. Ezért a feladatunk az, hogy éberen érkodjiink és felvegyiik
a harcot a kulttrfronton jelentkezd imperializmussal szemben is, amely minden kis rést fel
akar haszndlni arra, hogy tovdbbra is becsempéssze hozzdnk — a nyugati tdncon és tdnczenén

3% A pdrvélaszt6 korjdtékokra emlékeztetd, ,Hegyek kozott, volgyek kozott zakatol a vonat” kezdet(, , Zakatolds™ nak
nevezett dalos-tdncos jatékot Kaposi Edit és Raics Istvdn készitette az 1949-ben Budapesten rendezett Vildgifjasdgi
Taldlkozora, egy cionista indulé dallamdra.

¥ A ,Farkasjdték” Rabai Miklés gytjtése, a ,Karikdz6” Hubay Gy6z8 feldolgozdsa, a ,lassti pdros” Ldszlé Bencsik
Séndor gytjtése, a ,szabad gyors paros” Lengyelfi Miklés és Nafrddi Lészl6 Stlete. Ldsd: Sz. Szentpdl Mdria; Horvdth,
1950. 9-22.

“ Az ankétrél sz616 beszdmolét ldsd: Magyar, 1950.

“ A Tdncszdvetség folyamatosan kdzzétett 4j tdncleirdsokat. Lasd pl. Roboz-Székely, 1950. 24-28.

42 V5. Kerekes, 1950. 15.

# MHK: ,Munkdra, harcra kész”, szovjet minta alapjin 194954 kézott fenndllt testedzd tdmegmozgalom.
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keresztiil is — a kozmopolitizmus mérgét. A miivészeti dolgozdk feladata: eldsegiteni az 4ij
tdrsastdncok népszeriisitését. Propagilni az ij tancokat mindeniitt, ahol méd nyilik rd, szinpadon,

filmen, dobogén.*
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Varga Nora
A Siraly els6 balettadaptacidjarél
Scsedrin-Pliszeckaja: Siraly (1980)

Bevezet6 gondolatok

A 20. szdzad végén a balettmiivészet és a koreografusok figyelme megélénkiilt Csehov miveinek
irdnydba. Ez egybeesik az irodalmi mivek balettadapticids stratégidinak, legiijabb formdinak
és eszkdzeinek megjelenésével. Ennek a folyamatnak a gyokereit pedig az els§ Csehov-
feldolgozdsokban érdemes kutatni — 4llitja Svitlana Legka.’

Ezzel kapcsolatban érdemes megemliteniink Alekszandr Kolesznyikov felvetését,? aki
szerint Csehov darabjait a Moszkvai M{ivész Szinhdz régi formdi szerint jatszottdk, és az 1960-
as években a balettszinpadon kezdddtek el azok a formai djitdsok, amelyeknek koszonhet8en
Csehov 4jité dramaturgidja éppen a balett nyelvén tudott adekvdt médon megnyilvdnulni.

Az els§ balettadaptdcié 1980-ban késziile, a Sirdly c¢imd drdmdt 4llitotta szinpadra a
moszkvai Bolsoj.> Késdbb azonban a nemzetkozi szintéren is egyre tdbb vezetd koreogrifus
fordult a Csehov-dramék felé — tobbek kdzdtt Kenneth MacMillan, Boris Eifman vagy John
Neumeier is.

Jelen tanulmény célja, hogy egybegylijtse és 4ttekintse az eddig megjelent nemzetkozi
kritikdkat és szakirodalmakat, ezdltal kialakitsa, hogy mely csomépontok mentén érdemes
tovabbi vizsgdléddsokat folytatni egy késdbbi el6adds-elemz8i munka alkalmdval.

El6zmények: a Csehov-miivek és a zenés szinhdz kapcsolata

Ljudmila Gavrilova és Olga Kolpetszkaja* tanulmdnya hidnypétlé eredményeket mutat fel,
amikor 4ttekinti, hogy Csehov életmiive hogyan kapcsolédik a zenés szinhdzhoz. A cikk
alapjdn kideriil, hogy Csehov szdmos miivében helyezett el utaldst zeneszerzékre vagy zenei
terminusokra, azonban a kutatdsok azon irdnydt is megjeloli, amely szerint egyes Csehov-
miivek irodalmi kompoziciés formdja zenei mifajokkal rokonithaték. A tanulmdny viszont
mids stratégidval dolgozik: a zenés adapticidk dttekintésée 4llitja a kozéppontba. A kutatok
megéllapitdsa alapjén szdmos zeneszerzd fordult Csehov mivei felé (pl. sok elbeszélést
dolgoztak fel operaként, de az egyfelvondsos vaudeville-ek is magukra vonzottdk a zeneszerz8k

! Legka, 2017. 117-120.

2 Kolesznyikov, A. / Konecuukos, A. (2023): Cyxnbs6a smaraxa. In: onpocst rearpa. PROSCAENIUM. (1-2. sz.)
62-79.

3 Az el8addst az aldbbi felvétel (1982) alapjin vizsgdljuk: https://www.youtube.com/watch?v=g9VbmvyU7L-
k&t=4582s (utolsé letdltés: 2025.02.05.). Zeneszerz8: Rogyion Scsedrin, koreografus: Maja Pliszeckaja, rendezé:
Jelena Macseret, jelmeztervezd: Pierre Cardin. A felvételt a Bolsoj Szinhdz készitette.

4 Gavrilova-Kolpetszkaja, 2018. 820-826.
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figyelmér).> A legfontosabb zeneszerzdk, akiket a cikk kiemel: Rogyion Scsedrin, Valerij
Gavrilin, Azio Corghi.

A Sirdly els6 balettzenei feldolgozdsa Bogdanov-Berezovszkij nevéhez kdthetd (1959), ezt a
miivet azonban nem mutattdk be. A szinpadi megval6sitds hidnydnak okaira nem deriilt fény —
Kolesznyikov ezzel kapcsolatban kiilénés megallapitdst tesz:® a tdncos darabot Csehov sziiletésének
4llitotedk volna szinpadra, koreogrifusnak Kaszjan Golejzovszkije kérték fel.  Kolesznyikov
parhuzamba 4llitja Golejzovszkijt a Sirdly f8hésével, Trepljovval — szerinte Golejzovszkij korai
formanyelve olyan radikélisan jit6 szellem( volt, mint amilyennek Trepljovot dbrdzolja a drdma.
Sét, Kolesznyikov egyenesen azt 4llitja, hogy Csehov mintha elrevetitette volna ennek a radikdlisan
Uj szinhdznak a bukdsdt. Golejzovszkij gydkeresen Uj felfogdsa is hdttérbe szorult, és mire a Sirdlyt
megkoreografilhatta volna, addigra Golejzovszkij mivészi identitdsa dtalakult, az id8s miivészt mdr
nem a kisérletezés foglalkoztatta.

Ami a Pliszeckaja—Scsedrin alkotdpdrost illeti, az ikonikus irodalmi adapticidk sordt Tolsztoj
regényének, az Anna Karenindnak balettfeldolgozdsa nyitotta (1971), ezt kdvették Csehov miivei,
a Sirdly cim( drdma (1980), majd A kutyds holgy cim( elbeszélés (1985) 4tirata.

A korai balettfeldolgozdsok kozott meg kell még emliteniink az Anyuta cfmi balettfilmet
(1981), amelyet Csehov Anna a férje nyakdn cim( elbeszélése alapjén készitettek (koreogrifia:
Vlagyimir Vasziljev, f8szerepben: Jekatyerina Makszimova). A balettfilm sikere utdn 1986-ban
szinpadi feldolgozds is késziilt beldle.

Az el8adds dramaturgidja

A tanulmdny most a Pliszeckaja 4ltal koreografdlt el8addsrdl gondolkodik. Az el8adds dramaturgiai
szerkezete dsszetett: egyfeldl koveti a csehovi drdmaszdveg torténetét, mdsfel8l azonban szinhdztorténeti
intertextusokat épit be az el6addsba. Mihajlova” gondosan tanulmdnyozza az eldadds jelrendszerének
leirhatésdgit, és megdllapitja, hogy a cselekmény kiilénbozd rétegei kolcsonhatdsba lépnek egymadssal,
igy egy metatdrténetet hoznak létre. Ezek a ,rétegek” jelenetekként is megformédlédnak az el6addsban:
Trepljov szinpaddnak képe, az els§ premier néz8kézonsége, a sirdly szimbdluma. A kutaténd
kovetkeztetése, hogy nem linedrisan értelmezhetd, hanem dinamikusan fejl6d8 szemiotikai rendszert
hoz létre az el6adds. Mihajlova szerint az el6adds a palimpszeszt szerkesztési elvére épiil.

Varidciék ,,szinhaz a szinhdzban” szitudciéra

Az irodalmi miiben Trepljov szindarabja alapvetden a ,szdveg a szovegben” struktirdra épiil,
azonban a balett még Gjabb elemeket ad hozz4 ehhez a szerkezethez.

El8szor vegyiik szemiigyre tehdt Trepljov szinpaddt: Nyina monoldgjdnak megjelenitése
egyértelm(i utalds Isadora Duncan tdncmiivészetére. Szidy Eszter véleménye szerint eredeti otlet a
Trepljov-féle ,,4j formdkat” Duncannel tdrsitani.’ Anna Kisselgoff New York-i vendégbemutatérdl
ire kritikdja is kiemeli ezt a jelenetet, és gy ldtja, hogy ezzel az eljérdssal az eldadds h(i marad az
irodalmi szoveghez. A kritika azonban nem az djitdst, hanem a nagyzoldst és a bukdst kéti Trepljov
darabjdhoz, amelyet jol dtfordithatdnak vél Duncan mozdulataira.’

>Vé. Gavrilova-Kolpetszkaja, 2018. 221-222.
¢ Kolesznyikov, 2023. 63.

7 Mihajlova, 2009. 117-120.

8 Szudy, 1983. 34-41.

? Kisselgoff, 1988. 19.
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Azonban mindezeket fontos kiegésziteniink azzal az észrevétellel, hogy ez a jelenet nem
csupdn egy Duncan-intertextus, hanem egy tjabb el8adést, egyben onreferencidlis utaldst emel
be az értelmezési térbe. Pliszeckaja 1977-ben eltdncolta Isadora Duncant Maurice Béjart Isadora
cimd koreografidjdban: ,az Isadordt énrdm készitették”.'

A torténeti intertextus egy mdsik esemény is megidézésekor is mikodésbe lép, amikor a
drdma els8 bemutat6jdnak bukdsdt jeleniti meg. A Moszkvai Mivész Szinhdz sikerét megelézden
Csehov darabjét a szentpétervari Alexandrinszkij Szinhdzban mutattdk be, ahol a darab komikus
vondsaira épitették a koncepcidt, és az el6adds megbukott. Ezt a szinhdztérténeti momentumot
Pliszeckaja hdrom jelenetbe épiti be, amikor a tdnckar megszakitja a cselekmény menetét és
glnyos tomegként reprezentdlja a Csehov-korabeli pétervdri kozonséget. A szcenikai megformdlds
vizudlisan is egy Gjabb szinhdz képét emeli a szinpadra, s6t, korabeli fényképek, kritikdk, szinlapok
is megjelennek a szinpad elejére leeresztett vdszonra festve.

Tehdt elmondhatd, hogy az el8adds egyszerre jeleniti meg Trepljov, Isadora Duncan, Béjart,
az Alekszandinszkij Szinhdz szinpaddt — ezzel megtdbbszdrozve a metaszinhdzi olvasatot.

A koreografusi koncepcié

Az elBadds koreografusaként és f8szerepldjeként is Maja Pliszeckaja miikddétt kozre. Natalja Krimova
szinikritikus szerint Pliszeckaja el volt ragadtatva Csehov darabjtdl, kiviilrél tudta a drdmaszoveget
és ,merész, bitor, izgatott” volt, amikor a szinpadi megvaldsitds lehet8ségeirdl beszéle.!!

Az En, Pliszeckaja'? cimii 6néletrajzi {résaban a tincmiivész egy teljes fejezetet szentel

a Sirdly létrehozdsdnak koriilményeire. Pliszeckaja hosszan tdrgyalja a viszontagsdgos
eldkésziileteket: a szinhdzban nem pdrtoltdk, hogy 4j balettet koreografiljon, azonban a kulturdlis
minisztert mégis sikeriilt meggy8zniiik. A meghallgatdson Alekszandr Bogatirjev kijelentette,
hogy szivesen eltdncolnd Trepljov szerepét. Pliszeckaja szerint Bogatirjev alakitdsa Alekszandr
Blokra'® emlékeztetett, amely Gjabb jelentést adott a darabnak: ,nemes lelkd, arisztokratikus,
atszellemiilt volt.”' Ez az eldadds konfliktusdnak tovdbb mélyitését eredményezte.

Pliszeckaja szerint Csehov darabja taldnyos — a koreogréfus kérdésként teszi fel, hogy mi
indokolja a komédia mifaj megjelolését, mi okozta a darab elsd, 1886-os ésbemutatdjdnak
bukdsdt, illetve mi lehetett az oka a moszkvai premier elsdprd sikerének. Tovabbd Pliszeckaja a
darab témdiként a szerelmet, a miivészetet és a magdnyt jeloli meg.

A koreogréfidrél valé gondolkodds a memodr egyik legizgalmasabb része. Pliszeckaja azt 4llitja,
hogy szembemegy a balett hagyomdnyaival, és nem szimmetrikus mozgisformdkra térekszik,
hanem a zene és a szerepldk belsd vildganak kifejezésére. Azt éllitja, hogy minden karakternek
sajdt titka van, amelyet eltdncol. A tragédidt a kommunikdcié hidnydban, a szeretetlenségben, az
egymdshoz valé kozeledés lehetetlenségében ldtja a koreogréfus.

A sirdly mint 6nallé szerepld

Pliszeckaja egy teljesen Uj dtlettel 4llt el: a sirdlyt is 6ndllé szerepldként értelmezi, vagyis egy
olyan karakterként, akir8l a cimét kapta a drdma. Pliszeckaja szdmdra a sirdly figurdja jeleniti meg,

10 Pliszeckaja, 2009. 323.

11 Bereszneva, 2024.

12 Pliszeckaja, 2009.

13 Alekszandr Blok (1880-1921): orosz koltd, a szimbolizmus egyik meghatdrozé alakja.
Y Pliszeckaja, 2009. 345.
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amelyben olyan jelentéseket is kifejezhet tincmozdulatok segitségével, amelyek prozai eszkdzokkel
kevéssé érzékeltethetdek. Pliszeckaja a maddr szerepée szorosan 8sszekéti a baletthagyomdnnyal, és
tdncmiivészként ennek megformdldsa foglalkoztatja leginkdbb.

Mihajlova megfigyelése szerint a sirdly minden szerepld mozgdsiban megjelenik. A tanulmény
szerint Arkagyina gesztusai egy biiszke maddrra emlékeztetnek, Mdsa, mintha &sszezdrt ujjaival
remegtetné a tollait, Trepljov mozdulataiban pedig egy sériilt maddr képe rajzolddik ki, aki hidba
prébalkozik, mégsem tud felrepiilni. Végiil pedig a lott6jdték jelenetée sorolja ide a tanulmdny,
amelyben a tdncosok megvildgitdsa, illetve az ismétl6dé mozgds ritmusa egy hatalmas éjszakai
maddrra emlékeztet, amely lassan megfordulva csapkod a szérnyaival.

Emma Polockaja® a sirdly hirom jelenetében Nyina lelkidllapotdnak szimbolikus kifejezését l4tja.

»Pliszeckaja 1j balettjében kevés a tinc?”

Pliszeckaja gy véli, hogy az eldaddst a moszkvai kozdnség jol fogadta, habdr csalddottak voltak,
akik ,,régim4di” el6addst vartak, mivel az § el6addsdban ,kevés a tdnc”. A magyar kritikai visszhang
is meger0sitette ezt a vélekedést: Szidy Eszter kritikdja szerint a koreogréfia ,nem tdrekszik a
716 A fent emlitett New York-i kritikdban szintén kiemelteék, hogy
a tdnclépések minimumadra épiil a darab, azonban azt is hangstlyoztdk, hogy valédi ,gesztusokra
épiilé drdmédvd” forditottdk Csehov darabjdt."”

DPliszeckaja tapasztalatai szerint a drdmai szinészek kozote fogadta igazdn megértés a darabji.

magas technika csillogtatdsdra.

,De mi is az a ténc, tisztelt polgirok? En littam egy zsenidlis, mozgis nélkiili japan tincos, Inoue
Yazie téncdt Kyotoban. Egy egész 6rdn 4t, s6t tobb mint egy 6rdn 4t mdgikus médon iilt egy
helyben. Amik 4brézoltak, vagyis tdncoltak, azok csakis az ujjai voltak, személdéke, a jdromesontja,
és legvégiil a szeme. Egy efféle »nem tdncérr, tisztelt polgdrok, én odaadndm az osszes chainé-t és
fouettét a vildgon.”'

Papernij megkisérli lefrni a darab meghatdrozdsdt, azt 4llitja, hogy a klasszikus balett ,szavak
nélkiili opera”, 4m ezzel ellentétben ezt az el8addst ,,drdmai tdncként” definidlja.

Szidy fent emlitett kritikdja azt kifogdsolja, hogy a koreogrdfia nem tudta kifejezni a csehovi
dialégusokban rejl§ kozléseket. Zinovij Papernij, orosz Cschov-kutaté véleménye azonban
ellenkezik ezzel — megldtdsa szerint Pliszeckaja pontosan megérezte a csehovi parbeszédek belsd
fesziiltségét — vagyis, hogy a szerepl8k a parbeszédek kdzben folyamatosan probéljdk 4thidalni a
koztiik fesziild tdvolsdgot — és ezt végigviszi az egész koreogréfidn.”

Az el8adds tovabbi vizsgdlatinak irdnyai

Az elbadds és az azt tdrgyalé irdsok szemiigyre vétele megmutatja, hogy Pliszeckaja
koreografidja mélyitette a drdmaszdveg olvasati lehet8ségeit, amelybdl két szempont bizonyul a
leghangsulyosabbnak: a sirdly szimbéluménak és a szinhdzi metatextusnak az értelmezési médjai.
Az 4reekintésbdl vildgossd vilik, hogy az eldadds narrativ strukedrdja tovabbi vizsgdléddsokat
igényel. Tovdbbd nyitott kérdés maradt, hogy a csehovi dialégusok hogyan fordithatdk le a
tdnc nyelvére. Az el6adds komparatisztikai vizsgdlata is olyan szempont, amely kidolgozdsra vér:

b Polockaja, 1999. 11-27.
16 Szudy, 1983. 34-41.

7 Kisselgoff, 1988. 19.

18 Pliszeckaja, 2009. 346.
1 Papernij, 1986.
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Papernij A fekete bardt ciml Csehov elbeszélést idézi az el6addssal kapcsolatban, a baletteket
tdrgyalé szakirodalmak A kutyds hélgy filmadapricidjéval foglalkoznak — tehdt tobb mi
osszehasonlitd elemzésée igényli a kutatds. Végezetiil pedig annak a kérdésée vetiti elére a miirdl
val6 gondolkodds, hogy az eldadds filmként vald rogzitése hogyan médosithatja az olvasatot,
hiszen a felvétel tbb esetben is egymdsra vetiti az el8addsrdl késziilt képkockdkat. Pliszeckaja
maga is beemeli a filmes eszkozok kérdésée az el8addsba, Csehov-korabeli jelenetek szerepl8irdl

azt {rja: ,[Ggy lebegnek tovdbb,] akdrcsak a Lumiére fivérek elsé mozifelvételein.”?
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Konydri Hajnalka

Az olasz szinpadi tanc sajatossagai a
késo 18. és kora 19. szazadban*
Salvatore Vigano - az olasz balett-
pantomim kodifikacidja

Az olasz iskola Eurépdban nemcsak a nagyszer(i virtuozitdsirdl volt ismert, hanem arrdl a
képességérdl, hogy szitudcidkat és érzelmeket jelenitsen meg gesztusokkal, azaz a mim-készségérél,
melynek gyokerei kordbbra, a mér fentebb emlitett olasz gesztus- és tdinchagyomdnyokig nytltak
vissza.! A pantomim-balett mifaja egy széles kategéria, amely szdmos mozgdsstilust és a narrativa
fejlédés kiilonbozd szingjeit dleli fel, melynek hosszt torténete a commedia dell’artén keresztiil
egészen az Skorbdl ered, és amely a 17. szdzadra a mér emlitett olasz vindortdrsulatok révén egész
Eurdpdban elterjedt, a 18. szdzadra pedig egy népszerli formdjdt jelentette a szinpadi tdncnak.?
A pantomim és a tdnc szinhdzi balettben valé haszndlatdhoz valé hozzddlldsbeli kiildnbségek
a 18. sz. sordn egyre nagyobb mértékben foglalkoztattdk a teoretikusokat, a kritikusokat és a
koreografusokat.?

A 18. szdzadi olasz szinhdzi tinc markdns megkiilonboztetd jegye volt koreografiai szempontbdl
a pantomim részek nagy ardnya a ,tiszta” tdncos részekhez képest. Az olasz balett sokkal inkdbb
pantomim-orientdlt volt, mint mds orszdgok tdncstilusai, ezt nemcsak a koreogrifiai leirdsok,
hanem a korszak olasz balettzenéinek vizsgdlata is bizonyitja.* A pantomim itt nem kiilon4llé
elemként jelent meg, mint majd Noverre-nél és tanitvdnyaindl, hanem szerves része volt az
olasz tdncstilusnak, amely az érzéseket és a cselekményeket a mozgdson keresztiil, egész testtel
jelenitette meg.’ Itdlidban, gy tlinik, mar 1700 koriil elterjedt az erdteljes pantomim-akcidk és
a virtudz technika hagyomdnydnak 6tvozése, ami magyardzatot adhat arra, hogy ott a kiiléndllé
tdnc és a statikus pantomim véltakoztatdsa igazdbél soha nem nyerhetett valédi teret. ¢ Az egész
testet megmozgatd pantomim gesztusok virtu6z ldbmunkdval és ,légies” kombindciokkal jirtak
egyiitt, és — Noverre és kovetdi dltal nem felismert médon — egyrészt kiszélesitették a tdnc kreativ
perspektivdit, masrészt felértékelték az olasz tdinchagyomdny potencidlis gazdagsdgdt.”

Miel8tt még Noverre és Angiolinia pantomim témdjdt tették volna a ténctedria kdzéppontjdba,
mids koreografusok is foglalkoztak a pantomim és a ballet d’action témdjdval, tobbek kozott John

* A tanulmény Konydri Hajnalka: Az olasz szinpadi tdnc sajétossdgai a késé 18. és kora 19. szdzadban hatdsa a klasszi-
kus balett fejlddésére cimd szakdolgozatdnak dtirt vltozata. (Magyar Tancmivészeti Egyetem, Tdncos és prébavezetd
szak, Klasszikus balett szakirdny, 2024.). Az irés elsd fele a Ttk 2024/ 2. szdmdban ldtott napvildgot.

! Zambon, 2011.

2 Harris-Warrick és Marsh, 2005.

3 Hansell, 2002.

4 Ertz, 2010.

> Hansell, 2005; Bongiovanni, 2005b.

¢ Hansell, 2002.

7 Ertz, 2010; Hansell, 2002.
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Weaver (1673-1760)® Londonban és Franz Hilverding (1710-1768) Bécsben. Hilverding
mdr az 1740-es években sikeresen 6tvdzte a tdncot és a pantomimet tragikus tdrgyt drémai
balettjeiben — mely az olasz tdncgyakorlatban mir régéta alapelv volt —, bdr kompoziciéi
kevéssé tdmaszkodtak a virtuozitdsra és a komikus témdra, az olasz stilus jellemzdire.” Onorato
Vigano (Salvatore Vigand apja)' pedig, aki bdr kevésbé, mint fia, de jelentds személyiség volt a
18. szdzadi olasz tdncéletben, még a ballet d’action Itdlidba érkezése elStt tttdrdként dolgozott
a pantomim-balett egy eredeti formdjdn, amely élénkségérdl és témdinak véltozatossigdrdl volt
nevezetes, és amelyben (az olasz iskola hosszt téva gyakorlatdnak megfelelden) a pantomim
szervesen kapcsolddott a tdnchoz.!!

Gennaro Magri — a grottesco hagyomdnynak megfeleléen — inkdbb tdncos-komikus
pantomimokat hozott létre koreogréfusi tevékenysége sordn. E ,kénny(l” pantomimbalettek
nagyon kiilonbéztek a mitolégidn alapuld balettektdl, amelyek gyakran az olasz operdk els§
felvondsdt kovették, vagy még inkdbb Angiolini és Noverre tragédiditdl, amelyek a serio stilus
tdnchagyomdnyaibdl meritettek, és komoly témdk felvdllaldsdval igyekeztek a pantomimbalettet
egy magasabb esztétikai sikra emelni.’? Magrira bizonydra hatdssal volt mind a Hilverding alatt
kialakitott bécsi doktrina, mind Onorato Vigano elvei, hisz azok a balettek, amelyekben Magri
Bécsben és Ndpolyban 1épett fel a Hilverding és Onorato Vigano dltal kialakitott gyakorlatot
kovetve szintén, szervesen dtvozték a tdncot és a pantomimet.'?

Magri miivében, a Trattatoban is a ,groteszk” hagyomdny, a virtudz olasz danza alta stilus,
azaz a szinhdzi tdnc ldtvdnyosabb megkozelitése mellett, és a Ndpolyban meghonosodott noverre-i
monopdlium ellen érvelt.'* Az 1870-es években Itdlidban Ndpoly jelentette a noverre-i frakcié
fellegvdrat’ — elsésorban Noverre tan{tvdnya, Charles Le Picq koreogréfus révén,'¢ akinek 1773-as
tdncmesteri kinevezésével a francia ballet d’action kézponti helyre keriilt a ndpolyi mtvészeti
gyakorlatban."”

Habdr a ndpolyi kézonség dltaldnossdgban véve nyitottabb volt a noverre-i reformokra, még
itt is voltak olyanok, akik nehezen fogadtdk el az j, ,l1ényegében terre 2 terre (sétdld) tdncstilust —
mely ugyan drdmaibb és kifejez8bb volt, de kevésbé ldtvanyos, mint a grottescdk alta danzdja.”'®
Ezért, hogy a szélesebb kozdnség igényér is kiszolgdljik, a Teatro San Carlo vezetdsége Gennaro

# Weaver ballet d’action kisérlete, a The Loves of Mars and Venus (1702) volt az egyik elsé prébalkozds a balett drdmai
lehetdségeinek kiakndzdsdra. Lee, 1999.

? Brown, 2005; DelDonna, 2016. Hilverding cselekményes balettjeit balett-pantomimnak nevezte, és périzsi tanul-
mdnyai egybeestek Marie Sall¢ pdrizsi visszatérésével, akinek Noverre is tanitvdnya volt Major-Gara, 2014; Lee, 1999.
10 Ebben az idészakban Itdlidban a téncos dinasztidk voltak jellemz8ek, ugyanis a ténciskoldk hidnya nélkiilozhetet-
lenné tette a csalddi képzést — Id. Giuseppe Salomoni, egy mdsik 18. szdzadi nemzetkozi karriert befuté koreogréfus,
és csalddja, vagy a Boccherini dinasztia, de ilyen volt a Vigano dinasztia, vagy a Taglioni dinasztia is. Bongiovanni,
2005a.

" Bongiovanni, 2005a

12 Harris-Warrick-Marsh, 2005.

13 Goff, 2005.

1 Bongiovanni, 2005b

5 A pantomim-balett még az 1750-es években, Gaetano Grossatesta (1720-1769) tevékenykedése idején mutatkozott
be Ndpolyban, aki impresszdricként a tincmivészet j irdnyzataira is figyelt, igy meghivta tobbek kozott a korabeli
pantomimmdvészet egyik népszertsitéjét, Onorato Viganot is. DelDonna, 2016. https://www.treccani.it/enciclope-
dia. Letoltés ddtuma: 2024 02. 5.

16 Charles Le Picq (1744-1806) ndpolyi sziiletésti tdncos és koreografus, Noverre tanitvdnya és hive, akit serio tdncos-
ként finom és gordiilékeny mozdulatai miatt iinnepeltek, viszont pantomimjdtékdt még csoddléi sem tartottdk kellden
hatdsosnak és dramainak. Hansell, 2002.

7 DelDonna, 2016.

'8 Bongiovanni, 2005b 99. (sajdt forditdsom).
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Magrit hivta segitségiil, hogy biztositsa a folytonossigot hagyomdnyos carattere és grottesco
balettek szinre dllitdsdval. Ezeket az esti el8adds sordn ,,mdsodik balettként” adtdk le Le Picq ,,f8”
heroikus-tragikus balettjei mellett. Ezt a gyakorlatot aztdn a Noverre-stilusti, nagy pantomimikus
balettek terjedésével ardnyosan alkalmaztdk mds olasz szinhdzakban is. Mivel a noverre-i
balettstilus epizédokban és nagyszabdst, bonyolult, litvdnyos pantomimikus akciékban gazdag
szinrevitelt igényelt, az egyszeribb és mulatsdgosabb secondo ball6t gyakran mds koreografusra
bizték. Igy az est folyamdn két koreografus készitett balettet ugyanarra a misorra, mindegyik a
sajdt stilusiban."

Az 1773-as év jelentette egyben a Noverre-Angiolini vita kezdeti ddtumdt is, ugyanis ekkor
sziilettek Gasparo Angiolini Noverre-nek szdnt levelei. Angiolini ekkor készitette el elsé mildndi
koreografidjit, és Noverre is ekkor, 1774-ben kezdett koreogréfidkat késziteni a mildndi Regio
Ducale Teatro szdmdra® — ennek ellenére Mildndban az Angiolini-frakcié maradt a mérvadé
a kulturdlis vitdban. A Mdria Terézia-korszak felvildgosult politikdjdval jelentdsen kitdgitotta
a mildnéi kulturdlis horizontot, és a vdrost a nagy eurdpai kulturdlis kdzpontok kozé sorolta.
Ennek a megtjult heviiletnek a kézéppontjdban 4lltak tobbek kozotr Angiolini és felesége, Teresa
Fogliazzi, akik 1778-ban, a La Scala felavatdsinak évében, mdsodik oroszorszdgi tartézkoddsukrdl
visszatérve véglegesen Mildndban telepedtek le, ahol megnyitottak a 18. szézad egyik leghiresebb
szalonjdt, amely természetesen a mildndi ,,angiolinizmus” kézpontja lett a hires “querelle” idején.?!

Gasparo Angiolini 1779-t8] tiz évig koreografélt a La Scala-nak, mely idészak élete
legintenzivebb id8szaka volt, kozel 30 tdnc megkompondldsdval. Hilverding kévetdjeként a serio
tdncon alapuld tdncpantomimet tartotta a legkifejez8bbnek, és a balettrdl alkotott felfogdsiban
magdra a tdncra helyezte a hangsilyt, mikozben a cselekmény kifejeésére kidolgozott szinhdzi
gesztusokra tdmaszkodott.”? Angiolini azt vallotta, hogy a tdncnak kell elmesélnie a torténetet
anélkiil, hogy misorfiizetre lenne sziikség a cselekmény megértéséhez. O alkotta meg a “danza
parlante” kifejezést, ami azt a meggy8z8dését tiikrozte, hogy a tdncnak *beszélnie’ kell. Angiolini
ekkor mér sajét maga kompondlta a zenét a balettjeihez, azzal a céllal, hogy egységbe hozza a
gesztusokat a hangokkal, és megteremtse a zene és a gesztus tékéletes dsszhangjdt, igy a tdnclépések
a pantomimba integrdlédjanak.”

Amikor Jean-Georges Noverre 1774 tavaszdn elhagyta Bécset, és a mildnéi Regio Ducale £8
koreografusa lett, karrierje csticspontjdn 4llt. Kevesebb, mint két évvel késdbb, 1776 februdrjdnak
végén viszont kidbrandultan tdvozott Mildnébdl. Mildnéi tartdzkoddsa egyértelmi fordulépontot
jelentett a szakmai életében, ugyanis Noverre ezutdn soha tobbé nem érte el kordbbi éveinek
sikereit.** Jellemz8, hogy bar Noverre koreografusi tevékenysége a Regio Ducalban viszonylag
révid volt, valészintleg ez volt palyafutdsa legvitatottabb iddszaka, ugyanis kortdrs beszdmoldk
szerint megprdbélta réerSltetni a sajdt ballet d’action stilust az 8shonos olasz hagyomanyhoz
szokott mildnéi kdzonségre. Mindezt gy, hogy a mildnéi szinhdzi adminisztrdcié kordbban nem
tapasztalt forrdsokkal ldtta el 6t: a tdnctdrsulata volt a korszakban a legnagyobb, a jelmezek és a
szinpadtervek a legkoltségesebbek, a balettpartitirdk pedig a kor leginkdbb eléremutaté zenéi

¥ Bongiovanni, 2005b; Zambon, 2011.

20 Zambon, 2011.

21 Rossi, 1972.

22 Lee, 1999.

2Lockhart, 2011.

¢ Maximilien Gardel, a Kirdlyi Zeneakadémia igazgatdja, végiil szakitott Noverre esztétikai elveivel, és az 4ltala tdl
patetikusnak {télt tragédidk helyett inkdbb a polgdrsighoz kozelebb 4ll6 kompozicidkat preferdlta. Testvére, Pierre
Gardel, aki 1787-ben vette 4t t8le a posztot és 1829-ig fogja megdrizni, kivette fivére irdnymutatdsdt. Jacq-Mioche,

2013.
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kozé tartoztak. Es bar éppen ezért produkciéi litvanyosabbak voltak, mint elédjeié, és ebbél a
szempontbdl a mildnéiakat bizonyos mértékig ugyan megfogta, az mégsem tette 8t népszeriivé,
hogy szinte kizdrdlag serio tdncosokat alkalmazott a grottesc6k helyett, akikhez az olaszok
inkdbb hozz4 voltak szokva.”> A pantomim technikdjdt és sok mds szempontot kritizdlé kortdrs
beszdmoldk szerint Noverre-nek nem sikeriilt megnyernie az olasz kdzdnséget, mert aldbecsiilte
8ket.” A noverre-i balett lényegi szovetét a terre A terre tdnc képezte, amely a ballet d’action
alapjdul szolgdl6 aprolékos cselekményekhez jél illeszkedett, de idegen volt a mildndi fzlést8l.7
Noverre végiil kénytelen volt igazodni a helyi {zléshez: utolsé mildndi balettjeiben inkdbb a
ldtvanyt és a hagyomdnyosabb akciékat engedte érvényesiilni, mint a hdsi pantomimokat.?®

Még miel8tt Salvatore Vigano tdnctonténeti forradalmat alkotott volna Mildnéban, kortdrsa
és rivdlisa, Gaetano Gioia, a hires ndpolyi tdncos és koreogréfus is bemutatkozott a La Scala-ban.
1793-ban § lett a szinhdz elsd koreografusa, és két éven 4t cselekményes baletteket rendezett
az Angiolini 4ltal diktdle kompozicids sémdk szerint. Kés6bb, Bécsben dolgozva lehetdsége
volt részt venni Vigand hires Prométheusz tdncdnak bemuratdjdn is. A hires mesterrel valé
taldlkozds meghatdrozé volt Gioia fzlésének alakuldsa szempontjdbdl, aki ettdl a pillanactdl
kezdve elmélyitette miivészeti, zenei és szinhdzi ismereteit, hogy dramaturgiai szempontbdl is
egyre teljesebb alkotdsokat hozzon létre. Vigandhoz hasonléan Gioia is elfogadhaté zeneszerzd
és j6 hegedlim(ivész volt, aki tdncaihoz maga kompondlta a zene egy részét. Ez jelent8s hatdst
gyakorolt a cselekményes balett fejlédésére, mert Gioia — Viganoval egyiitt — az els6k kozott volt,
aki megprébdlta a gesztus és zene teljes fizidjdt elérni, abban az idében, amikor a narrativ balett
még nagyrészt pantomimban zajlott.

Téncaira a cselekmény abszolut érthet8sége volt jellemzd, kdszonhetSen a koreogrifiai szoveg
kozvetlenségének, amely folyamatosan a tdnc és a pantomim egyenstlydnak megteremtésére
torekedett, és gyakran a zenét felhaszndlva ersitette fel a szenvedélyeket és a drdmai helyzeteket,
azonnali hatdst érve el.”

Abban sok tdnctorténész egyetért, hogy az olasz balett legeredetibb formdjét Salvatore
Viganoval (1769-1821), és a nevéhez kdthetd ,,coreodramma” -val® érte el, és akinek munkdssdga
mérfoldkdnek szdmitott a klasszikus balett nemcsak itdliai, hanem 4ltaldnos fejlédéstorténetében
is.’! Koreogréfusként uralta a szdzad elsé néhdny évtizedér Itdlidban, és jelentdsen befolydsolta
az olasz balettstilus fejldésée a 19. szdzad egészén keresztiil. Vigano balettjei nem hasonlitottak
sem Noverre ballet d’actionjdra, sem Angiolini szigordbb reform-balettjeire. Mdr a kortdrs
leirdsok kiemelték balettjeinek eredetiségét, amelyeknek pantomim betétjei a szerepl6k személyes
dilemmadira és érzelmeire dsszpontositottak. Homans igy fogalmaz: ,,Viganoval tgy tlint, hogy az
olasz balett végre kiteljesedik, és elfoglalja méltd helyét az eurdpai tdincmiivészet élvonaldban.”??
Poesio egyenesen azt éllitja, hogy ,,Vigano (...) az, aki megalkotta az olasz nemzeti koreogréfiai
stilust.”??

2 Hansell, 2010.

26 Lockhart, 2011.

27 DelDonna, 2016.

28 Hansell, 2010.

» Rossi, 1972. https://www.treccani.it/enciclopedia. Letdltés ddtuma: 2024 02. 5.

30 A coreodramma kifejezést Vigano életrajziréja, Carlo Ritorni alkalmazta a koreografus dltal létrehozott stilusra.
31 Poesio, 1998.

32 Homans, 2010. 210. (sajdt forditdsom)

¥ Poesio, 1998:8.; (sajét forditdsom)
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Vigano hatdsa kiilénésen fontos volt a tdncrél és mindenekel6tt a szinhdzi tdncra alkalmazott
mimikdrdl sz6l6 elméletek késébbi megfogalmazdsakor.*® A pantomim fontos helyet foglalt el
tanitvanya, Carlo Blasis értekezéseiben és tanitdsaiban is, és noha Blasis a francia akadémikus
tdncstiluson nevelkedett, megvetette a francia pantomimtechnikdt, és gy tartotta, hogy mivel
az olasz emberek természetitknél és hagyomdnyaikndl fogva hajlamosak a pantomimra, Itdlia
pantomim miivészei magasabb rendick a mds orszdgokbdl valékhoz képest.®

Vigand 1811-ben, miivészi érettsége csticsin érkezett a mildndi La Scala szinhdzba, miutdn
mdr nemzetkdzi hirnevet szerzett. Elsd 6t ballo grandéja, amelyek még kordbbi, tdincosként szerzett
tapasztalatait titkrozték, nem tett kiilonosen nagy hatdst a mildnoiakra, kivéve az Il noce di Benevento
(1812), ,amelyet sok tdnctudés a romantikus’ balett els§ példdjaként tart szdmon.”*® Vigand mdr
ekkor egy teljesen Uj, az el8djeitdl eltérd munkamddszerrel dolgozott, ugyanis balettjeinek minden
részletét aprolékosan, nagyfoku precizitdssal tervezte meg és gyakoroltatta be.

A coreodramma els§ példdja a Prométheusz teremtményei dtdolgozdsa volt Prométheusz (1813)
cimen, 4j partitirdval, Beethoven mellett mds zeneszerz8k, pl. Mozart, Haydn, Gluck és a sajét
zenéjével kibdvitve. Az eldadds rendkiviil litvanyos volt. A szinhdzi gépek nagyardnyt alkalmazdsa,
a jelentds szdmu tdncos bevondsa (Mars szerepét Filippo Taglioni alakitotta), a lenytigozd effektusok
és a pazar ldtvdny miatt késdbb sokan ,a szdzad utolsé két évtizedének miifaja, a ballo grande
kanonikus, déntd apotedzisdnak precedensét l4ttdk” benne.?” Legsikeresebb alkotdsainak az Othell6t
és a La Vestalée (1818) tartjk.

A ballo grande kifejezés Vigand coreodrammdinak hatalmas ardnyaira és impozéns festdi
jellegére utale®®; ezek elég hatdsosak volt ahhoz, hogy néhdny jellemzdje az olasz koreogréfiai termés
jellegzetes vondsa maradjon a 19. szdzadban és a 20. szdzad elsé évtizedében, és hogy az olasz balettbe
bevésse azokat a stilusjegyeket, amelyek tobb mint egy évszdzadon 4t ezen a néven (ballo grande)
néven ismert egyedi miifajt jellemezték.”

Vigano egyik legf6bb djitdsa az volt (és ebben osztozott kortdrséval, Gioidval), hogy markdnsan
elutasitva a francia akadémiai stilust,”
gesztus-tinc produkcié javdra.?! Annak ellenére, hogy Dauberval tanitvinya volt, elutasitotta az ltala

munkdibdl szinte teljesen kiiktatta a tiszta tdncot egy egységes

feliiletes ldtvanyossdgnak tartott danse d” école elveit, és célja az volt, hogy szildrd miivészi értelmet
adjon a tdncolt el6addsoknak. Vigano legtdbb balettjét a tdncolt pantomim uralta, mindéssze néhdny
tiszta tdncszdmmal, amelyeket csak szdrakoztatds céljdbdl tartote meg a balettjeiben — leginkdbb
a mésodik felvondsban, de itt is a cselekménybe flizve.** Szerinte a sz6l6k, pas de deux-k, tridk és
kvartettek stb. csak lelassitjak a cselekmény folydsat, és tompitjak a drdmai hatdst.*

3 A tinctorténészek egyetértenek abban, hogy az 8 befolydsa vezetett a ma dltaldnosan olasz ’balett-mim’ -ként emle-
getett, nevezetesen a 19. szdzadi balettek recitativo jeleneteiben hasznélt konvenciondlis gesztusok dsszességének megal-
kotdsdhoz és kodifikdcidjidhoz — amit nkényesen Carlo Blasisnak tulajdonitanak.” Poesio, 1998. 3. (sajdt forditdsom).
¥ Ertz, 2010. Annak ellenére, hogy Blasis magdt ,francia tdncosnak” tartotta, és ,még az a néhdny pantomim szerep
is, amelyet Blasis Itdlidba koltozése eldtt tdncolt, a francia hagyomdnybél fakadé pantomim elvekre épiilt”. Poesio,
1998. 7. (sajdt forditdsom).

% Poesio, 1998. 3. (sajét forditdsom).

% Poesio, 1998. 3. (sajét forditdsom).

38 Homans, 2010.

¥ A ballo grande kifejezés tehdt a szinhdzi tdnc egy sajdtos miifajét jeldli, amely Luigi Manzotti balett-trilégidjidban
érte el csticsdt, nevezetesen az Excelsiorban (1881), az Amorban (1886) és a Sportban (1896).” Poesio, 1998. 8. (sajét
forditdsom)

“Annak ellenére, hogy képzése alapjdn francia stilust serio tdncos volt. Homans, 2010.

“Ertz, 2010.; Homans, 2010.

42 Poesio, 1998.

4 Rossi, 1972.
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Viganod a “mechanikus” tdnccal szemben az olyan expressziv, ritmikus mozgdst részesitette
elényben, amely kozvetleniil megfelelt a cselekmény pszicholégiai drnyalatainak és a karakeer
bels érzelmeit fejezte ki.* Szdmdra a tdnc csak az anyag volt, amibsl kompondlt: minden
helyzetet, minden érzelmet a tdnc dbécéjén keresztiil kellett visszaadni, mely 1épésekbdl és
atticidskbal 4lle.”

Mégis, Salvatore Vigand koreografusi munkdjénak legfbb sajitossiga és tjdonsdga az volt,
hogy 4j dimenziét adott a kifejezd gesztusok haszndlatdnak a szinhdzi tdncon beliil, és hogy
ezeket az expressziv gesztusokat sikeresen integralta a tincolt cselekménybe.® Vigand véleménye
az volt, hogy gesztusokkal minden kifejezhetd, nemcsak a cselekmény minden mozzanata, de
még a kiilonboz6 szereplék kozotti kapcsolatok, sét elvont fogalmak is.?’

Mig Noverre még tgy helyezte el a cselekményt kifejtd pantomimet a baletten beliil, hogy
a régi operabalett recitativéjit pantomim jelenetekkel helyettesitette, Vigano a zene ritmusghoz
igazodé drdmai mozgdsban igyekezett kifejezni a témdt.”® Negyven évvel az Angiolini és Noverre
kozti querelle utdn Vigand dgy oldotta meg a programfiizet témdjdt, hogy olyan témdkat és
cselekményeket valaszeott, amelyek véleménye szerint ,teljesek”, ezért nem igényelnek semmilyen
bevezetést vagy {rdsos magyardzatot. Vigand szerint a cselekvés minden pillanatdnak a szinpadon
kellett megtorténnie.”

A kevés fennmaradt kortdrs kritikai forrds kihangsilyozta azt a tényt, hogy Vigano
coreodrammdiban tdmogatta egy olyan ,természetes” gesztusnyelv haszndlatdt (a francia stilust,
stilizdlt pantomimmal szemben), amely nem csupdn a konvenciondlis jelek rogzitett ididmdjin
alapult, és amelynek nem lehetett rogzitett sémdja, szabdlya vagy alapelve.”® Célja egy, az 8si
mintdk alapjdn felépitett, kifejezetten olasz tdncforma kialakitdsa volt.’! Az éltala haszndlt
kifejez8 mozdulatok feltehet8en a kdzos szokdsrendszerb8l%? és a népszerli commedia dell’artéhoz
tartozd gesztusnyelvbdl és dialektuskultdrdbdl szérmazeak,® melyek e gesztuskédok szubjektiv
adaptdciéibél a téncosok sajdt interpretdcidi alapjin ,természetesek” maradtak a szinpadon is.>
Ehhez minden bizonnyal sziikség volt olyan sokoldalti olasz tdncosokra, mint péld4ul a hires
Antonia Pallerini, Emilia Castelli, és Nicola Molinari,” akik sikeresen tudtak tdncos és drdmai
szerepeket egyardnt jdtszani, és mint kivdlé pantomim mivészek, tehetségiik volt ahhoz, hogy
minden érzelmet nagyfokii természetességgel tudjanak kifejezni.”®

# Poesio, 1998. Ertz parhuzamot vont a balett és az opera 2-2 kiilon4llé eleme, a tdnc-pantomim és az dria-recitativ
részek kozott. Ertz, 2016. Homans pedig oddig megy, hogy kijelenti, a balett pas de trois az operai tri6 vizudlis meg-
felelje, ahol mindegyik szerepl6hoz kiilon gesztusok vannak rendelve, mely egyiitt el6adva meglepd hatdst keltett.
Homans, 2010.

4 Zambon, 2011.

4 Poesio, 1998.

47 Ellentétben Angiolini elméletérdl a gesztusnyelv korldtairél. Poesio, 1998.

4 Lynham, 1947.

4 Poesio, 1998.

50 Poesio, 1998.

5! Homans, 2010.

52 ,...Ndpoly lakéi 8sid6k ota hiresek voltak arrdl, hogy hajlamosak gesztusokkal kifejezni magukat.” Brown, 2020.
65. (sajdt forditdsom).

3 Ertz, 2010; Poesio, 1998.

54 Poesio, 1998; 2011.

5 Zambon, 2011. Pallerini (1790-1870) 1813 és 1840 kozott miikodott a La Scala-ban. Molinari és Pallerini sok-
szor part alkottak, pl. Vigano balettjében, az Othelléban. Pallerini nemcsak Vigano és Gioia balettjeiben szerepelt
gyakran, hanem Louis Aumer tdncaiban is. http://web-static.nypl.org/exhibitions/italiandance/web3.html. Letoltés
ddtuma: 2024 02. 28.

56 Ertz, 2010.
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Emellett a legfontosabb kiilonbség a francia pantomim és a Vigano éltal megteremtett olasz
coreodramma kézott tulajdonképpen a pantomim és a zene pontos dsszehangoldsa volt.” Vigano
balettjeiben a pantomim egyik fontos aspektusa az volt, hogy az pontosan a zenéhez lett hangolva
akképpen, ahogyan a tdncot szokds, és az expressziv gesztusok a zenei iitemekhez igazodtak,*®
annak érdekében, hogy ne jojjon 1étre diszkrepancia az énekelt vagy tdncolt cselekvés tobbi részétél.
Amig a francidk a mimikai epizddokat magyardzatként alkalmaztdk, és a pantomim elszakadt a
tdnctdl és a zenéedl, az olasz balettben az maga vilt a tdnccd, a mozdulatban feltdmasztva a zene
minden {itemét és hangjegyét.”” A coreodramma egy 1j stilust nyitott meg, mely forradalmi volt
az el6z8 mintdkhoz képest, és amelyet kortdrsai hamarosan “olasz stilus” -ként vagy ritmikus
pantomimként hatdroztak meg.*®

Nagybdtyja, Luigi Boccherini zeneszerz8 révén Salvatore Vigand szildrd zenei muveltséggel
rendelkezett, és egész életében aktiv zeneszerzd volt; bizonyosan ez is kozrejdtszhatott abban,
hogy Vigano rendkiviili érzékenységet mutatott a zene irdnt, és a zene fontos szerepet jitszott
a balettjeiben.®' Viganondl minden gesztus, minden mozdulat a zenéhez volt mérve.®> Ebbél a
szempontbdl az olasz pantomim ,,tdncolt” volt, ugyanigy kévette a zene hangjait és mondatait,
mint a balettlépések, ellentétben az ,elsétdlt” és fiiggetlen francia pantomimmal.®® Vigano ezzel
egyfajta gesztustidncot hozott létre, metrikusan preciz mozdulatokkal.® Ezzel sikeriilt lezdrnia a
18. szdzad végi vitdt a ,,sétdlé pantomim” és a ,tdncolé pantomim” kdzote.”

Ez a stilus egy egyedi, sokféle zenei anyagbol 6sszefiizott zenei partitirdt igényelt.® Eppen
ezért a domindns zenei tipus Vigano olasz balettjeiben (1800 utdn) kiilonbézik a divertissement-
okkal tarkitott francia stilust balett zenéjét8l, amely ugyan kénnyen tdncolhaté volt, viszont
kevésbé expressziv: az 8 balettzenéje (mely kés6bb az olasz balett zenéjére dltaldnossdgban is
igaz lesz) a cselekményt szorosan kévetd rovid zenei dtletek sorozata, rendkiviil drdmai, gyors
egymdsutdnban torténd hangulatvéltdsokkal — és ennek valdszinileg a nagy mennyiségl
pantomim volt az oka.®’

Abban mér nem ért egyet a szakirodalom, hogy ennek a sajdtos stilusnak mekkora volt
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a népszerlisége. Homans szerint ,,Vigand coreodrammdja inkdbb helyi {zlés volt, azaz inkdbb
mildndi, mint olasz.”*® Az olyan mivek, mint a La Vestale dridsi népszertisége viszont valéjaban
azt bizonyitja, hogy a kozonség nem taldlc nehézséget a drdmai cselekmény tartalmdnak
megértésében és feldolgozdsiban.”

Vigano és munkdssdga a kulturdlis és mivészeti 4tmenet azon pillanatdhoz tartozott, amikor
a kiilénbozd miivészetek a , klasszikus”-bél lassan a romantikus kdnonok irdnydba mozdultak el.

7 Ertz, 2010.

% Ertz, 2010.

> Szlonimszkij, 1937.

00 Zambon, 2011.

¢ Ertz megjegyzi, hogy ,Annyi bizonyos, hogy amikor Vigand Mildnéban tartézkodott, zenei déntéseit és vélasztdsait
Rossini és a mildnéi opera befolydsolta.” Ertz, 2010. 123. (sajdt forditds).

%2 Ertz, 2010.

¢ ,Angelo Petracchi, a La Scala akkori impresszdridja is megfogalmazta a kiilonbséget a francia kontra olasz panto-
mim kézdtt, Vigand balettjeinek védelmében: ,,[Vigano balettjeiben] sok a ténc az elejétdl a végéig, ami egy »tdncolte,
¢és nem egy francia stilusban »eljdrt« pantomim” Ertz, 2016. 119. (sajdt forditds).

4 Poesio, 1998.; Homans, 2010.

% Zambon, 2011.

66 Ertz, 2010.

7 Ertz, 2016.

 Homans, 2010. 219. (sajdt forditdsom).

% Poesio, 1998.
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A coreodrammidt ezért a szinhdzi tdnc pre-romantikus formdjdnak kell tekinteni.® A ,pre-
romantikus” kifejezés azonban a tdnctorténetben a ballet d’action korszakdra utal, amelybe
a coreodramma legaldbbis vitathatd, hogy beletartozott-e.”! Annak ellenére, hogy Vigano
kompoziciés médszere nem teremtett iskoldt,”” a coreodramma nem maradt teljesen idegen és
elveszett miifaj, sokkal inkdbb jelentés fordulépontot jelentett két mdsik fontos miifaj, a 18.
szdzadi pantomimtdnc és a romantikus balett kdzott,”? emellett fontos el8dje volt a romantikus
balettnek, amely kategéria a kozelmultbeli kutatdsok révén folyamatos tjraértelmezést kap.”
Ezzel Vigand kiteljesitette azt a fejlédési folyamatot, amelyet tobb mint hatvan évvel
kordbban Angiolini és Noverre inditott el. Poesio igy fogalmaz: ,A pantomim gesztusok zenére
adott vélasza, a tdncolt cselekménybe vald integraldsa, egy jeleneten beliili egyidejt koreogréfiai
képek alkalmazdsa az el6adds p4toszdnak fokozdsa érdekében a *balett d’action’ el8irdsainak teljes
és végleges megvaldsitdsdt jelentette.””” Ertz ezzel kapcsolatban kijelenti: ,,Bdr Vigano pélyafutdsdt
a coreodramma aranykorszakdnak tekinthetjiik, a zene és az expressziv mimika pdrositdsénak
4ltaldnos technikdi az évszdzad sordn végig az olasz balett alappillérei voltak és az univerzdlis

baletthagyomdany szerves részeként maradtak fenn.””®

Blasis és a balett pedagdgia megujitdsa

Franciaorszdgban 1661-ben alapitottdk a nyugati vildg legrégebbi miivészeti intézményét, a
Kirlyi Téncakadémiit (Académie Royale de Danse) —amely 1713-ban az Opéra Ecole Royale-lal
alapitotta meg pedagdgiai kézpontjdt — ahol leraktdk annak az olasz-francia tdncnak az alapijai,
amely a szinhdzi tdnc technikdjdt hivatott képezni és fejleszteni.””

Itdlidban a politikai helyzet nem tette lehetévé, hogy 1étrejdjjon egy hasonld intézmény, de a
tobbkoézpontisdg rendkiviil gazdag tdnckultdrdt eredményezett, az egyes szinhdzak kialakitottdk
sajdt miivészi jegyeiket. Iddvel itt is intézmények jottek létre a szinhdzi tdnctechnika oktatdsdra:
1727-ben Torindban a Lovagok Tdrsasdga megalapitotta a Teatro Regio la Scuola di ballo-t,
amelynek keretén beliil két fiti és hat ldny vehetett részt a tdncos képzésben. Mivel Piemont
és Franciaorszdg kozott nagyon erés volt a politikai és kulturdlis kotelék, az iskola a francia
mestereket részesitette elényben: Le Sieur de la Roque volt az elsd, akit aztén tobbek kozott
Claude Le Comte (1702-1767) kévetett. 1757-ben tGjabb iskola nyilt meg, még mindig a francia
politikai érdekkérben: Pérmdban Jean-Philippe Delisle-t azzal a feladattal biztak meg, hogy

7% Vigano balettjeit a kortdrs szemlélék ,romantikusnak” tartottdk. Ertz, 2016. Viszont a modern tdnctorténészek
a spicc-technikdt tartjdk a romantikus balett egyik alapkévének, mely csak Vigano halédla utdn lett része tartésan a
balett-technikdnak. ,Blasis az 6sszekotd elem a klasszikus tinc és a romantikus balett kozott. [A La Scala-bél] vezette
be Carlo Blasis, (...) a balettet — amely szintén Olaszorszdgban sziiletett a 15. szdzadban — a romantika légkorébe,
hozzdjérulva stilusinak technikai Gjitdséhoz. Minden erdfeszitése arra irdnyult, hogy a romantikus balett sziiletését a
klasszikus technika mentén irdnyitsa.” Testa, 1993.19. (sajt forditdsom).

7! Poesio, 1998.

72 Fabris, 2011.

73 Onesti, 2019.; Zambon, 2011.

7% A ,romantikus” kifejezés az olasz balett narrativdjdban problémdkat vet fel, mert tdrténeti hasznilata nem mindig
illeszkedik jol a balettstilus-korszakok jelenlegi alkalmazdsihoz Ertz, 2016. Féleg, hogy a romantikus balett Itdlidban
sokkal véltozatosabb volt és sokkal t6bb pantomimet tartalmazott, mint a tiszta ballet blanc, amelyrdl a korszak
egészen a kozelmultig ismert volt Ertz, 2010. A romantikus balett témdi és koreogréfiai stilusa a La Scala-ban egybe-
olvadt az olasz ballo grande jellegzetes motivumaival, anélkiil, hogy igazdn érvényesiilt volna. Az olasz romantikus
koreogréfia Vigano ,koreogréfiai drdmdjdnak” fantdziaorientdlt interpretdci6jabdl fejlédik ki. Borsano, 1979.

7> Poesio, 1998. 3. (sajdt forditdsom).

7¢ Ertz, 2010. 128. (sajdt forditdsom).

77 Zambon, 2011.
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tdrsulatdval a francia repertodrbdl kikeriilg vigjdtékokat és ballékat jétsszon a vdrosnak, valamint
a tdnciskola mikodtetésével biztositsa a szinhdz tdnckardt.”®

A kovetkezd, szinhdzhoz kot8dd iskola megnyitdsira a jové évszdzadig kellett vdrni;
nevezetesen a ndpolyi La Scuola di ballo del Teatro di San Carlo 1812-ben alakult Pierre Hus
tdncos és koreogrifus vezetésével 32 didk okrtatdsa szdmdra, igen szigord szabdlyozdssal. Itt a
balettmester Louis Henry (1784-1836) volt, a pantomim oktatdsdt pedig Salvatore Taglioni
végezte, aki feleségével Adelaide Taglioni-Peraud-val egészen a 60-as évekig részt vett a tanitdsban.
1825-ben Gaetano Gioia vette 4t San Carlo tdnciskoldjanak irdnyitdsdt, ahol haldldig tanitott.”

Mildnéban 1813-ban alakult meg az Accademia di ballo, a Teatro alla Scala mellett miksdd
tdnciskola. Az Accademia els6 mesterei Louis La Chapelle, Charles Villeneuve és az olasz
Urbano Garzia voltak; 8k jé szakemberekként és szinhdzi mesteremberekként mdr a kezdetektdl
gondoskodtak a tanitds homogenitdsdrél, amely a kovetkezd évtizedekben alapvetd fontossdgti
lett a tdnckar szdmdra.®® Napéleon tévozdsdval az iskola (ij neve Imperial Regia Accademia di
danza lett.

Mildné mér a reneszdnsz 6ta a tdnciskoldk otthona volt.®! Pompeo Diabono tdncmester,
aki késébb elinditotta az olasz ballerindk Périzsba vindorldsit, a tizenhatodik szdzad kézepén
Mildnéban “Nemesi Tanc” Akadémidt nyitott, ahonnan az a Baltazarini di Belgioioso keriilt
ki, aki 1581-ben a Ballet Comique de la Reyne pdrizsi szinrevitelével megalkotta az 4j mifajt,
a ballet de cour-t, az opera-balett el8djét.5? Diabono egy mdsik mildnéi tanitvdnya volt Cesare
Negri, aki mdr két és fél évszdzaddal Carlo Blasis nagy kodifikdcidja el8te kidolgozott egy dtfogd
balettgrammatikdt, amely feltinéen modernnek szdmitott, és kiindulépontot jelentett a majdani
dics8séges “mildnoi iskola” szdmdra.®

Mildné késdbb, a felviligosodds lelkes légkdrében, majd Napdleon itdliai birodalmdnak
f8varosaként 4j és tartds jelentdséget kapott, és a 19. szdzad elejére vezetd kulturdlis kozponttd vélt,
a Teatro alla Scala-val — amely 1778-ban véltotta fel a leégett Regia Ducale-t — a kdzéppontban.
A Risorgimento® kezdetével pedig a balett (igymint az opera) a rendkiviili kreativitds kordba
lépett, amelyet részben a politikai élet drdmaisdgdnak felfokozott érzéke téplélt, és mindenekel6tt
az az elképzelés, hogy a zene és a tdnc valamilyen médon kifejezheti egy nép belsd életét.®

1813-ban, a La Scala egyik legjelentdsebb koreogrdfiai korszakdban sziiletett meg a dontés,
hogy a szinhdz sajdt iskoldt kapjon, amely megalapozhatnd egy stabil corpo di ballo 1étrehozésit,
pontos stildris arculattal. A La Scala ekkorra Salvatore Vigano vezetésével az olasz balett eddigre
mir pontosan meghatdrozott hagyomdnydnak meg6rzéje és elémozditéja letr. 1827-t8l a
koreografusként és karmesterként is tevékenykedd Augusto Hus és felesége, Savina Galavresi
vezette a La Scala Tincakadémidt.*® De az Accademia akkor vélt igazdn jelentds tényezévé, amikor
az 1837-38-as évad folyamdn Carlo Blasis-t (1795-1878) nevezték ki igazgatdvd és balettmesterré,

78 Zambon, 2011.

7 https:/[www.teatrosancarlo.it/it/pages/scuola-di-ballo-del-teatro-di-san-carlo.html. Letéltés ddtuma: 2024 02. 16.
80 Rossi, 1993.

LA tizendtddik szdzadi Itdlidban irédtak a legkordbbi ismert értekezések a tdincmiivészetrdl. Egyesek kéziratok, mdsok
pompds kiadvényok voltak, amelyek az arisztokracia innepi és szertartdsi alkalmakon el8adott tdncait 6rokitették meg.
82 Major-Gara, 2014.; Macher, 2015.

83 Rossi, 1993.

8 Jrdlidban az 1815-1870-es évek kozotti id8szakot inkdbb Risorgimenténak nevezik, mint romantikus korszaknak,
mivel Itdlia kulturélis szcéndja nagymértékben 8sszefonédott a fiiggetlenségért folyd torekvéssel. Ertz, 2016.

8 Hansell, 2002.

% Borsano, 1979. Auguste Hus (1820-1850) apja, Pierre Hus alapitotta a ndpolyi tdnciskoldt, 1d. fentebb. https://
www.oxfordreference.com/display/10.1093/oi/authority.201108030959517212d=%2F10.1093%2F0i%2Fautho-
rity.20110803095951721&p=email Aucvuf TSwew62. Letdltés ddtuma: 2024 4pr. 4.
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feleségével, Annunciata Ramaccinivel egyiitt, akik az Accademidndl t8ltote tizenkée éviik alatt
megszildrditottdk a “mildndi iskoldt”, amely végiil jelent8sen dtalakitotta a klasszikus balettet.

Blasis 1795-ben sziiletett Ndpolyban, és csakigy, mint a legtobb olasz téncos, 8 is zenész és
tdncos csalddbdl szdrmazott. A csaldd a szdzad végén Franciaorszdgba emigralt, és Blasis Pierre
Gardel és Dauberval tanitvdnyaként el6szor Marseille-ben (ahol 1814-ben debiitdlt tdncosként),
majd Bordeaux-ban kapta m{ivészi neveltetését. Az 1817-18-as szezonra visszakoltozote Itdlidba,
ahol 1823-ig a La Scala szdlistdja volt.®” Majd sériilések miatt fokozatosan abbahagyta a téncot,
és mint koreogrfus tobb mint hetven balettet és divertissement-t kompondlt Londonban,
Pirizsban, Velencében, majd Mildnéban a Teatro alla Scala és a Teatro Canobbiana szdmdra,
amelyek koziil sajnos egy sem maradt fenn.®

Blasis is, mint 4ltaldban a tdncos dinasztidk leszdrmazottjai, a csalddi hagyomdnyt kévette,
de — hasonléan Viganohoz, akinek késébb érzékeny tolmdcsoldja lett — azt kulturdlis elemekkel
gazdagitotta. Neveltetése nemcsak a tdncra épiilt, hanem humanista érdekl8désre is kiterjedt.
Emberként és miivészként valé érzékenységében vonzdédott a klasszikus szépség eszménye felé,
ezért gondosan tanulmdnyozta a festészet és a szobrdszat nagy alkotdsait.® Blasis tdnc- és balett-
torténeti jelentSsége didakreikai és elméleti munkdssigdban rejlik, amely igazi tdincmddszertant
eredményezett.”’ Eletmivének fontos részét alkotjdk elméleti munkdi, wbbek kozott az 1820-
ban kiadott Traité élémentaire, théorique et pratique de l'art de la danse [Alapvetd, elméleti és
gyakorlati értekezés a tdnc miivészetérdl], az 1828-as The Code of Terpsichore [Terpszikhoré
kédexe], a Notes upon Dancing [Megjegyzések a tdncrél] (1849) és a Luomo fisico, intelettuale
e morale [A testi, értelmi és erkdlcsi ember] (1857).

Testa igy foglalta 6ssze Blasis teoretikusi munkdssdgdt: ,Blasist a koltészetben, a zenében
és a figurativ mivészetekben nyujtott kivételes humanista felkésziiltsége, valamint az a szildrd
szdndéka vezette, hogy szépségeszményét a klasszikus-akadémiai nyelvezeten keresztiil valdsitsa
meg. A téncot Blasis humanista megvildgitdsban ldtja: a testvérmiivészetek osszefognak, és
hozzdjérulnak az egyén és a mualkotds formdldsdhoz. A tdnc a mivészetek szintézise, és Blasis
nagy érdeme, vitathatatlan kivaltsdga ebben az enciklopédizmusban rejlik, ...”!

Azonban Blasis elméleti munkdiban nemcsak a tdnc elvont eszményérél értekezett, hanem
»osszefoglaldsdt adta a hajdani Kirdlyi Téncakadémia ’lépéstirdnak’ és tovabb fejlesztette azt,
illetve bevezetett néhdny Gj mozdulatot is”,*? példdul az attit(idot, és az abbél szdrmazé piruette
en attitude forgdst, amelyet Giovanni da Bologna (Giambologna, 1524-1608) ismert szobra, a
Merkdr alapjén dolgozott ki.” Blasis kimondottan didaktikus tevékenysége, az egzakt tudomdny
moédszertandval, a 15. szdzadi traktdtusok illusztris olasz hagyomdnydhoz kapcsolédott, és
els6ként 4llapitotta meg azokat az alappontokat, amelyekre a klasszikus tdnctechnikdnak ezutdn
alapoznia kellett.”* Noha a francia iskola hagyomdnyai szerint nevelkedett, Blasis teljes mértékben
kihaszndlta az olasz tdnc erényeit, és olyan stilust alakitott ki, amely a francia ballet de cour
"adagio’-jdnak és az olasz iskola "allegro’-jdnak dtvézete volt, és a klasszikus technikdt a legvégsdkig
feltdrta®

¥ Major-Gara, 2014.

88 Testa, 1993.

89 Rossi, 1993.

90 Testa, 1993.

! Testa, 1993. 19. (sajdt forditdsom).
%2 Major-Gara, 2014. 120.

% Lynham, 1947.

94 Testa, 1993.

% Lynham, 1947.
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Catlo Blasis a klasszikus balett egyik els6 pedagdgusaként nemcsak a balett technikdt
kodifikdlta, hanem megalapozta az Gjkori tdncpedagdgidt, és dralakitotta a balett technika oktatdsdt
is.%¢ 1779-re, Magri Trattat6jdnak kiad4si évére a majdani balettora szinte valamennyi gyakorlatdnak
és épésének alapvetd jellege és formdja mdr kialakult, de a lecke pontos vézlata lithatéan csak 1820-
ban, Carlo Blasis els6 szovege, a Traité megjelenésével jelent meg. Blasis az el6z8 szdzadbdl 6rokolee
azokat az elemeket, amelyek ,,az elemi gyakorlatok és a tdnc 8 1épéseinek kombindci6ja” lettek, de
ezeket a gyakorlatokat rendszerezve megalkotta a tréninget, amelyeket a tizenkilencedik szdzadtdl
aztén 4ltaldban ,balettérdnak” hivtak:*” meghatdrozta a gyakorlatok sorrendjét és menetét, amelyek
célja az erd, a kecsesség, a kitartds és a konnyedség fejlesztése volt.”

Blasis volt az elsd, aki egyik alapelvként kivetkezetesen elvdrta, hogy a balett alapja egy teljesen
kiforditott lbpozicié legyen. Mig el6dei, nagyjibdl 1780-ig, tobbnyire megelégedtek a negyvenst
fokos szégben kiforditott 1dbakkal, Blasis elengedhetetlennek tartotta a teljes en dehors-t a téncos
sikeréhez.”” Iskoldjaban ragaszkodott a napi gyakorlds szitkségességéhez — ez 4ltaldban hdrom éra
tdnctanitdsbol és egy dra pantomimoktatdsbdl 4lle - és kialakitott egy ,minden egyes tanitvadnyban,
annak anatémiai és fizioldgiai sajétossdgaiban rejlé egyéni vondsoknak gondos tanulmdnyozdsin
alapuld” szigort foglalkozdsi rendet.'®

A kovetkezd tizenhdrom évben a La Scala tdnciskoldt Blasis Eurdpa legkivdlobb képzési
helyszinévé valtoztatta. Az 1840-es évekre ,,médszerének” sikere megnyilvdnult a kezei aldl kikeriil8
kivél$ tdncosok nagy szdmdban. Tanitvdnyai technikailag zsenidlisak voltak, kiilonésen a kiilonféle
forgdsokban, és ismertek voltak aplomb-jukrél, a spicc technikdjukrdl és gyorsasigukrol, amely
lenyligoz8 kifejezd energidval pdrosult.'” 1847-ben Pdrizsban a Le Figaro arrdl szdmolt be, hogy
Blasis tanitvdnyai 44 szinhdzban dolgoztak Eurdpa- és Amerika-szerte.!”> Még a pdrizsi Operdhoz
tartozé iskoldt is, amely kétszdz éven 4t vezetd tdncosokkal l4tta el a vildgot, kiszoritotta a mildnéi
La Scaldhoz csatolt Accademia.'®® Blasis pedagdgidja az 1840-es és 1870-es évek kozote Nyugat-
Eurépa valamennyi balettcsillagdnak meghatdrozta sorsdt. Périzs, Berlin, Pétervar, Moszkva legjobb
tdncosndi kitiintetésnek tartottdk, ha a nydri sziinidé folyamdn az & osztdlydban gyakorolhattak.!*

% Beaumont, 1944.; Major-Gara, 2014.

%7 Hammond, 2005.

% Beaumont, 1944.

? Beaumont, 1944.; Lynham, 1947. Noverre ugyan Leveleiben kijelenti, hogy a jé tdnchoz fontos a comb kiforditdsa,
ez akkor még nem vilt szabéllyd. Beaumont, 1944.

100 Szlonimszkij, 1937. 26.

101 Alll’télag Amalia Brugnoli, aki szintén itt tanult (bdr még Blasis el8tt) volt az elsg balerina, aki teljes spiccen tdncolt
le egy egész eldaddst 1823-ban Armand Vestris La Fée et le Chevalier [A Tiindér és a Lovag] cim balettjében. Egy
1827-es metszeten Brugnoli mellett mdr a pas de cinq tébbi téncosa is jartas a spicc technikdban. http://web-static.
nypl.org/exhibitions/italiandance/web2.html. Letsltés ddtuma: 2024 02. 28. Macher, 2015.

12Ez a szdm a 19. szdzad végére 150 f61¢ emelkedett. Bonelli, 1977. A mildndi iskola tanitvanyai voltak tébbek kozott
Sofia Fuoco (Blasis tanitvdnyaként 1839-ben debiitdlt a La Scaldban), Maria Luigia Bussola, Maria Baderna és Flora
Fabbri, Amalia Ferraris, akik késébb alkottdk a “Plejddok” csoportot. Tovdbbi Scala-névendékek voltak Carlotta
Grisi, Fanny Cerrito, majd Carolina Moltini, Amalia Ferraris (1844-ben debiitdlt a La Scaldban, és 1858-ban érkezett
Szentpétervdrra), Augusta Maywood, Aminia Boschetti, Giovanna King, Carolina Rosati (1859-ben érkezett Orosz-
orszégba), Carolina Pochini, és Claudina Cucchi (a La Scala primabalerindja 1864-ben, majd a Birodalmi Szinhdz
elsé tdncosa), Giovanna Limido (primabalerina a La Scala-ban), Laura Cerri, Wilhelmina Salvioni (1864-ben debiit4lt
a La Scaldban), Caterina Beretta; Ferdinando Croce, David Mochi és Giovanni Lepri (aki késébb Enrico Cecchettit
tanitotta), az utolsé olasz divakkal mint Laura Cerri, Elena Cornalba, Virginia Zucchi (1885-t8] Oroszorszdgban
dolgozott), Pierina Legnani (Pétervdron 1893-ban a Hattydk tava cimd balett elsé tolmdcsoldja volt), Carlotta Bri-
anza (1887-ben debiitdlt Pétervéron, ahol § volt a Csipkerdzsika (1890) elsd balerindja; késébb a Ballets Russes-szel is
fellépett) és Carlotta Zambelli. Fabris, 2011.; Lynham, 1947., Borsano, 1979.

19 Tynham, 1947.

194 Szlonimszkij, 1937.
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A mildnéi iskola tobb szempontbdl is jelentds hatdssal volt a 19. szdzadi francia szinpadi
tdncra, egyrészt a koreogréfidra, mdsrészt a technikdra. Bdr az 1830-as és 1840-es évek romantikus
balettjét elsdsorban francia jelenségnek tekintik, identitdsa — mind eredetét, mind el6addsbeli
megtestesiilését tekintve — sokkal sszetettebb. A romantikus balett pdrizsi térhdéditdsa a
dramaturgidtdl a tdnckar irdnyitdsdig sok tekintetben arra tdmaszkodott, amit az olyan
koreogrfusok, mint Louis Henry,'® Jean-Pierre Aumer (1774-1833) és Jean Peracini Coralli
(1779-1854) ' hoztak kiilfoldi tapasztalataikbdl, kiilondsen Bécsbél és Itdlidbol. Emellett
szdmos francia romantikus miben olasz bedllitdsok, témdk, és az olasz néptdncok stilizdlt
véltozatai szerepeltek. Pdrizsban leginkdbb Aumer nevéhez f(iz8dik a klasszicista és a romantikus
stilus kozotti dtmenet létrehozdsa, akire olyan olasz mesterek hatottak, mint példdul Vigano,
akivel egyiitt tanult Daubervalndl.'"”

A romantikus balett legf6bb technikai Gjitdst, a spicctechnikdt Marie Taglioni vitte el
Mildnébol Pdrizsba 1827-ben, amikor beiratkozott Jean-Frangois Coulon iskoldjéba (ugyan
Genevieve Gosselin pér pillanat erejéig meg tudott 4llni a ldbujja hegyén, 8 fiatalon elhunyrt, és
kortdrsai koziil senki nem alkalmazta ezt a technikdt).’®® Mivel a legtjabb romantikus balettek
lényege maga a spicctdnc lett, az Opéra — mivel ennek az dltaldnossd valé technikdnak az
elsajdtitdsdt az iskola nem tudta biztositani a tdncosoknak az oktatds elégtelensége miatt, és igy
képtelen volt megfelelni a Taglioni érkezését kdvetd j igényeknek, — ritka kivételtdl eltekintve
csak a tdrsulaton kiviili balerindk meghivdsdval tudott divatos alkotdsokat bemutatni. Ez egyrészt
hozzdjérul a francia iskola tartds hanyatldsdhoz, és a szdzad mésodik felében a pdrizsi koreogréfiai
alkotdsok eurdpai hatdsdnak megsziinéséhez, mdsrészt magdval vonta az olasz balerindk tomeges
périzsi jelenlétét. Carlotta Grisi 1841-es debiitdldsa utdn az olasz tdncosok jelenléte dllandé volt a
tdrsulatban a szdzad végéig.'” Carlotta Zambelli volt az utolsd a pdrizsi opera olasz étoile-jainak
hosszt sordban, aki 1894-ben Mildndban képzett el8djét, Rosita Maurit kévette. Mind Mauri,
mind Zambelli mély nyomot hagytak a 20. szdzadi francia baletten, ugyanis Mauri 1898 és 1920
kozétt, Zambelli pedig 1927 és 1955 kozott tanitott is az Opéra balettiskoldjdban. '

Az olasz iskoldnak dont§ szerepe volt az orosz nemzeti stilus kialakuldsdban is. A
tizenkilencedik szézad mdsodik felében a birodalmi szinhdzaknal t5bb alkalommal vendégeskedd
olasz tdncosok szentpétervdri tomeges jelenlétének torténete szorosan dsszefiigg az orosz balett
fejlédésével.''t A La Scala balettiskoldjébol szdrmazé miivészek tobb hulldimban érkeztek, és
magukkal hoztdk a mildnéi iskola jellegzetes stilusjegyeit, amelyeket a birodalmi szinhdzaknal
eleinte nem éreékeltek: ezek ugyanis ellentétesek voltak a preferdlt francia stilus elegancidjdval.
Az els8 romantikus sztdrok utdn a tdncosok mésodik hullima, tdbbek kozott Amalia Ferraris,
Carolina Rosati, a petipai korszak hajnaldn, az 1850-es évek vége és az 1860-as évek kozott tiint
fel a birodalmi szinpadokon.

Az 4tiitd véltozdst viszont a harmadik hulldim hozta meg: ugyanis 1884-ben a févérosi
tdrsulat primabalerindk nélkiil maradt, és ekkor tortént meg az, hogy a birodalmi szinhdzak
alternativdiban, a f8vdros szélén 4ll6 nydri kertekben — ahol villalkozé szellemdl impresszdridk

1 Henry 1810 és 1832 kozott Mildndban, Népolyban és Bécsben dolgozott, tébbek kozott Salvatore Viganoval.

106 1809-t8] Coralli elsé tincos volt a mildnéi Teatro alla Scaldban, a velencei Teatro La Fenice-ben és a lisszaboni
Teatro Sao Carléban.

197 Jacq-Mioche, 2013. Aumer 1829-ben alkotta meg a Csipkerdzsika els§ koreogrifiai véltozatdt, amely egyesitette a
romantika minden &sszetevjét, Marie Taglioni-val az egyik szerepben. Jacq-Mioche, 2013.

198 Jacq-Mioche, 2013.

199 Jacq-Mioche, 2013.

10 Zambellirdl nevezték el a Palais Garnier leghiresebb tantermét, a Rotonde Zambellit. Jacq-Mioche, 2013.

1 Bonelli, 1977.
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rendeztek tdmegszérakoztatdsra szdnt misorokat —sorra jelentek meg a La Scaldban végzett olasz
virtuéz tdncosok, abban a reményben, hogy a nydri kertek privét szinterén el6adott tdncaik 4ltal
keltett hatds megnyitja el8ttitk a Mariinszkij Szinhdz kapuit - ami nemsokdra meg is tdrtént.
Virginia Zucchi 1885-6s Szentpétervdrra érkezésével elkezd8ddct a hagyomdnyosan ,olasz
korszak”-nak nevezett iddszak, amely Pierina Legnani 1901-es tdvozdsdval z4rult.'?

Marius Petipa, mint a birodalmi szinhdzak {8 koreogréfusa, jelentds szerepet véllalt ebben
a tdncforradalomban. Nemcsak, hogy szivesen dolgozott a legkeresettebb olasz tdncosokkal,
hanem szdmukra alkotta meg a legjobb és leghiresebb balettjeit. A koreogrifidk egyes részeit a
balerindk képességeikhez igazitva Gjrarendezte, vagy akdr Gjraalkotta, felmérte jellemzdiket és
sajatossdgaikat, keresve benniik a legjobbat, mindent megtéve annak érdekében, hogy a lehetd
legjobban fejlessze 8ket, majd sajdt koreogrdfiai kompozicidt épitsen koréjiik.''?

Ascaligero' ngvendékek nemcsak Eurépa-szerte, hanem az Egyesiilt Allamokban is —az elit
és a populdrisabb szinpadokon egyardnt — megjelentek, és olyan amerikai ldtvdnyos mifajokban
is felléptek, mint példdul a vaudeville, az extravaganza és a burleszk, ahol a tdnc attrakciéként
jdtszott szerepet, més ldtvdnyos elemek kiegészitéseképp.'” Olyan produkcidkban is felttintek,
mint a The Black Crook (1866),'*¢ amely évtizedeken 4t turnézott az Egyesiilt Allamokban.
A New York-i Metropolitan Opera pedig igazi olasz bdstya volt, miutdn 1908-t6l 27 éven
keresztiil Giulio Gatti-Casazza — eléz8leg a La Scala igazgatdja — igazgatta. A Metropolitan
Opera Ballet-t és a hozz4 kapcsol6dé iskoldt évtizedekig az olasz iskola kivéldsdgai irdnyitottdk,
példdul Rosina Galli,'”” Marietta Bonfanti,'"® Cia Fornaroli'"® vagy Luigi Albertieri.'*°

Mindezekbdl kitlinik, hogy Carlo Blasis, akit tobben a modern balett ,,atyjénak” tartanak,
mindenképpen a 19. szdzadi balett torténet egyik kiemelkedd és jelentds hatdst alakja. Legfébb
hagyatéka tdncpedagdgiai munkdssiga volt; tanitdsi mddszere generdcidkon keresztiil, tobb
vonalon végigfutva, Caterina Berettdn,'” Giovanni Leprin,'? és f8leg Cecchettin, majd
mdsokon keresztiil egészen napjainkig érezteti hatdsét.

112 Bonelli, 1977.

113 Bonelli, 1977.

114 Jelentése: a La Scala-beli.

115 Fabris, 2011.

116 A Black Crook egy zenés szinhdzi alkotds, amelyet el6sz6r New Yorkban a Broadway-en mutattak be nagy sikerrel
1866-ban, és sokan a modern musical prototipusdnak tekintik. Az eredeti feldlldsban két olasz balerina volt a szdlista
a La Scala iskoldjébol, Marietta Bonfanti és Rita Sangalli. Késébb a magyar formdcid, a Kiralfy Brothers is szinpadra
vitte. Carlotta Brianza volt az egyik sztdr balerina a Kiralfy Brothers ltal 1883-ban a Broadway-en szinpadra éllitott
Excelsior-ban is. http://web-static.nypl.org/exhibitions/italiandance/web7.html, Letsltés ddtuma: 2024 02. 28.

17 Galli 1919-t8] egészen Balanchine megjelenéséig a Met balettmestere és koreografusa volt.

'8 Marietta Bonfanti Blasis tanitvanyaként korbejérta Eurépa f8bb szinpadjait, majd 1866-ban Bostonban debiitalt, és
élete végéig az Egyesiilt Allamokban maradt. 1885/86-ban a Metropolitan Opera primabalerindja volt, majd New York-
ban tédnciskoldt alapitott. http://web-static.nypl.org/exhibitions/italiandance/web8.html, Letsltés ddcuma: 2024 02. 28.
19 Cia Fornaroli (1888-1964), miutdn primabalerinaként korbeutazta a vildgot, Cecchetti haldla utdn 4dtvette a La
Scala balettiskola irdnyitdsdt, majd 1938-ban férjével, Walter Toscaninivel New Yorkba koltdzott, ahol folytatta a
tanitdst, és 1948-ben megalapitotta a Cecchetti Method School of Classical Dancing iskoldt. http://web-static.nypl.
org/exhibitions/italiandance/articleb.html. Letltés ddtuma: 2024 02. 28.

120 Albertieri Cecchetti tanitvdnya volt, és egyik érdeme, hogy elvitte az angolszdsz orszdgokba a Cecchettitdl 6rokslt
stilust, amely az olasz akadémiai tdnciskola hagyomédnydhoz kapcsolédott. http://web-static.nypl.org/exhibitions/ita-
liandance/articleb.html. Letsltés ddtuma: 2024 02. 28.

12! Beretta a Mariinszkij Szinhdzban, majd a La Scaldban volt maestra. Tanitvdnyai: Anna Pavlova, Pierina Legnani,
Vera Trefilova Tamara Karsavina, Rosina Galli, Ria Teresa Legnani, Marie Giuri és Cia Fornaroli. Bonelli, 1977.

122 Leprir6l mindenekel6tt Blasis és Cecchetti tanitdsai kozotti kapocsként emlékeznek meg, aki iskoldjdban, a firenzei
La Pergoléban olyan tdncosokat képzett, mint Virginia Zucchi és Giuseppina De Maria, Cecchetti majdani felesége.
hteps://www.treccani.it/enciclopedia. Letdltés ddtuma: 2024 02. 5.
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Enrico Cecchetti (1850-1928) Blasis tanitvdnyaitdl tanult, maga pedig tanitott a Mariinszkij
Szinhdzban, a varséi balettiskoldban, Londonban és Mildndban, olyan tdncosokat kiképezve, mint
Olga Preobrazsenszka'” Tamarina Karsavina, Anna Pavlova, Vera Trefilova, Margaret Craske,
Vincenzo Celli'*

alkotéi palydjdt, aki technikai tandcsait és hires képességét is felhaszndlta, hogy mimikdn keresztiil

és Nyikolaj Legat. Tancszékincsének gazdagsdgdval mélyen befolydsolta Petipa

mély szenvedélyeket és szuggesztiv atmoszférakat keltsen.'”
Az 1920-as évekre Enrico Cecchetti bevezette az olasz technikdt a huszadik szdzadi
balettpedagdgia f6 sodrdba Oroszorszdgban, Nyugat-Eurépdban és az Egyesiilt Allamokban.

Metédusa, az olasz iskola egy szigortan felépitett rendszer, és er8sen épit a tanitvdnyok anatémiailag

megalapozott tudatos munkdjdra. A Cecchetti-médszer'* alapjdn, amely a klasszikus tdnc kordbbi

kodifikdciés munkdit kdvette, Gjabb mddszereket fejleszeettek ki — példdul Serge Lifar (1949)
modszerét —, amelyek valdjdban nem térnek el tilsdgosan az olasz mester dltal lefektetett elvekedl.
Ezen alapul a RAD'? szisztéma, a londoni kézpontd, kirdlyi védettséget élvezd angol rendszer is.
A magyar balettoktatds gydkerei szintén Cecchettinél keresend8k, tanitvdnydn, Nddasi Ferencen
(1893-1966) keresztiil. A szovjet szisztéma dtvételekor tulajdonképpen Nédasi és Vaganova
tapasztalatdt gydrtdk egybe.'?® Az egész kontinensre kiterjedd, nagy hatdst munkdsséga és a Ballets
Russes-nél betoltote szerepe alapjdn Cecchettit a romantikus balettbdl a modern balettbe vald

dtmenet mestereként is emlegetik.'” Ezen tdl a férfitdncos szerep rehabilitdcidjaval lehetévé tette

az addigi primabalerina apotedzisdra épiild klasszikus balett strukeirdinak hatékony fejlédésée.'

Osszefoglalisképp  kijelenthetd, hogy koszonhetden annak, hogy a klasszikus balett
mozgdsrendszere nem egy lezdrt struktira, hanem egy véltozd keretrendszer volt fejlédése sordn,'!
egy olyan technikai hagyomdnyt testesitett meg, amely az évszdzadok alatt inkdbb 4llandé
folytonossdgot mutatott, mint radikélis véltozdst. Ezt a folytonossdgot nyomon kovethetjiik azon a
hdrom f8 képzési mddszeren keresztiil, amelyek a modern balettre a legnagyobb hatdst gyakoroltdk:

August Bournonville és a ddn iskola, Enrico Cecchetti és az olasz iskola, valamint Agrippina

2

Vaganova'®? és az orosz-szovjet iskola. Ugyan ez a hdrom vonal kélcsondsen hatott egymdsra,

az olasz stilust a Vigano-Blasis-Cecchetti vonal képviselte, amely viszont a commedia dell'artén
nevelkedett grottesco stilus révén jelentds nyomot hagyott a 20. szdzadi klasszikus baletten is.

123 Preobrazsenszka 1921-ben a La Scala iskola igazgatéja lett, majd megnyitotta stididjdt, ahol virtudz balerindk egész
generdcidjdt képezte ki.

124 Celli (1900-1988) New Yorkban stadiét nyitott, és a Cecchetti-mddszerrel tanitotta névendékeit (Agnes de Mille,
Alicia Markova, Jerome Robbins, Alicia Alonso). http://web-static.nypl.org/exhibitions/italiandance/web9.html.
Letoltés ddtuma: 2024 02. 5.

12 http://web-static.nypl.org/exhibitions/italiandance/web9.html. Letéltés ddtuma: 2024 02. 5.

126 A szerz8/kényvkereskedd, Cyril W. Beaumont a Ballets Russes tdncosdval, Stanislas Idzikowskival egyiittmiikodve
kodifikdlta “mddszerét”, amely a modern brit balett sarokkévévé vélr.

127 A RAD 1920-ban indult Association of Teachers of Operatic Dancing néven, és 1936-ban, miutdn V. Gydrgy brit
kirdlytél megkapta az alapit6 okiratdt, vdlt a Royal Academy of Dance balettiskoldva.

128 Macher, 2015.

12 https://www.treccani.it/enciclopedia. Letsltés ddtuma: 2024 02. 5.

130 http://web-static.nypl.org/exhibitions/italiandance/web9.html. Letéltés ddtuma: 2024 02. 5.

131 Macher, 2015.

132 Bournonville apjdval (aki Noverre tanitvdnya volt) kezdte képzését, és Auguste Vestrisnél folytatta tanulmdnyait a
Parizsi Operdban, ahol Pierre Gardel is hatdssal volt rd. Auguste Vestisre viszont jelentds mértékben hatotta virtuézabb
stilus, és tandrként fellazitotta és kibdvitette a danse d’école szabdlyait, elésegitve egy fldtd] elemelkedett technika
stilusdnak standardizaldsit. Lee, 1999. Cecchetti tandra, Lepri Blasis tanitvdnya volt, aki viszont Jean Daubervalndl
tanult, és Gardel és Salvatore Vigand is hatott rd. Vaganova a szentpétervdri Imperial Theatre School-beli képzése
sordn mind a francia (Christian Johannson és Nyikolaj Legat révén), mind az olasz hagyomanyokat (Cecchetti 6rdin)
magéba szivta. Hammond, 2005.
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Megldtdsom szerint Itdlia a 15. szdzadtdl kezdve meghatdrozé szerepet jdtszott a nyugati
szinhdzi tdnc létrejoteében és fejlédésében. Figyelemre méltd hagyoményai és markdnsan
elkiiloniild stilusjegyei ellenére az évszdzadok sordn dnmaga is ényeges fejlédésen ment keresztiil,
nemcsak kiviilr8l érkezd impulzusok hatdsdra — ugyanis magiba szivva mds nemzetek stilusdt és
technikai djitdsait —, hanem egyben beliilr8l fakadé megujuldssal, olyan jelentds személyiségek
hatdsdra, mint Vigano és Blasis, mély és messzemend hatdst gyakorolva az el8addsmédbeli,
koreografiai és tincpedagégiai hagyomanyokra Eurépa-szerte és az Egyesiilt Allamokban egészen
a 20. szdzadig.
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Budapest: Magyar Téncmivészeti Egyetem 170-176. [A forrdskiadds készitdje: Bolvari-
Takédcs Gdbor]

,Koszontd beszéd a Pécsi Balett 25 éves jubileuma alkalmdbol®. In: Tdncrudomdnyi
Kozlemények. (2. sz.), 17-18. [Gjrakozlés]

,Tancpanordma. Vélogatds az Uj zenei Gjsg tanckritikdibol 14, In: Tinctudomdnyi Kizlemények.
(1. sz.), 57-83. [A forrdskiadds készitdje: Tévay Nagy Péter]

,Tancpanordma. Vélogatds az Uj zenei Gjsag tinckritikaibol 1. In: Tinctudomdnyi Kizlemények.
(2. sz.), 9-16. [A forraskiadds készitdje: Tévay Nagy Péter]

2022
~Beszélgetések Korevélyes Géza tdnctdriénésszel  In: Tanctudomdnyi Kizlemények. (1. sz.),
86-97. [A beszélgetést készitette: Tévay Nagy Péter]

~Beszélgetések Korevélyes Géza tdnctdriénésszel 11 In: Tinctudomdnyi Kozlemények. (2. sz.),
79-95. [A beszélgetést készitette: Tévay Nagy Péter]

92



93 TANCTUDOMANYI KOZLEMENYEK



szerzdéinknek
A kézirat

A szerkeszt6ség tanctudomanyi témaju tanulmanyokat fogad el kozlésre. A szerkesztéség fenntartja a jogot arra,
hogy a kéziratot atdolgozas céljabol visszaadja a szerzének. A tanulmanyok atolvasasat a szerkesztéség tagjai
végzik, de esetenként kiils6 személyt is felkérhetnek a kézirat formai és tartalmi vizsgélatara.

A korrektura soran hasznalt jelekkel kapcsolatosan a kovetkezé leirast tartjuk mérvadonak: Gyurgyak Janos:
Szerzék és szerkeszt6k kézikonyve. Budapest, Osiris, 2005. 287-299.

A kézirat szovegét elektronikus formaban kérjik eljuttatni a szerkeszt6séghez a kdvetkez6 cimre: ttk@mte.eu

Néhany altalanos megjegyzés a kéziratra vonatkozdan:

Hivatkozasok

A Tanctudomanyi Kézlemények hivatkozasi rendszerének kiindulépontjat a — nemzetkozi szabvannyal egyezd
— Magyar Szabvéany (MSZ ISO 690:1991) képezi. A folydiratban a Harvard hivatkozasi rendszer egyik tipusat
(Harvard reference format 7) kovetjik. Mivel a hivatkozasi stilust a Zotero programmal allitjuk eld, ezért
szerzGinknek nem kell a kéziratban hivatkozasi rendszert alkalmazni. A szerkesztéségiinknek megkuldoétt szerz6i
kéziratnak azonban vannak minimalis kdvetelményei:

- a szakmunkakra mindig eredeti nyelven hivatkozzanak, ellenkezé esetben jel6ljék meg a munka forditéjat is.
- a szOveg ne tartalmazzon félkovér, délt stb. karaktereket

- minden hivatkozast és megjegyzést labjegyzetben kériink feltlintetni.

- tanulmanykotetben vagy folyoiratban megjelent tanulmany / cikk esetén a teljes (t6l-ig) oldalszamot fel
kell tintetni

- a bibliografiat célszerti forrasok (azon bellil: levéltari forrasok, interjuk, nyomtatott forrasok, elektronikus hivat-
kozasok stb.) és szakirodalom részre osztani.

- a kézirat szovegét elektronikus formaban (doc vagy odt kiterjesztésui fajlban) juttassak el a szerkesztéséghez a
kovetkezd cimre: ttk@mte.eu.

A levéltari hivatkozasok tekintetében az alabbi példak iranyadodak:

A hivatkozasoknal sziikséges a fond cimét is megadni. Tehat nem elegend6 példaul a jegyzetben a MOL E 142 je-
161és hasznalata, hanem fel kell oldani az irat-csoportroviditését is: Magyar Orszagos Levéltar E 142 Magyar kincs-
tari levéltarak, Magyar Kamara Archivuma. Acta Publica. Tobbszori hivatkozasnal az elsé el6fordulas alkalméaval
zaréjelben = jellel megadott réviditést alkalmazzuk. Példaul: Magyar Orszéagos Levéltar (= MOL) Magyar kincstari
levéltarak, Magyar Kamara Archivuma. E 142 Acta Publica (= E 142 Acta Publica.), tehat MOL E 142 Acta Publica

A levéltar nevének roviditése, a szekcio betlje és a fond szdma utan nem tesziink sem vessz6t, sem pontot
A levéltari jelolésekkel kapcsolatosan altalanosan a kévetkez6 kiadvanyt ajanljuk: Kosary Domokos: Bevezetés
Magyarorszag térténetének forrasaiba és irodalméba. Altalanos rész I. 2. Budapest, Osiris, 2003.

A bibliografidban a levéltari forrasok a kévetkezé6 médon keriiljenek feltiintetésre:

A forras cime, [levél esetén: X levele Y-nak (keltezés helye, idépontja.)] Levéltari jelzet.

ATanctudomanyi Kozlemények szerkesztésége a fentebb kézolt jegyzetelési szabalyok betartasat kéri a szerzék-
t6l. Kéziratot nem 6rziink meg és nem kiildiink vissza!

SzerkesztGség
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