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A tanc és a transzcendencia
kapcsolédasanak zenei
interpretacioja Camille Saint-
Saéns Danse macabre (op. 40) cimii
kompoziciéjaban

A tnc, a transzcendencia és a haldl misztikumdnak dsszefondddsa a leg8sibb kultirdkedl fogva
végigkiséri a miivészetek toreénetét. A ritudlis tdncok, a valldsi ceremdnidk és az eksztatikus
élmények az emberi kozosségek hajnaldtdl a tdnc és az isteni szférdk kozoeti kapcsolat legkordbbi
példdit mutatjédk. A bibliai szdvegek szdémos helyen utalnak a tdncra, hangsilyozva ezzel az
emberi ét Sromteli, kozdsségi és ritudlis aspektusait, amelyek a testi mozgds és a spiritudlis
4télés dsszefondddsdbdl fakadnak. A transzcendencia keresése azonban nem csupdn valldsi vagy
mitoldgiai kontextusban jelenik meg, hanem a miivészetekben, a filozéfidban, a pszicholédgiai
élményekben és a természettel valé taldlkozdsban is, ahol az ember djra és Gjra megkisérli
4tlépni sajit létezésének hatdrait. Végigtekintve a ténc torténetén, szdmos példde lehet taldlni,
ahol a transzcendens megjelenitése kifinomult koreogrdfiai és szinpadi eszkdzokkel valdsul
meg, ahol a mozgds egyszerre szolgdl esztétikai élményként és spiritudlis jelképrendszerként.
A zeneirodalomban is j6 néhdny m{l témdja a haldl és a haldltdnc. A tdnc és a zene kozott
mély, szimbélumokkal 4tszétt kapcsolatot példdzza Camille Saint-Saéns: Danse macabre cim(
szimfonikus kélteménye (op. 40, 1874), amely a holtak allegorikus tdncdt kelti életre, 6tvdzve a
zene dramaturgidjdt, a ritmust és a mozgds képzeté, érzékeltetve az emberi 1ét mulanddsdgdt és
transzcendens dimenziét. Jelen tanulmdnyomban réviden dttekintem a kompozicié Saint-Saéns
életmiivében elfoglalt helyét, majd rdmutatok azokra a zenei eszkozdkre, melyek segitségével a
zeneszerzd lattatd erdvel meséli el a torténetet. Parhuzamot vonok néhdny kiragadott romantikus
és 20. szdzadi példdval is, melyek bizonyos aspektusokban — példdul szimbolikdjukban, vagy az
alkalmazott hangszertechnikdban — kapcsoldddsi pontot mutatnak a francia zeneszerz8 miivével.

Camille Saint-Saéns-t (1835-1921) a francia romantika egyik legkiemelked8bb és
legsokoldalibb zeneszerzéjeként tartjuk szdmon, akinek életmlve 6wvozi a  klasszikus
hagyomanyok tiszteletét, a vircudz hangszerelést és a modern kifejez8 eszkozok irdnti érzékenységet
(1. kép). Zenei vildgdt a harmonia, a forma és a hangszin irdnti rendkiviili érzék jellemzi, de
éppoly figyelemre mélté a humor és a groteszk irdnt fogékonysdga is, amely miveiben gyakran
meglepd médon jelenik meg. Csodagyermekként indult és késdbb csodafelndtt lett. Kordnak
egyik legnagyszer(ibb zongora- és orgonamiivésze,' zeneszerz8je, karmestere és zenepedagdgusa,?
aki kivdldan ismerte kortdrsai kompozicidit és a kordbbi zenei stilusokat is.> Képes volt egyszerre

' A 1853-ban a pdrizsi Saint-Merry templom orgonistdjévd nevezték ki, majd 1857-t6l 1877-ig a Madeleine-templomban tel-
jesitett szolgélatot; itt hallotta Liszt Ferenc improvizalni, aki a vildg legjobb orgonistdjanak nevezte. Schoenberg, 1998. 348.
21861-1865 kézote az Ecole Niedermeyer professzora volt. Leghiresebb tanitvényai Gabriel Fauré (1845-1924),
André Messager (1853-1929) és Eugene Gigout (1844-1925) voltak. Prod’hommem-Martens, 1922. 470—471.

% Lully-, Charpentier- és Rameau-kiaddsai, valamint 1870 utdén kompondlt zongoradarabjai jél tiikrozik Saint-Saéns
érdekl8dését a 17. szdzadi, elfeledett francia zenei hagyomdny tjrafelfedezése és tjjaélesztése irdnt. Teller és mesai 2001.
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1. kép, Camille Saint-Saéns (1835-1921)

reflekedlni a klasszikus hagyomdnyokra® és kisérletezni a programzene narrativ és karakteres zenei
formdjdval.> Nemcsak a 19. szdzad egyik legfontosabb francia zeneszerzje, hanem kordnak egyik
legképzettebb humanistdja is volt.® Zenei tevékenységei mellett — 19. szdzadi polihisztorként —
komolyan foglalkozott tdbbek kozott asztronémidval és filoz6fidval, irt verseket és szindarabokat,
szines lefrdsokban orokitette meg szdmtalan Gti élményét, és nevéhez kotédik az elsd filmzene
megkompondldsa is.”

Zenéjeaklasszikus hagyomdnyokban gyokerezik. Minden miive letisztultan elegdns, formailag
t6kéletes és bamulatos kompozicié-technikai virtuozitést mutat. Am ez a stilus a hosszi életet él6
zeneszerz8t a 20. szdzad elejére mdr divatjamulttd tette. Hires miivének, Az 4llatok farsangjdnak
(op. szdm nélkiil, 1886) 12. — Fossils cim{ — tételében Cyrano de Bergerac médjdra ginyolja
ki sajdt magdt a Danse macabre-ban is haszndlt ikonikus xilofonsz6lé megidézésével. A fiatal
muzsikust még Berlioz, Gounod és Liszt bétoritottdk, akik a romantika haladé 4gdt képviseleék.
A 19. szdzad végén, a 20. szdzad elején azonban mdr més szelek fijrak. Claude Debussy példdul
lestijté kritikde kozole Saint-Saéns tizedik operdjdnak— a Les Barbares [A barbdrok] 1901. oktdber
20-4n bemutatott — premierje kapcsdn. Tobbek kozote ezt irta: ,[...] Hdt nem akad senki, aki
szeretettd] vezérelve megmondand Saint-Saéns-nak, hogy eleget komponalt mér, s jobban tenné,
ha ezentudl kései hivatdsdnak, a foldrajzi felfedezéseknek élne?”® Debussy — az dltala életre keltett
kritikus, Croche r nevében — két évvel kés8bb ugyanezeket a mondatokat valtoztatds nélkiil
egy mdsik Gjsdg hasdbjain is kdzzé tette, Saint-Saéns: Parysatis (1902) cim( kisérézenéjének
bemutatdja alkalmabél.’ Igaz, hogy Debussy itt a csipds szavak mellett a Danse macabre egykori
sikerét is megemliti: ,,Croche ar korhol6 elfogultsdga némileg megenyhiilt, amikor eszébe jutott a
Haldltanc: boldogan emlékezett vissza a bemutaté el6addst fogadé fiittykoncertre. Erezhetd volt,

4Fruehwald, 1984. 159.
> Saint-Saéns szerint a zene lényege a forma és elébbre tartotta az érzelemnél. Taldn ez is oka lehet annak, hogy néhdny
kortdrsa zenéjét érzelemmentessége miatt kritizdlta. Fruehwald, 1984. 160-161.
6Prod’hommem-Martens, 1922. 481-484.
7 Lassassinat du duc de Guise [Guise herceg meggyilkoldsal, (1908).
8 La Revue Blanche, 1901. november 15. Debussy, 2017a 55.
? A Parysatis bemutatéjéra 1902. augus
17-én keriilt sor (Béziers, Aréna).
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hogy egykoron nagyon szerette Saint-Saéns urat, akinek megvéltozdsdt druldsként ércelmezte, s
ez valtotta ki haragjit.”'° Ugyanakkor nem hallgatja el, hogy ,[...] bar Saint-Saéns tr esetében
joggal szdmithatunk a biztos mesterségbeli tuddssal alakitott sz6lamvezetésre, ebben a miiben
nem fedeztem fel azokat az egyszer(i vonalakat, melyeket vdrtam, pontosabban, hallottam
jol megkompondlt kérusrészeket, de nem éreztem benniik semmiféle tdmeg indulatdt vagy

2. kép, Saint-Saéns elsé hangversenye a Pesti Vigadéban (Orszdgos Széchényi Konyvtdr, Plakdr- és Kisnyomtatvdnytdr)

lelkesedését.”!!

Haa 20. szdézad nagy stilusirdnyzatai kozé kellene besorolni, taldn Saint-Saéns-t nevezhetnénk
az egyik elsd neoklasszikusnak. Nem volt forradalmian Gjitd, inkdbb kivdl$ eklektikus,'? ahogy
ezt szimfénidi, versenymiivei és zongoramivei is bizonyitjdk. A 19. szdzad utolsé harmaddban
— Liszt Ferenc bétoritdsdra'® — a romantika j mifajdban is kiprébdlta magdt, négy szimfonikus
kolteményt irt.' Ezek koziil manapsdg a Danse macabre a leggyakrabban jitszott, amit Saint-Saéns
egyetlen magyarorszdgi hangversenykérigidn hdrom kiilonbéz8 forméciéban is megmutatott a
magyar kozonségnek.” A budapesti Vigadéban tartott elsd hangversenyén — 1897. mércius 5-én
— Saint-Saéns hdromszoros mindségben mutatkozott be: zongoramiivészként, zeneszerzdként és
karmesterként (2. kép). Ekkor a m{i zenekari valtozatdt hallhatta a pesti publikum. A Danse
macabre mellett meleg fogadtatdsban részesiilt a szerz8 Herkules ifjisdga cim(i szimfonikus

! A Danse macabre premierje (1875. janudr 24. — Périzs) meglehetdsen nagy vihart kavart, mivel a kézonséget meg-
hékkentette a méi addig még nem tapasztalt, szokatlan zenei nyelvezete. Nichols, 2012.

' Gil Blas, 1903. mdrcius 16. Debussy, Claude, 2017b 124.

2N. N. 1965. II1. kétet, 279.

13 Prod’hommem-Martens, 1922. 471.

14 Le rouet d’Omphale [Omphale rokkdja] (op. 31, 1871), Phaéton (op. 39, 1873), Danse macabre [Hal4ltdnc] (op. 40,
1874), La jeunesse d’Hercule [Herkules ifjasdga] (op. 50, 1877) Teller és mtsai, 2001.

1 Saint-Saéns magyarorszdgi hangversenyeirdl ldsd: Illyés, 2023. 44-66.


https://en.wikipedia.org/wiki/Roger_Nichols_(musical_scholar)
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kolteménye és zongoraversenye is.' Két nappal késébb, 1897. mdrcius 7-én ugyancsak a
Vigadéban az Orszdgos N6képzd Egylet tincmulatsdggal egybekotdtt miivészestélyén a Danse
macabre zongordra és két hegedtire 4dtirt véltozata hangzott el. Saint-Saénsnak ekkor id. és
ify. Joseph Hellmesberger bécsi hegedimivészek voltak a partnerei. Végiil Pozsonyban 1897.
mircius 9-én zongoravirtudzként aratott Gjabb nagy sikert: a mi Liszt-féle zongoradtiratdt adta
eld egy jotékonysdgi hangversenyen, amelyet a Hummel-emlékm{ javéra rendeztek.!” Liszt két
évvel a Danse macabre pdrizsi bemutatéja utdn késziilt el a darab szélézongordra irt dtiratdval
(3. kép), amit az alabbi levél kiséretében kiildote el: ,[Amikor ma elkiildom Onnek Danse
macabre-jdnak 4tiratdt] kérem, bocsdssa meg, hogy képtelen vagyok zongordra redukdlni a
partitira csoddlatos koloritjét. A lehetetlen senkit sem kotelez. Senkinek sem adatott meg,

h k .7 ’ »18
Oogy zenekart jatsszon a zongoran.

3. kép, A Dance macabre Liszt dltal szélézongordra készitett dtiratdnak cimlapja

Liszt szdémos alkalommal készitett zongora-dtiratokat kollégdi zenekari miveibdl, operdibdl
és dalaibdl azzal a céllal, hogy népszerisitse azok miiveit hangversenyein. Liszt eredeti formdjiban
is sok 8sbemutatdt dirigdle: 8 mutatta be Weimarban 1877. december 2-dn Saint-Saéns Sdmson
és Delildjdt is, és a sikerrel megnyitotta a mii el8tt a nagy eurdpai operahdzak kapuit."”

A romantikus szimfonikus kéltemény mifaja a programzene nagy halmazdnak része.
A programzene elsédleges célja, hogy a hallgatéban konkrét képzeteket, torténeteket vagy
érzelmeket idézzen fel. Ez a miifaj Saint-Saéns kezében finom és szuggesztiv eszkozzé vale, killsnssen
a Danse macabre-ban. A zeneszerzd nem pusztdn illusztrdlni kivdnta a cselekményt, hanem olyan
narrativ fvet és érzelmi texttirdt teremtett, amely a hallgaté képzeletét és érzékszerveit egyardnt
megszolitja. Saint-Saéns a zenekari mi elézményét — egy zongorakiséretes dalt — mér két évvel

©11lyés, 2023. 52.

7 A Mozart-tanitvany, Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) Pozsonyban sziiletett és Weimarban halt meg.
18 Liszt Ferenc levele Camille Saint-Saéns-hoz, Hannover, 1876. oktéber 2. Idézi: Walker, 2003. 353, 17];.

9 Prod’hommem-Martens, 1922. 473.
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kordbban megkomponalta Henri Cazalis (1840-1909) Egalité, Fraternité cimd versére (4. kép).?
A kéltemény az 1789-es francia forradalom szellemiségét hirdeti azzal a kinyilatkoztatdssal, hogy a
haldlban mindenki egyenld. A vers az 4llit4s igazoldsdra emliti az egykori mdrkind tdncdt a szegény
kocsissal, és rangkiilénbséget félretéve tdncol egyiitt sarabande-ot a kirdly és a paraszt is.”!
(A kordbbi haldltdnc ikonogréfidkban gyakori az olyan 4brdzolds, ahol a holtakndl is megmaradt
a rangkiilonbség.)? Voltaképpen mdr a dalban megvannak a két évvel kés6bbi szimfonikus
koltemény lényeges elemei: a hegedi hangoldsdt imitdld sztkitett kvintek, az 1. és 2. téma

(5-6. kép), a szdveg sugallta kakaskukorékolds, valamint az utolsé nagy lamentdcié is (7. kép).

4. kép, Henri Cazalis (1840-1909)

Az eldzmény mellett a Danse macabre-nak létezik ,utéélete” is a zeneszerzd életmiivében:
Az 3llatok farsangja (1886) cim(i alkotdsdnak 12. (Fossils) tételében sajdt, Danse macabre-jabol
is idéz, humorosan utalva arra, hogy a huszonkét évvel kordbban irt darab mdr az 8 véleménye
szerint is ,8skéviiletnek” szamit. A sorozat voltaképpen egy zenei ,Igy irtok ti”, melyben Saint-
Saéns szdmos kollégdjdcdl citdl, olykor parodizdlva. A 2. (Poules et coqs) [Tytikok és kakasok]
tételben Rameau: A tydk cim billenty(is miivére, a 4. (Tortues) [Tekn8sok] tételben Offenbach
Orfeusz az alvildgban ciml operettjére, az 5. (L’Eléphant) [Az elefint] tételben Berlioz:
Faust elkdrhozdsa cim( drdmai oratériumdnak Szilfek tdnca cim( részletére és Mendelssohn:
Szentivdnéji dlom cim kisérézenéjének Scherzo tételére, a 9. (Pianistes) [Zongoristdk] tételben
pedig Charles-Louis Hanon és Carl Czerny ujjgyakorlataira utal. A Fossils tételben a Danse
macabre mellett az Ah! vous dirae-je, Maman cim( [angolul Twinkle, twinkle ..., magyarul
Hull a pelyhes... széveggel ismert] gyermekdal rovid részlete mellett felcsendiil még két francia

2 Henri Cazalis (1840-1909) Jean Lahor néven publikdlta 1868-ban Mélancholia cim( verseskotetét, melynek egyik
kélteménye az Egalité, Fraternité. Saint-Saéns 1872-ben zenésitette meg, ez adta az alapjét a Danse macabre-nak.
A kottdt a Bibliotheque Nationale de France (Pdrizs) gy(jteményében Orzik: https://s9.imslp.org/files/imglnks/
usimg/2/20/IMSLP412292-PMLP131522-Saint-Sa%C3%ABns_Danse_Macabre_m%C3%A9lodie.pdf. Utolsé
megtekintés: 2025. augusztus 28.

2! A verset és nyers forditdsdt ldsd a Fiiggelékben.

2 Jellegzetes haldltdncdbrdzolds az, ahol a tdincosok — csontvdzak és holtak — hosszu sort alkotva fogjak egymds kezét,
melynél a holtakat térsadalmi helyzetiik csékkend sorrendjében dbrézoljdk. Brainard, Ingrid, 2004, 331-333.

# William Thomas — basszus, Christopher Glynn — zongora. https://www.youtube.com/watch?v=dW_qzsL2mbE
Utolsé megtekintés: 2025. augusztus 28. Ismert olyan interpretdcidja a dalnak, ahol az el8adéi szabadsiggal élve a
kakaskukorékolds eldtt subito [hirtelen] megéll az énekes és a zongora, noha ez a kottdban nincs jelélve. Taldn Saint-
Saéns is hallhatta ilyen interpretdciéban a darabot és ennek tapasztalatdt leszlirve a zenekari véltozatban ezen a helyen
megkompondlt ,,tdrés” hallhaté: a torténetmesélésben a féktelen tdnc folyama hirtelen megszakad, és a ritmus is visszaall
az eredeti tempora (Tempo 1°), de nincs teljes csénd a kakas kukorékoldsa elétt: a kiirtdk titemeken 4t tartott oktdvija szél,
melynek dinamikdja a fp-t6l a pp-ig halkul. E felett hasit bele a zenébe [és az ¢jszakdba] az oboaszdlé [a kakas].

2


https://en.wikipedia.org/wiki/Charles-Louis_Hanon
https://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Czerny
https://www.lieder.net/lieder/get_author_texts.html?AuthorId=1535
https://www.lieder.net/lieder/show_poems_in_group.html?CID=5072
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/20/IMSLP412292-PMLP131522-Saint-Saëns_Danse_Macabre_mélodie.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/20/IMSLP412292-PMLP131522-Saint-Saëns_Danse_Macabre_mélodie.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=dW_qzsL2mbE
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5. kép, Cazalis=Saint-Saéns: Dance macabre — bevezetés é5 1. téma

gyermekdal-idézet (Au clair de la lune; J’ai du bon tabac), valamint Rossini: A sevillai borbély
cimi operdjdbdl az ,,Una voce poco fa” cimfi 4ria alldzidja is. A mlinek — a zeneszerzg életében
— csak zdrt kord el8addsai voltak, melyek koziil az egyiken Liszt Ferenc is részt vett. Mivel
a komponista Ugy gondolta, hogy a darab rontand zeneszerzéi imdzsdt, ezért — a hires 13.
(Le cygne) [A hattyt] tétel kivételével — nem engedte nyilvdnosan el8adni. A széles kzonség

6. kép, Cazalis=Saint-Saéns: Dance macabre — 2. téma


https://en.wikipedia.org/wiki/Le_cygne
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7. kép, Cazalis—Saint-Saéns: Dance macabre — az utolsé iitemek

eldtti premierre csak a szerzd haldla utdn keriilhetett sor 1922. februdr 25-én Pdrizsban, a
Concerts Colonne szervezésében. A két nappal késébb megjelent kritika a zeneszerzd egyik
legjobb mivének nevezte a kompoziciét: ,,Az elsé hangtdl az utolsdig a legmagasabb rendd és
legnemesebb komikum sziintelen draddsa. Minden iitemben, minden pillanatban vdratlan és
ellendllhatatlan 6tletek bukkannak fel. Témdk, szeszélyes gondolatok, hangszerelési megolddsok
vetélkednek egymdssal bohdzattal, béjjal és tudomdnnyal. ... Amikor a mester tréfdlkozni
kivan, sosem felejti el, hogy 6 a mester.”

Saint-Saéns a Danse macabre-ban rendkiviil gazdag palettdjdt haszndlta a hangfestésnek, azaz,
hogy tisztdn zenei eszkdzokkel utaljon a zenében dbrézolt cselekményre. M4r a darab g-moll tonalitédsa
is bizonydra nagyon tudatos szerz6i vdlasztds volt. A romantikdban még él8 hangszimbolika szerint
is sotét és fdjdalmas hangnem a g-moll, amihez a gydsz, a kétségbeesés, a lelki fdjdalom asszocidcidja
flizédik. Kordbban is az volt. W. A. Mozart példdul kivételesen érzékeny volt az egyes hangnemek
sugallta érzelmekre, & is ritkdn, csak kivételes alkalmakkor haszndlta ezt a hangnemet, éppen ezért
miiveiben kiilondsen erds érzelmi jelentése volt a g-mollnak.”

A haldltdnc allegorikus mifajénak nagy hagyomdnya volt a kiilénbdz8 miivészeti
korok 4brizoldsaiban, sok kozds vondst felmutatva. A néphitre és babondkra tdmaszkodva
a mualkotdsok is dtvették az éjfélt8l napkeltéig tarté tdnc motivumdt, miszerint az év egy
bizonyos napjdn — a nyugati kultdrdkban Halloween éjszakdjén — el8johetnek sirjaikbdl a
holtak, hogy aztdn hajnal hasadtdig tdncoljanak. E témakorben a kiilonb6z8 mivészeti 4gak
egy mésik kozos vondsa, hogy a hangszerek kéziil a heged(inek tulajdonitanak kiemelt szerepet
a haldltdnc-zenékben.

% Le Figaro, 1922. februdr 27. 5.

% W. A. Mozart: A vardzsfuvola cimii operdjinak 1. felvondsiban az Ej kirdlyndje a linya ,elrabldsa” felett érzett
fdjdalmét g-mollban énekli el. Mozart negyvenegy szimfénidja koziil kettd moll hangnemd, mindkettd g-moll (K.
183, K. 550). A bécsi évek jelent8s g-moll hangnemd miivei kozé tartozik a g-moll zongoranégyes (K. 478), valamint
a g-moll vondskvintett (K. 516). Sadie, 1987, 127-128.
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Ez a hangszer szorosan 8sszeforrt az 6rddg vagy a Haldl dbrdzoldsdval. Saint-Saéns is él
ezekkel a sablonokkal. Az aldbbiakban ezeket a zeneszerzdi eszkozoket vizsgdlom.

A mi bevezetésében a hérfa tizenkét d’ hangja (1-12. iitem) az 6ra iitését jelképezi, mely
jelzi, hogy kezd8dhet a tdnc.?® A jelképes éraiitéseket az I-I1. hegediik és a bricsdk négy iitemen
4t tartott, alig hallhaté ppp [hdromszoros pianissimo] V. fokt (domindns) akkordja kéveti
(13-16. iitem) — mintha a temetd csendjét érzékeltetné a zeneszerzd. Egy teljes iitem sziinet
utdn (17. iitem) azonban a mély vondsok nyolc iitemen keresztiil iitem-egyen megszélalé pp
[pianissimo] pizzicatéi a kozeledd Haldl settenkedését jelzik, melynek utolséja felett mér meg
is kezd8dik a hegedli ,hangoldsa” (25-32. iitem). A heged(i — bér iires hirokat hiz — nem a
szokdsos tiszta kvintre ,hangol”. A magyardzat az Gn. scordatura:”’ a zeneszerzd a partitira elején
jelzi, hogy a heged(i €” hangjét egy fél hanggal lejjebb kell hangolni. A hagyomdnyostdl eltérd

8. kép, Hans Holbein (1497-1543): A hercegnd

26 A romantikus programzene el8szeretettel haszndlt konkrét, a hallgaté dlcal konnyen azonosithaté zenei utaldsokat.

Valés iddt — reggel hat 6rdt — jelez példdul Robert Schumann: Papillons (Pillangdk, 1831, op. 2) cimd miive végén.
Hector Berlioz: Fantasztikus szimfénidjénak (1830, op. 14) 5. (Boszorkdnyszombat) tételében ugyanakkor — noha
feltételezhet8en itt is éjfélkor gyiilekeznek a boszorkdnyok — jéval tobbszér kong a harangjdték a Dies irae idézete eldtt.
Ennek a tételnek egyik kozeli rokona Mogyeszt Muszorgszkij: EJ a kopdr hegyen (1867, op. posth.) cimi szimfonikus
kélteménye, amiben a boszorkényok orgidjanak tetdpontjin a tdvolbdl megkondul egy falusi templom harangja. Ez
sem konkrét id8t, hanem a virradatot jelzi, ami eldzi a sotétség szellemeit.

7 A scordaturdt mdr a reneszdnszban is haszndltdk, és a késébbiekben is el8szeretettel alkalmaztdk. Niccold Paganini
— ,az 6rdog hegedilise” — példdul tobbszor élt ezzel a ,triikkel”. Tobb darabjdban azért haszndlea, hogy kiszélesitse
mivészetének technikai hatdrait és fokozott hangszint, intenzitdst és ragyogdst adjon hangszerének a zenekari
darabjaiban. Lisd még: Boyden és mtsai, 2001.
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harhangolds miatt létrejote nyers disszonancia mellbe vdgja a hallgatét, a torténet narrativdja
szerint ez a tdncra hivd szigndl. Valéjdban nem is dallam, hanem inkdbb ritmus- és zajhatds,
ami a késébbiekben még hdromszor felcsendiil, szakaszhatdrokat hiizva a darabban, hiszen utdna
mindig valamiféle valtozds toreénik a zenében. Ordogi a hirelhangolis és 6rdogi maga a hangkoz
is. Az a’-esz” szlikitett kvint (tritonus) enharmonikus [megegyez8 hangzdst] a b8vitett kvarttal,
ami a kozépkorban tiltott hangkdznek szdmitott. Az 6rddg hangkdzének (diabolus in musica)
tartottdk, mivel a két disszondns hangkéz ugyantigy hangzik, csak az eltérd irdnyt felolddsuk
mutatja, hogy bdvitett kvartot vagy sziikitett kvintet hallottunk. Az 6rdéghéz hasonléan tehdt
a hangkoz is megtéveszt8. Mind a heged(i (8. kép), mind a scordatura, mind pedig a tritonus
gyakran tdrsul az 6rdog (vagy a Haldl) fogalmdval.?®

A bevezetd utdn Saint-Saéns két témdt mutat be, mindkettd a klasszikus szabdlyokat tiszteld
zeneszerz4t mutatja, periédust idézd 8+8 iitemes a+a’ szerkezet(i elrendezéssel. A kopogd 1. téma
(33-49. iitem, melyben a 33. iitem voltaképpen a téma elsé hangstilyos hangjdhoz tartozd négy
nyolcad feliités idiomatikus instrumentdlis mel6dia, nehéz lenne énekelni. A témdt el8szér a
fuvoldk mutatjék be, majd a heged(ik veszik 4t. Mikor a kés6bbiekben majd a xilofon ezt a témit
sz6léban jitssza, akkor mutatja meg igazi hangutdnzd jellegét, amivel a csontvdzak zdrgésére
szokds asszocidlni. (A bemutaté kézonségée tobbek kozote a xilofon e ,rendhagyd”, kiemelt
szerepe is meghokkentette.) A szintén feliitéssel induld 2. téma (49-65. iitem) ezzel szemben lirai
hangvételd, igazi keringd zene. A szimfonikus koltemény sordn ezek alakulnak 4t, formdlédnak
és transzformalédnak Saint-Saéns zenei miihelyében.

A két ellentétes karakteri téma mellett egy harmadik téma is felbukkan a darabban
(a D prébajeltdl), ez pedig a hires gregoridn sequentia, a Dies irae idézete.”” Saint-Saéns-t
miive megirdsira két mli bizonyosan inspirdlta a Dies irae beillesztése tekintetében. Mai
ismereteink szerint Hector Berlioz idézte el8szoér e dallamot a Fantasztikus szimfénia
5. (Boszorkdnyszombat) tételében. Fiatalabb kollégdja szamdra mintdt adhatott Berlioz azzal is,
ahogyan az 1. tételben megismert dallam — az ,idée fix” — karakterét tételrdl tételre véltoztatta
gy, hogy az 5. tételre groteszk hangvételével az eredetihez képest mér szinte teljesen eltorzulted
vélt. Saint-Saéns-ndl a 3. téma esetében nincs tématranszformicid, ndla régeon egy teljesen
4tlényegiilt Dies irae-t hallunk, melyre szinte mdr alig lehet rdismerni. A kordbbi hangvétel
groteszk és glnyos lett. Rdaddsul az eredetileg moll jellegli dallam itt dirban hangzik fel,
a tonalitdsvéltds miatt pedig teljes mértékben elvesziti eredeti jellegét. Egy mdsik példakép
Liszt Haldltdnc cim@ kompozicidja lehetett. Liszt egy teljesen 6ndllé miivet szentelt a Dies
irae feldolgozdsdnak, mivel ez a md — ahogy alcime is utal rd — Parafrdzis a ,Dies irae” f6l5tt
zongordra és zenekarra. A hat varidciét és kéddt magdban foglald alkotdsban Liszt a 20. szdzadra
eléremutatdan, mdr-mdr naturalisztikusan fogalmaz. A csontvdzcsdrgés képzete a Liszt-
Haldltdncban is megfogalmazddik, legképszer(ibben a mi 2. varidcijdban, ahol a jobb kéz
gyors skdlafutamai és glisszandoi keltik ezt a hatdst.

2 A Holbein-metszeten is hegedtivel a kezében ldtjuk a Haldlt. Az elhangolt szélohegedli Gustav Mahler 4.
szimfénidjanak II. tételében is megtaldlhat6, ahol mind a négy hurt el kell hangolni, a—e’~h’~fisz’-re. Alma Mahler
szerint amikor férje e tételen dolgozott, gondolataiban Arnold Bécklin (1827-1901) Onarckép a hegediin jétszd
Haléllal (1872) cim( festménye jért. Igor Sztravinszkij: A katona térténete (1918) ciml mivében szintén 8sszefonédik
az 6rdog alakja a hegedtvel. Barték Béla: Kontrasztok (1938, BB 116) cimd mivének 3. tételében a hegedi két hirja
elhangolt, gisz—d’—a’-esz”-re hangolt scordatura van. Itt is halljuk az a™-esz” tritonust, és a liiktetés is hasonlé és éppigy
egyre aprézédnak a ritmusértékek, mint Saint-Saéns-ndl.

¥ A Dies irae latin verses szdvege az utolsé {téletet és az apokalipszist idézi meg: a végs8 nap, a harag napjdnak
ldtomdsit jeleniti meg a kézépkori valldsos képzelet drdmai erejével. A haldltdncrol és a 19-20. szdzadi Dies irae-
idézetekrdl ldsd egy kordbbi tanulmdnyomat: Kovécs, 2011. 30-47.


https://www.getdailyart.com/hu/18280/arnold-b-cklin/onarckep-a-hegedun-jatszo-halallal
https://www.getdailyart.com/hu/18280/arnold-b-cklin/onarckep-a-hegedun-jatszo-halallal
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Magitdl éreddik, hogy egy ilyen programt darabban szdmos lehetdség van hangfestésre,
amit Saint-Saéns nagyszertien ki is haszndlt. Az 6ra iitése, a Haldl settenkedése, a sz6lohegedl
elhangoldsa, a csontvdzcsorgés és a keringdt idézd litktetés mellett a Cazalis-versben emlitett hideg
téli szél is megjelenik, melyet az F prébajelnél induldé nyolciitemes szakasz eltéveszthetetleniil
mutat meg. A gyorsan kavargé szelet jelképez tizenhatodok alatt az 1. téma foszldnyai szélnak.
Ugyancsak élethii (egyben drdmai hatdsti) a kakas kukorékoldsa, amit az oboa kelt életre.

Mivel a szimfonikus koltemény mifajdban klasszikus formdrél nem — hanem inkdbb
tématranszformdcidkrol — beszélhetiink, itt a heged(ihangolds az, ami tagol a kompozicién beliil.
Osszesen négyszer ,hangol” a hegediis, mellyel mind a négy alkalommal fontos torténést vezet be.
Az elsd hangolds” utdn halljuk el8szor az 1. és 2. témdt. A mésodik ,hangolds” utdn dinamikai
szintet 1ép a darab: mig addig a zenekarban csak bdtortalan piano dinamikdval, a szél6heged(iben
pedig forte hangzottak fel a témdk, most mdr diadalmas forte intenzitdssal sz6l a zenekar és
fortissimo a széléhegedd. A harmadik ,hangolds” utdn (C prébajel) kontrapunktikus fugato
szakasz indul, a negyedik ,hangolds” (I prébajel) utdni rész pedig bevezetSként szolgdl ahhoz a
szenvedélyes, egyre gyorsuld eksztdzishoz, aminek majd a kakas kukorékoldsa vet véget. Litvdnyos
a kottdban (és persze jél hallhat6k is) a lefelé irdnyulé kromatikus motivumok, példdul éppen al
prébajelet megelézd tizenkér titemben, mintha csak a tdtongd, mély sirokra utalna a zeneszerzd.
A lefelé hajlds és a kromatika az egész mivet 4tszdvi, a 2. témdnak is ez az egyik legldtvidnyosabb
tulajdonsdga. Braviirosan rajzolja meg zenéjével a szerzd a téncold, hajladozé 4rnyakat is. Az E
prébajeltél kezd6dben a hdrfa arpeggidira jatssza a sz6l6hegedialirai 2. témdt (a szél megjelenéséig,
az F prébajelig), majd a téli szél utdn az I. heged(isok arpeggiéznak, felettiik pedig a rezek jdtsszdk
a 2. témét. Mintha a ldgy néi és a férfias tdnc (Iélek?) dllna szemben egymdssal. Az I prdbajel
utdn (innen indul a 4. hangolds) tizenkét iitemmel kés@bb, a darab zeneszerz8i braviirjainak
egyik leglétvdnyosabbika kezddédik. Elészor csak a vonésok szdélnak tizenhat iitemen keresztiil.
A 1I. heged-bricsa iitemenként vdltozé harménidi és a csell6-nagyb8gd orgonapontja felett az
I. heged(i az 1. téma fragmentumait jdtssza, a dialégus mésik részevevdje, a szoléhegedi pedig a
2. téma elejénck lehajlsit egyre lejjebbrél kezdve, szekvencidlisan. Es a tématobzéddsokbél még
mintha ez sem lenne elég: a K prébajel utdni 8. iitemben szétnyilnak a szélamok és szimultdn
halljuk a két témdc. A harsondk fujjak a 2. témdt, a vondsok jdtsszdk az 1. téma dallamdt, mig
a fafivék, a kiirt és a triangulum az 1. téma ritmusdt — egy hangon repetdlva. A fI' dinamika
dtcsap hdromszoros fortissiméba (fif), a tempé észveszejtben gyors lesz, amit szinte mar nem
lehet tovdbb fokozni. Ekkor jon a kakas, ,,aki” véget vet a tdncnak. Még a sz6léheged i jétszik egy
végteleniil érzelmes, szomort és — természetesen — lefelé hajlé motivumokbdl 4ll6 deklamdcidt.
Aztdn mdr csak néhdny bétortalan, rendkiviil halkan eldadott 1. téma-foszlény szdl, ami alatc —
képzeletben — visszatérnek sirjukba a holtak, hogy majd egy év mulva djra el6johessenck.

A mi — a kedvezdtlen elsé fogadtatds utdn — mdra a hangversenytermek egyik gyakran
hallhaté, népszeri miisorszdmdvé valt, és — mivel voltaképpen tdnczenérdl van szé — szdmtalan
koreografus fantdzidjic megihlette.
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Fiiggelék
Henri Cazalis: Egalité, Fraternité

Zig et zig et zig, la Mort en cadence
Frappant une tombe avec son talon,
La Mort & minuit joue un air de danse,
Zig et zig et zag, sur son violon.

Le vent d’hiver souffle, et la nuit est sombre,
Des gémissements sortent des tilleuls;

Les squelettes blancs vont & travers 'ombre
Courant et sautant sous leurs grands linceuls,

Zig et zig et zig, chacun se trémousse,

On entend claquer les os des danseurs,

Un couple lascif s’asseoit sur la mousse
Comme pour goliter d’anciennes douceurs.

Zig et zig et zag, la mort continue

De racler sans fin son aigre instrument.
Un voile est tombé! La danseuse est nue!
Son danseur la serre amoureusement.

La dame est, dit-on, marquise ou baronne.
Et levert galant un pauvre charron -
Horreur! Et voild qu’elle s'abandonne
Comme si le rustre était un baron!

Zig et zig et zig, quelle sarabande!

Quels cercles de morts se donnant la main!
Zig et zig et zag, on voit dans la bande

Le roi gambader auprés du vilain!

Mais psit! tout & coup on quitte la ronde,
On se pousse, on fuit, le coq a chanté
Oh! La belle nuit pour le pauvre monde!
Et vive la mort et I'égalité!

Henri Cazalis: Egyenldség, testvériség

Zig és zig és zig, a haldl iitemre
Sarkdval ver egy sirt,

Ejfélkor a halal tancdallamot jétszik,
Zig és zig és zag, a heged(ijén.

3
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Fuj a téli szél, sotée az ¢j,

Nyogések szdllnak a hdrsfak aldl;
Fehér csontvdzak jérnak az 4rnyékban,
Futva és ugrélva nagy lepleik alatt.

Zig és zig és zig, mind reszket, mocorog,
Hallani, ahogy csattognak a tdncosok csontjai,
Egy kéjes pdr leiil a moha kozé,

Mintha régi gyonyéroket izlelne.

Zig és zig és zag, a haldl folytagja
Végteleniil reszelni savanyd hangszerét.
Egy fétyol lehullt! A tincosnd meztelen!
Tincosa szerelmesen 4toleli.

A holgy, mondjak, mérkiné vagy bdréné.
S a z6ld gavallér egy szegény kocsis —
Borzalom! Es lam, dtadja magg,

Mintha a paraszt bdré volna!

Zig és zig és zig, micsoda sarabande!

Micsoda kordk, hol a halottak kézen fogjék egymdst!
Zig és zig és zag, ldtni a csapatban,

Amint a kirdly a paraszt mellett fickdndozik!

De pszt! hirtelen megszakad a kortdnc,

Lokddsédés, futds, a kakas kukorékolt.

O, szép ¢j ez a szegény vildgnak!

Eljen a haldl és az egyenléség!
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