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Széll Rita

A transzcendens a barokk szinpadi
tancokban

A francia barokk opera atyja, Jean-Baptiste Lully (1632-1687) gyakran jelenitett meg miiveiben
természetfeletti képességekkel rendelkezd személyeket és természetfeletti eseményeket. Mivel
operdiban tilnyomérészt mitoldgiai témdkat dolgozott fel, a kiilonboz8 transzcendens elemek,
valamint a transzcendens szereplék és mdgikus események koézponti szerepet jdtszanak benniik.
Transzcendens szerepl6k, olyan isteni, természetfeletti lények, mint Zeusz, Vénusz, vagy Apoll6; olyan
migikus vagy allegorikus alakok, mint a Furidk, a Muzsdk, az Erény, az Id6, a Dics6ség, vagy éppen a
Szerelmi istenek, Amor és Cupido személyében, Lully operdinak gyakori alakjai. De a transzcendens
jelenettipusok, mint a pokol- és mennybéli jelenetek, vagy a Deus ex machina, az ,Isteni beavatkozds
a toreénetbe” jelensége, valamint a mégikus valtozdsok, vardzslatok, természetfeletti probatételek, vagy
éppen a metamorfozisok, azaz dtvéltozdsok, mind-mind a barokk szinpad gyakori torténései. Szinte
mindegyik Lully-operdban van egy ,, Prolégus”, ahol mitolégiai vagy allegorikus szereplék gytilnek 6ssze
a Napkiraly dicséretére. Ezek a prolégusok gyakran nem kapcsolédnak kézvetleniil a f8 torténethez,
de fontos ismérviik, hogy transzcendens alapténussal inditjdk a miivet. Mindez olyan kelléke a barokk
operdnak, mint amilyen komoly szerepe van a rekonstrukciékban a kosztiimék szinének is, példdul a
fehér vagy a voros szin alkalmazdsénak, mint a , tisztasdg kontra szenvedély” kifejezésének.

Hogyan jelenik meg a transzcendens a barokk szinpadi tdincokban, ill. milyen eszkézoket haszndl
a zene és a koreografia akkor, amikor a transzcendens kdzeg szinpadi megjelenitése a cél? E kérdések
koriiljdrdsdhoz két, egymdstdl igen eltérd karakter(i szinpadi koreografidt valasztottam Jean-Baptiste
Lully miveibél. Az egyik az Armide cim{ tragédidbdl' a Passacaille, Armide, a vardzslénd szolja.
A misik a Le Triomphe de 'Amour cim{i balettb8l? az Entrée d’Apolon, azaz Apolld, a Napisten
belépdje. A Passacaille az opera V. felvondsdban, a m{ csticspontjdn hangzik el, az Entrée d’Apolon a
balett 8. jelenete. A jelen cikkben elemzett Passacaille d’Armide Louis-Guillaume Pécour alkotdsa,’
mig az Entrée d’Apolon Raoul-Auger Feuillet kompoziciéja.* Mindkét zenére maradt fenn mds
koreogréfiai valtozat is. Es mindkét tételben egy transzcendens vonatkozést szerepld jelenik meg:
egy természetfeletti képességekkel bird vardzslond és egy evildgi és tilvildgi attribitumokkal egyszerre
rendelkezd isten, aki, mint ldtni fogjuk, egy kirdly, XIV. Lajos fenségességét hivatott jelképzeni.

Louis-Guillaume Pécour Passacaille-ja Michel Gaudrau: Nouveau Recueil de Danse de Bal
et celle de Ballet (Paris, 1713) cim( kiadvdnydban jelent meg, a Feuillet-féle Entrée d’Apolon -t
pedig Raoul-Auger Feuillet: Recueil de Dances, Composées par M. Feuillet (Paris, 1700) cim
gyljteménye kozli.

! Lully, 1686.

? Lully, 1681.

3 Lejegyzését Id. Gaudrau, 1713.
4 Feuillet, 1700.
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A barokk tdncanyagrdl 4ltaldnossdgban elmondhatd, hogy a vannak olyan tdnctipusok,
melyek csak béli gylijteményekben fordulnak eld, és vannak olyanok, melyek csak a szinpadi
tdncok kozott jelennek meg. Mds tdnctipusok viszont rendelkeznek mind bdli, mind szinpadi
forméval. A kiilonbozd technikai felkésziiltséget igényld repertodrban a kénnyebbnek szdmité
anyag is igen nehéz, mert el6addsa komoly stilusismeretet igényel. Mig a barokk 1épésszétdr
egészére jellemz8, hogy ugyanaz a [épés — kiilonboz8 ritmikai beosztdssal eléadva — mds-mds
metrumd, tempdju és karakter(i tételek alkotSeleme lehet,’ addig bizonyos ténctipusok sajdt,
csak rdjuk jellemzd lépésosszetételeket haszndlnak konkrée ritmikdval. Ilyen pl. a meniiett,
a passepied vagy a courante. A barokk tdnctipusok sokszin(iségét a metrumok, tempdk és
karakterek kiilonbozdsége adja. A barokk tdncfajtdk gazdag tdrhdzdn beliil egy-egy tételtipust
jellemezhet bizonyos 1épések, 1épésosszetételek alkalmazdsa, az eléfordulds gyakorisiga, vagy
éppen hidnya. A kiilonboz8 cimeket viseld barokk szinpadi koreogrdfidk és a balett entrée-k
alapvet8en sz4816k vagy kettdsok. A kett6sdk a hagyomdnyos férfi-ndi pdrosok mellett lehetnek
két férfi vagy két néi eldadéra késziilt koreografidk is. Tobbségiik a kifejezetten a balett entrée-
kat koz18 gylijteményekben maradt fenn.

Technikai nehézség szempontjdbdl a balett entrée-repertodr hdrom csoportra oszthaté:

1. Alegnehezebb entrée-k a férfi sz6l6k és férfi prosok, ahol az alapvetd l1épésanyagon
kiviil entrechat, cabriole, pirouett un, et deux tours és nagyszdma diszités: ronds de
jambe, ouvertures de jambe, tortille, battus fordul elé, egy tités alatt akdr négyszer,
illetve egy ténc folyamdn akdr 6tven alkalommal is.

2. A kozepes nehézségli entrée-k leginkdbb férfi-ndi pdrosra késziiltek, de lehetnek
ndi sz6lok is, valtozd technikai szinttel.

3.  Alegegyszer(ibb entrée-k a férfi-n8i parosok, melyek a baltermi tdncok jellegzetességeit
mutatjdk, tovabbd bizonyos néi sz6l6k, ahol a térformék eltérnek a béli tdncokétdl.

A béli- és szinpadi repertodr kiilonbsége nem kizdrélag technikai jellegli. Megfigyelhetd
deszivdrgds a két réteg kozotr, mely dsszeolvaddsokhoz vezetett. Francine Lancelot La belle
dance cim( kataldégusa® 134 entrée-t vonultat fel, ebb8l 111 tdnc zenéje 4ll rendelkezésre, a
tobbinek csak a dallamdt ismerjiik.

Hogyan néz ki az alkotds folyamata? A kéltd, vagy szovegkonyviré megirja a fable-t, azaz
mesét, vagy cselekményt és dont a karakterek felett. A zeneszerz8 ezekhez a karakterekhez
kompondlja a zenét (az énckes és/vagy hangszeres zenét) a vers, a drdmai tdrténések szerint.
A komponista teljesen szabadon vélaszthatott a tdnctipusok kéziil, attdl fiigg8en, hogy
melyiket tartotta megfeleldnek az adott szinpadi karakter kifejezéséhez. A zeneszerz8 utdn a
koreogréfusnak kellett 8sszefiigg8en megalkotnia a tdncokat a szévegkonyv és a zene kivdnalmai
szerint.

A forrdsok kezelésekor gyakran felmeriil§ probléma, hogy egy-egy zenei kompozicié és/
vagy szovegkonyv tobb valtozatban is fennmaradt. Rdaddsul nem mindig ismerjiik a feldjitdsok
pontos ddtumdt, ami pedig azért lenne fontos, mert a feldjitdsok sordn szdmos véltozds
torténhetett, ilyenkor jottek létre az egymdst kdvetd vdltozatai ugyanannak a miinek. Péld4ul
egy kett8s egy mésik verziéban mds szerepl8hoz keriilt, vagy éppen ugyanarra a dallamra mésik
sz616 véltozat is késziilt. Kétértelmiség van olykor a cimekben is: eléfordul, hogy mds cime

> A jelenség zenei megfeleldje az un. proporcié, mikor ugyanaz a dallam mds tempdban és mds metrumban jelenik
meg, dltaldban egy lassabb tdnctétel utdn egy gyorsabb ténctételben.
¢ Lancelot, 1996.
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van a koreogréfidnak, mint az adott dallamnak a partitiréban. (Vannak cim nélkiili tdncok is,
melyek tipusba soroldsa csak a zenei és koreogrdfiai vondsaik alapjdn lehetséges.) A zenei anyag
eladdsakor kiilonos figyelemmel kell lenni az ismétl8- és a petite reprise jelekre.

A passacaille

A passacaille és a chaconne rokon tdnctipusok. Mindkét tdnc 3-as litktetésti basszusvaridcié.
Azonban mig a passacaille iitemhangsullyal kezd, addig a chaconne 4ltaldban két negyed feliitéssel
indul. A passacaille tempéja MM=100, a chaconne ehhez képest gyorsabb, eléaddsmddja léger.
Ko6zos jellemzdjiik a leszdlld basszusmenet és a varidcidsorozat. Hangnemi szempontbdl is
mutatnak kiildnbségeket. A passacaille-ok 4dltaldban moll hangnemtek, a chanonne-ok inkdbb a
dur hangnemet részesitik elényben.

1. kép Jean-Baptiste Lully (1632—1687)

A két dpust tehdt, mind a zenében, mind a tdncban erds kontrasztok jellemzik. Mig a koreogréfidban
néha el8fordulé motivum-ismétlddések 2- vagy 4 iitemesek, addig a zene tbbnyire 4- és 8 {itemes
szakaszokbdl 4ll, melyek 4ltaliban rogtén megismétddnek. Az elsd frazisban hallhaté pontozott
ritmus, kés8bb minden lehetséges kombindciéban eléfordulhat. Olykor révid moduldcidk, bizonyos
esetekben hangnemi kitérések szinesitik a varidcidsort.

A koreogrifusok azonban nemigazdn tesznek kiilonbséget a két tanctipus kozotr. Igy
torténhet meg, hogy mindkét tdnc hasonld 1épésszétart haszndl. A fennmaradt passacaille-ok
és chaconne-ok kiilonleges, részletesen kidolgozott koreografidk, melyek kiemelkedd képességli
tdncosok, szélistdk szdmdra késziiltek. A tételek nevér viseld 1épések — a pas de passacaille és
a contretemps chaconne — mindkét tdnctipusban eléfordulnak. Kiilon érdekesség, hogy a
fennmaradt chaconne-koreografidk kozétt van hdrom Chaconne d’Arlequin, melyek a comedia
dell’arte és a belle danse egyesiilésének kiilonleges példdi. A passacaille és a chaconne kompozicids
formdinak kozos jellemzdje a kontrasztok kezelésében rejlik. A kontrasztoknak ez a miivészete, a
zene folyamatos dramldsa teszi dinamikussd ezt a két tdnctipust.
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Armide

Jean-Baptiste Lully Armide cim{i operdja’ igazi mesterm{. Az opera kézponti alakja, cimszerepléje
Armide, a vardzslénd, aki kezdetben bosszira szomjazik, 4dm drdmai-érzelmi 4talakuldson megy
keresztiil: szerelemre ébred. Az opera Philippe Quinault librettdjdra irédott, melynek alapja Tasso
Gerusalemme liberata cim( kélteménye. A tdrténet kezdetén Armide, aki a keresztény lovagok
ellensége, elhatdrozza, hogy elpusztitja Renaudot, a hds keresztény lovagot. Armide vardzslattal
prébélja Renaud lovagot sajit hatalmdba keriteni, de kdzben beleszeret.

A passacaille az opera V. felvondsdban a m{ zenei csticspontjdt jelenti. Tokéletesen kifejezi
Armide bels6 kiizdelmét és lelki vivéddsdt, a személyiség drdmai valtozdsdt, transzcendens
4talakuldsit. Armide tdnca kiizdelem a bosszd és a szerelem kozott, ami a passacaille egyre
nagyobb fesziiltséget hordozd varidlt ismétlddéseiben 6lt testet. A passacaille-ra olyannyira
jellemzd ismétl8d8 basszusmenet itt az érzelmi kényszeritd erdt titkrdzi, a csdbitds, a kisértés,
a vagy, a szenvedély és a kétely dinamikus dramldsdt. A hangszerelés a tétel végére elvékonyodik
Renaud ellendlldsdt dbrdzolva, mikozben a tétel végére a tdnc litktetése is kifullad, erejét veszti,
ami pedig Armide elutasitottsdgdt szimbolizdlja. Végiil a vardzslénd elhagyja a szinpadot, miutdn
a szeretett férfi elutasitja 8t, és az opera tragikus befejezéssel zdrul. Enekes-hangszeres kozjatékok
és kérusrészek valtakozdsdbdl épiil tovdbb a jelenet. Lully zenéje és Pécour koreografidja ezeket
az érzéseket, kiizdelmeket és vivoddsokat, a gy(ilolettd] a szerelemig valé érzelmi dralakuldst, a
pusztitd akarat szenvedéllyé véldsit dbrazolja.

2. kép Jean-Baptiste Lully: Armide, Paris, 1686. A partitiira cimlapja

A Passacaille d’Armide hangneme g-moll, 3-as litktetést, terjedelme 149 iitem, mely rendkiviil
hossztinak szdmit a barokk koreogrdfidk vildgdban. A tétel zenei formdja 16 féle anyagbdl épiil
fel. A legtobb varidcié 4 titemes, az egyes varidcidk pedig kozvetleniil elsd elhangzdsuk utdn
véltozatlanul, vagy kis eltéréssel megismétlédnek. A varidcidk kozote akad néhdny egybefiiggd
8 iitemes szakasz, ill. tdbb, belsd béviiléssel aszimmetrikussd valo rész is.

7 Lully, 1686.
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A varidciés szerkezet képlete

A8 iitem (a4 +a" 4) G8(g4+g4)
B 8 (b 4+b 4) H8(h4+h4
C 8 (c4+c 4) 18 (i4+i'4)
D 8 (d 4+d" 4) 78(G4+i4)
E12(e4+e'8) K 8 (egy rész)
F8(f4+f4) L8(14+14)

M 16 (m 5+m* 11)
N8 (n4+n4)
O8 (04 +04)

P8P8

A ténc hangszerelése barokk kamarazenekart hasznal: fafivésokkal kiegészitett vondsokat. Lully
dallami, ritmikai és formai eszkdzokkel dbrdzolja a kiilonbéz8 érzelmeket (szenvedély, kétely,
hatdrozottsdg, csdbitds). Teszi ezt egy véltozatlanul ismédédd basszus-szélam folste, mely a
megszéllottsdg, s egyben az érzelmek el8l valé elmenekiilés képtelenségének kifejezddése is.

3. kép Louis-Guillaume Pécour: Passacaille d’Armide, a koreogrifia zdroképe Michel Gaudrau:
Nouveau Recueil de Danse de Bal et celle de Ballet cimii gyiijteményében (Paris, 1713), 86. oldal

A dallamban fontos szerep jut a kis szext-ugrdsoknak, melyek a fdjdalom, a panaszkodds hangkozeivé
valnak, de jelentSs szerep jut a kisebb hangkozokben vald 1épegetésnek, a skdla-motivumoknak
is. Utdbbiak egy formai jellemzdvel, a belsd béviiléssel kiegésziilve a kételkedés, a beletorédés
kifejezésének lenyomataivd vlnak. A passacaille fontos ritmika eszkozei a pontozott értékek, melyek
eléforduldsa a legnagyobb vdltozatossigot mutatja a tételben. Hasonldképpen a tizenhatodok
kiilsnbsz8 kombindciéi és az dtkdtések mind-mind a szenvedély, a diih, a szomorusdg, a tépelddés
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fokozddo fesziiltségének és az érzelmi hulldmzds kifejezésének eszkdzei. Az utolsé zenei sorban a
domindnson valé hosszd, t8bb iitemes megdllds a kiizdelem elvesztésének a beismerése: Armide
egy G-rdl lefelé hajlé skdla-motivum alatt erdtleniil, megaddssal bucsizik az el nem nyert
szerelemtl, mindez pedig el8revetiti a tragikus végkifejletet is.

4. kép Jean-Baptiste Lully: Armide, a I1. felvonds kezdd szinpadképe, metszet a partitiirdban
(Paris: Jean-Baptiste-Christophe Ballard, 1718) 63. oldal

A gazdagon kidolgozott koreogrifia a barokk tdnc nyelvén meséli el azokat az érzelmeket,
hangulatokat és 4ralakuldsokat, amelyeket Armide megél. A finom bemutatkozdstdl az
elhatdrozds, a csdbitds és a harciassdg koreogréfiai képein keresztiil egészen a megéllitott mozdulat,
a mozdulatsziinet, vagy éppen a talajra szinte ,odacsapott” 1épések ellentétéig, minden eszkoz
fontos jelentéstartalommal bir. A négyzet ill. a kor vonala mentén haladé, énmagukban is
folyamatos forgdst tartalmazdé kombindcidk a csébitds, a blivélés koreografiai képei. Az indulatot,
az akaratot kifejez8 tombé, a gondolatdtvitelt, a mdsik fél szuggeraldsdt 4brdzolé tortillé Armide
onmaggval vivott harcdnak, illetve Renaud szerelméért folytatott kiizdelmének titkorképe. A sok
battu és assemblé, az oldalra forgs, dupla tempdjui pas de bourrée-jeté sorozatok harciassdgot,
elszdntsdgot és erdt sugdroznak. A talajra letett (élevét nélkiil6z8) jeté-pas-pas kombindcid is
a harcias akarat kifejezése, hatdsdt felerSsiti az {item utolsé negyedén lev8 mozdulatsziinet.
A mozdulatsziinet eszkdzét, mely olyan, mint egy felkidltdjel, tobbszor is haszndlja a koreogréfia.
A sziinet ilyenkor azt hangstlyozza ki, azt hiizza al4, ami eltte tortént. A ritmikailag ritka 1épések
(pl. a pas grave) az elmerengést, az érzelmi vivéddst jelképezik. A koreogrifia utolsé képének
végén a félfordulatokar, a cabriolt kovetd hdtra haladé hdrom jetével és pas de bourrée-val Armide
megaddan, mindent elveszitve hdtral. A zene utolsd tartott hangjdra esd z4r6 pas de bourrée elemeit
a tdncos 1épi ki a sajét tempdjdban, lassitdsdban. Ezzel ér véget a nagyszabdst szinpadi tétel.

A koreogrifia nehéz és szokatlan kombindcidkat is tartalmaz. Pécour ezt a néi sz6l6t nagy-
formdtumu eladénak szdnta. A tétel zenei és koreogrdfiai karaktere a kontrasztokra épiil.
Dinamikus fejl8dés, folyamatos dtalakulds, drdmai véltozds jellemzi. Trgya a vardzslds, a kisértés,
a vagy, a kétely, a gy(ilslet és a szerelem. Folyamatosan kiizd, tépelédik. A transzcendens itt a
mdgikus vardzslat, a szerelem inkantdcié képében jelenik meg. A mi csticspontjdn a személyiség
drdmai valtozdson megy 4t. Hirtelen eltérd ritmikai elemek, vad valtozdsok, meredek véltdsok és
ritmikai s(irisddések figyelhetdek meg, melyek mind a szenvedély kifejezésére szolgdlnak.
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Apollé entrée-ja

A transzcendens témdjénak bemutatdsdhoz vélasztott mdsik koreogrifia az Entrée d’Apolon Jean-
Baptiste Lully Le Triomphe de 'Amour cim( balettjéb8l.® A m{i XIV. Lajos fidnak, a francia
trénorokosnek (a Dauphin-nek) Marie Anne Christine de Baviere hercegndvel kotoet hdzassdga
alkalmabdl késziilt. Apollé belépdje a 8. jelenet, melynek zenéje kiilondlls tételként is ismert.

5. kép Raoul-Auger Feuillet: Entrée d’Apolon, a koreogrdfia elsé képe a Recueil de
Dances, Composées par M. Feuillet cimi; gydijteményben (Paris, 1700), 60. oldal

Az entrée a francia barokk szinpadi muvek (f8leg balettek, operdk) része. Lehet olyan énekes vagy
hangszeres tétel, amely 4ltaldban egy fontos szerepld szinre 1épését jeloli, de lehet 6ndlls, zdrt
zenei egységet képezd karakeerdarab is. Az Entrée d’Apolon magas stdtuszi férfi szerep, melyet a
premier danseur adott el8, dltaldban maga XIV. Lajos vagy egy udvari tdncos. Apollé — Armide-vel
ellentétben — nem harcol, nem csdbit, hanem ural, ragyog és vezet. T4nca fenséges és emelkedett.
Maga az isteni tekintély. Nem torténetet mesél el, hanem 4llapotot reprezentdl. A hangulat, amit
a zene és a koreogréfia hordoz, a biiszkeség, a méltdsdg, de a ragyogds, a fény, az iinnepélyesség
szimbéluma is. Afféle ,uralom-zene”. Szerepe a reprezentdcio, a kirdlyi fenség dbrdzoldsa.

A g-moll hangnem, pdros liiktetésti entrée zenéje a francia nyitdny-tipus lasst részét idézi,
homofén szerkesztés(i. A zene 63 iitem terjedelmd, a koreogréfia viszont a lassti 2-es iitemmutat6ju
entrée-kat koveti, egy zenei iitem két [épést tartalmaz. A 2-es iitemjelzés gyakorlatilag 4/4-es
iitemet jelent. Ebbe az igen lassi 4/4-es {itembe 2 tdnciitem fér bele. Tehdt ez esetben a tdnc
mozdulatmérdje nem a negyed-, hanem a nyolcad érték lesz, igy két 1épést tudunk egy zenei
iitemre eldadni. Ezért koreogréfiai szempontbdl Apollé entrée-ja 126 1épésegységnyi, ami hosszt
koreogrifidnak szdmit. Hangszerelése vondszenekart hasznil.

$ Lully, 1681.
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A zenei forma képlete
A@© A B(19 B(@19) B(7?)

Az Entrée d’Apolon a barokk tdncok jellegzetes kétrészes szerkezetét hozza, petite reprise-zel
kiegészitve. Zenei karaktere mindvégig egységes: egyetlen statikus, nyugodt és harmonikus
4llapotot reprezentdl. A transzcendens szerepld, az isteni lény magabiztos jelenlétét fejezi
ki. Ez maga az 4llandésdg, az uralkodds, a fenségesség. Mintha az egész entrée azt mondand:
»Csoddljatok!”

Ritmikailag egyféle pontozds vonul végig a tételen, a pontozott negyed és nyolcad, néha pontozott
negyed és két tizenhatod egymdsutdnja. Jellemz8ek még a dallamban a félkottdhoz kapcsolédd
nyolcad-, vagy negyed értékii dtkdtések, melyek a kovetkezd 1épés elsg iitését zeneileg ,,iiresen”
hagyjdk, a tdncos szdmdra kevés tdimpontot nytjtva. A dallam az indit4 lefelé ugrd, majd rogton
felpattané kvart hangkoztdl eltekintve néhdny kvint és terc hangkézt, ill. zenei soronként egy-egy
szext hangkozt tartalmaz, egyébként fleg lépeget. Ez itt a szildrdsdg, a stabilitds kifejezésének
dallami eszkoze.

Maga a koreogrifia a legnehezebb technikai nivéji tdncok kézé sorolandd, er8sen diszitett,
kiemelt szdlistdra késziilt férfi sz816. Rendkiviil nehéz memorizélni. Az ,isteni” koreografia kitting
eldadét kivdn. A transzcendens tartalmat ebben az entrée-ban maga a szerepld hordozza.

Osszegezés

Haarragondolunk, hogy abarokk tincmivészet a maga gazdag 1épésszotdrt és 1épésosszetételeinek
ritmikdjdt kaméleon médjéra képes véltoztatni (mindig az adott tdnctipus metruma, tempéja
és karaktere szerint), akkor tdgabb értelemben magdt a barokk tdncstilust is transzcendensnek
tekinthetjiik. Ez az eszkdztdr teszi lehet8vé a barokk szinpad karakter-dbrdzoldsdt. A tdnc
transzcendens médon viszonyul a zenéhez: kiegésziti azt, komplementer viszonyban 4ll vele.
A barokkban a zene és a tdnc teret enged egymdsnak, a két miivészeti forma a legcsoddlatosabb
szimbidzisban — egymds hatdsdt felerdsitve és kdlcsonosen kiegészitve — kdzdsen alkot egy
megbonthatatlan mivészi egységet.

Irodalomjegyzék

Feuillet, Raoul-Auger (1700): Entrée d’Apolon. Feuillet, Raoul-Auger: RECUEIL DE DANCES,
Composées par M. Feuillet, Paris, 60-66.

Pécour, Louis-Guillaume (1713): Passacaille pour une femme. Gaudrau, Michel: NOUVEAU
RECUEIL de Danse de Bal et celle de Ballet, Paris, 79-86.

Lancelot, Francine (1996): La belle dance. Paris. [katalégus]

Lully, Jean-Baptiste (1681): Le Triomphe de I'Amour, ballet royal. Paris.

Lully, Jean-Baptiste (1686): Armide, tragédie, Paris.

27

=}



	_Hlk205124024
	_Hlk205631137
	_Hlk205631635
	_Hlk205632759
	_Hlk205631910
	_Hlk197587480
	_Hlk205631163
	_Hlk205563784
	_Hlk205631645

